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Com este volume fermina a parte da Historia da
Litteratura portugueza, que abrange todas as formas
da arte dramatica desde a sua manifestacio no secu-
lo xvi até & morte de Garrett, o qual mais do que nin-
guem trabalbou para a restauracio do Theatro nacie-
nal. Encerra esta obra a exposicio dos factos e a sua
distribuicio synthetica; a primeira esti longe de ser
completa, e os que se dedicarem a esta ordem de estu-
dos terio occasiio de fazerem reparcs, motarem de-
feitos, deficiencias, repetigbes, anachronismos, erros em
que hade sempre cair quem nio fiver os meios mate-
rises para apurar a verdade; o quadro synthetico, ¢ in-
teiramente novo e deduzido 4 luz de uma rigorosa phi-
losophis. Serviram de guia para a coordenaciio e im-
portancia dos assumptos, para os dados archeclogicos,
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Payne Collier, na Historia do Theatro inglez, para as
biographias e analyse dos dramas, os irmios Parfaiet
na Historic do Theatro francez, e para a comprehen-
sio do espirito litterario Von Schak, na Hidtoriz do
Theatro hespanhol.

Ao terminar este livro, resta-nos fazer um acto de
justica; se a obra que hoje se apresenta vier a merecer
o acolhimento dos estrangeiros on da nova geracdo que
ainda hade brotar, chamzmos o sen reconhecimento
para o corajoso editor o sur. Anselmo Evaristo de Mo-
raes Sarmento, que em uma época de esterilidade lit-
teraria, teve a intuigio do seu valor, primeiro do que
ninguem, ¢ ousou sacrificar-se diante da indifferenca
geral para dar-The publicidade.
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LIVERO VWIIL
INFLUENCIA DA NOVA ARCIDIA

Temos até agui mostrado como o theatro portugues
se engrandecen ou definkon conforme o grau de liber-
dade politiea que o prve gosen ¢m cada seculo. Para a
ereacio do Theatro portugoex moderno nio bastava a
Incta do romantismo levantada na Allemanba, em
Francs ¢ na Inglaterra; tarde reconhecemos esse mo-
vimento da allianga da arte e da philosophia. Depois
da inauguragio do governo constitucional, depois da
queds dos privilegiose das classes, depois que a lei se
tornon egual para todes, os grandes reformadores de
1833 quizeram consnmmar a sua obra, alimentando e

fortalecendo as instituigies mais vitaes da fiagio. An-
1
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tes da crozada de Gurrett, Ji Agostinho José Freire
ordenara a restanracio do theatro moderno. Os legis-
Iadores conheceram por experiencia, que o Theatro em
Portugal fira para a liberdade burgueza o mesmo que
as Cathedraes na edade media; sob as abobadas ou go
P dos carvalhos da egreja se ajuntava a communa, re-
clamande a immunidade da saa carta, ou proclamando
as suas garantias; no Theatro portuguez de 1801 a
1846 se incendiaram todas as revelugbes, se fizeram
todas as ovages politicas, e ali desabafaram os senti-
mentos da liberdade calados por tantos secalos, Ainda
do Theatro de Sam Carlos se dizia em 1542 sfunda-
do vae em meio seculo para monumento da successio
a0 throno, 8. Carlos ¢ ainda hoje o unico theatro, co-
mo quer que seja, politico; e as obras primas dos Maes-
tros nio lhe tém creado tantas enchentes como as see-
ms e ovagies alternativas das parcialidades.» (1)

(1) Revisia edo Conservatorio, p. 5.
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CAPITUOLO I
Enthusiasmo politico nes Theatros ;_1501-{3:9_1#

Tpflaencia da Nova Arcadiasobre o theatro, — Os Elogios dnz-
pemlicos, Sua origem chineza. — Vidas artistica do Thentro do
galitre, Rua des Condes, Boa Hoera & Sam Carlos, — Nova
Tireceao e Sam Carlos, e 1812, motivada peln exigencia
da offcialilade ingleza de Beresford, que guetin. ouvir sd-
mente Operss italianas. — Regalamento e inspecgio de Se—
hipstifo Xavier Botello. — Elogios dramolices de Bingre de
1860, 1801, 1520 & 1829, —A revologio de 1830 que sapoile
o o militar de Beresford, — Enthusiasmo do pove
nos Theatros, contado nos jormaes politicos deste tempo. —
Os Elogios dramalicss eram privalivos das festas nbsalutis-
tas. ¢ n imitagio das Tragedias philosophicas e Volgaire,
gervia de manifestagdo ds ideins liberacs.

A Nova Arcadia, fundada e:n 1793, queria conti-
nuar a reaccao classica comecada pela velha Arcadia
Ulyssiponense; o Theatro tambem Ihe deven predilee-
¢in; mns em vez de tragedias den a prefercncia aos
Elogios dramaticos. Ainda existe em manuscripto wm
drama allegorico de Bingre, intitulade A Groge trium-
phantz da Culpa, « Recitado na sessio publica de 8 de
Dezembro de 1800, na Academia de Bellas Letras de
Lishoa (Nova Arcadin) emglouvor da Immaculada
Conceicio de Maria.» Os interlocutores sio: A Graca,
a Culpa, a Natureza humanae 0 Mundo. Abre a sce-
na com o monologo da Culpa, que folheia um livro ne-
gro dos peccados, e nio acha o nome de Maria; a Gra-
a gladia eom a Culpa, e depois de triumpho €appa-
Tece um areo iris resplandecente entre rosadas nuvens,

-
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salpicadas de Anjos com os attributos de Nossa Senho-
T3 DAs mios, ¢ no meio em elevacio a Graca e a Na-
fureza humana eom mantos azues matisados de estrel-
In€» A Natureza bumana canta uma ode epodica em
recitativo, e termina o drama com um cdro. Por aqui
se vé como a Nova Arcadia comprehendin® a reforma
do Theatro. Sebastiio Xavier Botelho tambem era so-
cio d’esta Academia e a elle foi conferida a inspeecio
do Theatro de Sam Carlos em 18 12; o0 modo como elle
tambem comprehendia a restanracio vi-se no intuito
com que traduzin Metastasio, as quatro tragedias de.
Racine Berenice, Mithridutes, Phedra o Bejazet. v as
semmintes de Voltaire, Mahomet, Zaira, Brato, Mg-
rianng, (Edipe e Semiramis, ajontando a wma Zulmi-
ra original uma cancada fgues de Crstro, Como s pa-
derin feentidar este campo com nma semente esteril’?
Do Theatro o Salitre, encontramos curiosas noti-
cins com relagin 4 sua existencia no principio.d’este
seeule. Falando do pintor Joaquim da Costa, diz Cy-
rillo Volekmar Machado na Colleeciis de Memorias
«Em 15808, sendo emprezario do Salitre Manoel de Fa-
Tia, eseripturon-se para Pintor d"aquelle Theatro; de-
Pois passou para a Rua dos Condes, d'onde safra seq
irmio (Manoel da Costa) por desavenca gue teve com
Manoel Baptista de Paula, e ali se ponservon até 1312,
tempo em que entrog Joio Chiari. Fez depois o novo
Theatrinho do Bairro Alto,— Chiari tinha entrado
para Pintor do Theatro de Sam Caflos, ainda no tem-
po de Mazzoneschi, mas fechando-se aquella Casa por
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1809, foi para Londres: tornon em 1512, e ficon sen-
do Pintor nio s6 do mesmo Theatre, mas tambem do
da Bua dos Condes, d'onde foram exclaidos os portu-
guezes-? (1)

Falando do artista Felix Jos¢ Fernandes, diz Cy-
rillo: aBm 1806 e 1807 regia os Theatros do Salitre,
e Boa Hora em Belem.» (2) Felix comerira a esindar
em 1783 e morren em 1511, com 35 annos de edade
com uma diathese escropholosa. Ainda em 1814 exis-
tia o Theatro da Boa Hora, ou de Belem, como se co-
nhece pelo drama Apparigic de D. Affonss Henriques,
por Miguel Antonio de Barros. ;

Duarante o periodo em que decorreram a fnvasio
franceza em Portugal, a fuga da clrte para o Rio de
Janeiro, a dictadura militar de Lord Beresford, a re-
volugio de 1520 que inangurou o governo constitacio-
nal, e a reacciio absolutista por oceasido do regresso de
Dém Miguel, o theatro portogeez apresenton nma vi-
da extraordinaria; era no theatro que se faziam todas
as manffestagies partidarias. Faltavam, ¢ verdade,
creadores do drama nacional; ndo se passava de meras
traduceses on imitacdes das tragedias d'Arnaund, de
Crebillon ou de Voltaire; porém as allusbes politicas
enlouqueciam as plateias que estavam attentas a esca-
tar os Elogios dramaticos, & espera em que podessem
provomper em estrondosos applansos. Raro € o escri-

(1]
B

} Cyrille, Mem., p. 227.
J Id. b p. 218,
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ptor do primeiro quartel do seculo Xix que nio ideasse
um Elogio dramatico para celebrar os annos dos mem-
bros da familia reinante, ou qualquer cutroe facto que
se ligava a algum regesijo official. O emprezario do
Theatro da Rua dos Condes em 1809, Mancel Baptis-
ta de Panla, primava n'este genero hybrido de especta-
culos em que dispenden milhoes de eruzados para ce-
lebrar os annes de Dom Jodo vi, de todos os prineipes,
¢ allindos de Inglaterra. O Elogiv dramatico ¢ nma
especie de composigiio chineza, como aquellas que ob-
servou o curiosissimo vinjante Fernfio Mendes Pinto,
““"e que descreve nas Peregrinagies; (1) talvez & influen-
cia oriental se deva attribuir a forma allegorica que
Gil Vicente den a muitos dos sens Autos, como o Au-
to da Fama, Cortes de Jupiter, Trinmpho do Inverso
e ontros muitos que andavam ligados ds ephemerides
dos pagos da Ribeira e Almeirim. Com a introduecio da
Opera em Portugal no seenlo xviI, os dramas allego-
ricos tomaram maior desenvolvimento. Com a perda
da liberdade, perde-se o sentimento da realidade; nas
grandes festas do Marquez de Pombal, o theatro de-
ven o sen principal explendor ds vagas allegorias, 12
verdade que nas Tragicomedias dos Jesuitas os persc-
nagens allegoricos eram de uma predilecgio particn-
lar, e nio se poupavam despezas para conseguir uma
caracterisagio rica e expressiva, para que facilmente
se comprehendesse a representacio dos sentimentos

(1) Historia do Theairo portugses, t. 1, p. 119,
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Frguniﬁcn.ﬂus, como a Tyrannia, o Tnrefa, o Supar-
sticiio, ete. Estas origens, e a0 mesmo tempo a falta de
independencia politica no povo portnguez durante os
primeiros vinte annos do secnlo xix, descrevem com
gloquencia o caracter dos FElogiss dramaticss. Temos
um exemplo curioso no Drama alleggrice 4 FPaz de
18011, eseripto por Franeisco Joaquim Bingre, conhe-
gido na Nova Arcadia pelo nome de Francelio Vou-
guense; este Blogio foi representado no Theatro nacio-
nal do Salitre, tendo por interlocutores a Pax, Merco-
rio, Europa e a Guerra. Na primeira scena »O Thea-
tro representa wn campo de batalha, e montes carre-
gados de petrechos militares, e na mais activa peleja e
desordem ; e por entre tiros e rufos de tambores e in-
strumentos bellicos e expesso fumo de artilheria sie a
fFusira cofl os bragoes arregacados, com um facho ac-
eeso na mio esquenda, e a espada na direita, escorren-
do sangue.» A Guerra declama alguns versos elmanis-
t2s ¢ carregados de epithetos, e ameagando a Europa,
parte furicsa. A segunda scena ¢ wn monologo da Eu-
ropa espavorida, implorando Jove, que lhe mande a
Paz: ebaixa pelos ares da parte esquerda do Theatro
Mercurio voando, com azas nes pés e no malero, ¢ com
0 caduceo na mio. Europn fica assombrada e se incli-
na.» Torna a apparecer a Guerra que se alegra de rai-
v 20 vér a Eoropa; Mercurio intercade, ¢ «o Theatro
& transforma rapidomente em um delicioso jardim; e
a0 som de um agradavel eiro vem baizando nma rosea
nuvem salpicada de genios, a Paz vestida de broneo,
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salpicada de estrellas, coroada de flores com um ramo
de oliveira na mio, servindo-The do docel o arco iris.s
A Paz canta um eiro pelo estylo das modinhas do se-
eulo XvIT, abraca a Europa, e lhe entrega o ramo de
oliveira, que ¢ recchido de joelhos. Este Elogio dra-
matico de Bingre, foi escripto para celebrar a paz do
7 vendimiario do anno x (29 de Setembro de 1801, em
que Luciano Bonaparte assignou em Pariz um trata-
do que reconciliava os gabinetes de Paris e de Lishoa.
No 1.* de Outubro de 1801, se assignaram em Lon-
dres os preliminares da paz entre a Franga e Ingla-
terra, e a 8 de Ountobro conclniu-se em Pariz o tra-
tado de paz entre a Franca e a Russin. Tudo parecia
augurar um nove seculo de tranquillidade para a Eu-
ropa. Os vates porfugnezesfmprovisaram dramag al-
legorieos, e o despotismo monarchico parecia regosi-
Jur-se com a morte da republiea pela traicio de Napo-
ledo. Mas em nm folleto intitulado a Desgraga de Bo-
naparie, publicado depois da capitulacdio de Jynot
Cintra, a 30 de Agosto de 1808, se Ié esta curiosa al-
legoria dramatica: «THEATRO: No grande Theatro do
mundo se representa a famosa Comedia de Magica, in-
titulada O Sequads Lishel, Napoledo Bonaparte, com
muitas mudancas de Theatro, vistosissimos ornatos e
tramoias nunea vistas. Faz o papel de Lusbel ou pri-
meiro galan, o snave Napoledo; Godoi, de traidor, e
terceiro galan; Dupont, de gracioso; Murat, de arle-
quim e tramoista; Talleyrand pinta os ornatos; e jun-
to com Champagni e comparsa dos Senadores, move as
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machinas do theatro. Haverd além d'isto duas opera-
ginhas traduzidas do italiano, cujas a primeira tem por
titulo: A filha de Scipido, e a segunda a Sombra de
Bruto. Seguir-se-ha o entremez Foste buscar 13 e
pieete fosquinds, ow o8 rafos na rateeira. Coneluindo
a funegio que se espera ser da acceitacio de tio res-
peitavel publico, com um fim de festa, em que a dn-
“dalucite e a Aragoneza bailario o Sapateado com sum-
ma soltura sobre as tripas do gracioso: todo novo e
gubido.s (1) No meio das tempestades do mundo po-
litico, o theatro tornava-se para o povo portuguez um
novo forum, aonde ia dar largas aos pulmoes, e expan-
dir o pasmo da sua curiosidade expectante. Era esteo
caracter do tempo; sob o despotisiwo militar de Kapo-
ledo floresciam os theatros, e um typo novo creado por
Talma on uma Tragedia nova occapavam tanto a at-
tencio publica como a batalha de Anstrelitz. (2) Em-
Portugal di-se 0 mesmo phenomeno que em Franga;
com as emogdes da invasio napoleonica, sob o protée-
torado duro de Inglaterra e com os fuzilamentos de
Beresford, o theatro portugnez floresce com essa estu-
penda seiva de Elogios dramatices e de Tragedias vol-
tatrianas. Firma-se o governo constitucional em 1833,
@ tormam-se quasi insaperaveis os esforgos para restau-

(1} Desgraca de Bomaparks eriginada da likerdade. inde-
Pﬂglmriu e ceaturn de Hegpanha ¢ de abatimeats de Franga
Pesw ermos politicos d"eguélle tyranws, efe. Listoa, Tuapoessig.
Pegua, 1808, 4 .

(2} Hevista Britanica, Do Theatre na Ewropa, ¢ do Drama.
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rar o theatro nacional. Estabelece Luiz xvim em Fran-
A4 0o governo representativo, e o theatro fea sem cu-
riosidade, ndo acha enthnsiasmo no publico. Era tam-
bem depois das grandes agitactes politicas da Grecia
que Eschylo e Sophocles esereviam as suas tragediss
iepois de depirem as armas. ) theatro quer movimen-
to, vida, paixio, enthusiasmo para que o comprehen-
dam. Ko primeiro quartel do seenlo xix, debatiam-se
em Portogal a ideia absolutista e a ideia republicans:
a primeira tinha inteira permissio de manifestar-se, o
para inentir-se, ji que nio podia falar 4 intelligencin
nem ao corncdio, servinsse dos Elogiss dranvticos, com
que deslumbrava com personificagoes extravagantes a
plateia burgneza. A ideia rgpublicana servia-se da imi-
tacio das tragedias de Voltaire, aonde tinha o mo-
dello da expressio revolucionaria, do movimento phi-
losopliico que leva & proclamacio dos direitos do ho-

~ mem. Tradozia-se a Zaive, o Catioe de Addisson, erea-

va-se insensivelmente o impulso nacional dos bons ho-
mens que em 1820 sacendirnm a proteceiio ingleza que
nos ia colonisandn,

Depois de banidos os franeezes pela convencio de
Cintra, Portugal ficow em pleno dominio de Inglater-
ra; Dom Jodo vi havia fagido eom a familia real para
o Hio de Janeiro, aonde se entretinha a ouvir a musi-
ca do Conservatorio dos Negros. O Marechal Beres~
furd governador de Portural, entreron o nosso exer-
oito quasi completamente i officialidade ingleza, e o

pretexta de disciplina fa fuzilando os naturaes ¢ reduo-
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zindo-110s & M3 mera feitoria. Saspeitando que o es-
pirito publico tentava reagir contra a tvrannia militar,
Beresford mandou matar a 18 de Crutubro de 1517 o
general Gomes Freire de Andrade. Sob este despotis-
mo o theatro continuava a florescer: wna lei de 3 de
Fevereiro de 1812, transfere o theatro estabelecido em
1400 na Bua dos Condes por Manoel Baptista de Pan-
la para o Theatro de Sam Carlos, para que com as pe-
¢85 portugueras possa representar tambem salgumas
italianas em musita, de nuneira que o8 mnitos enipre:
gudos britanicos, gue presentemente se oreham w'esla co-
pital, nile figuem privadvs do recreio que lhes pode wf-
ferecer o Theatro por ignovarem o lingua do paiz.»

Do Theatro da Tua gdos Condes, dizia o sensato
Beckford, na Carta de 14 de Junho de 1787: Aquelle
beretico Verdeil. ... nio descancon emguanto nko deun
eomigo no Theatro da Raa dos Condes, ahim da dissi-
par com win pouzo de ar profano os vapores da tama-
nlia santidade. O drama causou-se mais enfado que di-
vertimento. () Theatro ¢ baixo e acanhado, e os acto-
res, porque nio ha acirizes, sio inferioresa todo o cri-
terio, 0

«Tendo ordens absolotas da rainka afsstade do pal-
€0 scenico as mulheres, os papeis atlinentes a estas
siio representados por mancebos. Julgae que agradavel
effeito esta metamorphose produzird, especialmente
#ios bailarinos. Ali se vé uma robosta pastorn trajan-
do as candidas vestes originaes, de macia barba azala-
da ¢ proeminente clavicula, colher Sdves com um pu-
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nho capaz de derrubar o gicante Goliath, & um rancho
de Jeiteiras, segmindo 05 suas enormes pémadas, aos
pontapés as eaias a cada passo. Toes meneios e saltos
desconcertados, taes tregeitos de olbos, nunca en tinka
visto, nem espero tornar a vir na minha vida.

«Estavamos cordealmente enfastiados_do especta-
calo, inda bem ndo chegava ao meio dupa:;n,am—
mo a noite era serena o agradavel tentou-nos & dar
um passeio até & grande praca do palacio, ete.s (1)
Depois d'este tempo estava a prepoténcia de Beresford
no seu auge; e nas ordens do exercito chamava-nos im-
punemente Jadries e covardes, ncompanhanda isto com
a lista dos fusilados. A lei de 3 de Fevereiro de-1812
era para desfazer o effeito da ordem de Junot, que a
15 de Agosto de 1808 mandfira eantar no Theatro de
Sam Carlos, a opera de Marcos Portugal Denofoonte,
para celebrar o anniversario de Napoleio, (1) Tran-
screvemos este importante documento historien, assi-
gnado por nm homem que tenton restaurar o Theatro
portugnez, Sebastiio Xavier Botelho, mas que tambem
pertencen & ephemera Nova Arcadia:

«Havendo sna alteza real tomado em considera-
cdo, que a Soviedade do Theatro Nacional da Rua dos
Coniles, de que he Director Manoel Baptista de Paula,

recebendo bum moderado auxilio do Governo, tem su-

(1) Carta VIIT, Pen., 1. xu, p. 318,
(1} Vaseozcellos, O Musicos Portugueses, t. o, p- I8,
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stentado este piiblico Espectaculo desde o sew estabele-
gimento em Dezembro de 1309, dando constantes pro-
vas do seu patriotismo, ji na escolba de Pegas pro-
priss para o promover, j& na applicagio do producto
das representagdes do primeiro domingo de cada mez
para a caixa militar, e de outra a beneficio do cofre
do Resgate dos Catives, cuja total importancia montou
no auno proximo passado a perto de vinke mil croza-
dos; e ju finalmente esmerando-se em mostrar o seu
amor, respeito, e lealdade ap mesmo augusto Senhor,
¢ sua real familia, por meio de Espectaculos de gran-
de apparato e despeza, com gre tem festejado os faus-
tos dias de sens annos, sssim cemo se tem empenhado
em celebrar com igoaes demonstragies os dias natali-
cios dos soberanos da Gram Bretanha mossos intimos
alliados: Sendo de notoria evidencia que a dita Socie-
dade nio pide assim mesmo servir bem o publico sem
que se transfira para bum local mais accommodado pa-
ra os Espectaculos theatraes por sua extensio, e pro-
porcles, ¢ sem que ajunte & representacio das Pegas
portnguezas a de algumas italianas em musica de ma-
neira que os muites Empregados Britanicos, que pre-
seiitemente se achiio nesta capital, ndo fiquem privados
do recreio que Thes pade offerecer o Theatro por igno=
ravem a lingoa do paiz. E tendo ouvtro sim a mesma
Sociedade representado que esta passagem para oulro
Edificio, e novas obrigacoes a que se ligava, fazido in-
dizpensavel hum maior soccorro, que corresponiesse ao
angmento de despeza que dahi lhe devia resultar: o
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Principe Regente Nosso Senbor attendendo nos refe- |
ridos motives, e conformando-se com o systema estabo-
lecido no Alvari, e Instruccoes de 17 de Julho de
1771, quantd o permittem as presentes circumstancias:
He Servido approvar o estabelecimento de uma Socie-
dade composta de Actores e Artifices, que entremn com
o seu trabalho, e de Accionistas particulares, que con-
stitnio hom fundo em Accoes debaixo da Direccao do
dito Manoel Baptista de Pauly, ¢ da immediata in-
specgio do Desembargador Sebastiio José Xavier Bo-
telho, auxifiando a mesma Sociedade com'a mercs de
oito casas de sortes, de que gozari até o carnaval do
anno future de 1513, continnande-se-lhe depois este,
ou qualquer ontro soceorro, que miais convier, se aci-
50 0 continuar a merecer: com obrigacio de represen-
tar Dramas em linguagem, e Farcas italianas em mu-
sica. B seudo a Casa denominada de 8. Carlos, além
de sumptuosa, e propria de nma nagiio culta, a ooica
em que se padem dar Espectaculos, que corresponsliio
aos fins d'este esiabelecimento, e por isso digna de con-
servar-se: He outro sim o mesmo avgusto  Senhor
servido, que s¢ fagdo as Representacoes na menciona-
da Casa, observando-se as Instrucedes juntas assigna-
das pelo Desembargador do Paco, Alexandre José Fer-
reira Castello, Secretario do Governo na Reparticao
dos Negocios do Reino e Fazenda, as qnaes constituem
o Regulamento Provisorio do Theatro Nacional, caja
boa organizacso, e melhoramento tanto podlem concor-
Ter pars corrigir os vicios, adiantar a eivilizagio, e
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jnspirar s virtudes politicas, e socines, que fazem a
felicidade dos imperios. O Desembargador Sebastiio
Jost Xavier Botelho o tenha assim entendido, e faca
gxecutar na parte que Ihe pertence. Palacio do Gover-
no em 3 de Fevereiro (o 1812.=—Com as Rubricas
dos Senhoves Governadores do Beino:

«I. Havera homa Bociedade composta de Actores,
o Artifices, que entrem com o sl trabalho, e hum fun-
do de 6:0008000 de reis, repartidos ew ouiras tankas

de conto de reis cada huma: podendo eada hum

dos interessaidos ter mais de huma Acoio, & pedendo
jgnalmente diversas pPessoas unirem-se entre si para
formarem huma s6 Accio, com tanto que escalhio buma
85 cabecn, que represente os mais Interessados, entre-
gando-se a8 cada hum dos Accionistas as respectivas
Apolices assignadas pelo Director, e pelo Ministro In-
spector, A (uies Ihe ficardio servindo de titalo para ha-
verem por ellas o principal, e interesses que Ihes toca-
rem.
«IL. A dita Sociedade serd dirigida, e administra-
da, em quanio aos sens fundos, por bum Director, dons
Sacios dos Actores, ou Artifices, e dous dos Socios ae-
cionistas, a qual eleicin serd feita pelo Ministro, In-
spector do Theatro, © havers huma Caixa com tres
chiaves onde se guardem os fundos, ¢ interesses da So-
ciedade, das quaes teri buma o Director, a outra hum
dos Socios Actores, e a outra hum dos Socios Accio-
nistas, respondendo ao Ministro Inspector por toda a
-contabilidade.
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«IIT. Nenhum dos Eleitos para a sobredita’ Admi-
nistracio poderd escasar-se de exerctl-a debaixo de pre-
texto algnm; porque este trabalko nio s5 tem por fim
o interesse particular da Sociedade, mas tambem
utilidade publica.

«IV. Os lneros, ou perdas que resnltarem se repar-
tirdo no fim do anno, em quanto aos Socios Actores, e
Artifices, em proporedio acs .salarios correspomdentes
40§ earacteres, e partes que representio, reputada a
semma dos dites salarios eomo fando effectivo, para so
regular por elle a proporcio dos lncros; ¢ em guanto
aos Socios Accionistas, se repartiviio na mesma razio
dos outros socios em propor¢do do Capital, que consti-
tue cada nma das Aceoes, j

«V. Por nenhum motivo poderio os Socios Actores
e Artifices pertender o angmento dos Ordenados esta-
belecidos ds primeiras partes, & s6 lhes serd livre pas-
- sar de huns a outros, segundo o sew merecimento ¢
trabalho; e isto a aprazimento do Director, ¢ dos on-
* tros quatro: Socios Administradores, e com approva-
30 do. Ministro Inspector; para evitar que angmen-
tando por eapricho em Capital meramente representa-
tivo, venhio assim a prejudicar os ontros Socios Acto-
res, e Artifices menos caprichosos, e & defraudar real-
. mente os Socios Accionistas,

«VI. Nioobstantea Sociedade ser composta de So-
cios Actores e Artifices, conjuntamente com os Socios
Accionistas, nenhum delles poderd arrogar a si o di-
reito de votar, dispir, on ordenar eousa algonma & cer-
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. ca da Direcgiio do Theatro; devendo os ditos Socios
" Actores, e Artifices considerar-se como senjo fossem
" Socios, para obedecerem em tudo o que a respeito do sen
(Mficio, e obrigages lhes for ordenado; dando-The a
quu_]jdade Jde Socios o unico direito de entrarem nos
Jucros, ou perdas, e de fiscalisarem a Administragio,
por via dos seus dous Socios representauntes.

VIL. Para nio prejudicar aos Actores, ¢ Dangari-
nos escripturados, nos sens salarios, serio estes con-
vencionados 4 aprazimento das partes, com tamlo que
110 caso de se nilo ajustarem, o nio fagio por igual, ou
menor preco em nenbmm dos ontros Theatros, como
estii determinado no Artigo XI. do Alvari de 17 de
Julho de 1771. 3

«VIII. Para que se nio suspendio as Reparticdes
por causa de algnm aresto nos galarios, on nas pes-
coas dos Actores, Dancarinos, e Artifices, assim So-
gios como assalariados, a huns, e ontros, em quanio
durar o tempo da Sociedade, ou das snas obrigacles,
Ihes niio seriio embargados sens salarios, nem as par-
tes respectivas mos interesses da Sociedade, e nos
“easos crimes, salvo se for em fragante delicto, mio
serio prezos sem ordem do Ministro Inspector, na con-
formidade do Artigo X1I, do sobredito Alvari.

«IX. O Ministro Inspector presidiri ao Governo
Economico do Theatro, dard manter tudo o determina-
do n'estas Instruegoes, corrigindo, e castigando os que
d:E qualguer maneirs faltarem ds suas obrigagdes; pre-
sidiri is Escripturas, que serio por elle rubricadas;
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approvard a recepedo dos Actores, e Dancarinos, e da-
rik as ordens que julgar necessarias, e conducentes pa-
& tudo o gue constitue a parte economica, moral e ci-
vil, e exercicios Scenicos; tendo toda a jurisdicedo ne-
cessaria sobre os Actores, Dancarinos, e mais pessaas
que servirem o Theatro.

«X. Bendo além d’isto a bon ordem, a tranquillida-
de, e a seguranca pillica dos Theairos hum objecto,
que sempre deveu a maior attencio a todos os gover-
nos das Nagles civilisadas: o Ministro Inspector con-
siderado n’esta. parte como Delegado do Intendente G-
ral da Policia, a quem toda ella exclusivamente per-
tence, fard no Thestro as suas vezes, assistindo n'elle
a todas as Representagdes, fazendo com a sua antho-
ridade conter o Povo dentro dos limites de huma justa
liberdade, e pondo termo a qualquer ruido, on desor-
dem que perturbe o socego.piblico. Dando parte zo
Intendente Geral da Policia de todos aquelles aconte-
cimentos, que pela sua gravidade merecem mais do que
simples e peremptoria correccio, para que proceda a
respeito d'elles como convier.

«X1L. Paraque o sobredito Ministro Inspector pos- -
s4 eumprir, como deve, as suas funcies, e manter a
sua authoridade, o Official militar que assistic no me<-
mo Theatro coadjuvard, e fard executar todas e quaes-
quer disposicges, que para o dito fim forem ordenadas
pelo dito Tnspector, prestando-lhe toda a assisteucia
que por elle Ihe for deprecada, cessando todo o conflito
de Jurisdiecio entre o ministro Inspector, e os Offi-
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 giaes Militares, segundo o Artigo XIV, do mencionado
Alvard.

«XII. Ao Director incumbe a guanda dos Livros,
promover ¢ vigiar a arrecadacio do preducto das Sor-
tes o Récitas theatraes, e de tudo o que pertencer d
Saciedade, evitando os descaminhos, tomande as con-
{as das despezus ds pessons que as fizerem, assim pelo
que Tespeita A0S Precos, come & boa economia. Terd a
sen cargo a direcgio dos Dramas, Pantominas, Deco-
raches, Vestnario, Illuminacio, Musica, Camarotes,
Camarins, ¢ Armazens Necessarios para o uso publico,
¢ servigo particalar do Theatro; destinard os ensaios,
g assistird a elles, sempre que o julgar necessario; fa-
ri distribuir as partes pelos Aciores que julgar mais
proprios conforme o sen caracter, ao qual, assim como
a qualidade dos Dramas, Pantominas, e pessoas d'el-
les fard sempre aceommodar as Decoractes e Vestna-
rio, dando de tudo conta ao Ministro Inspector mas
oecasides oeenrrentes, quando for preciso que elle in-
gerponha a sua authoridade, para gue o Director con-
siga o inteiro cumprimento das suas obrigagoes,

« XTIL Para que o Director possa satisfazer acs dif-
ferentes artigos de que fica encarregaido, podera no-
mear tres Individuos da Sociedade, o= quaes seriio ap-
provados pelo Ministro Inspector, dividindo por elles
© trabalho em tres incumbencins. A primeira, das De-
coracdes, Vestuario e Illominagio. A segunda, dos
Ensaios, e distribuigio das Partes, e escolha dos Dra-
mas, e Pantominas. A terceira, a dos Camarotes, Ca-
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marins, Armazens, Mosica, e mdis Casas pertencentes”
ao Theatro.

«X1IV. Nio se dario gratuitamente no Theatro a
pessoa alguma outros Camarotes, que nio sejdo os des-
tinndos para os Governadores do Reino,. 0 Presidente
do Benado da Camara, o Intendente Geral da Policta,
o Ministro Inspector, o Official militar que no Thea-
tro deve assistir, e o Director e Socios Administrado-
Tes.

«XV. Os logares do Theatro se conservario nos
mesmos pregos, que até agora se costumavio pagar,
fazendo-se¢ o abatimento de dez por cento aos que to-
marem Camarotes fixos, e 0 mesmo se praticard, e com
o mesmo abatimento e respeito dos Assentos fixos na
Platéa. b
«XVI. As pessoas que tiverem Camarote, ou lugar
fixo, pagario no fim de todos os mezes a importancia
das Representagoes, que se houverem feito n'aquelle
mez; e logo que faltem a0 dito pagamento, se lhes
suspenders a entrada, e similbantes dividas serdo co-
bradas exeeativamente pelo Ministro Inspecior, como
Fazenda Real, na maneira decretada no § 29 do mes-
mo sobredito Alvard.

«XVIL Quaesquer deliberagoes, ou resoluctes, nio
sendo as aqui estabelecidas, e que dependio da Real,
e immediata resolucio, a Sociedade as propord ao sen
Director, o qual as apresentard a0 Ministro Inspector,
por cuja via subirio informadas com o seu parecer ao
conhecimento de sua alteza real pels Secretaria de
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Estado dos Negocios.do Reino, on pela intendencia
Geral da Policia, segundo a natureza das mesmas De-
liberactes, ¢ Representagdes.

«XVIIL Para que os Actores, Dancarinos, e mais
I s que compiem o Theatro nio alleguem a igno-
rancia, [he servirio de norma, além de outros, os Arti-
tigos seguintes. :

«XIX. Apenas chegar a Casa das Actrizes e Dan-
garinas a 'sege que as ha de transportar para o Theatro
"+ fanio nos dias de ensaio, como nos de Espectaculo, de-

yerio estar promptas, e pir-se logo a caminho.

«XX. Todos os Actores, Actrizes,e Dangarinos,
gque na vespera dos Ensaios forem avisados pelo Dire-
ctor, deverio comparecer na Casa dos Ensaios no dia
@ hora que lhes foi assignado; e o'mesmo fardo todas
as yezes que por elle forem chamados para consas de
sma profissio, debaixo da pena de 15200 reis, que serio
descontados nos sens salarios, ou luercs respectivos.

«XXI. Em quanto durarem os Ensaios, o Diirector
fard repetir a Peca inteira, oy Actos, ou Scenasavul-
sas, serundo seu Author, ou Traductor julgar neces-
sario; chrigando os Actores a este trabalho, com o qual
adquirem a perfeicio da sua arte, ¢ a bea execuglio idos

" Dramas que represéutio: conservando-se o mesm es-
erupulo assim nos Ensaios particulares, como nos En-
8aios peracs feitos sobre o Theatro. Em huns, e outros

tera o Director cnidado emn manter a ordem, e evitar
as distracies que podem perturbar aquelle exercicio,
recorrende ao Ministro Inspector para dar as providen-
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cias competentes, quando a sua propria authoridads
oo for ohstante para impedir as ditas desordsns.

«XXIL Logo que os Actores affrouxem no desem-
penho de snas obrizagoes, de maneira que se conhegy
moralmente que ha délo e malicia, ou por. effeito ds
rivalidade entre si, on por espirito de vinganca e de
partido, on por cutro qualquer fim sinistro, querenda
satisfuzer caprichos e paixdes particulares, com pre-
Juizo do divertimento publico, serd obrigadoo Director
a declaral-o a0 Ministro Inspector, para proceder con-
tra elles com rigorosa justica.

«XXIIT. Quando estiverem doentes dario conta ao
Diirector por via do Cirurgidio do theatro; e se a mo-
lestia for repentina, darig a dita conta no dia seguinte,
Se algnm porém houver que por motivos particnlarcs
se finja doente, vindo o publico a soffrer algum dammo,
ou com espera na hora do Espectacalo, ou com a mu-
danga do Drama, que se lbe houvesse annuneiado, o
Director seri obrigado a declaral-o a0 Ministro Tnspe-
ctor, para que os castigne, on multando-os nos seus
salarios e Jueros até & quantia de 68000 reis, on pro-
cedendo a prisio contra os transgressores.

«KXIV. Como tedos os Actores, e Actrizes sio
ignaes, sé com a differenca dos seus talentos, e intelii-
gencia: Serdo obrigados a fazer toda e qualguer par-
te, que o Director lhe distribuir; para o que se devem
somente consultar as forcas dos Actores, e o genio de
cada um delles para os caracteres, que honverem de
representar: conhecimenfo que sb toca ao Director,
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& nunca a elles Actores, aos quaes n'esta parte cabe
yma inteira obediencia. :

<X XV. Dever-se-hiio contentar com o Seenario e
Vestuario, que a empreza lhe apromptar, o qual deve
sempre ser proprio da Pega, e tdo decente e limpo co-
mo requer a presenca do piblico. E quando sobre es-
fe Artigo se moverem questdes, o Director mestrando
gque ewnprin o que Ihe tocava, dara parte ao Ministro

spector, debaixo das penas declaradas nos Artigos
antecedentes.

«XXVI. Haverd uma Caixa particular onde se re-
eolhio as multas, com separacio das que pertencerem
aos Socios e Assalariades, para se repartirem no fim
do anno em igual razio, e proporcionadamente por to-
dos anuelles Actores, Dancarinos e Artifices, que fo-
rio mais promptes e exactos nas suas obrigagoes.

« Palacio do Governo, em 3 de Fevereire de 1812,
—Alexandre José Ferreira Castello.»

Quando em 1820 a nagio portugueza sacudin de si
& indecorosa tutela militar de Beresford, foi no thea-
tro goe sz manifeston o regosijo publico, e aonde a me-
moria do geveral Gomes Freire foi rebabilitada. Em
wma Carta de Lisbon, de 2 de Outubro, narrando a en-
trada do Governo Supremo na Capital, se 18 «E impos-
sivel expressar o grande enthuziasmo que geralmente
Teinon ¢ contindia sinda n'esta cidade. A noute appa-
recent o (Governo no Theatro dos Condes, e depois no
de Bam Carlos, mas apenas eram vistos, de toda a par-
te Buctuavam os lencos brancos; e multiplicavam-se os
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vivas ao supremo Governo com enthuzinsmo inexpli-
cavel; foi uma scena de gloria; foi preciso qne parnsse
a representagio da Opera italiana para ressoarem os ex-
cessivos Elogios poeticos, obras improvisadas do estro,
e do genio, que expressava os gratos sentimentos de to.
da a magio poringuesa elevada no espectacalo da sug
gloria. O publico pedin que se cantasse 0 Hymno Coa-
stitucional em honra do governo supremo o gual a corg-
panhia perfeitamente executon.s (1) Nesta noticia se
declara que o general Cabreira, nao participon d'estes.
applausos, por ter fieado em Sacavem i frente da tro-
pa «mas certamente se lhe preparam outros similban-
tes.» No dia & de Cutubro de 1820 chegon o exercito a
capital, e Cabireira foi recebido com alegriaz «& noite se-
illuminou toda a cidade, e nos Theatros se canton com o
maior enthuziasmo o Hymno Constitucional.y (2) De-
screvendo as festas que se fizeram em Lisboa, termi-
na: «A illuminagio espontanea dos habitantes da cida-
de, o regosijo publico manifestado nos Theatros, co-
roaram o singular brilbantismo d'este dia nacional.» (3]
No Porto fez-se a proclamaggio da Constituigio de 1820
com egnaes festejos dramaticos: « A noute concorreram |
ao Theatro portuguex todas as pessoas de distinccio
vestidas de gala, aonde se repetivam os Vivas, estando
patente a Tribuna real e se entoon com jubile 0 Hymno
patriotico.s (4)

(1) Genio Constifueiopal, n= 4, de 1820,
12) 1d., m*8.

(3] Id; n>9.

(4) Li, oo 11
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s 0s dramas que se representaram por esta oc-

casifio € 0 Beu caracier, & facil de deduzir, porque ainda
ge conserva 0 manuscripto de nm drama allegorico e
Bingre intitnlado A revolucdo de 24 de Agosto e 180,
feita no Porto; sio interlocutores Lisia, Affonso Hen-
riques, Patriotismo, Despotismo, Douro, Povo e Tropa:
«(1 theatro representa um bosque funebre de cypresies,
e por eatre elles, mausoléos dos heroes portuguezes. No
meio do Theatro um tumulo mais elevado de Affonso
Henriques. Lisia desgrenbada, com cadeias, de joelhos,
orando aos Manes.» Isio parece numa lithographia lan-
de Sendim. Lisboa evoca os sens heroes para &
libertarem dos ferros de Inglaterra, Affonso Henriques
levants-se da campa, & diz-lhe que os lusos sio livres,
& depois de varias declamacies elmanistas e sem ideia
do Despotismo e do Patriotismo: « Descobre-se todo o

~ gol, e dentro do sen disco o retrato d'el-Rei.» «0 Pove

fica da parte esquerda do Theatroea Tropa da direita
@ apresenta as armas para o retrato, abatendo as ban-
- deiras. E o Povo e Actores representam reverentes:

Viva o sexto Jodo, vivam as Cirtesa

Nio so commenta a chateza convencional d'esta
composigio enthusiastica. Como o ultimo representan=
te da malfadada Nova Arcadia, Bingre foi o derradeiro
a abandonar a firma do Elogio dramatico; vimos um
edo anniversario da victoria alcangada na Villa de
Praia na Ilka Terceira, pelas tropas constitucionacs,

1
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em 11 de Agosto de 18285 A scena consta deum dig.
logo entre o Genio insular ¢ a Fama. Como o Theatro,
que se funda unicamente no sentimento da realidads
da vida, foi desnaturado n'estas glacines allegorias!

Ao passo que a Constitnigio hespanhola influencia-
va sobre a liberdade portugueza, nos theatros do reing
visinho se manifestava 0 mesmo fervor de enthusias-
mo. Em uma correspondencia de Madrid de 9 de Sep-
tembro de 1820 encontramas: «E verdade que os sue-
cessos acontecidos no Theatro do Principe no dia 3
cansaram algum sobresalto. A platéa pediu que se can-
tasse 0 Traga la perro; porém o Ministro Inspector
oppoz-se & rogativa da platéa. Esta Cantiga composia
em Cadiz em 1813, contem as mais indecentes allastes
a0s fidalgos interessados em sustentar a antiga ordem
das consas.» (1) No seculo xvit abundavam os Thea-
tros mas nfio existiam dramas; o vasio da arte e a es-
terilidade de creagio eram suppridos com a riqueza as-
sombrosa das decoragies ; no principio do seculo XIX,
ia-se a0 theatro para victoriar os liberaes, para sandar
a aurora da republica. Tradoziem-se e imitavam-se as
tragedias philosophicas-de Voltaire; mas avancara-se
muito, porque se alevantava o Theatro da baixeza do
uma distraceido cesarista 4 altura de nma institaicio so-
cial, comecava-se a ligar-lhe seriedade diante do espe-
ctaculo de wma multidio que se achava possuida pelo
mesmo pensamento de fraternidade. >

(1) I n® 14
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Em uns verses ineditos de Bingre, eseriptos em

1827, descreve-se o estado dos theatros publicos de

" Lishoa. 0 poeta narra um senho, em que é arrebatado
pelo Diaba Coxo:

Do Theatro de Sain Carlos
I_ N'om momento a recitada -
- Bwrlefa me fex ouvir "
| Dia fofa nago castrada.
] brilbaste
Leva a geral attengdo
Dios povidos & dos olbos
Rom fer perfe o coragdo,
Via-s2 a grande plstéa
Atnlhada de enxertados N
Portuguezes nos garfinhos
De iroecos effeminados.
o Vios peraltas, vioa modistas
. De feas cabegas se viam
Darem palmas, darem vivas

Pelo que nada entepsdiam.

. Viam-se as nossas medamas
Misoavades de francezns,
Dutras de Tarcas, de Persas,

. Ouiras simplesinents inglezas. EF_J
T L P e |
. Entre tanto vinka um bufo r;,-_-:.'
L Que a voz nefanda saccde, =
t Tnsosso cantarclando "y
Bem como um capado bode,
Ria-se muito a platés,
E tambem as nossas bellas,

!
:
Genltinhes que sd tem gosto
[ N'essas ]in-lu Liagatellas.
A exeepedo de al s arias
Finamenie execotna
Nio tem moral, néo tem nexo
Estas c:fnudu.
Mas gestos effeminndes,
E moles, das fofas gentes

Universidade de Brasilia
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Me fex logo ali dormir;
0 Demo, gee via men somno
ime fex sair, -
#vor-me 4 Roa dos Condes,
Dnde nki ma scina estava
" Nava Curstre de Gomes,
Tl;gﬂhrﬂuomuﬂug:bd .
as qual foi o men assombro
T Quando & casa vi vasin!
res duzias de expectadores
&4 pela platén havis. )
Apenas dez camarotes
Eu vi de senhoras cheios,

de'gu mmmum-,nd-nu

ePorqus tam pnluge-bu
%?a:!-uta} #0 Deano magsno,)
“este Theatro? & tin cheio
0 Theatro italinne % . -
BEDI.ur.!u . risinkio n:l::] Cxo,
0 me repon
Jggﬂmn a virtmde,
N m]ndlesn?u'rw e,
i f:la. :-ul corap
~ «Minha j n verdade )
“eX¥o cutro oavides ¢ ofhos
WAttendem & & vaidede,
— Pois n'este, Ihe disse, u:q'ﬂiu'tr

n'[.ewuutrtgu’iim

E wi-me n.grutlmnhl (1}

(1) Afe. de Bimgre, t. v, .49,
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Estes versos alludem & batalha de Navarino dada
g 20 de Outubro de 18275 por aqui se vé o estado da
opiniso publica, que se pronunciava conira a Opera
staliana, e se regosijava com a perpetua Castro. Neste
“fempo jb cé ouviamos Rossini, e Mercadante regia a
orchestra de 8. Carlos, para onde escreven as operas
Adriano in Syria, e Gabriella de Vergy.

Ainda nos primeiros vinte annos se representava
com grande applauso & tragedia de Jodo Baptista G-
mes intitulada Nova Castro. Estava totalmente esque-
cida 8 Segunda Castro, eriginal de Quita, e prevale-
cia a imitacio servil. Gomes tinha bastantes partida-
rios, como se vé pelo segninte soneto inedito de Bingre:

Do tragico cantor Baptista Iuso
Sombrice Manes nlulae sentidos,

Pois querem vér seus louros confundidos
C'o roweandico gosto do akto abase:

Renascen entre nés o feio nao

Dos preceitos dramatices perdidos,

(s dramas gue heje reinaan exm ordidos
Bem uni:h;t, coan furor intruso.

& Turu:cru::ﬂ-iﬂrnnﬁ'gnm
Sriscentista, da edade needia,
Que & Luss Arcedia piz em wil desterro.

Quizeram enterrar c'o mesme entemo
Que Castro tem wa hispanica comedia. (1)

(1) Reymar despiies de marir. Nota do Ms,, . 5, p. 263,
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Na grotesca farca de Manoel Mendes, escripta por
Anfonio Xavier Ferreira de Azevedo ja no principin
d'este seculo, e publicada em 1814, ainda s¢ encontry
uma allusio 4 mania geral de escrever tragedias: a
scena entre o letrado beirio e o creado, que faz de aju-
dante de escriptorio, seria incomprehensivel e sem gra-
¢a, se a bibliographia nos ndo mostrasse o sem numers

de tragedias que andam por ai impressas por anetores
desconhecidos. Eis a scena, qoe serve de historia:

Hﬁmﬂmu: Homem! Vossé a modo gue estd ab-
stracto ! ’

Beecevo: Nao repare, V. M. que isto é porque anda’com-
ponde hama i

Maux, : Sim! Bem mosira que Foi- escrevente do men so-
brinko ; elle tambem tinha essa mania para os theatros.

Res. : Tinha, sim eenhor; mas era muito infeliz nas soss

prodeceies.

Myx. : Elle nZo-dizia feso,

Ben. : Mas confessa-o o Paeblico, que qnasi sempre 1h'as
elogiava com spplauso de Infanteris; isto &, aquellas que che-
gavam a0 fim ; porgque de algumses sei en que Geavam ali pelo

weto. .
Mux.: Esta & boa! E os ontros actos que réstavam ?
Be=. : Ficivam em actos nollos. ;
Max. : Ora dige...— En agom tambem bei de frequeatar
8 rag..,— que titafo temn a-son in?
: En tinha dispoeto... Esta ndo estd feia... Tinha
disposto... 8im, Tragedia"em cinco actos, intitulada Os Cy-
ou o Cemiterse dos Fuglezes ; porém hei de pic-The ou-
tro e ha de fazer fracasen, porque & marcha ¢ tofalmente nova
Ella é em cineo actos como ji disse: falam njglla seis pessoss,
entre machos & femeas ; quatro morrem logo no primeiro scto,
& a5 duas muito vel que no eegundo vio para a eternida.
de; & razio he esta : Se i maneira das do meu amigo ad-
vogado, Bevar no fina do primeire ecto, ndo tem o pos-
ts o desgosto-de Ihe nio verem a catastrophe, & se s gramar 2o
ezgundo, como ji mérrido tudo, parece que fica acabada 3
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Mix. + Mas se fic para diante, ctan qecm ha de V. M. aca-
bar as tres -}‘ue faltam ¥
RBes.: Peior. Com quemn? Ahi & que vae a delicadeza do
Pocta : para cautells digo en bogo nu primeiro acto, que uma
das Damas esti comn dires: mo iptervallo do segmpids, tem o
geu bom SB00ESE0 1 1O terceire’ meto a novidade da Ama cons
o Menino ; o quarto acaba-se  cringio, & crianes, eom o epd-
podio dos dentes!... todo isto & sealimentsl; porém como a
Ama no fim do quario morre, por causs da hamidade do teo-
, © pequeno € quem he de acabar o quinte. Parece-me gque
isto ndo e muito viston

Raro foi o poeta do principio d'este seculo, que
respeitando ainda a tradigio arcadiea, se nio arrojasse
eom furor metrico & composicio de Tragedias. Entre,
as Elegias de Bingre, encontramos grandes louvores
a um «insigne poeta tragicos chamado Manoel Joa-
quim Borges de Paiva, nataral de Esgueira, e falecido
em 1824 ; ai se enumeram as prineipaes tragedias que
ESCTEVEL 2

0 tom & o genio grego em i se via

A lusa scena honrar; ji se apontava

Por chefe dobraa lusitana Clemia,

0 mesmo velbo Sophoclés pasmava

Nos elysios jarding, suvindo o chom

Com que & Lucinda ar alinas abalavag

Todos os vetes do beocio ofro

Folgaram 1i ao vér, que a grega scesa

Fazin reviver ten Polidoro.

Com que , oh funebre Camena,

Mo grande Jonas Ive sccendeste s mente !

. Com que enthozissmo [he aparaste a pesa.

. Men estro frio ja segin fervente

Quando 1i este seu. brilhante drama

Tedo raics de lnz de um fogoe andente.

Quemn te pode negar, Dorges, a 1ama
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Que Dorneille segnia, Volfair, Hacine,
Yoong, Sackespear, filbos da fama®
Se i no Sena e Thmisa retine
O pregio que no mundo os fex
Talvez que i a fama te destine.
T entre os tragicos modernos
Bubiste muito alem ; beber soabesto

« Da Galia scena os sentiaentos termos,
Na tua mente sccesa conoebeste
Dhe i o jogo com que ufano
Um Cysoe inglez afoito a0 sol investe.
Tu seguiste sombrio & tom britano,
As almas abalaste com mio dra,
Co' a pompa de Paris ergueste o panno,
As personagens tuas ndo falavam
SmI:] coimy isdo; o estylo o enredo
Muito pos a8 do Sena assemefhavam,
Ensinoa-lbe Alfierd o grao segredo
D¢ mover coragdes; Borge o excede
8o a morte o nfo levara inda tdo cedo,
Ellz pelo imitar tedo se.esmera,
Todas as fibsas das paixdes violentas
Elle tocavs penctrande o esphers. (1)

Por estes versos de Bingre se conhece quaes eram
as ideias dramaticas de Borges de Paiva; a prisio dos
moldes tragicos de Racine e Alfieri, a preccenpacio
do exemplo amctoritario em vez da comprehensio_da
verdade natural, constituem todo o esforgo dos que
tentaram restaurar o Theatro antes de entrar em Por-
tugal o primeiro movimento do Romantismo; Manoel
Caetano Pimenta de Aguiar, José Maria da Costa e
Bilva, Vicente Pedro Nolasco da Cunha, Thomaz An-
tonio dos Santos Silva, seggiram esta senda proclima-

{1} Me. de Bingre, £. ur, fl. 44,
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da pela Arcadia desde 1757, A influencia dos modellos
ia 0s escriptores 208 mMesmos assumMpLos; ainda
ns,ﬂ-gg eculo se escreveram bastantes (hemvias, & appa-
m mais duas tragedias de Tgnez de Castro, por
Joso Baptista Gomes e por-Joaquim José Sabino. A
velha Arcadia condemnara pelo dogmatismo de Miguel
Tiberio Piedegache o fecundo theatro inglez, por ad-
mittir paixoes viclentas e ensanguentar o theatro; d'es-
sp tempo apenas existe uma traduceiio de nma come-
| dia do Congreve, a Noiva de Luto, por José Antonio
Qardnsy de Castro feita: mais pars estudo da lingua
ingleza do que para ser posta em scena; a Nova Arca-
dia Prmntiu a vida dos tragicos inglezes, mas em
vez de estudal-os contentou-se com traduzil-os. Em vez
de estudarem os tragicos do eyclo shakesperiano, abra-
caram os classicos do genio normando ; Thomaz An-
tonio dos Santos Silva, traduz o Catdo (1) de Addis-
son, a Vieganga, Busiris, ¢ Os Travias, da Young, e
Edwardo ¢ Leomer de Thompson. Ducis levou mais lon-
ge a sua andacia reduzindo Shakespeare &s convengles
academicas que imperavam em Franca. Na Vida de
Dueis por Onesyme Le Roye, enconiramos o fragmen-
to de uma earta do arcade Castilho, communicande-lhe
& intengio de traduzir para o theatro portugues as re=
eortadas tradnecoes francezas da obra eterna do tragi-
code Avon. A Carta ern datads de 12 do Agosto de
1834 ; ai diz a proposito da sua traduecio: cesta bo-

“ (1) Ji traduzide por Manoel de Figueiredo.



"B HISTORIA DO THEATRO PORTUGUE

menagem de um estrangeivo a nm poeta com que 5
Franca se hounra, nio sera mal acolhida... Af encon-
trareis a-prova da estima que sempre me inspiron 5
rainha das magles. Desde muito tempo ella estd na
posse de nos dar modellos.»

A -esta eschola neo-arcadica, que precede o Roman-
tismo, pertence como um dos seus mais valentes obrei-
ros, o Padre José Mancel de Abren ¢ Lima, morto de
uma apoplexia em 1835. O sr. Innocencio recolhen
estas curiosas tradigoes, acfrea do feeundo eseriptor
desconhecido: e Apnixonado pela arte dramatica, asso-
ciou-se durante muitos annos fis emprezas theatraes
de Bam Carlos, Salitre ¢ Rua dos Condes, e para ellas
Eereven, ou anles imilou ¢ trodusin das linguas hespa-
nhola e franceza boa parte dos dramas e comedias que
Jor este tempo se representaram nos ditos theatros,
Achava-se por isso inhibide pela anctoridade superior
ecclesinstica do exercicio das ordens com exeepgio do
ministerio do pulpito.» O sr. Innocencio cita como
deste escriptor as seguintes comedias, que ficaram ma-
nuseriptas, e que formaram a parte mais vital do re-
pertorio do nosso theatro no primeiro quartel do secu-
culo X1x: Podro Grande ou ca fulsos mendigos, O retra-
to de Miguel Cervontes, Os expertos tambem se illudem,
Os tres gemevs, Qninze dias de prudencia, O annel de
Griges, e O Maniaco. A paixio d'este padre pelo Theatro,
lembra-nos a sorte de Antonio Pires Gonge, excluin-
do das ordens ecelesiasticas e procurando recursos de
subsistencia nos Autos populares; o caracter dramati-
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oo das festas liturgicas da egreja, desperton muitas ve-

zes 0 gosto da scena aos seus ministros. O theatro do

‘Qalitre tornon-se nma especie de azylo de litteratos po-

bres, que para ali faziam traduecoes de encommenda
r uma taxa sabida.

A pobreza dos escriptores e a falta de educacio no
publico sustenlaram assim por bastante tempo a velha
farca de cordel; a eschola Jde Nicolan Luiz conton ain-
da n'este seculo alguns felizes cultores; ¢ o primeiro
Manoel Rodrigues Maia, tambem, segundo a tradigio
que voga deerca de Nicolan Luiz, professor regio de
grammatica latina em Lishoa, e director de nn colfe-
gio particular em sua casa, na run dog Calafates; € es-
te o autor da celebre farca ainda hoje popular, intita-
lada o Doutor Sevina, Do sr. Innocencio dproveitamos
algumas particularidades dcerca d'este velbo comico:
foi um dos que celebron a elevacio da estatns eques-
tre; era intimo amigo do Padre Thomaz José de Aqui-
no, que publicon a edicio de Camdes que hoje anda
Teproduzida na de Barreto Feio; moravam juntos estes
duis camonianes, ¢ morreram quasi 46 mesmo tempo;
determina-se a epgea da sua morte entre 1803 ¢ 1804,
Porque o seu nome ja nio figura no Almanach das M-
sar d'este ultimo anno. Fiearam ineditas as soas far-
tas A Madrinha russiana, ¢ o Periguito ao ar ; tambem
lhe pertence a farga dos Tres rivaes enganados. Egual-
mente se filia n'esta eschola; quée desappareccn com os

s romanticos, o bacharel formado em Direito
Fernando Antonio Vermuele, nascido em Lisboa a 23
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de jollo de 1777, ¢ fallecido em Lisbon de uma apo.
plexia a 21 de Janeiro de 1843, depois de ter ali exer-
eido o cargo de Tabelliso publico. O sr. Innocencio,
que recolhen.a sua memoria, atéiribue-lhe a comedia
anonyma do Erredader, que os Theatros de Sam Car-
los, do Balitre ¢ da Rua dos Condes representaram
innmmeras vezes desde 1812,

Vermuele bavia comegado a cursar a Universidade
em 1794, concluin os sens estudos academicos em 1799,
¢ vein para Lisboa séguir a profissio de advogado.
Quando vémes que a maior parte dos escriptores dra-
maticos porfuguezes foram bachareis formados em Di-
reilo, a tradicio dos cleres de la Bazoche Jevanta-se vi-
va na mente, e deixa em evidencia o espirito d'estas
creagies. (I)

Na primeira metade d'este seculo, a historia do
theatro estd mutuamente ligada com a historia poli-
tica; quando o despotismo se consolidu, as creagies
dramaticas desapparecem. Até & invasio franceza pre-
dominon o elemento lyrico nos theatros portuguezes,
como uma continuagio do cesarisine do seculo xvim.
Por uma bella estatistica formada pelo sr. Joaguim
José Marques, se vé que no theatro de Sam Carlos
n'este curto periodo que vae da sua fundagiio até & in-
vasio nmapoleonica, se cantaram nada menos do que
cento e sessenta e onto Uperas, dos seguintes maestros:

(1} Gazeta doe Trilunpee, n> 316, 14 de Outubro de 1843
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Nio foi a invasio franceza que interrompen o des-
envolvimento d'esta admiravel vitalidade artistica; Ju-
not era arrebatado e romanesco, gostava de grandes
festas. O prnta:-lmﬂn inglez é que reduzin os nossos
theatros & condigio de wma espelunca. Para prova,
baska passar os olhos por alguns periodos d'esta Carta de
lord Wellingion a0 Coronel Peacocke: «Lisboa, 26 de
Outobro de 1809. — Lanfento de ter de vos informar,
que me deram conhecimento de que os Officiaes inglezes
que estio em Lisboa, tém o habito de ir-aos Theatros,

(1) Jarnal do Commereia, n.* 5167 {xvin anho, 1871},




X0 SECULD XIX G|

aonde alguns d'elles se ponduxem de wma maneira in-
conveniente, com grande escandalo do publico, e em

-nizo dos proprietarios e dos actores. Nio sei por-
que os Officiaes do Exercito Inglez se condnzem em
Lisboa de uma maneira que nio seria tolerada na sua
pairia; que ¢ contraria fis regras e aos habitos d'este
phiz, e que nio ¢ permittido em parte nenhuma acnde
se observam as Jeis da decencia.

« (s commandantes de regimentos e os officiaes su-
periores devem ‘tomar medidas para impedir um tal
comportamento de se renovar, e para que eu nio rece-
ba mais similhante gueixas, eu empregarei os meios
pecessarios para que a reputacdo do exercito e da na-
giio inglexa nio tenha a soffrer pelo man comportamen-
to de alguns. p

«(s Officiaes do exercito inglez nio tém nada a fa-
zer nos bastidores; e ¢ muito inconveniente que elles
s¢ mostrem sobre a scena durante a representagio. De-
vem bem saber que um publico inglez ndo o supporta-
ris. Eston desgostoso de saber, que Officiaes em uni-
forme e barretina na cabegs, tém apparecido sobre o
Theatro dyrante a representagio, e que alguns d'elles
tem commettido desordens e violencias nos bastidores.
- Repito-o pois; se este comportamento continua, ver-
me-bei na mecessidade de empregar os meios de o im-
pedir, por honra do exercito e da nagio.

«Rogo-vos de communicar esta carta aos comman-
dantes dos regimentos da guarnigio em Lishoa, e acs
officiaes que commandam os destacamentos dos conva-
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lescentes, e de Ihes dizer que déem d'ella conhecimen-
to acs officizes soh as suas ordens respectivas, De cor.
tnunﬁﬁ'ﬂﬂsquunium.inlnn'ﬁp,mhprﬂuitn de
que niio se acham doentes, nio devem ir ao theatro,
30 menos sobre a scena e mos bastidores. Rogo-vos
tambem de tomar as medidas que vos parecerem ne-
cessarias, para prevenir repeticio de um tal procedi-
mento.» (1) ;

Em vista de tdo curiosos factos comprebende-se s
rasio por que o theatro portuguez se foi tornando es-
quecido até ao anno de 1820, em que sacendimos esta
vergonhosa totella ingleza. . .

Os officiaes do exercito anglo-luso, como nio eom-
prebendiam as comedias em lingua portuguesa, impo-
zeram em todos os theatros que as representactes fis-
sem unicamente Operas e Bailes. Em 1811, represen-
tou-se no Theatro da Rua dos Condes o baile tragico-
pantomimo Orizia e Boreas, inventado o posto em
praxe por Pedro Pieroni. Por este libretto se V& que a
Companhia da Rua dos Condes, que no anno seguinte
passon para Sam Carlos, era composta n'este tempo,
de Pedro Pieroni, Luiz Clriaveri, Leopoldo Bauchelli,
Francisco Citteri, Raimundo Fidanza, Carlos Bar-
chielli, Luiz Tamagni, José Conti, o Prussia, Pedro
Bedotti, Mauricio José; no libretto que citamos, José
Carlos pintou a ultima scena do baile; Theodoro Bian-

(1) Publicads pela primeira vez no Conimbiricense, n.® 2455
IXIV ANNG.
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¢hi era o machinista das mutagdes, e Domingos de Al-
meids o inventor dos vestuarios.

Com a frequencia da officialidade ingleza, o thea-

tro de Sam Carlos, teve a contar de 1512 por diante,
uma vida artificial. Debalde se procurava animal-o
oom as composicies dos grandes maestros. Rossini che-

a escrever uma partitura para o Theatro de Sam
Carlos. No livro Os Musicos Celebres; de Felix Cle-
ment, se lé: «Uma das eomposiodes menos conhecidas
de Rossini ¢ a Adina ou o Califa de Bagdad, Opera
gemi-seriz em um scto, escripta por pedido de um ca-
yalheiro portuguez, e representada em 1818 no theatro
dé Sam Carlos de Lisboa.» (1) Comtudo nio é a esta
Opera que se deve attribuir a fascinagio que a musica
de Rossini exercen sobre o gosto do publico desde 1819,
em que se canton o Barbeiro de Sevilha, Cenerentola,
Gazza ladra, (Hello, Twrco in Rtalia ¢ Dona del Lage,
sob a direccio do maestro Coccia. Por este tempo a
eantora portugueza Dona Luiza Todi era o assombro
nos principaes theatros da Europa. D'ella fala Bingre
em uns versos da sua collecqio manuseripta:

Ouvi de Zamperini o altivo canto

Que Ulyesea abrazon em chama scoerd;
Ouvi cantar a Todi portuguezs

(e foi na Rossia um moscovito em:ml',u-.ﬂj

(1} Fex Musicieas C¥08res, p. 425
{2} Ms. t.1, pag. 256. ;3
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Com a revolagio de 1520 o theatro tornoa=se umg
dlas manifestagtes do sentimento da liberdade, tend,
por consequencia necer fechado durante o ro.
verno antocratico de Dom Mignel.

Em breve comeqon a reaccio absolutista e com el.
la a primeira emigragio. Em 1823 den-se a vergonho.
sa jornada de Villa Franea e de 1526 a 1820 daminoy
em Portugal a epoca do Terror. D'aqui em diante, até
a0 triumpho definitive do governo parlamentar em
15386, o theatro portuguez extingniu-se; calou-se, como
todos os sentimentos diante do despotismo e da mor-
te. (1)

A tendencia classica da Nova Arcadia manifes-
‘tou-se contra o apparecimento dos dramas romanticos.
A cabélleira de-Racine estremecen, contra os violado-
res das tres unidades, abalada pela profanacio dos der-
rogadores da Poetica de Aristoteles. O partido cleri-
cal, que seguira o despotismno sob a divisa— o throno
@ o altar, vein fazer chro com os classieos, e desacredi-
tar diante do publico a nova revelacio da Arte. Em
uma Epistola so Cura de Campanhi, escreve Bingre,
o ultimo arcade :

Reverepdo senhor, bom Padre Cara
Da rural Campanhd, que t#o discreto
0 Thestro ronzantico censwra :

Be: Magia Tudor condemnon recin

No baixo proceder na scenn exposto,
Ao expectador portuense circnmsperto,

{1} Vid. adiante o liv. x, cap. 1.
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Tem immensa rasio no seu desgposin,
Por ver madada a eschola ds virtude
Humm ﬂmrgudnleﬂl. cpposto,

Da
Morel civil, christi se spprende pura.
Porém cnde ee vé hoje observada
Esss lei que ditoa Pombal famoso,
Pelo grande Joeé aos Lasos dada ?

Eun]de mf:;;.u&:mnﬂn authores
54 diio & ca poesis.
Co’s enredos de illicitos amores,
Disfargada co’s doce melodia )
Desacreditam toda a continencia, F
Piedade, modestia e valeotia.
Contra as regras da solida &macu

Ensimam a gerar os appetites
E s damnosss pcuﬂumtﬁwmmu.

Fmda{umq-aﬂuiluu tmdr:uu %
o romantico gosto ressascita,

QualGa]ha&epnmue;Itahm

Onde n farpa s vé que & rieo incita

Empqntl.rumil.cul-u"ﬂmuchnm

Por ensinar o ermo, a moral grita.

Onde n decencia esti ¥ Onde o decoro

N'estes dramas modermes que deleitem,

Que instruam rindo com sew tom sonoro 7

Para que os circamstantes se aproveitem

Diesses ligies moraes, nda & preciso

Qe as beis da e 2 respeitem ?

Representar 'Imi:iapml?;rd:lmalT T

Lascivias, seducgies. vis wis sdulterios,

Asssssinios, traigdes nio move a riso.

Bmulquenmndmmldmirﬁu

0 meu vello penssr... (1) -

(1) M. de Bingre, t. 1v, 1. 18.
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Franciseo Joaquim Bingre morren centenario ; vi
veu a vida de duas geragies. Estas queixas sio a lin.
gungem da tradiiogireadica, ji obliterada e mal com.
prebendida pela Academia de Bellas Letras, que rea-
gia contra o espirito novo, contra a manifestacio dy
liberdade nas ereacies du espirito. As ideias velhas
tem sempre mm d’estes representantes, que mandam
no nltimo momento, como ¢ propheta Balaan, para
amaldigoar o futore. (1)



Jodo Baptista Gomes

yessificagio elmonisla ptada mas tragediag. — A Nova
l:'ﬁ.wa, de Jodo Ba :Esia..'égms,mtqtitue na ilecqio po-
Spalar a Tra i Tymes de Castro de Ni am Luiz. — A
geena final Corvagio. — Grande parte dos versos da tra-
ﬁ.i; do Jodo Baptista (bomes” cosverteram-se i, prover-
ivs, — Circumetanciss que tormam ridiculas a XNoea Casiro,
, — lnmocencio descobrin que & um plagiato da Segunda Cis-
fro d= Domingos dos Reis Quita. — As Castros de Sebastifo
Tavier Ttolha, & do Ta Motts. — Faposicso da tragedia de
Judo Baptista tomes. — Juiso de Grarmett sobre este poeta
 dmmatice.’ ,

A influencia da Nova Arcadia, e sobre tudo & imi-
tagio do estylo e versificaciio de Bocage, a que se cha-
mava elmanismo, designacio do sen nome pastoril El-
mano Sadine, apparecem no theatro, caracterisadas em
Juie Duprista, Gomes. Todos conlbecem este nome do
anctor da mais popular de todas as tragedias de Ignez
de Castro; para os seus contemporaneos, era a elle
que cumpria levantar a tragedia portugueza, abafada
sob as traduccles dos tragicos do tempo de Luiz x1v.
Infelizmente a morte corton todas as esperancas. To-
dos os theatros do principio d'este seculo se susten-
taram 4 costa da sua Nova Castro, mas um indescul-
Pavel descuido fez com gne se nio recolhessem noti-
3z biographicas d'este escriptor. Sabe-se que Jodo
Baptista Gomes era natural do Porto, que era empre-
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gado mo commercio, e que morren muito joven, a 2
de Dezembro de 1803, deixando nma esposa tamben
nova, ¢ uma filha; ainda no Porto existem relacie
d’estas duas senhoras, mas ninguem se lembra de par.
ticularidade alguma da vida do poefa. Quando appa-
receu a Nova Castre, occupaya os theatros a tragediy
que Nicolau Luiz traduzira da comedia hespanholy
Reynar despues de morir, de Don Luiz Vellez de Gue-
vara; foram os actores, como o confessa Costa e Silva
no Ensaio biographico critico, que lhe deram o titulo,
de mova, parn a distioguir da antiga. Por esta cir-
cumstancin se explica o motive que levou os actores,
condescendendo com as exigencias do publico, a jun-
“tarem & Nova Castro, a scena final da Coroagdio tirada
da folha volante de Nicolan Luiz. Esta scema differe
na versificagio, porque € rimada, e destéa completa-
mente da unidade da ac¢io, mas demonstra ao mesmo
tempo o costume em que estava o publico, que j& nao
dispensava o velho apparato. Alguns litteratos contem-
poraneos reagiram contra a tyrannia do costume, como
j& vimos pelo soneto de Bingre, que accusa a dispari-
dade da obra com a tragedia hespanhola. (1)

A Nove Castro pertence ao periodo em que se
propagou em Portngal o sentimentalismo da eschols,
de Rousseau; foi orvalhada com as lagrimas ingennas
de todos 0s coragles sensiveis, e declamada com a me-

(1) Vid supra, p. 20,
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‘fopia que converten ®¥m proverbios grande parte de
eons versos. A Nova Castro teve bastantes apaixona-
“dos. Hoje, para nds, que a conhecemos desajudada de
fodas as impressbes da scena, sem o prestigio das la-
. rimas que ella fez verter, ndo se pode lér sem que o
" piso venha destruir o effeito dos lances mais tragicos.
Por exemplo, 0s versos com que abre:

Sorobra implacavel, pu.ru-mu wp-telm
Nio me persigas mais!. .. Constanga! Eu morro,

on os segnintes:

Oh do crime fanestss conséquencias !. . .
Desgragados moriaes. . .

i E pode um sonheo?. ..
Nio é wm sonho, Elvira, sio remorsos.

andsm na memoria das pesscas idosas, que os applicam
parodiando-os em jocosos aphorismos, commentando
alguma aneedota’do sen témpo. Raro serd o individuo,
fue entre gricejos nio emprer-uensﬂ«uispﬁmeirusrw
808 da tempestuusa scena entre o principe Dom Pedru
ﬁﬂﬂm Affonso 1v:

Baste, Principe, basta: prescindamos
D¢ justas arguigoes, eic.
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A Nova Castro estd cheia # versos d'esta nat
za, que entraram no numero das locugies familia
Taes siio:

0 pas quer perdoar-te. .. o Bei p¥o pode, ete.

e no fim da tragedia:

Muito se amavam, desgragades foram,
Chore-ga o mundoe, &de imital-es trema.

A facilidade que tém estes versos de cair em pa-
rodia, explica-se pela falsidade das situacoes e pela fi |
guagem rhetorica e convencional; passada a Primeilf_l,j
impressio que deslumbrou os sentidos, a verdads da
natureza mostra-se de um modo que nio & aquillo, e
senso commum sé vé o ridiculo aonde e gueriam fas
zer sentir o terror. Joio Baptista Gomes teve partidas
rios que o admiraram; a sua morte prematura fex coml
que © julgassem sémpre com complacencia; a inferias
ridade das tragedias dos seus contemporanecs tornoik
lhe facil o aleancar os foros de primeiro tragico, mas
sem elle tinha conhecimento da alma humana, nem &
enldades ereadoras, nem tiopouco sabia versificar. .

Jodio Baptista Gomes fira impressionado pela ¢r&
ducgio da Tgnes de Castro de Lamotte, publicada e
1792 por José Pedro de Azevedo Sousa da Camars$
serviu-se da accdo do mesmo modo como ella firs tra®
tada na Segunda Castro de Domingos dos Reis Quitds
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noticia foi pela primeira vez enunciada pelo sr.
ocencio Francisco da Silva. Sem descobrir por si
s paixdo, nem dispir os lances em que ella se manifes-
ysse, teve de recorrer a wm systema de versificagio
gréificial, em que todas as palavras andam escudadas
com 0 competente epitheto, dentro de um certo molde,
e um arranjo harmonioso mas uniforme, em que o
sezundo hemistychio ¢ a antithese on tambem um pleo-
pasimo do primeiro. Joio Baptista Gomes exagerou o3
vicios dn eschola elmanista, que preverten a Nova Ar-
cadiz. A influencia de La Motte, fez com que tentasse
irnduzir a_tragedin dos Machaleos ('este anctor; sen-
findo-se esteril, em vez de erguer a tragedia nacional
fiseutida pefa Arcadia Ulyssiponense, entregon-sc a
traducedes, como vémos pela versio do Foyel de Ar-
maud, offerecida ao celebre jurisconsulto Doutor Vi-
cente José Ferreira Cardoso da Costa, que o animava
quando Jhe ia lér as suas versoes. Seguindo a.versifi-
eaciio introduzida pela Nova Arcadia, abraca tambem
o assumpto que se tornara uma especie de monomania
para os poetas d'aquella corporagio ; o neo-arcade Se-
bastiio Xavier Botelho tambem escreveu e fez repre-
sentar uma Jygnes de Castro, como vemos por esta pas-
sagem do sen Elogio historico : «Por esses archives de
theatros jazem sepultados os dramas do st. Botelho, dos
quaes apenas ¢ imperfeitamente conbecida a tragedia
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Jynez de. Castro...» (1) Os amores de Tgnez nao f;
menos felizes ns scena franceza, apezar da frieza o
curn do dialogo e Ja mi versificagio de La M
Voltaire bem desejava tel-os versificado novamente
ma tornal-a superior & sua Zairs; quando La Motts
defendia contrn os chascos que lhe dirigiam no
Procope, ji a sna tragedia subia & scena pefa
gesima vez. Joio Baptista Gomes adopton de La M
te o personagem inntil do Embaizador de Castella,

Apesar de analysarmos a Segunda Castro de Qui
Apresentaremos wm rapide esboco da tragedia de Joiic,
Baptista Gomes. Ienez entra em scena delirante e hop-
rorisada, como se a sombra de T, Constanca, que fira
esposa do Principe D, Pedro, a perseguisse ; a ama Ei-
Vira vae para consolal-a, e Ignez declara-lhe que foi
causa da morte da infanta, perque em vida d'ella ji
ﬁnh;ammmmD.Pedeauqni uma falta de sen-
80 artistico ; os sandosos amores de Ignez perdem
aquelle caracfer innocente e fatal, que o tornam pro-
prio de uma tragedia antiga; a scena ¢ longa, toda

(1) Hereul. Mem. da Consere., p, 26. Depois da havermos
enemerado todss as tragedias dcerea de Iguez de Castro, resta
mencionar 4 Doma Fnés de Castro, tragedin del Licencindo Me-
xia de ln Cerds, que ¢ a duodecima da collecqin poblicada em
1633 com o titulo Dove Comadias de Earior auleres, citeda por

Ven Belck; na Geschichite der Diremaliseher Giterater wnd K st
in Spaniem,
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cia de banalidades, e ¢ interrompida pela chegada
» Dom Sancho, mestre do Principe, que vem fazer
gmia extensa pritica, mostrar-lhe os precipics do amor,

pedir-lhe para que consiga que D, Pedro appareca
na cirte, porque El-rei séu pae ji o chamara por tres
vezes. Chega Dom Pedro, e Tgnez vae pir em execucio
o pedido; as primeiras palavras apaixonadas que tro-
cam estio abaixo do mais insipido idylio; o vacuo do
sentimento & enchido 4 forga de descorndos adjectivos;
Dom Pedro recusa-se & apparecer na cdirte, porque o
pae o quer casar & forca com D Beatriz, filha do rei
de Castella; o velho aio D). Bancho torna a intervir a
dar parte de que chega El-rei seu pae acompanhado dos
conselbeiros Coelho e Pachitco; Dom Pedro sae, para
desculrir & sen pae que & easado com Tgnez. O acto
segundo comeca com um prosaico dialogo entre Dom
Affonso e o filho, em que prescindindo de justas argui-
(Jes, apparecem imitagoes palidas do espirito philoso-
phico das tragedins francezas. Dom Pedro recusa-se
formalmente a casar com a infania de Castella. Depois
d’isto o rei conferencein com o sen camarista Dom Nu-
no & eom o anlico Pacheco, combinando que Ignez de-
ve ser desterrada, e entregume an arbitrio do rei de
Castella ; manda vir Ignex 4 sua presenca para forgal-a
a dissnadir o filho d'aquelle amor, trata-a com uma
insolencia brutal, que nunca se encontra nas tragedias
eavalheirescas hespanholas, até que a despede por mo~
tivo da entrada de um Embaixador de Castella. Levan-
tada pelo Embaixador a collisio de que o seu monar-
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cha saberd sustentar pela forca o decoro de sua fil
D. Affonso torna irrevogavel o designio de desterr
Ignez de Castro.

() tereeiro acto comeca por um monologo de'Ignez
com phrases intercortadas e sem ideia; outra vez El.
vira a consolal-a, ateé que ao fim de enfadonhos versos
intervém D). Pedro, que disparata ao saber o nova do
desterro, quer ir acommetter sea pae, mas Dom Sancho
acode a tempo para soffrear-lhe os impetos. A scena
entre Dom Pedro e seu pae ¢ violenta, grosseira e sem
profundidade; o rei ¢ insultado pelo principe, seguem-se
arrependimentos, lagrimas, & a prisio- do enamorada.
Dom Pedro quer fugir de Portugal com Ignez, a aman-
te procura dissuadil-o, elle di-se por convencido, e par-ll
1.2 para a prisie. — No quarto acto, Coelho e Pacheco
falam dos sens odios contra a familia de Ignez de Cas-
tro, e feridos no sen orgulbo por virem a ter por sna
rainha a irmi de figadaes inimigos, tratam de fazer
com que o rei a mande matar; Coelho faz insinuacoes :
a0 monarcha, descslpando Dom Pedro e fazendo re-
cair o odioso sobre a amante; mas de repente apparece
Iguez com os seus dois filhos, do mesmo modo que na
tragedia de La Motte, imitadn nos tribunses em uma
causa pelo advogado Foorcroi. A situacio esmorece
em interminaveis e dcos endecasyllabos, e a monoto-
nia do gquadre é perturbada pela chegada de Coelbo
que vem chamar o Rei para o conselho. Ignez fica de-
clamando para asduas eriangas, e depoiz para a criads
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givira, SM 40 TMEN0s UMA vez apreseatir por descui-
2 qmn unica expressio natural. No acto quinto, ap-
' oce o rei, perturbado pela sentenga de morte que
ey coniTA A amante de sen fitho; Dom Sancho vem
descrever-lle o gstade dé Dom Pedro na prisio; o rei
mpressionado chama o.camarista Dom Nuno, para
s v avisar 0s Conselheiros de que revoga a seoten-
' de morte; o Ewbaixador, tambem, contra toda &
SJosica, vem felicitar o rei pelo generoso perdio, Infe-
iente era tarde! Dom Nuno volta a dizer que Ignex
estava apunhalada, e que ao apnenciar o pendio, os
Meima Pacheco e Coelho fogiram aterrados. Ja
“ferida, Tonez vem com os filkos mais onira ver d pre-
i rei, que o deixa sensibilisado, expirando ella
ety soena. Pouco depois apparece Dom Pedro, chama
Ignez, ¢ Dom Nuno inteira-o da catastrophe; se-
guem-se futins, fmprecagdes, horrores, ameagas. ¢
yersos prosaicos e mais nada. A tragedia termina com
" a noticia qoe Dom SBancho vem dar da morte de el-rei
- Dom Affonso.
" Eis o plano da tragedia Nova Castro, que tanto
tnthusiasmon as plateas nb primeiro quartel d'este se-
#ulo; era preciso que o terror politico ¢ religioso tives-
‘sem desnaturado a raca poriugueza a ponto de acha-
i aquillo bello. Depois do que fiea dito, compreben-
&5t a verdade d'estas palavras de Garrett, em que
taracterisa Jodo Baptista Gomes: «Desvaira-o o et
Rismo ; derrama-se por madrigaes quando a ansterida-
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perde-se em declamagles, extravaga em logares com.
muns, inverte a diccio em antitheses, destroe toda
illusiio com versos amiido sesquipedaes e entnmecidos
mas per meio de todas essas nevoas brilha muita |
de engenho, muita sensibilidads, muita energia de
racio: predicados que eom o estado da lingua que n
tinha, com a experiencia que The fallecia, trinmphs
riam ao eabo do man gosto do tempo, @ viriam prova
velmente a fazer de Jodio Baptista Gomes o nosso nap-
Ihor tragico. Afalhou-o a morte em tdo illustre car
reira, e deixon orfio o theatro portugnes que de tana.
nho talento esperava reforma e abastanga.» (1)

Nem tiio benigno seria o juizo de Garrett, se |
fosse econhecido o plagiato da Sequnda Castro de Quit
Jodo Baptista Gomes nio podia modificar a tragedi
portugneza, eomo s julga; porque o caminho unico
seguir sob todas as influencins classicas, era o introd
zir o espirito philosophico das tragedias de Voltaire,
perém Gomes abracira com fervor as ideias do absale
tismo. Depois de 1795, dedicon a traducgio dos Mae-
chabeos ao Corregedor da Comarea do Parto, o sev
Franciseo de Almada e Mendonga, fundador do Thea-
tro de SBam Jodo; precede-a nma Epistola Dedicatoriay
curiosa parn a historia dramatica. Transerevemos al=
guns versas:

(1) Obrae de Garrett, & xx, p. 222 Parbo, 1867,
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Para Eschola ¢ recreio ao mesmo tempo
Dos, comn elle felives Pormenses,
L Ao sen mome padrio de cfern ploria
Faz erigic Theatmy sumptuoso,
DVordle pessam .'I-Iq-'lll'u'-lurmo- e Thakia
Qual oetrora de Cderope nos muros
U poves iustrnir, policial-os

E pois gue assim ds Mosas daes abrigo
| Aps sens almones enmpre consegErar-vos
| Producedes pelas Muosas inspirndas.
. Honrne o= Vates, que vereis mil vates
Fazer que o Douro ndio nvejs o Sens,
Novo Bichelien. Corneilles wovos
Vs fareis renaseer, doees Hacines,
Terriveis Crehillons, Voltaires lzsos,
Ghoe enchodem do Theatro para sempire
Novivas produceies, canfados nadas,
Monstros mais fefos, qe es gue pinta Horacio
Sejam par s, Seabir, exterminados,
Em magestoso estylo, em phrase para
Sabre a stenn s¢ ensine a linguan nossa:
Com gloria; vom proveio ¢ dignidado
As Mugas portizmuezns w'plls imperes;;
D virtede o3 caminlos ‘mos apontem,
Cimpram-s2 a3 2alias beis do Vennsino:
«E o Corpo Bematorio nio apgrove
« Azsmmptos qoe nio sejam proveifosos

Jodo Faptiste Gomer.

Estes versos encerram a Poetica dramatiea do an-

tor da Nova Castro. Elle vivia na doee illusso s
“fue os despotas tem o poder de exigir da naturezs a
 Produccio de genios. O nome de Richelicn, jonto com
0 de Corneille, bem mostra o estreiteza das snas jdeias.
provavelmente na Vida de Coracille, por Fonte-

Belle, este periodo, que poz em verso: «Eis-nos no tem+
B0 em que o Theatro se torna florescente pelo favor do

T S S — T S
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Cardeal de Richelien. Os principes e ministros nio tém
mais do que mandar que se formem poetas, ¢ elles ap-
parecem. Ha wma infinidade de genios de differentes
especies, que para se manifestarem sé esperam as suas
ordens ou antes as suas gracas. A natureza estd sem-
pre prestes a servir seus gostos.s Pobre Fontenelle o
pobre Joio Baptista Gomes, calumniastes a natoreza,
nio conhecestes a sua espontaneidade, e ficastes medio-
cres. (s trabalhos da critica moderna de Tascherean,
de Louandre, e Lemer, provam 4 evidencia, que o re-
nio de Corneille revelado com o Cid, em 1636, s6 se
mostron grande depois de se tornar independente da
pressio do Cardeal de Richelien, especie de Nero com
pretengoes litterarias, tendo ao sen servign os verseja-
dores Colletet, Bois-Robert, 1'Etoile ¢ Rotrou, que
rimavam os esbocos que ¢ despota concebia. Em quan-
to Corneille exercen tambem este triste mister; attri-
buin-se 0 assombro de sen genio a0 favor do Cardesl;
quando Richelien fez com que a Academia franceza re-
provasse a tragedia o Cid, o mondo levado pela admi-
raciio den-The a immortalidade. O nosso Joio Baptista
Gomes nio sabia o que dizia, pertendendo fazer do Cor-
regedor Francisco de Almada e Mendonga um novo
Richelien; grande parte das edigdes da Nova Castrs,
andam amputadas peln Mexa de Desembargo do Paco:
taes como as imprecagdes da scena final do quinto acto.
A experiencia devera-lhe mostrar como o despotismo
inspira. Na Epistola Dedieatoria de Gomes, eseripta lo-
£0 ¢ pois da abertura-do Theatro de Sam Joso, fala da
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absorpeio das Operas, que dominavam completamente
o gasto do publico; chama-lhe producgtes nocivas. Bin-
gre tambein se queixa do mesmo mal; em geral os es-
eriptores dramaticos, e entre elles Manoel de Figuei-
redo, pronunciaram-se contra a Upera. E por isso que
Aucourt ¢ Padilba, jé em 1757 escrevia dcerca d'esta
quﬁsliﬂ: .

«Eu, em assumpto que tem tio grandes parciaes,
& em que tenho tdo pequenc voto, so direi que os gos-
tos nio se disputam; e que d’elle he que nasce o valor
que se di atudo, e que hoje ¢ {io estimada a musica
italiana em Lisboa, como foi escarnecida a primeira
yez que em Portugal se ouvin, qnando no casamento
de Baboya vieram os musicos de Vielor Amadeu.» (1)
Em 1822, ainda estava a mesma questio de pé.
Franciseo de Alpuim e Menezes, escrevia no Prologoe
da tragedia Ambigio: «Que vos direi dos nossos Thea-
tros? d'estas casas de instructive recrcio, onde se rea-
nem todas as classes de cidadios, de um e outro sexos,
para verem recuar os tempos, e ouvirem os mais fa-
mosos heroes da antiguidade falar das snas facanhas e
de snas desgracas. Nio temos mais que dois, ode Sam
Carlos ¢m Lishoa, ¢"de Sam Jodo no Porto, que infe-
lizmente, desde que existem, se acham occupados por
etores estrangeiros, que vivem e morrem cantando, e
T'onde sae o expectador unicamente divertido pelo som

" (1) Raridades da Natureza, p., 422, Ed de L'sbos, 1757.
Citagio devida ao sur. Joaquim José Marques.
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absorpeao das Operas, que dominavam completamentie
o gosto do publico; ehama-lhe prodncoies nocivas. Bin-
 gre tambem se queixa do mesmo mal; em geral os es-
griptores dramaticos, e entre elles Manoel de Figuei-

redo, pronlmmmm-se contra a Opera. B por isso que
~ Aucourt e Padilha, ji em 1757 eserevia dcerca d'esta
g}ﬁt:l.ﬂ
~ «Eun, em assumpto que tem tio grandes parciaes,
e em que tenho tio pequeno voto, sé direi que as gos-
+tos nio se disputam; e que d'elle be que nasce o valor
que se ds a tudo, e que hoje & yio estimada a musica
jialiana em Lishoa, como foi escarnecida a primeira
vez que em Portugal se ouvin, quando no casamento
- de Saboya vieram os musicos de Viclor Amaden.» (1)
Em 1822, ainda estava a mesma questio de peé.
Franciseo de Alpuim e Menézes, escrevia no Prologo
da tragedia Ambigio: «(Que vos direi dos nossos Thea-
tros? d'estas casas de instructive recreio, onde se ren-
‘Bem todas as classes de cidadios, de um e outro sexos,
Jra verem recwar os tempos, e ouvirem os mais fa-
mosos heroes da antiguidade falar das suas facanhas e
de suas desgracas. Nio temos mais que dois, o de Sam
Carlos em Lishoa, e'de Sam Jodo no Porto, que infe-
lzmente, desde que existem, s acham occupados por
‘@elures estrangeiros, que vivem e morrem cantando, o
T'unde sae o expectador unicamente divertido pelo som

: Raridades da Natwrezn, o, 422, Bd de Ls]:bn 1757,
:rﬁ‘iiﬁ derida a0 sar qummj;é Marques. :
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da musiea. Aos ontros nio posso chamar Theatros: a
STR pequenez, o sua defeitnosissima construceio, po-
breza, falta do aceio e velbice, os tornam indignos de
se entrar n'elles. Taes cazas servem unicamente de ilar
pPequenas farcas d plebe por nm diminnto preco.s (1)
A paixio pelas Operas italianas data, como vémos pe-
las palavras de Ancourt e Padilha, do despotismo dg
Pombal; os dois Theatros de Sam Jodo e Sam Carlos,
recarreram sempre a actores estrangeivos, porque o
prepotencia de Francisco de Almada e Mendonga, ¢ a
vigilaneia de Ignacip de Pina Manique, da et
sorte que Richelien, nio tiveram o segredo de ]:rodn-l
zirem Corneilles. O proprio Jodo Baptista Gomes que
sereditava na vara magica do Corregedor, que podia;
fazer remascer doces Racines, terriveis Crebillons, &
lusos Voltaires, por isso mesmo mio se elevon acima

de um plagiario, e de um fraco traductor de tragedias
CETAS.

(I} 4 ambigda, p.x.
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CLAFPTITUOLO ITT
As Tragedias politico-philosophicas

As ideias liberses que prepamram o Conetituigio de 1820, mn-
"~ pifestaram-se nas Tragedias. — Influencia das Tragedias de
Voltaire, para o pemsumento politico dos novos poctas. — A
Trevelwcio de Portwpel, ¢ 23 allusies 4 invasio e
& tragedia dmbigdo, apprebendida como sediciosn. — Thefei-
tos da versificagio elmanista. — Thoase Antonio dos San-
' fos Silva. — Vicente Pedro Nolaseo da Cupka, presidente de
nana sociedade sceneta e imitador de Voltaire, — As Trage—
dias de Manoel Castano Phmenta de Aguiar. — Saa extrénn
Embserviencia A listoria, — Pobreza da sua metrificagiio. —
. Garrett nao [he é superior no Catids ¢ Merope. — Os poetas
_ o primeiro quartel do secalo xix coltivam a Tragedia.

+ Durante o dominio da Areadia de Lisboa, as tra-
~ gedias francezas eram o modélo através do qual se
procurava comprehender a arte grega; Corneille e Re-
‘cine fornm estudados como um Sophoeles on Earipe-
des, e os seus prologes e dissertagies previas converti-
- dos em canones irrefragaveis. Com a Nova Arcadia
~ @ no primeiro quartel d'este seculo, eontinwon a domi-
.~ mar o respeito pela tragedia franceza, porém Veltaire
. absorvia todas as admiracies. Um grande facto mo-
- 1l se associa a esta substiteigdo de uma anctoridade
 bitteraria. Voltaire servia com as suas tragedias as
questoes da liberdade de consciencia, atacava o despo-
tismo, o obscurantismo religioso, ¢ queria a emancipa-
- %o da natureza. O que elle nio podia encetar ainda
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eom & sua dialaction sareastica, fel-o por meio dos Oy,
logos e dos grandes lances dys snas trag
perfeito que Racine ou Corneille, agradon 4 multids
2onde germinavam confosamente e e segredo as pri.
meiras tendencias da rasio o do senso commum par
destruirem os preconceitos secolares. Portugal achog.
se em condicdes especialissimas para preferir a todo a5
tragedias pre-encyelopedistas de Yoltaire; como po-
derinm as sociedades secretas do fim do secalo xvig
apostolar a liberdade, senso illudindo a vipilancia ds
Manique, que mal podia desconfiar dos tragedias que
para elle nio passavam de um divertimento cesarista,
O Padre Theodoro de Almeida torndra-se suspeito para
o Intendente; ¢ matural que mo Theatro dos Congre-
#ados do Espirito Sunto os aratorianos déssem a pre-
ferencia fs composicles que serviam a santa cansa,
Todas as tragedias de Voltaire se acham traduzidas mo
immenso corpo pn repertorio do seeulo' Xvinr; a sna
imitagio comecon depois da invasso francezs, Na tra-
gedia intitulads o Revolwpio de Portugal, sobre 5 ex-

encontra a seguinte adverteneis: «Para que o lejtor

venhn mais facilmente na intelligencia da applieacio

_ desta Tragedia, deve-se entender debaixo das palavras
seguintes, aonde e achar-
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Tyranno ou Usurpador.. ... Bonaparte

Hespanha. c« s vacavesnsarss Franca

Wasconeellos o co v ieninns Junot cu Muarat

Ramires. - coeeveoaossnanns Hermano, instromento
secreto de Junot

OlivaresS. oo cvnsmasanseoans Talleyrand.»

Depois da invasio franceza seguiu-se o duro prote-
gtorado inglez; a eansa da liberdade tormou-se in-
communicavel. Pelas tragediss republicanas se pro-
caron incutir vigor a este povo. A officialidade in-
gleza invadia as plateias, perturbava os espectaculos,
exigia stmente (tperas italinnas; comtndo as imitaches
de Voltaire proseguiam no seu trabatho lento, que jun-
to com o Symedrio e oulras sociedades sceretas proda-
siram a revolugiode 1820, Rara & a tragedia composta
o representada n'este pericdo que nie seja um grito
‘de liberdade; na tragedia Ambicdo, de Francisco de
Alpuim de Menezes, se & uma curicsa nota: « Esta tra-
gedia foi aquella que se me apprehenden estandoa in-
primir-se, na para mim memoravel noite do 1.2 de
Junho do anno passado (1821); foi appensa ao Pro-
‘esso o reputada por um despota ignorante como nm
“escripto conspirador.» Vicenie Pedro Nolasco daCuo-
nha, um dos chefes das sociedades secretas em Portu-
gal, quando emigrado em Inglaterra, publicon uma
imitagio da Alzira de Voltaire, na sua tragedia o
Trivmpho da Natureza; o fecundo Manoel Caetano
Pimenta de Aguiar, dedicon-se com fervor d eonposi-
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¢do de tragedias historico-politicas; e foi um dos Je
petados das primeiras Cortes constituintes. Todas og
Tov0s poetas escreviam 4 sud profissio de £é liberal eny
uma tragedia arcadica. O proprio Garrett acompanbog
“este movimento escrevemlo o Catds; sb quando o tors
nou a publicar em Londres a 15 de Abril de 1830, ¢
que o afeicodu aes modilos gregos e romanos. No pro-
logo declara a intencio politica : «Associadoa grandes
épucas nacionaes, nacional pela adopeio publica, o Cu-
tdo portngues sae agora. .. mais digno d'esse antizo
foro...» «e reflete muita luz sobre a grande quesidio
que ora agita e revolve o mundo: e mostra (talvez
mais ¢claro que nenhuns tratados) a saperioridade das
modernas formas representativas, e a excellencia da
liberdade constitucional ou monarchica.s Tal é o es-
pirito de todos os poetas tragicos d'este periodo;. pas-
semos revista a algumas das suas melbores composi-
goes. :

A restaursgiio de Portugal em 1640 fara pela pri-
meira vez tratada em uma eomposicio dramatica por
Lemercier, no seu colebre Pinto; 4 tragedia de Cor-
réa Henriques segniun:se a D\ Philippa de Vilkena,
de Garrett. A Recolugio da Portugal esta mal versi-
ficada, e pobremente conduzida; ¢ dividida em cinco
actos; segue o velho systema dos confidentes. O per-
sonagem odioso, Miguel de Vasconeellos, tem wm con-
fidente chamado Pizarro; Dona Lujza de Gusmio, do-
queza de Braganca, tem uma confidente chamada Dona
Ignez de Moura. A primeira scena passa-se mo Ter-
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peiro do Paco, quando uma escolta levava prisos dois
los cidadiios, suspeitos ao jugo castelhano; Jodio
Pinto Ribeiro indigna-se ao vir este quadro de deso-
Jecho; eis que apparecem dois fidalgos portoguezes
1 s e Corréa, commentam a desgraca da patria.
Vem depois Almada, fala da unica esperanga de Por-
tugal resumida no Doguoe de Braganeca. Em bireve sio
ispersaidos pela comitiva scberba de Mignel de Vas-
concellos que passa. O sepundo acto corre no pala-
\gio do Doque de Braganca, aonde se conspira; o Da-
gue faz longos disearsos de ama moralidade sem sabor
-g-soporifera, D. Luiza de Gusmio declama endecasyl-
Jabes, terminando tudo sem movimento, ¢ eom phra-
ges cqnvencionaes. O terceiro acto passa-se no Palacio
‘de Miguel de Vasconcellos; este pretende mandar as-
sassinar o Duque de Braganca; encarrega do plano a
uwm certo Ramirez, que mio se atreve perpetrar o
grime. Rebenta a conspiragio; Vasconeellos foge, re-
fgia-se no palacio do Duque, af quer apunhalar Dona
Luiza de Gnsmio, e os fidalgos portuguezes lancam-no
da janclla ahaixo sobre as langas dos revoltosos.

A tragedia de Corréa Henriques perde pela sua
tendencia moralisadora; a acgio desapparece pard dar
Jogsr a maximas sentenciosas, em versos de um co
elmanismo.

Ao anno de 1517 pertence a tragedia El-Rei Dom
Bebastiin em Africa, de Thomaz Antonio dos Santos
Bilva; este neo-ircade exageron todos os defeitos da

. metrifieacio com as mais extravagantes metaphoras,
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Logo no principio d’esta tragedia, diz Dom Jay
querendo siguificar que o sol raion sinistro:

Abrazado, maligno desde o bergo
Escanderida o torvo feroz olbo,
D sangue mbricads a face inigua
Aszoma o sal !

Quem escreve assim desconhece a linguagem
tural Gio mecessaria para a verdade da paixio; nig
sombe architectar mma acgio, porqne toma as decls-
magdes rhetoricas por moveis, interesses e collisoes, |
Santos Silva escreven muitas outras tragedias, mas.
uio se alevanton acima do commum. N'este mesmo
anno de 1817 publicon Manoel -Caetano Pimenta de.
Aguiar, a tragedia D). Selastido em Africa, aondé do-
mina a regrea das exposicoes ou narragoes das tragedias
francezas, que levam infallivelmente para a exuberan-
cia declamatoria.

A tragedia Ambigdo, de Franciseo de Alpuim de
Menezes, é bemn metrificads; mas a prececapacio dos
modélos nio deixa analysar philosophicamente as pai-
xies. Bis o sen entrecho, passado em narragbes de
confidentes: Adclia ama loncamente'o Duque de Je-
nizzar, mas sente a0 meswo tempo um fundo desgosto
per vér que ¢ sna irma. Depois de uma grande locta
de sentimentos, sabe-se que o Principe de Albania ¢
sen tio, e que para usurpar-lhe o throne, emquanto
ella era ainda infante, a mandira matar pelo seu con-
fidente Algen; este, eatregou a menina ao Dogue de
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jzzar que a creou junto com seu filho. Quando
Adelia tinha tude disposto para recuperar o throno, ¢
gesassinada por um escravo albanez, mandadoe pelo
gearpador que soubera . traicio do sen confidente
Algeo; a tragedia fermina sem desenlace, com um
comsectario moral contra o ambigio. Esta tragedia ¢
dedicada a nma SBenhora amadora da Litteratura; no
prologo se lé: «Vis sabeis, senhora, que ¢ este o re-
enliado de nossas conversacies, e que esta tragedia in-
tatramente ideal me foi inspirada por vés.» Ao nume-
ro das tragedias politicas, perténce o Jesualda, de José
Joaquim Bordalos 'a secio nasce da lucta de dois ir-
mios Pertharit e Godeberto, que ambos querem o thro-
mo, por morte de seu pae Aritperto. Nio seria isto
wma allosio aos terrores que se ligavam & morte de
Dom Jodo vi, e ao odio entre sens dois filkos? Per-
tharit mata sen irmdo, ¢ a0 mesmo tempo ¢ expulso
pelo povo, que nomeia outro rei; o resto da acgio pa-
Teee-se com 4 lenda do Castello de Faria; o emissario
Jemalds ¢ obrigado pelos guerreiros byzantines a ir
desanimar Romualdo, filko do novo rei a quem com-
ate, mas ¢ gloriosamente assassigado annunciando-The
QB scu pas vern O Pressa el Seu SocCoTro.

D todos os poetas tragicos da eschola republica—
‘13, Manoel Cactano Pimenta de Aguiar foi o mais fe-
’uﬁﬁn, os factos potaveis da historia de todes os po-
W08 servem-the para apostelar s liberdade. Em 1816
Publicon a sua primeira tragedia, intitulada Firginia.
U'decemviro Appio Clandio, era para nés n'esse tem-
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po o terrivel Beresford, que n'este mesmo anno
investido do governo abscluto de Lisboa e do com:
do supremo das tropas portnguezas. Assim eomo

mais tarde a liberdade de Portogal. A tragedia de Ma.
noel Cagtano tem o defeito de todas as formosas legen.
das, que se nio podem tratar em nma forma mais paira;
segue a tradigio como a conta Denys d'Halicarnasso
e Tito Livio, modifieando a accio & poetica franeeza:
Appio Clandio tem um confidente chamado Marce;
a encantadora Virginia tem uma confidente, chamads
Camilla; o general Virginio, pae da donzells raptuda
pelo decemvire, tem um confidente chamado Graccho,
A scena abre com wm menclogo, que & a exposicio
forcada do estado da accio, como nsavam os tragicas
da ebrie de Luiz xiv. Antes de Manoel Caetano, a
morte de Virginia, centro em volta do qual se deuw a
revolugio republicana que extinguin os decemviros,
havia sido tratada ji em uma tragedia por Mairet em
16238, por Leclere em 1645, por Capistran, em 1683,
* por La Bamelle, ¢ Chabanon em 1769, por La Harpe
em 1756, e por Leblane de Guillet em 1788; ainda
‘no seculo XVt Lessing e Alfieri foram seduozidos pela
belleza d'esta lenda republicana. Manoel Cietano tor-
nou @ tragedia exageradamente subjectiva; a versifi-
eagio é carregada de epithetos, que tornam a lingna-
gem convencional, e tendendo para centdes de yversos
conhecidos : ’
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Destn pui.m_ﬁuuﬂu conseguencias (1)

k. Em Jodo Baptista [{-amas, tambem ultra-elmanis-
h: o L

Of do erime funesias consogueneios,

~ Isto resulia dos moldes artificiosos dos imitadores
' de Bocage, que encobriam o prosaismo dos versos com
a5 inversoes e epithetos collocados symetricamente en-
tre o primeiro e segundo hemistychio. A falta de na-
turalidade na linguagem leva a maiores erros, como o
_ dizer um Decemviro:

i Sei que o povo murmurs, ¢ que malvadds
Querem efechrisar san innocencis. (2)

 Ainda em 1816, publicou o poeta a tragedia Os
dois irmios inimiges, sobre a lenda grega de Eteocles
e Polynices. Basta conhecer a diversidade de caracter
~dos dois filhos de Dom Joio vi, Dom Miguel e Dom
Pedro, para presentir a intencio pelitica. Aguiar niio
- conhecia as tragedias de Alfieri, nem de Corneille, e
_ mmito menocs as trilogias gregas; tomon o titulo da
- Thebaida de Racine, sub-titalada Les Frdres: mantmix:
- 0 amor grego, o pathes considerado como uma fatali-
-

(1} Virgiaia, p. T8
(2} Ib., p. 43
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dade, era-lhe tambem desconhecido. Em misa nota e
serve de prologo, traz o poeta uma curiosa revelacio:
«Esta Tragedia, por fatalidade, cafu nas miios d'um
d'squelles homens de quem Woltaire tanto s resen-
tia como prejudiciaes & litteratura, quero dizer um se-
mi-donto. Sem ser para isso auctorisado, meteu-se a
apalysar um drama, do qual nada entende, como se
ecollige da sua mesma analyse. — Primeiramente com
aquelle ir carregado, de que a Natureza tio liberalnien-
te o enriquecen; proferin em tom magistral, que ella
devia ser desprezada, reprovada e regeitada, por ser
eseripta em misos versos e baixa linguagem.» E esta a
unica vez que Mancel Caetano fala das suas eomposi-
Qhes; por ventura a queixa seria contra José Agosti-
nho de Macedo? a censura versava sobre nma furili-
dade, se Thebas tinha cem, portas, e nio sobre a con-
cepoio tragica. Aguiar termina o sua defeza com uma
ameaga: «Estou de posse de algnmas produccoes ori-
ginaes do men eritico, as quaes passarei a'analysar,
se & isso me compellir o sua obstinada censura.» José
Agostinho tambem escreveu para o Theutro a tragedia
Branca de Rossiz, abaixo da critica.

Em 1817 publicon Agniar a sua terceira tragedia
republicana; versa sobre o heroismode Arria, que ao vir
que era irremediavel a morte de sen marido Petus, con-
demnado como conspirador pelo imperador Claudio, se
maton entregando-The o punhal, dizendoa: PeRte, non da-
let, Eis a graude these da liberdade individual, garan-
tindo-se pelo suicidio do caprichio dos déspotas. Manoel
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Cactano cie outta vex no abuso dos confilentes e das
exposices, € extravaza-se em uma exunberancia de ver-
s caleados de adjectives, arrasoadores, logicos, sen-
fenciosos, fazendo pass# os lances wiolentos com 0 Va-

| E‘r do toda a commadidade.

{
L

|
)

(s seus VErsos raras vezes se quebram; parece que
a esforco que faz para encher o endecasyllabo o obriga
a trivialidades. N'este mesmo anno publicou cutra
tragedia; em vez de ir & antiguidade grega on roma-
na, explorou pela primeira vez a Escriptura, escreven-
Jo a Destruigio de Jerusalem, originada pelas iniqui-
Jades do rei Sedecias. Este assumpto ji havia sido
tratado no seculo xvi pelo jesuita Padre Luiz da Cruz,
& representado diante de Dom Sebastiio; nas festas
que se fizeram na trasladagio de frei Bartholomen ilos
Martyres tambem se figurou esta grande catastrophe:
«Begnia-se el-rei Sedecias, apessoato e gentil homem,
gquanto podia representar quem ia sem olbos; e para

ser conhecido por quem era levava uma corda de ouro

meitida pelo brage esquerdn, cingido corpo e bragos
de umn grossa cadeia de ouro, ua pansa e madureza

lo passo mostrava o ser de pessoa real. Com passos

iguaes o acompanhava o Summo Sacerdote em para-
‘mentos inteiros sacerdotaes da ley velba, com toda a
riqueza de seda, ouro e pedraria que nellas se usava.
Cerrava esta mal assombrada companbia outra de sol-
dados mui wvantajados sos dianteiros em pessoss e
atarios e uma riqueza infinita de ouro e pedraria, Le-
Tavam entre si Nabuedonosor rei de Babylonia, agi-
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gantado e membrudo postura de toda inchacio
soberba no gesto e apparato: ronpa imperial rogagnn.
te de brocado, cetro d'ouro na mdo, corda na cabeca,
tudo langando raios de prefosissimas pedras, collay
de grandes .diamantes, tercado de curo de obra riquis-
sima, botas brancas forradas de setim carmesi, e cay-
reladas de oure, lavradas de alto abaixo de lacaria de
perolas infindas. » (1) Esta scens, representada em
1607 na festa da trasladacio do Arcebispo, tem ainda
um resto da pompa da tragicomedia representada em
Coimbra em 1570. Manoel Caetano, e modernamente
o autor da Proplkecia, encobriram a falta de crenca ou
de comprebensio do monotheismoe judaico, do terror
dos threnos politicos, e «a corrupgio monarchica da
Palestina do sul; com estupendos espectaculos e muta-
eies.

Ainda no anno de 1819, escreven Aguiar mais
dnas tragedias, d'esta vex sobre assumptos da historia
nacional; intitularam-se Dom Jodo I, e Dom Sebas-
tide em Africa. Na primeira tragedia, a historia obri-
gava-o a referir-se 4 alianca de Inglaterra; o Mestre
de Avis declama:

Qe aliado
Temes ean guemn contar? Deixae-me, amigas,
Aptes d'esta explasio, bescar 4 Patria
Um finne apodo na nagio hriosa
Que o mar circunda de Albicn guerreira.

{1} Vida do Areehispo, liv. v1, cap. 11.



KO SECULD XIX il §

A tragedia de Dom Jodo I, termina com a morte
do Conde de Ourem, e por uma despedida do Mestre
da Avis a D. Leonor Telles, isto ¢, sem desenlace, por
ainda se annuncia’a fotura guerra. As paixdes
politicas acham-se ali substitnidas por discursos insi-
pidos. Que differenca, que vida na pittoresca narrati-
va de Ferniio Lopes! A ndo haver wma poderosa com-
* prehencio dos typos e dos caracteres, estes assumptos
pada Incram em serem reduzidos ds porporses, da tra-
gedia franceza. Em 1519 publicon as tragedias Con-
guista do Perv, e Eundozia Licinia; Aguiar tinha o
defeito de por em verso a historia; as.grandes paixtes
dos vencedores dos Incas, on as scenas de dissolugio
- do Baixo Imperio nio o afastam da caleulada rhetories.
Em 1819 publicou a tragedia Morte de Socrates; é fu-
‘¢il de crér como este assumpto levaria o poeta ds
formulas sentenciosas.
0 advogado da Casa da Supplicacio Jodo Braz Vi-
dal Jordio, citade nos versos de Antonio Ribeiro dos
‘Bantos, elogiou esta tragedia n'um sonecto. Por fim Ma-
moel Caetano nio pide terminar a saa carreira drama-
tiea, sem retemperar o patriotismo em wm assnmpto
dla historia de Portugal; em 1820 publicou a trage-
dia Caracter dos Lusitancs, cujo beroe principal é Vi-
Fiato, que sacudira o jugo dos romanes; n'este mes-
Mo anno a revolucfio preparada no Synedrio langon
fora o vergonhoso jugo de Beresford. Em uma Adver-
teacia, que precede esta tragedia, declara o proprio
- Potta, como se prendia exageradamente & historia, e
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como inteirava o cuvinte do estado da acgie por meig
de narragies: «A esta tragedia, cujo assumpto tirei dy
antiga historia da Lusitania, julgo superflue fazer ar
gumentos, porque cingindo-iie o mads e pude aoe fo-
cfos historicos, os meus leitores, que mio estiverem
bem presentes n'elles, poderio tivar as precisas basey
das duas falas de Viriafe na 1.* scena do 1.° acto, one
de puz na bocea do men protogouista quanto den yup-

tivo 4 sua brilbante carreira militar ¢ 4 nunca inter-

rompida série de seus feitos memoraveis. A mesing pe-

ripecia é (@0 nalural e historica, que nem os arrcha-
tados ¢ lugubres transportes de Melpomene poderam
desfigurar.» N'esta approximagio forcada da historia,

Manoel Caetano chegon ‘a deixar os fetos como elles

estavam contados, e nio escreven mais; em 1820 o fo-

eundo poeta madeirense tomou assento na Cdrtes Cone

stituintes. Nonea mais se falon n'elle, ¢ natural que

emigrasse oun que tivesse morrido no estrangeiro. Ew

uma scena dos Homens de Marmore, uma situagio me-

lodramatica ¢ desempenhnda & custa de nina leitura

dos versos do poeta Aguiar. Apesarde todos os seus de

feitos, on antes excessivas regularidades, Manoel Cae

tano ¢ digno de estima pelo sentimento de liberdade

quasampreuinspim E quannntﬁnpuem que elle es-

ereven foi mais feliz, mais independente das regras,

e dos modelos? O proprio Garrett, que estava destina-

do a restaursr o theatro moderno, tambem soffren es-

ta pressio da anctoridade classica, e nio lhe fica supe-

rior com o seu Catilo, e com a sun Merope.
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- CAFPITULC IV

3 Antonio Xavier Ferreira de Azevedo

A 'neva comedia de costuines, — Anfonio Xavier ¢ &8 censt—
lipgs de José Agoetinhe.— Descripeio das allegoriss dos Elo-
<08 dranaticos, — As Pateadas de José Agustivho de Ma-
pedo descrevem o estado do theatm no primeiro quartel d'ee-
“ia secnlo. — A Targa @o Aanoel Mendes, e a comedia Pala-
. fox em Sarogope.— As Astucics de Zamguizarra; de Ricar-
do Jesé Fortuna. — 0 Deutor Saring, de Mancel Rodrigues
Mzia. — Estado do theatro, e indiffereaga do puhlico em
1523, segando o testemunbo dé Tham Gastio, — Elenco das
Companlias dos Theatros de Lishoa antes de 153T.— [nfluen-
“gia da Compankia franceza de Ewile Daux Paul.—Teutali-
.\ sa de Garreit para & restanragio do Theatro portugues.

Depois de mallograda a revolugio de 24 de Agos-
to de 1820, a contar da jornada de Villa Franca em
r os fidalgos portugueszes desatrellaram os cavallos
do coche de Dom Jodo vie o pucharam até Lisboa,
den-se uma reacgio do mais erasso despotismo; appas
receram com descaro 4 lnz do dia a intolerancia das
' onilens religiosas, a ambigio da nobreza ferida em seus
privilegios pela liberdade, o horror a todas as ideias *
movas que engrandeceram o principio do seculo XIx,
o insulto brotal contra todas as manifestagoes da di-
gidade homana. Portugal estava mais perto do que
* munea da China, pela sua immobilidade acintosa dian-
t& dos progressos da Buropa; o nome de pedreiro livre
fazia o desgraca de vm homem; a forea tornou-se um
espectaculo popular. (s costumes portuguezes mostra-
Tam a sua originalidade estacionaria, e e::wr'ualnm-
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se com os apodos dos estrangeiros; os nobres K

gala da estupidez e fervor religioso; as ordens mon
ticas tornaram-se facciosas o nbsolntisias: a indus
proclamava a rotina, e a nogiio do diréito nio se
vava acima de uma easmistica de rdabula, cavilosy ¢
baixa. Era este um periodo fecando para semani
tarem typos grotescos, que em si sio uma creagio e
mica eompleta; na cbrte de um Luiz xiv, € que gy
Tartufo, on um Harpagon se copiaram do natural
N'este periodo as tragedias politico-philosephicas fi
ram substituidas pelas comedias de costumes; o typo dog
aferrados ao ahsolutismo era denominade corcumnda, ¢
em bastantes comedias se encontra a graca dispendida
i custa d'estes convulsionarios do throno e do altar.
Ao anno de 1821 pertence a comedia o Plenipotencia-
rio dos Coreundas em Laybach; em 29 de Septembre
de 1521 tambem se representon no Theatro do Bairrs
Alto a farca de Garrett intitulada O Corestnda por
amor, que mais tarde rejeiton como abaixo do sen
nome: ¢A farga ¢ tio ineptae sem sabor, que a expun-

" gi da colleegdio.s (1)

N'este periodo alem dos forados Elogios Drama-
ticos, tornaram-se porverbines no repertorio do theatro
pela frequencia com que eram levadas & scena por
exigencia dos absolutistas, as farcas e comedias que
mais s approximavam do espirito do seculo xvimn; o

(1} Catdo, 3.* edigdo, p. xxvi. Acha-se publicada de pag. |
52 a 132 da L2 edigao do sen Theatro,
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ae e Antonio Xavier Ferrcira de Azevedo, de Ri-
osé Fortuna, de Manoel Rodrignes Maia e do
drp Jost Manoel de Abreu e Lima eram o chamariz
s cartazes, Assim o theatro apresenta vma feicio
aritica e liberal, e uma predilecgio reaccionaria pela
eamedia de condel. 0 insolente José Agostinho de Ma-
cedo, que debalde aspirara i gloria dramatica com os
ais dramas Dom Lwis de Adthakide; extrabido da dsia
grinqueza de Manoel de Faria e Bousa, com a Impos-
pwra costigada, Selastianista, e Clotilde ow o trinm-
phy do amor materns, vingava-se da indifferenca das
eas, pondo. em relevo o estado miseravel do Thea-
tro. Nas Pateadas do Theatro chasquéa o gosto do
publico que applandia a Preta de talentos, a Palafo-
shea (Palafox em Saragoga) o Zunguizarra, e ontras
imedias, como o Manoel Mewdes, que ainda tem sens
idarios.

- mana paciencia a pé impalpavel e imperceptivel. Com-
ﬂn nem sempre os abrilbantadores de profissio pe-
JAm a scena, ds vezes apparecemn cousas, que mio pa-
Tecem filhos legitimos da lowcura e da ignoranecia, al-
gm bestunto se lombriga em seus anctores, quem
fmer que elles sejam, que quasi nunca apparecem, te-

88, comforme o espirito do men texto, tanto agitam,
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commovem e assarnpantam os hamanos sentimentos,

Mas n'estas mesmas composigies onde todo o bestunty

on siso commum nio esta suffucado, ha nma grande in.
felicidade, e o maior obstaculo para o seu bom exitg,
acceitagio e applausos, que vem ser a insufficiencia,
a incapacidade, a priguica dos actores, vulgo Comicos,

e algum dia em tempo do nossos paes, Comediantes. .,
«Uma tragedia de Alfieri on de Graneli nas miios
d'esta gente ¢ o perfeitissimo ranho em parede. Qoan-
do a consa ¢ do genera a que se chama baixissimo
e rasteirissimo comico, entio vae a perlenga menos

mal: temho visto representar ladrdes, como v. g. ma
Comedia chamada Roberto, com tanta propriedade,.

que o nio veriamos melhor se os encontrassemos em
Espinhago de Cdo ou na charneca do Monteargil.» (1)

A Comedia a que José Agostinho se refere intitu-
la-se Roberto ou o Chefe dos Ladries, por Antonio Xa-
vier Ferreira de Azevedo, o mais popmlar de todos s
escriptores dramatiees depois de Antonio José da Sil-
va. José Agostinho nunca Ihe pixde perdoar esta supe-
rioridade, e escreven volumes contra o pobre eseriptor,
que tinha o segredo de azradar ds platéas. Continia o
terrivel foliculario da Besta Esfolada: «Apparece nas
taboas um destempero como a Preta ds talentos, que
€ra mais perra, anda e bogal de todas as negras do Me-
nomotapa. .. » Esta farca explorava tambem o gosto

(1) A¢ Pateadas, p. 6 a 8.
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o publico, que tanto se deliciara com o chulo entre-
_ﬂﬁ da Castanheira. « Emfim, apparecen Tramacia,
A&hﬂl; Nuno Gongalves de Faria, Luiz XVT, ete.s (1)
o classificar a pateads simples, José Agostinko ex-
.;_#P]Jﬁm deserevendo wmn representacio de ontra co-
‘meidia de Antonio Xavier, intitulada O Marido man-

dridc: «Esti em scena o Marido mandrido, peca fra-
dpzida do francez Le Mari insouciant, e dada por ori-
. ginal por nm genio abrilhantador. Ferides que sejam
ps lympanos dos assistentes por nma, segundo o cos-
gume, desafinadissima gaitada de rebeca, engrossada a
-:':l.msphera theatral com o densoe e fedorento vapor de
eebo e azeite de peixe, ao som de agudo apito, como
e aquillo fosse aleateia de Ermitoes de charneca, vae
“a pingado esfarrapado panno acima, em que cternas
ias de aranha formam ou larambazes on bambolinas;
‘apparece engasgada actriz com nm olho na frisura tal,
“ omtro no baneo tal, outro botado 4 platéa tal, e outro
I8 para onde a ella lhe parece. Abre a bocea, depois de
 abrir primeiro o alambazado ponto, que grita mais do
que efla, olba para ella, que ji faz accoes com os es-
;ﬂm:dus bragos sem ter proferido palavra, e diz: wA fior
Qe abre o calix ao orvalho do meio dia, quandoe a noi-
B com pinceis divines pesponta o quadro da fadro-
gada.. .. » José Agostinho desce a todas as minucias
e .gEnun uma paludu «Esti em scena os Digfar-
Sadvs. A péca ¢ uma listima, mas o pae da péca tem

{1} 14. p. 10.
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um partido dentro e fira da caixa do Theatro.» Josg
Agostinho ataca tambem por sen turno o Padre Josi
Manoel de Abreu e Lima: «Aqui chegava com o solj.’
loquio, quando se lhe annuncion que era proximo g
momento de se levantar o panno, que a orchestra rece
bera ordem de guinchar. A péea era s dos Pobres, og
Pedro gravde a espreffar os Mendigos, onde ha 0 oran-
de role da Gertrudes cega, e o roubo das Sabinas jx-
tentado pelo cavalheiro polaco Labovischi. Esta pe
¢a. .. foi sempre o idolo das clusses baixas, ¢ guarda-
se com submissio theatral para os beneficios das gran-
des dignidades da banda histriéa.» Para deserever as
condigoes preeisas para uma pateada real, José Agos-
tinho arranja um espectaculo, em que « 0 Entremez
erié o caduco Zanguizarras, do velho ponto Ricardo
José Fortuna. «<E a Zawguizarra, men amigo, nio se
representou. () ponto tinha morrido; e quando as tigel-
las de cebo tornaram acktna, vin-se aquella almanjars
estirnda no meio da seena. » Eil-o que ataea ontra vez
o pobre Antonio Xavier: «Em eomtemplagio da pri-
meira actriz beneficiada, deixou-se (por esta vez si-
mente) ir em paz até ao fim A Paz de Prth . . .3 «Eo
que desejava ver romper o tratado da Paz de Prath na
platea, dei li eommigo bem alheio de enidar que adqui-
rivia um plenissimo conhecimento da pateada rival.»
Neste miseravel livro de José Agostinho se acham al-
gumas das feigdes caracteristicas do theatro n'este pe-
riedo revolucionario; pelas suas chacotas, conhecemos
quaes eram as comedias que mais attrahiram a atten-
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" o do publico. Agora vejames o que ellas mereceram
" dlessa predileccio e i esses apodos.
Bara seri a pessoa de sessenta annos que nio as-
cstisse 208 innumercs applansos que nos theatros de
" Jisboa ¢ Porto aleancaram as comedias de Antonio
" Yavier; algumas de suas farcas ainda hoje se susten-
_ fam nios repertorios de provineia. Nascen Asitonio Xa-
| yier Ferreira de Azevedo em Lisboa, a 6 de Margo de
~1784; foi sen pae Vieente Ferreira de Azevedo, Meiri-
_mho geral dos contrabandes; Antonio Xavier comegou
a substituil-o nos sens impedimentos e por fim suece-
' den-lhe no cargo; segundo o sur. Inmocencio, de quém
g0 estas noticias, pareceque por tempo exerceu o car-
o de subalterno da Inquisicio: a final, quando se crien
0 Commissariado do exercito, servin do Escripturario
*do Deposito dos viveres em Aleantara, pelos annes de
1810 on 1811. Uma vida aventurosa, dispendida em
amorosos praseres, em breve se lhe esgoton aos trinta
~annos de edade, morrendo em Lisboa, aos 18 de Janei-
1o de 1814, (1) Pertencem-ihe os seguintes dramas e
- furcas, dos quaes grande numero temos encontrado em
‘manuseripto em poder dos ciriosos: Palafoz em Sara-
, Pedra Grande on a Escrava de Mariemburgo,
Roderto Chefe dos Ladres, O Marido Mandriio, San-
0 Antonio livrando o pae do patibula, Zulmire, imi-
acio livro de Quintana, Manoel Mendes Enandia, Os
Mondos, on o dowds por amor, 4 Parfeira auatomicd,

1) Dice, Dibliographico.
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O frenesi das senhoras, A sensibilidade no crime, Say.
to Hermenegildo, Enfemia e Polidoro, Adelli, magica,
0 divorcio por necessidade, A verdade trivmphante, 4
Paz de Pruth, Os Monges de Toledo, Amor e cingrngs
O desertor francez, Achemset ¢ Rakima, A inimige dy
sen sexn, A mulher zelosa, O Eunucho, Os Doudos, se-
gunda parte, O velho chorio, U‘.’ﬂlfuffliﬁltisffuwj
A vinva imaginaria, O chapeo, attribuida a Dom Gas-
tao, O velho perseguido, Clementing de Voruses,” 4 Es-
posa renunciada, A mulker de dots maridss, ¢ ) Pa-
trista escosses. Antonio Xavier niio tinha cultura litte-
raria; seguia o systema de Nicolan Luiz tomando o
bom aonde o achava; a empolada linguagem dos seus
dramas realcava com a declamacio lamentoss @ com
a. gesticnlagio ameacadora dos velhos actores. A sua
gloria litteraria sdo0 as farcas, em que determinon a
feigio verdadeiramente portugueza,

O typo do letrado beirdo, na farca de Manoel M-
des, as astucias do criado Rebolo e de Michaels, os
equives, as cocegas no nartiz e & pancadaria, sio cara-
cteristicos do velho theatro portaguez, advinhados por
Antonio Xavier. ) tino do gosto popular levou-o & ein-
prebender a comedia de Santo Antenio lvrandy o pae .
da forea, pela primeira vex escripta por Affonso Al-
vares, em 1526, porque n'esse Anto se refere d peste de
Lisboa. José Agostinlio ficara possesso quando ouvia
falar ma farca de Mangel Mendes: «Irei vir o Mendes,
e com effeito fui ao Mewdes, e para o vér foi preciso vir
primeiro na scena, (porque era dia de Elogio, ) os Qua-
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g0 Elementos, os mineraes: vi o Ouro, que era um
Eﬂﬂiﬂlﬂ.& de estopa; vi o Ferro, que era o pagem de
~ 8am Jorge: vi o Carvio'de pedra, que ers o diabo em
: vi depois as GGracas, que eram tres forias: vi
- Neptuno, que era o arraes de um saveiro: vi o Fado,
pio era nada: vi a Innocencia, que era um phan-
- gasma: vi o Tejo, que era um homem que corria muito:
vi as Ilhas: vi o Negro Ponto: vi Seylla e Carybdes,
- que eram duas cadellas paridas: vi o genio da Grati-
dio, que era um milhafre: vi Pomona, que era uma
- marafoua de giga: vi Marte, que era um tambor: vi.
Yuleano, que era um laeaio com archote: wi Tritdo,
gue era um homem de mexithoes: vi Proteo, que era
um botas do Beixal men conhecido: vi a Inveja, que
era nma mulata calhandreira. Tudo isto vi em cima da
seena, porque fazia annos nio sei quem. Todos disse~
- mam versos, todos se metteram na gruta do Tempo:
deiton elle a cabega de fira com a foice quebrada, pe-
. dindo licenca aos espectadores para ir a casa de um
. serralheiro sen conhecido a vér se lh'a concertava.
At i primeira, disseram todos, e acabon-ss o Elo-
gio. Beguiu-se a Comedia... sim, men amigo, e quem
tal dirial... A Comedia era wma Oratoria chamads
Banto Antonio livrando o pae da forea (e representon-
sel) Eu, tanto que ouvi a campainha da Misericordia,
“Cyja pancada funebre arripia o “cabello, para ndio vér
0 que nunea vi nem quero vér; tanto que ouvi de mais
Perto o funesto badalo, que ja soava nos bastideres, ao
Apparecer o primeiro irmdo, com a triste eapinha pre-
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ta. e de aleofa na mio a pedir para a ajuda d'aqueliy
obea, dei commigo no botequim da sals nobre, behj
uma garrafa de cerveja 4 sande do auctor, e deixei-ma
estar duas horas, até que onvi um borborinho confitsy
de todos: — Ahi vae Mendes... Fuia Mendes, e dan.
do a costomada senha ao porteire, sentei-me n vip.
- Mendes... (1) Qune paginas e paginas gasta Josd'
Agostinho a provar que o advogado beirio nio & L0,
broma, como o pinta Xavier! Como elle eshraveja
centra. & insolencia de dar cevadilha em vez do rapél]
E por fish conclue: «Tsto ¢ moer a paciencia dos on- -
Tin!:&s,fmpingirn:Fnr{-rnsimiﬂmm:a,qwbnntu todas as
regras da arte. Istonao é dar nm espectaculo theatral,
¢ conduzir os homens de bem a uma pocilon de facino-
rusos, e obrigar os espectadores a eseutar-lhe as bafor-
das.» (2) A farca de Manvel Mendes ¢ das mais engra-
vaudas do velho repertorio, e das poucas que sobrevive-
ram 4 reforma da arte. O pensamento que a domina ¢
engenhoso: Isabel, viuva novaerica deum advegado,
acha-se de repente invadida por um tio da provincia,
velho ¢ tambem advogado, que por ser do mesmo offi-
cio, quer mudar banca para Lishoa, e casar com a so-
brinka para ficar tudo em casa. Para se defender d’es-
ta bratal proposta, Isabel sb temn o recarso dasartima-
nhas do seu eriado Rebolo. O eriado acceita a respon-
sabilidade do exito da empreza, e compromette-se a

1) Corfe @ Mawoel Mendes Fogagu,
(2] Citado pela primeira vez nos: Ann, das Se. o das Let.,
T, pe 457, 4
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fazor com que o tio Manoel Mendes se aborreca de
Lisboa, e queira onbea vex retivar-se parg sua casd.
Tebolo di-se'por ajudante de escriptorio, e mette na
ponspiracio um praticante de botica, chamado Felicio, _
lPrn.v:nnqu da vinvinha. E em volta d'esta peripe-
cia que se agrapam todos os logros em que o advoga-
do provineiano ciea cada instante. s anexins, a giria,
o5 bordoes, os cquivocos e as allusdes aos eostumes do
tempo apimentam esta Lreve comedia, que faz rir, que
niio resiste i analvse, que ndo comprehende o ridiculo,
e que ¢ eminentemente portnguesa, como as gragolas
pezadas de Antonio José, e como as diatribes pitiores-
eas e furibundas de José Agostinho.

No sen odio contra Xavier, que conseguis o que
pela erudicio Macedo nunea pode alcancar, isto ¢, ter
arsca ¢ cansar hilaridade, elle condemna o vello thea-
fro portugues, si para sepultar sob as suas roinas o in-
defeso dramaturgo. Falando da Palaforada on Palafor
em Saragoca, diz: «Tudo se me antolhava uma con-
summa dasandice, e na comeilia nio se fazis mais que
acarretar incidentes, sem mostrar & gente um fio por
onde aguardasse algnma cansa que devesse acontecer,
com que se me assenton no coragio, que aquelly co-
Media era a mais destempernda das comedias; e peor
que os Momeés e Antos de Gil Vicente, e gue as esta-
fadas jornadas de Sdlis, Calderon, Lope e Comp.®»
Desta vez o eritico implacavel falava verdade; o Pa-
lafor ¢ a apologia de Fernando vit e de Dom Jodio v1,
fita por um subalterno do Santo Officio. Ao passo que
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Jose Agostinho tratava com uwma criminosa irreverens
cia o5 maiores voltos da litteratura dramatica, os acte
res dos theatros de Lisboa tambem lhe supportaram ag
mais violentas gallegadas. A actriz Florinda Bene
venuto Toledo, do Theatro da Rua dos Condes e q
ai 8¢ conservou até depois de 1337, teve a coragem dg
o conter no diluvio das suas parouvellas, A este pro-
posito diz Lopes de Mendonga, no estudo sobre José
Agostinho: «Dessoas ainda vivas recordam-se de ha-
ver visto, durante o ensaio de uma tragedia, a nossa
velha aetriz Florinda, que nos nossos tempos represen-
ton eom applauso o papel de Thereza no Gaiato de
Lishoa, exprobando acerbamente a José Agostinho da
Macedo pelas expressoes indecentes que proferia, quel
chegavam a offender os ouvidos das actrizes do prin-!
eipiv do nosso secalo, que wio podiam ser citadas pelo
se pudor.» (1) Depois de se conhecer o caracter do
José Agostinho e a indole da sua critica verberante ¢
sem seriedade, comprehende-se a analogia que ha en-
tre elle e o anctor da Tosquia de um Camello; este
dreade posthumo receben a sagragio litteraria do abo-
canhador de Camoes; herdon-lhe a tradigio, e conti-
nuon a obra de invectiva contra os Lusiadas, destituin-
do-oe da altura de epopéa nacional por nio servir pars
os meninos soletrarem por elles na eschola.

O atrazo da sociednde portugueza antes do trium=
pho da cansa constitucional torna-se evidente pela cor-

(1) Annaes dae Sciencice ¢ dar Lefras, t. u, p, 460,



. KO-SECTULO XEX L5

: do gosto publico, que se ndio elevava acima das
farcas de cordel. Uma das que mais agradaram ¢ a
_ izarra de Ricarde José Fortuna, anligo socie
' das terinlias de Bocage, frequentador do Agulheiro dos
- Babivs, ou retiro do botequim de Lisboa em que se
| gjuntavam o5 neo-ireades, glosador sempiterno de mot-
tos requebrades, que morren baveri seis anncs com
‘mais de outenta annos de edade, tendo na ultima gua-
dra da vida servido de Ponto na Ruoa dos Condes e no
Theatro de Dona Maria. Eis o entrecho da Zanguizar-
1, criada ladina, como todas as do velho repertorio:
' osme ¢ um capitio reformado, que se gabava de ter
gaido do servico militar, porque havendo feito innmme-
ras mortes, queria ter tempo de resar por alma das
smas victimas; tem uma filha chamada Dona Julia, e
pertende casal-a com o cadete Calisto, porém a meni-
' pa anda namorada de um galante rapaz chamado Lau-
rentim, que logra o pae com uma innocencia de deze-
“move annos. Dona Julia vé-se de repente ameagada
tom a chegada do neive proposio por seu pae; para
salvar-ze d'esta situacio vale-se da astucia da sua cria-
- da Zanguizarra, que a aconselba a que fujam ambas
* para casa de Laurentim. Este, que logra o pagque vé no
Tapaz um seraphim de candura, pretexta uma dir de
"Fﬂgu., para que o bom do velho vi chamar wmn cirur-
 gHo, e assim dar tempo a que D.. Julia se esconda no
8 quarto. A scena do cirurgifio pertence i eschola
8 Antonio José, e ¢ muito inferior & consulta que vem
B8 Guerras do Alecrim e Mangerona. O Capitio Cos-
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me di pelo desapparecimento da filha, procura-a pely
visinhanca e sabe que estd escondida em casa de Pag.
palhio, pae de Laurentim; enfurecido apresenta-gg
em casa do velho, faz com que surja D. Julia do es-
condrijo, ameaca, braveja, quer obrigar o vellio a re
parar a honra da menina e a dotal-a, transigindo por
fim com wma proposta conciliadora de Paspalhio, que
g¢ obriga a dar o dote a I). Julia, mas lancando o en-
cargo do matrimonio a seu filho Laurentim. —Ricards
José Fortuna tomou a farca nmo mesmeo ponto em e
a deixon o Juden, e nio avangou mwais. Ouira farga
nio menos popular, e que ainda proveea agradaveis
sorrisos a0s sexagenarios € o Lorter Serina, de Ms-
noel Rodrigues Maia, que a esereven para ser repro-
sentada no Theatro de Sam Carlos; a acc3o é hastan-
te simples, ¢ s0 se sustem pela chulice da linguagem,
e pelas anecdotas que Maia dramatison incidentemen-
“te. O Doutor SBovina ¢ uma especie de Manoel Men-
des, menos lem entretecido; tem uma filha em casa,
chamada D). Lepida, que se apaixona pelo praticante
de escriptorio Silverio; O Doutor Sovina vive com s
mais restricta parcimonia, sie pela manhi para ajon-
tar follias de conve na praca da Figuoeira, tempira &
agun da fonte com a de um pogo qne tem em casa pa-
ra niio dispender com o aguadeiro, faz com que um
pdo dure para quatro dias, mas € bastante rico. Silve-,
rio quer easar com D). Lepida, e sabendo que o Don-
tor ¢ eminente nos cousellios da rabolice, consulta-o
dcerca do Yeu projecto, mas sem personificar a noivai
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.4 aconselha-o a que dé fianca aos banhos, que a
jina prelexte uma saida 4 missa ou a casa de nms
que a receba. Assim faz o praticante; o dia eor-
mal a0 Doutor, i aterande wn saloio, ji wn tra-
te. j& mm tatibitate, e por fim vié que tambem cain
e Jogro que armon Silverio, que lhe pnrl i por-
% s carroagem trazendo a filkia da egreji. O velbo
sutor & muito custo fax as pazes, mas nio os quer
casa. Manoel Rodrignes Maia pertencia 4 mesma
holo de Antonio Xavier ; procurava fazer rir 4 cus-
do decoro, a accdo s6 servia de pretexto para a pi-
ia. Neste tempo tambem merecin a sympathia das
ias Dom Gastio Fausto da Camara Coutinho.
Ra sua comedia o Chale publicada em 1523, descreve-
nos em uma advertencia o estado da scena: «Os expe-
wres que por este tempo frequentam escassanicnle
eatro, enfadam-se até com as bem lidadas compo-
ps d'ontros escriptores muito mais kibeis do que
¢ este desprezo ou fria indifferenca constrangen-
2 & cserever dois dramas de pouca monta, que pela
snex da intriga e de interesse, merecem o verda-
o titnlo de bagatelas, offerecidas em sacrificio ds
eortas noites do verdo.» Depois da creagio do Conser-
‘Watorio da Arte Dramatica, Dom Gastio foi nomeado
0 ador do Archivo,

]}Epnbs de conhecermos o estado da hliaraf.urldra

ica, resta-nos apresentar o quadro dos actores dos
- Bossns thealms anteriormente & reforma de Garrett,
Ea fundacio dnTheah'u Normal de D). Maria 11; em
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1833, com a vinda de uma Companhia franceza a Por..
togal, a arte scenica lueron muito, mas infelizments
wiio sonberam aproveitar-se daquella benefica influen.
cia. Eis o elenco completo dos velhos artistas, alguns
dos quaes foram considerados como de primeira or-
dem, respeitando-se ainda a tradicio que deixaram;
ties sio, Theodorico, Epiphanio, Dias, Florinda e Ta-
lassi;
Nacional Theatro do Salitre
Ihrectar geral
Bernardino José Ferreira,
Aetores

Anfonio José Ferreira.
Ignacio Ceetann dos 13cis,

ictorimo Cyriaco da Silva,
Jannario da Silva Briasco.
Balustiano Pereira Xavier.
Bernardo Vietor de Mendonea,
Luiz Ladislan da Silva Castro.
José Joagnim Arsejas,
José Antonio da Silva.
Francisco José da Costa.
Theotonio dos Santos Rodrigues,
Theodorico Baptista da Cruz Jumior.
Joaquim Pereira,
Antonio da Silva Gil.
Antonio Loarenpo Godinha,
Franciseo Maximo da Cruz.
Anfonie Luiz Pedro

Panlos

Franciseo Solano da Fonseca,
Jodo Jost da Silva.
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 Coutra-regra
Fraocisco Cyriaco da Silva.
“Ihreetor da Orelestra
Jost Pinto Palma,
Thrector do Baile
Dom Jost Serrate.
Camaraleine.
Dvom Antonio Serrate.
ilkeleirg
Jost Maeria Bedrigmes dn Assumpgdo.
Eseripluraria
Raymunde Sergio da Cruzs,
Machinfsta
Isiderio Jieé
Arrematante da illvminapdo
Antonio Moreira.
. Mestre doe Alfaiades
Ignacio Santa Martha.
Apirizes

Barbora Maria Candida Leal.
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Chefe da Oreliestra e de Dawpa

Joeé Maria de Freitos: «Tem mais 134 emtre acto
actrizes e empregados, além dos scima relacionados.s (1)

Tal é o quadro dos actores dos Theatros de
boa, antes da fundacin do Conservatorio, e da brilh
te eruzada sustentada por Garrett para a restauracag
da Arte dramatica. Aproveitamos estas curiosas nge
ticias, levados pelo exemplo de Payne Collier, que
recalben todas as particularidades archeologicas, &
apparentemente insignificantes, que enriquecem a
sua Historia do Theatro Inglez. Bm 1836 termina
Propriamente a tradigio das comedias do seculo EVII;
com a renovacio da sociedade portugneza feita par
José Xavier Mousiuho da Silveira, apparece um gos-
to novo que acs velhos entremezes substitoe as come-
dias francezas da Porta de Saint-Martin, Os actores
perderam a melopéa nssustadora das tragedias do se-
culo passade, foram aprender a natoralidade nos espes
ctacwlos da Companbia franceza de Mr. Paul, morali-
saram-se, e estudarnm mais. Faltava sé quem escre-
vesse. Apparecen um homem, que saecedia a Mancel
de: Figueiredo, a Nicolau Luiz e a Sebastifo Xavier
Botellho no empenho de fazer resurgir de fantas rui-
nas o nosso Theatro; elle tambem escrevern tragedias
como as dos poetas palitico-philesophicos, e farcas como
Ricardo José Fortuna, mas durante a emigragio fre-

(1) Almanek estatistico de Lisboa em :EEEF, P 272 a 27T
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" os melhores theatros da Europa, assistin 4 re-
stacio das obras primas da litteratara moderna,
ais do que ninguem teve o sentimento da nacio-
" ijade. Este nltimo periodo da nossa historia dra-
.mﬂm pertence inteirnmente'a Garrett; o sen nome
" gfia-se ao de dois voltos, em quem mais se evidenciam
g5 fuicses do genio portuguez: Mousinho da Silveira,
.~ Alexandre Herculano e Garrett, trabalbaram eada um®
'E“'r meios differentes para imprimirem uwma vida nova
g sociedade portugueza, Monsinho da Silveira teve 0
| genio da justica, a intuicio das reformas, a prosa le-
mal do jurisconsulto; a eada palavra sua conhece-se a
s de wmn moderno Ulpiane, victima eomo elle da
sma integridade. Maton-o a ingratidio imperial. Ed'elle
o grande passo da libertagio da terra, da propriedade -
livre, a extineglio dos Foraes e dos Dizimos ecclesias-
ticos. () sangue romano, dos que venceram os cartha-
ginezes da Peninsula hispanica, vein reconcentrar-se
n'aguells coracio. Alexandre Herculano é nm godo
severo, possuido do sentimento da individualidade: o
sen desinteresse e abnegacio das honras civicas mos-
tam-no nio como o godo aristocrata refugiade nos
desvios alpestres das Asturias, mas como o colono que
% emancipou pelo trabalho e 4 custa darevolta perma-
- Bente chegou a conquistar & liberdade do Foral on do
%ea cosiume. Herculano ainda hoje ¢ o revelador e o
8postolo dos primitivos municipios ou concelhos que
2 essa classe forte chamada burguezia., Garrett
I de todos os portuguezes o que se achon mais rica-
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mente dotado de genio arabe; era o poeta do amor
da saudade; a brandura tirou-lhe a firmeza de cara.
eler; o sentimento da poesia da nossa navegacio in-
spira-o no poema Canmbes; a comprehensio da alma po-
pular levon-o a descobrir a existencia das tradicoes
romanescas repetidas pelas provincias; imaginoso o
phantastico, a extrema sensibilidade deu-lhe a conlig-
cer a realidade da vida, que o tornou superior na creas
g0 dramatica. Como celta, foi meio aventureire, dads
as galaiterias de clrte e dvido de titulos e distinegoes,
Adiante veremos como Garrett e Herenlano se enten-
deram no plano da restauraciio do Theatro.



LIVRO I '

05 DEAMAS ROMANTICOS

- Com a descoberta do Theatro chinez revelado &
Europa pelo padre Prémare, Diderot, Mercier, Sedai-
* me ¢ Beanmarchais fizéram uma revologio na arte dra-
- matica, transformaciio que foi immediatamente abafa-
- da pela influencia académica das tragedias da corte de
Lniz x1v. Voltaire, que mohilisona tragedia tornan-
- Uo-a philosophica, imiton no Orfie da China aquel-
le gosto_desconhecido, mas a anctoridade de Racine
Prevalecen. Quando no seculo xix Wilson patenteon
“ & Buropa o Theatro indiano, vin-se que o drama nio.
BT uma creagio caprichosa e arbifraria de um dado

- POV0, nem nma imitacio de certas formas tradicionaes

:

4l ¢ profunda, reflexo directo das tranformagies so-
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cizes e da liberdade. Deu-se entdio a completa aliangg
do drama com a philosophia; Schlegel achoun analy
gins intimas entre a Sokuatala de Calidasa e as try.
gedias de Shakespeare, na mesma verdade da naturg.
za, no mesmo Iyrismo do- sentimento: o Oriente e g
Oceidente, séparades_por tantos seculos, depois de g
terem communicado pela navegagio do seculo XV, trp.
zentos aunoes mais tarde comprehenderam-se pelas ma-
nifestactes absolutas da arte. Estava eriado o eriteria
para a reforma do Theatro da Europa moderna ; coma
primeiro resnltado, nascen o interesse e o respeito pe-
lo trabalko de Shakespeare, o enthusiasmo e paixio
para as comedias de Lope de Vega e Calderon. Esta-
va fundada a metaphysica; vul ﬂ'aﬂ.sa.dn.'a- as reconstra-
eotes historicas do passado por Vico, Niebuhr, Her-
der, Bismondi, Thierry e Michelet, seguin-se tambem
um nove processo de synthese nas concepedes drama-
ticas de Lessing, Schiller, Goethe, Manzoni e Victor
Hugo. O Theatro foi de todas as formas litterarias a
que mais lucrou com o Romantismo, Entre nés, (rar-
rett comprehendeu isto primeiro do que ninguem.
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QOAPITULO I

A Eschola do Romantismo no Theatro

Opigem o Romantismo na Allemanha, — As Fontes do artista
" Bernin, nos jarding portuguezes, e n infueneia do gosto fran-
eex ¢ itnliano,—Paralielo entre a Reformae o Romantizmo:
Eberdade da consciencia & liberdade da arte. — Creada a li-
perdade civil e & politica, a Allemapha proclama no mundo
moderno o liberdade philosophica. — A iniciagio de Lessing.
— A geerma dos setfe anmeumu&ai&&hﬁgﬂz—
Trabalhos de renovegio litteraria por Goethe ¢ Bchiller. —
" () Cureo de litteratura dramaticn de Schlegel.— Madame de
Spee] introdaz em Franga e ne Iialia o tomantismo. — Re-
Ingies intimss da Marqueza de Alorna com Madame de Stael.
' _Camsas por que a Marqueza nic abragon o Romantisme.
— Litteratrra francera na Restauragio. — A phalange dos
| moves escriptores do Gileba.— O Prelogo de Cromcel, do Vi-
‘ctor Hugo. — Discussiio do Romantismo em Portogsl em
1834, — Publicagio dos Antos de Gil Vieente. — © Stwrm wnd
~ Prang e a Eschola de Coimbra, — Desenvolvimento da fie-
s de Schlegel sobre o Romantisme.

A triste influencia da litteratura franceza do tem=
pode Luiz xiv, assim como se exercen duramente em
 Portugal, alsorven tambem a actividade do genio na-
gional em todos os outros povos. A Italia e a Allema-
nha niio comprehendiam a antiguidade sem os reedr-
fes francezes. Nas pequenas cirtes da confederagio
germanica, na primeira metade do secolo XVIEL, o ty-
Poeoideal da realeza resumia-se em Luiz X1V, que
Wdos procuravam imitar, no despotismo, nas bastar-

, ¢ no apparate. Os jardins de Versalhes reprodu-
se em Dresde e Munich, as florestas antigas evam
r:das para fingirem taboleiros de xadrex ; os bal-
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lets mythologicos das nymphas e .]uma.-llr}'&da.s
festins de Versalhes eram copiados fielmente nos £ -
Jos do Eleitor de Saxe, Frederico Angusto. A influeg
¢ia franceza exercia-s¢ na Allemanha com mais tegy
cidade do que em nenhum outro povo; os refugi
francezes, que ficaram banidos pela revogacio do
to de Nantes, acharam na Allemanha a hospitalidg
de, chegando o proprio Frederico Grande a ser edes
eado por um francez. (1) Voltaire reinon com Frede
rico. A fecundidade do genio germanico estava este
rilisada. Nio admira que Poriugal obedecesse fatal
mente 4 esta vertigem do cesarismo ; em memorias avul-
sas do seculo passado apparecem-nos factos descone-
xos, mas que deixam patentes o despotismo da mods
| As obras do cavalheiro Bernin, que Luiz x1v tanto am-
bicionava para a sus clirte, tambem foram trazidas pa-
ra Portugal a pezo de ouro; reinava entio o gosto pe-
Ias fontes maravilbiosas e da mais phantastica archite-
ctura; as fontes da Barcaceia, a da praga Barberini, on
da praca de Navone, inventadas por Bernin, fizeram
nascer na fidalguia portugueza o desejo de possuir d'es-
sas sumptuosidades. Nas Notas da Henriqueida, se 8
« Ao norte de Lishoa estd sitnado o vale da Annuneia-
da. entre 0 montes de Sam Roque e de Santa Anna,
e € um dos mais apraziveis sitios de Lishoa. Cheio dé
palacios, jardins, onde de algum modo me lembra do
dos Condes da Ericeira, da Fonte de Neptino, obrs

(1) Demogeot, Hist. de la Eilterafure franpaise, p. S8 ]
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.ﬂmrr“ el do cavalleiro Joio Baptista Bernini, o pri- /¥
r"'w;ru entre 0s modernos, e que em Roma compete com
s antiges.» (1) Ainda depma d'este tempo Metasta-
sio dominava a poesia portugneza; para se represen-
farem as suas Operas se fizeram os mais esplondi-
f_ﬁ;.s theatros, e trabalbaram os scenographos mais afa-
mados. Da Marqueza de Alorna, se 1 relatando o
“fempo que esteve em Vienna de Anstria, dcerca das
_ ﬁ,ﬂ relacoes com Metastasio: «Aqui achou a Condes-
st aiuda o Abbade Pedro Metastasio (1781) poeta ce-
;imo da cirte de Carlos vi, e de Maria Theresa, com
a quai conirahin as relactes de amisade, ¢ as da litte-
~ni:un!. italiana, qne muito lhe aproveitaram nas smas
eomposicdes as mais harmoniosas.» (2) Em Hespanha
& influencia franceza recrudescen com s elevacio de
}'I’tilim:-e v, neto de Luiz x1v; o theatro perden a sua
mgtn:thﬂnde e graca; troeou o cavalheirismo peninsu-
4 lar pelo hom senso francez,
Nenhnm povo, a nio ser a Allemanha, possuia o
¥igor intellectual para banir este dogmatismo da arte
que havia esterilisado a Buropa. No seenlo xvi, quan-
o 4 immobilidade canonica violava o firo da conscien-
eiz, coube a Allemanha proclamar a liberdade de erér;
- @gora tamben the competia proclamar a liberdade de
- #atir. A Reforma e o Romantismo, abracados por to-
808 0s povos, nasceram do individualismo do genio ger-

(1} D. Francisco hﬂﬂde!e&m,ﬂmr@mdﬂ not. TH.
(2} Odrar poefices, t. 2. p. xmu. g
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manico, e da sua tendencia metsphysica. Tanto o pge
nonismo da egreja romana, como o canonismo das rhe..
toricas antigas nfio eram mais do que uma avctorids.
de religiosa ou artistica violando a matureza. A libera:
dade antes de Luthero, niio recebera ainda a sua fore
ma eompleta na sociedade; eada raca descobriu um
elemento constitutive d'este profundo sentimento: Re-
ma creon a liberdade civil, garantindo a familia, & pro-
pricdade e os contractos individuaes com os sens pere
feitissimos codigos. Nio era tudo; fortalecia-se o in=
dividuo, mas niio se attendia a uma entidade diversy
formada pela multidio. A hombridade saxonia crecu .
liberdade politica revelada ao mundo na Constitaicio
ingleza, no principio da eleicio, da disenssio, da res
Imnsabilidade, da reunido, do jury, ¢ do parlamento.
Ainda esta forma da liberdade nio bastava; como mas
rantia, precisava de um agente que a podesse fazer
comprehender, e que a descobrisse na essencia dos st
res e ma vida. Foi esta a liberdade philosophica, desco-
berta pelos poves germanicos; na Allemanha se discu-
tiu pela primeira vez a liberdade de consciencia o do
pensamento no periodo gigante da Reforma; de que
outro pove poderia vir o grito da liberdade das crea-
(hes sentimentaes e da arte? A approximacio d'estes
dois periodos de revolucio philosophica niio é nova; am-
bos faram caracterisados pelas mesmas palavras Sturm
wnd Dirang, epoea do estrago e violencia. Um dos ca-
racieristicos da Reforma foi o grande deseuvolvimen-
o que dew aos estndos da philologia; com o Romantis-
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o den-se o mesmo resultado; os trabalhos lingmisti-

cos de Jacob Grimm e de Frederico Schlegel, de Ade-
Jung e de Bopp prepararam a reconstruegio da histo-
ria universal.

Uma circamstancia politica provecou o primeiro
movimento do Remantismo ma Allemanha: a guerra
* dos sete annos separou a Prussia da tutella franceza,
papproximou-a da Inglaterra. (1) A leitura dos poetas
inglexes fez sentir uma forma nova da arte, que a in-

dividualidade saxonia nio pide submetter ao dogma-
tismo classico. Em volta de Iiu:luwr, S¢ agruparLm
- Haller, Wieland e Klopstock; penetraram-se d'aguelle
semtimento, e tiveram & intuicio de que a alma ger-
- manica tambem tinha alguma consa de original e gran-
~de. A revolagiio romantica comecon pelo theatroy Got-
 tsched, era quem mais propugnava pelo gosto francez,
“galiou-se 3 wma directora de theatro iml:uiante, cha-
- mada Neaber, para porem em scena as pecas regnls-
Tes dos tragicos francezes. Gellert ¢ Holberg segui-
‘Tam 3 imitacio franceza, e apoz elles Cronegh ¢ Weis-
% Foi entio que Lessing escreven a Dhramatwrgia,
"ﬂpﬂe pela primgira vez se conhecen a nova prosa al-
f0d, uma critica profunda, com que destruia a fas-
gao dos tragicos francezes sobre o espirito allemio;
contente com a theoria, Lessing dew-se tambean a
‘Berever para o theatro, prnenramdu nas suas primeis
1'& tentativas approximar-se do gosto inglez. A eritica

b (1) Demogeot, Hist. de o lifd: frangaise, p, 581,
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fex tomar interesse pelas representagoes, e vulgariseg
se por todos o desejo de descobrir a firma do theatry
nacional. Lessing continnava na Dramaturgio o dege
truir a realeza de Voltaire do tempo de Frederico Grape
de, proclamara a comedia burgueza de Diderot o g
profundidade moral das tragedias de Shakespeare; Wi
land, discipulo de Bodmer, comecon a traduzir o trg-
gieo de Avon, e Gerstenberg imitava-o na liberdads
de exprimir o sentimento, na tragedia Ugoling. (1) 4
synthese de todas as. theorins de Lessing foram apre
seniadas no sen grande drama Nathan o Sabio. Os dra-
mas de Lessing comegarain a ser imitados, e o sen dis
cipulo Engel escreven um excellente livro sobre a Mi
mica. A investigagio do sentimento da natureza, e de
cargeter da macionalidade, fez ligar mma importancis
vital aos cantos e lendas populares; precurararni-=e o8
ramos da grande epopéa germanica, o Hildebiaud @
Waltharins; analysqu-se o5 Niebelugens, o os Fddug,
e em vez da esgotada mythologia grega, comprehes-
dev-se pela mythologia tentonica a alma da (Fermania,
que na sua migracio da Tndia nfo perdera a memoris
dos grandes symbolos da humanidade. A eritica ¢ a pli-
lIologia desenvolveram esta predilecedo do Romantismoy
que vein substitoir as epopéas academicas pelos can-
tos macionaes e lendarios. Em todos os paizes aondé
entron o Romaniismo comecon logo o trabalho de ré
novacio pela colheita das cantigas do povo oraes e trd®

1) Weber, Hi. de la Litt. allemagede, p. 18T,
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~ digionaes. O romance historice, vein eomoe uma recon-
- gruecio do passado substituir as smachinas e congres-
gos divinaes das epopéas. Mas como a poesia do povo
¢ sempre repassada de Iyrismo, foi por sen turno imi-
tada pelos sentimentalistas, que procuraram tradmzir
& paixio pela ingenuvidade do vulgo. Os assombrosos
trabalhos dos philosophos idealistas, e & renovacdio das
" doutrinas de Spinosa, elevaram a poesia acima das
gracas convencionaes, tornaram-na uma expressio da
verilude communicada ndio pelo racioeinio, mas pela
- expressao Ininitiva. As ouolras litteraturas aberraram
- para o sentimentalismo.
(uante a0 drama, acabou-se ¢om a eterna questdo
tlas wnidades; assenton-se que os tragicos gregos nem
semipre as segniram, e que afirmula proposta na Poe-
® de Aristoteles era facaltativa, e qua eomprebendi-

evitavel. Nao se diseutin mais a questio academics,
# 4 linguagem dramatica devia ser em verso on em

51, ¢ estudon-se nnicamente o caracter, a paixio,
as situzpdes que levam a nma éonelosfio moral. A
583 luz o Theatro de Shakespears mostron-se surpre-
Bendente. Schlegel chamava ao Humlet a tramedia do
PEhsamento; para o obra da renovigao emprehenden o
o 20 calw a fraducciio completa das tragedias de
* Durante'a guerra dos sete annos, na Corte de Wei
Har, desominada a Athenas de Tharinge, alentada
P oz da regencia de Anna-Amelia de Bronswick,

-



nascenca italiana. Goethe eredra na cbrte de Weimar
um Theatro, e com um ecletismo intelligente tradu.
zia as obras primas de todas as litteraturas: uma vex
representava-se o drama de Calidasa a par de uma tra..
gedia de Shakespeare, o Makomet de Voltaire ou o
Phedra do Racine, junto com as comedias do frivolo
Gozzi. Depois das bellas discussies com Lavater, Her-
der, Jacohi e Wieland, era impossivel tornar a ser
dominado pela influencia franceza, N'este meio ¢ que
o genio dramatico de Schiller sé revelou; as ideias da
revologin franceza, as novas intrepretactes dadas por
Fichte, faziam germinar essa emogio que produz as
obras primas. Schiller apparecen com o drama O Sel-
teadores, em que proclamava o prineipio da revolis
contra a tyraunnia sotial; a tragedia Tom Carlos, e 2
Conjuracie de Fiesque alecancaram-lhe da Convencio
nacional o titulo de cidadio francez. A renovagio des
estudos historicos, mo mesmo fico e pelos homens que
todos os dias s communicavam, levou-o tambem &
ahracar as tragedias e os dramas historicos; Walles-
teinn, Maria Stuart, Guilkerme Tell, e a Dhonzella e
Orleans sio syntheses de investignibes parciaes da
realidade. Acabaram s distineedes academicas dos as
sumpstos Bellos; que haviam ereado a superstigio da an
tiguidade e reduzido a arte a uma technologia de jmi=
tagio; o bello tornou-ge identico ao sér; a vida emn fo=
das as suas formas tem a verdade natural, a esponts®




O SECULD XIX 105

peitade, @ a graca. Assim acabaram as imagens de
gonvencio e inangurava-se o pantheismo pela arte.
Ao poeta pertencia determinar por um processo de re-
fexiio a caracteristiea do bello no objecto da contem-
--PI..;in; d'este modo acabava o enthusiasmo e a inspi-
 ragio, estados do espirito considerados por Goethe co=
‘mo impossiveis para a concepeio e realisaciio lenta, @
gobretndo tendo em vista goe a arte nunca pode estar
em desaccordo com a rasdo, chegando por meios diffe-
rentes aos mesmos resultados que ella. Pela primeira
- wez (Goethe e Schiller mostraram que a poesia ndio era
“uma prenda ou uma habilidade apreciavel para os sa-
ltes, mas uma disposicio, profunda da alma.

Como director do Theatro de Weimar, Goethe
~tambem arremetten eom os problemas da concepecio
“dramatica; o sen primeiro ensaio, o Goetz de Berli-
- ehingen, era a rehabilitacio da edade media; em toda
‘& parte comeqou a admiracio por csse periodo genial
_da historia da humanidade; o estudo das lendas popu-
ares tornava tambem esta predileccio mais exclusiva.
- Todos os Iyricos, seguindo Ubland e Burger, procura-

Yam restabelecer as tradictes dos eastellos em ruinss
~® dos solares extinctos. Frederico Schlegel explicou
- ®Otio esta sympathia pelo munde medieval, na eele-
bre firmuola, de que as litteraturas da edade media
%0 & consequencia da lucta do espirito nove, que pro-
- frava communicar-se, contra a pressio auctoritaria
o latiny, que efmbaracava a formacio das linguas mo~
fernas, Assim as duas épocas comprehendiam-se ¢ ca-

r
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minhavam para o wesmo fim: wwa propugnara pela
livre formagio das lingnas romanas, servindo para 3
expressio de todas as necessidades moraes, e para a
unidade dos povos meridionaes; a ontra queria n livry
manifesiagio do sentimento, traduzido em obras de ar-
te espomtaneas ¢ sem modelo a que fossem adseripias,
A ednde media e o Romantismo coadjuvaram-se.
Para Goethe todas as firmas da arte serviam Jrara
apostolar os noves principios do secolo x1x; levado pelg
encanto das tradigdes populares, receben a ideia do
Fawusto de uma reprosentacio em wm theatro de hoe
nifrates, aliando-a com a ereagio do iypo de Helena do
theatro inglez de Marlow; Lessing tambem chegou 3
escrever a evoeagio dos espiritos pelo Doutor Fausto,
quasi copiada de uma scena de titeres. Descemos a to-
das estas particularidades de origens, por que sem isso
nio se comprehende a tentativa de Garrett em Porto-
gal. Depois das discussies das regras da arte antiga,
da emancipagio da intelligencia para descobrir o bello
fira dos modelos consagrados pelas academias, a esco-
tha' da lendn do Doutor Fausto, que chedecera 4 agita:
¢@o da duvida e d.vontade de tudo explicar, symboli=
sando a época da Renaseenca, coivecidia com o novo
periodo do Romautismo, denominado com o titulo do
drama de Klinger, Stursi und Lirang. Na indagacio
dos caracteres nacionaes, ¢ das firmas originaes das
litternturas. européas, o seculo de Luiz x1v perden © |
calto que se lhe sagrava; Racine nio apparecen como
wm poeta creador, mas como um embellezador dos tra: |
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gicos gregos, pondo-os 4 moda de uma edrte corrom-
pida. Augusto Guilherme Schlegel comecon em Vien-
ga em 1808 umas liches publicas que formaram um
Oyrso de Letteratura dramaticn; o sus erudicio pro-
funda fal-o penetrar na essencia do theatro grego;
para elle o theatro romano, o italiano e o francez sio
degeneragies d'essa firma pura primitiva; o iheatro
inglez ¢ o hespanhol sio por elle classificados Roman-
tieds, por derivarem do genio nacional d'estes povos.
No seculo XvII ¢ XVIII imitimos o theatro hespa-
phel, mas nio soubemos, como os allemies, tirar a mes-
‘mia seiva de originalidade, por que cssas comedias an-
davam sempre no dominio de eompanhias ambulan-
fes, e os homens de letras desprexavam-as orgulhosos
por se recrearem com as tragicomedias latinas ou ntais
farde com as tragedias francezas. Pela primeira vez
B0 Curso de Selilegel se empregon esta eritica quoe le-
¥a o procurar 6 as bellezas para sobre ellas formular
0 juizo. Ai caracterisa os dramas romanticos como
Creapies nacionaes em Hespanha e Inglaterra: ¢ Q) dra-
‘WA romantico, 4o qual se nio pide chamar tragedia,
Tem comedia, no sentido que oz antigos ligavam a es-
MAas expressies, st foi nacional para os Inglezes ¢ para
08 Hespanhoes; o genio de Bhakespeare e o de Lope de
Vega o fizeram florescer n'estes deis povos quasi ad
Mesmo tempo. O theatro allemio sé adquiriu celebri-
ade mais tarde que o dos outros povos, e longo tempo
- Teechen as influencias successivas do tempo...» (1) A

(1) SBehlegel, Curso de Litl. Dramatica, P. 1, ligie 1.
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Hespanha, do mesmo modo que a Italia ou Franga, tam.
bem soffren o dominio romano, mas o sen exaltado eg.
tholicismo n&o deixou desapparecer a feigiio natural pe.
la fascinacdio das obras classicas; em Inglaterra o veig
normando transigin com o classicismo, mas a tenacg.
dade saxonia vinga-se com o theatro original de Bep.
Jonhson, Marlow, Wesbster e Shakespeare. Schiegel
estudava o theatro como uma creacio humana, e comg
a forma mais nacional da arte; pelo criterio histories
ensinava o processo esthetico para a compesicio. Ells
tambem traduziu as obras primas de Calderon. {

Eram indispensaveis estes breves trages da manis
festacio do Romantismo na Allemanba, para compres.
hender o novo movimento litterario que se propagen
em Franca, Inglaterra, Italia ¢ Hespanha. Garrett, des
pois da queda da Constituigio, em 1823 emigrou para
Iu,g-!at&n em 1824 vein residir em Franca; af assise
tin dis luctas dos Romanticos e dos Classicos, dos innes
vadores e dos auctoritarios; os romanticos repreaan’f.l- i
vam em politica a aspiracio do futuro, queriam a der
moeracia, ¢ apostolavam-na em suas obras; os classis
cos, aferrados ao passado, inimiges da novidade, lisom-
geavam a Restauracio, e conseguiam do governo o ex=
cluir do theatro pela censura os dramas da nova eschos
la. Garrett assistin a estes combates, que recordaram
os dos antigos oradores gaulezes, e tendo na mocidade
seguido com respeito a eschola franceza, renegou d'ek
Ia pela impressio que recebea e pelo eriterio nove que
adquirin. Foi entio que reconhecen que na litteraturd
portugueza estava tudo por crear.
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0 Curso de Litteratura dramatica de Schlegel pro-
duziu o seu principal effeito em Franca; Madame Stael,
pg obra dcerca da Allemanka, descreveu a profunda
jmpressio que lhe causou o Curse professado em Vien-
na: «Schlegel nio tem egual na arte de inspirar enthu-
siasmo pelos grandes genios que elle admira.» (1) Lo-
go em 1814 apparecen este Curso publicado ém Fran-
¢a, traduzido por madame Necker de Saussure, prima
da Stael. Assim por vis d'esta mulher celebre foi tam-
bem o Romantismo iniciado na Italia, e gquasi que em
Portugal, se a Marqueza de Alorna, com quem ella te-
we relactes intimas, nio’ admirasse com acinte as odes
arcadicas de Almeno, de Filinto, de Silvio ¢ de Alees-
te. Em Salfi encontramos esta declaracio terminante:
«Madame de Stael, que adquirira nas escholas da Al-
Jdemanha este espirito de reforma que julgava util pa-
ra a litteratura e para a religido, conseguiu insinual-o
na Italia n um pequeno numero de adeptos, que secun-
fdaram as intengdes litterarias e religiosas da directo-
r.» (2) Em todos os paizes aonde as ideias da revo-
lucio nao entraram, tarde se abragon o Romantismo;
com 5 Hestanracio tornon-se moda o catholicismo, ma-
dame Recamier queria renovar os saloes litterarios do
tempo de Rambonillet, e os escriptores academicos pe-
diam a Luiz xvill a prisio dos innovadores que abra-
‘favam a ideia da liberdade na arte. Madame de Stael

(1) De lAllemague, Part. 2, chap. xxxi.
> "L?J Balfi, Resumé de I'Hisloire de la Litt. dtalienne, t. n,
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teve relacdes directas com a Marqueza de Alorua,
1814; as suas variadas conversas abrangiam tam
a litteratura, e o conkecimento que a fidalga portugues
za possuia da lingua e da litteratura allemd, facility
vam as apreciagies philosophicas das -novas theorfag
do gosto e da originalidade. Porém a Marqueza de Alg
na respeiton immensamente a Arcadia, e nio abracog
o Romantismo porque era catholica por aristocrscia’s
pela legitimidade. O sen mestre Filinto traduziu o (e
ron, mas em bempo em que ji a nio influenciava. Dag
conversas com Madame de Stael se tiram todas estag
causas: « N'este meio tempo (1814) renovou ella comm
M.™ de Stael, que entdo ali se achava, as relacdes que
tinka eontrahido em gasa de sen pae Mr. Necker, quan=
do passon em Paris para a cirte de Vienna. Eram na
verdade interessantes as conversas entre estas duns il=
Iustres damas, dcerca das dissengles politicas do tem-
po, segmindo ellas opinides diversas, e principios intel
ramente oppostos. Madame de Stael, nascida na Sais-
ga, era repnblicana como sen pae, e adversa & cansa da
Luiz xviT, nio obstante haver sido desterrada ¢ mal-
tractada por Bonaparte. A Condessa era monarchica,
sequaz da realeza, contraria a todo quanto a pudesse
valnerar; e Luiz xvir era nm rei legitimo, o que bas
tava para que a Condessa sustentasse m sua cansi.
Achando-se ambas um dia em casa do... Duquede
Palmella, que era entio Ministro de Portagal, onde
Atinham sido convidadas a jantar, comecaram questio=
nando sobre a difficaldade da restituicio dos Bourbons
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Branca. A Condessa julgou-a muito possivel; e M.™
" Giael pelo contrario, decidiu-a impraticavel, por
- nto Luiz xvir, dizia ella,” nio tiuka emn seu favor
L s que tres coxos, € quatro vesgos que o seguiam:
_‘-*ju]imh exagerndamente ao principe de Talleyrand,
2 era coxo-de uma perna, e a0 Duguede Blacas, que

m.iecia dos olhos, e estava quasi ofgo. Nio"se tarbou
C L Condessa com esta decisio, mas voltando para o Mi-
ro d’ Ansiria, convidon-o a fazer uma sadde & pro-
- xjma restituigio de Luiz xvin. Um anno depois acha-
ya-se esta realisada; e no dia seguinte i partida de Luoiz
- gy para Franga, foi M.™ de Stacl a Hamersmith,
| merada da Condessa, dar-lhe as desculpas de se haver
mranado no sen juizo, aproveitando a cccasido de Jhe
or consas muito lisongeiras e agradaveis dicerca ilo
mesmo objecto e do espirito da Condessa.» (1) Copii-
mos este periodo por cansa da sna importancia, e por
‘que n'elle esla implicita a explicacio porque tio tar-
e entron o Romantismo em Portngal. Em uma dis-
enssio com Jode Guilherme Christiano Muller, da
Academia das Sciencias de Lishoa, para sustentar o
superioridade da lingua portugueza, a Marqueza de
Alorua obrigon-se a traduzir o Oberon de Wieland, do
* qmal deixon seis cantos vertidos, Assim, nem a eonvi-
| ¥emcia com os sabios allemiies, nem as conversas e in-
Sinnacies de madame de Stael, puderam introduzir
. Wesie paiz catholico e monarchico o Romantismo.

- (1) Obras da Marqueza de Aloma, t. , p. xxvI
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Em uma epoca de Restanraciio, em que 2 sombrg gy
passado se alevanta de pé e a velhice se compraz cog
as suas tradigdes, repellindo a mocidade, as ovacge
pendiam para o assucarado Delille, sem o sentimey
da natureza, sem a consciencia da verdade e sem ideals
era esie o poeia festejado das duquezas inglezas, qug
Ihe dirigiam affectucsas missivas. Pela sua parie Dgs
cis academisava Shakespeare, traduzindo as tragediag,
vestindo-o & cdrte, como quem lanca pomada e po '—':I
Thos em uma catadurs de Hercules; o séco Geoffrey
fazia criticas pela craveira quintiliana. O tempo estava
para Bacur-Lormian, tambem idylico; o theatro com
a Restauracio foi ocenpado por Arnault, Luce de Lans:
cival e Delrien; d'entre esta pleiada de incolores e da
insipidos, destacon-se apenas o sabio Raynonard, com
a tragedin os Templarios. A arte encontrava uma
alma n'aquelle que foi o revelador da poesia lyrica
provengal, e mo qie mais profundamente exploron 0@
problema da formacdio das linguas romanas; d'esis
modo a intuigfio, e ndo o prestigio da eschola, o trazis
para o Romantismo. Vogava-se em Franca n'esta cal
maria, quando apparecen Victor Hugo; a primei
manifestagio romantica pertencen ao lyrismo; seguin=
ge pouco depois a litteratura dramatiea, porque o estas
do das epopéas medievaes comecon propriamente enb
1832. As encarnicadas luctas do Romantismo comegs=
ram em 1824 com a fundacio do Jornal o Globe, pot
Dubois e Leroux; sob estas bandeiras da liberdade ns
politica e na arte, batalharam os maiores nomes da 11t
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ra franceza, entdo estudanies e oppositores da

iw; Normal; foram elles Damiron, Trognon, Pa-

i, Farcy, Ampére, Lerminier, Magnin, Saint Beuve,
 yitet, Duvergier de Hauranne, Duchatel e Theodoro

affrov. Entre elles primava o iniciader Abel Remu-
Jouffro}

,g. (1) Em 1820 Remusat aconselhava em um artigo

o Lycée frangais, a reforma do theatro francez; to-
cava as mesmas ideias de Schlegel, sem o conhecer.
Pepois d'estes traballios de tio robustos espivitos, ap~

'.Freceu entiio Victor Hogo como Cromacel, drama em

havia a reconstraccio historica do revolucionario,

_ea concepedo philosophica de usurpador qne no ins-

fante em que se quer acclamar rei se v sem partido,.
mas para se conservar fica soberano de facto, perdendo
para sempre a esperanca de se arreiar com o titulo; e
sobre tudo o prologo do drama, em que Vietor Hugo
em 1827 fez a sna profissio de fé do Romantismo. He-
musat na brecha do Globo vein analysar o drama; san-
dow o artista e o eritico, e logo em 1328 mostron o
que havia de paradoxal na theoria do grofesco e do
fido, com que Victor Hugo queria fazer sentir o belbos
D'aqui data o verdadeiro explendor do Romantismo;
o theatro merecen fim novo respeito. (Guizot apresen-
tom uma traduecio verdadeira de Shakespeare, e em
segnida Barante, Villemain, Nodier, Andrienx ¢ He-
musat publicaram as Odras primas dos Theatros enro-

(1) Pars a historia d'esta publicagdo, vid. Remusat, Pas-
et Present, t. m, p. 206, 3
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peus. N'esta colleecio apparceen traduzida por F
nand Denis a tragedia Castre do Doutor Antonio Fep
reira, em 1835, Ja em 1833 haviam tambem ap
eido publicadas algnmas comedias castelhanas e Awtng
de Gil Vicente, em nma colleccdo dedadluz em Gotky
com o titnlo Teatre Espaniiol anterivr d Lope de Vega,
Tudo indicava a proxima resascenca do Theatro pors
tuguez; Garrett comia o pio do exilio, e alegrava-ss
de vér como os sabios estrangeiros na rehabilitzcas
das litteraturas da edade media, tambem davam a Por
tugal a parte que lhe competia na civilisagio europia.
0 movimento iniciado em Franca pelo Gilodo, encons
trave ma Allermnanha’ as’ bellas palavras do olympies
Goethe, que abengeava a pleinda romautica pela clare-
_ za de linguagem, considerando aquella publicacio pe-
riodica como a mais importante da sna época; taes
eram as opinides recolhidas das snas conversas por
Eckermann. Magnin publicara poneo depoisased gran
de obira sobwre as Origens do Theatro moderno on His-
toria do genio dramatico, desde o seenlo 1 atéao scen-
lo xvi, precedida de vma introdueio sobire as origens
do Theatro antigo. A vida litteraria reconeentrava-se
1o theatro, o nos tribunaes jodiciarios vinbam acabar-
se as luctas que nas plateias suscitavam os dramas de.
Vietor Hugo; em Salfi encontramos fambem os mes=
mos factos na Italia, a mesma violencin dos catholicos
e monarchicos contra oz dramas romanticos.
Em Inglaterra o Romantismo propenden para o
Ivrismo; a epopén romantica tornou-se em marrativa’
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' iradicional dos romances historicos de Walter Scott. De
Inglaterta, partiu o principal impulso da eschola nova
eom as tragedins de Shakespeare offerecidas 4 inter-
tacdo dos sabios allemdes e 4 admiragio do mondo.
Quando o Romantismo entrou em Ttalia, Monti ain-
da se encostava com orgulhosa seremidade ao cajado
poetico da Arcadizde Homa; em Portugal, Castilho
planava-se em perfencer 4 gssa corporagio com 0 nHme
de Mimmnide Eginense. Debatia-se tambem a guestio
de qua! dos ﬂ:aleclms da Iialia devia de ser o canoni-
sado para as composigdes litterarias. Contra esta iner-
gia, que abracava a tradicio morta das formas antigas,
a6 ergnen Manzoni: o nove poeta fora educado em
Franca; comegon a revolugio litteraria pela poesia ly-
rica, poblicando de 18312 a 1323, os sens Hywinos; a
reforma do theatro vein mais tande. Em 1820 plﬂ:llj-
eoun . celebire tragedia o Conds de Carmagnola, especie
etz de Berlickingen da Italia, Nao satisfeito com
apresentar o modelo para restaurar a tragedia italiana,
escreven tambem a theoria da arte na celebre Carfa a
Fauriel Sobre as unidades de tempo ¢ de logar, Seguiu-
8¢ a segunda tragedia Adelghis; ambas foram atacudas
‘miseravelmente pelos anctoritarios, ao passo que na Al-
Jemanha Streckfuss, cem Franga, Fauriel e Trognon as
tradoziam. Manzoni tambem implantou o Remantismo
ma Jtalia, filiando-se na eschola do Walter Seott com
0 admiravel romance historico O¢ Noivos. Ugo Fos-
‘@ilo morreu mo exilio sem conhecer todo o desenvel-
¥imento de Manzoni, que realisara as suas aspiragies.
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-Em Hespanha a eschola classica defendia-se com.
os esforgos de Burgos, Martinez la Rosa, Lista ¢ Mo
ratin contra a invasio romantica; mas o séntimentg
nacional nio os deixava renegar das obras primas da
velha litteratura da Peninsula, e nio era preciso esfor- 1
¢o algum para sentirem que haviam vivido sempre em
plena originalidade e liberdade de concepedo. Em Hes.
panha o Romantismo existin sempre.,

Resta falar de Portugal. Em 1834 publicara Her-
culano dois artiges em que se debatia esta questio;
Qual o estado da nessa Litteratura P—CQual £ o trilhy:
que ella hoje deve reguir? (1) 86 tio tarde ¢ que se
ventilava esta formula que havia agitado a Europa,
porque s6 em 1534 & que acabara de ser vencido o des-
potismo e se firmara o governo constitucional. Nestes
artigos, Hercnlano faz n exposicio historica do Ro-
maotismo uz Allemanha, dizendo em seomida: « Mas
a Portugal nio ‘coube o figurar n'esta lide. A parte
theoriea «da Litteratura ha vinte annos queé entre nds |
quasi nulla. 0 movimento intellectual da Europa nao
Passou a raia de um paiz onde todas as attencies, to-
dos os enidados estavam applicadas ds miserins pu-
blicas e aos meios de as remover. ..

«Os poemas I). Branca e Cmies, Appareceranm wm
din nas paginas da nossa historia litteraria, sem pre-
cedentes que os avuuncien; um, representando a poe-
sia nacional, o remantico, outro s moderna poesia sen-

(1) Repositorio Litterarie, n. 1, p. 4,
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timental do morte, ainda que descobrindo #s vezes o
_erscter meridional do sen anetor... sio para nis os
| oermeiros @ abé agora unicos monumentos de uma poe-
sia mais liberal do que a dos nossos majores.» Em Por-
togal, 4 maneira do Globo em Framca, ou do Clonei-
liador na Italia, servimo-nos dos jornaes litterarios pa-
raapostolar os novos principios do Romantismo; appa-
recen o Repositorio litterario, no Porto em 1834, o
Jornal da Sociedade dos Amigos das Letras em Lis-
‘boa em 1836, e o Panorama em 1337. A nova escho-
ja comecava tambem pela poesia lyrica. Decidida ac-
_giio exercen sobre a restauragio do Theatro portoguez
»t]]E'}]!{:.-[E&U dos Autos de Gil Vicente em 1834, que
~appareceram na Bibliotheca de Goettingen; cabe a
gloria d'esta publicacio a0 benemerito José Victorino
Barreto Feio, que ji em 1529 tambem havia dado &
Iiz em Hambargo, tambem na officina de Langhoff,
0 tomo primeiro da sua traduegio da Historia Roma-
. ma de Tito Livie; um negociante portuguez, estabele-
cido n"aguella praga, concorren com as despezas da im-
Pressiao,

0 trabalho eritico sobre a vida de Gil Vicente pou-
00 mais adianta ao que dizse em 1817 Francisco Ma-
‘moel Trigoso de Aragio Morato na sua Memoria sobre |
0 Theatro portuguesz; em toilo o casoa publicacio saiu

ingraphicamente perfeita e teve o merito de offere-
et aos restauradores do theatro a tradigio dramatica
‘ilo seculo xve Garrett eomprehenden admiravelmente
“®3ta ideia, fundando o sen primeiro drama em um epi-
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sodio da vida de Gil Vieente. Qs estudos eriticos jqp
de par com as novas creagies daarte; depois da py) 5
cacio de Hamburgo, apparecen a 13 da Maio de 1837
2o Panorama, um estedo intitulado Origens do Thegs!
tro modernio: Theatro portugues até acs fine do geg
bo XV1, em que se allude a essa ultima edicio,
estudo ¢ anonymo, mas com certeza se pinde attribuirg
Alexandre Hercalano: o sen merito ¢ bibliograp ey,
@ teve a immensa vantagem de ser muito lido. .
Garrett, mais do que nenhum dos BOSS08 escriplon
res teve o dom de enthusiasmar a multidio; traball; N
do para a restauracio do theatro portugnez, encontrog
em Coimbra entre os estudantes da Um'rerxi-lladecl
enthusiasmo fervente, que vence impossiveis. (s es-
tudantes quizeram fundar um Theatro academico. No
prologo da Chironica Litteraria, se acham estes interes
santes dados: eForamos nds um punhade de moces’
desajudados e imexpertos, quando em 21 de Fevercira
de 1838, concebemos a idefa grandiosa de formar em
Coimbra wm estabelacimento dramatico, que, 3
neste genero em todo o Portugal, rivalisasse com o5
melhores theatros do reino, e servisse de proveitost
diversio & mocidade academica, nas poucas horas que *
diariamente The cabem de nsgal descango.— Repari-= -
mos 05 desmoronados muros do extincto Collegio de 8.

Paulo; e as mesmas paredes que nas epocas remotissi-
mas do nosso explendor pelitieo e litterario presenced:
ram o comedia da Serve da Estrella e patros formosos
Autos de Gil Vicente, que af forsm declamados ante
a corte de el-rei Dom Jodio nir e os Vilkalpandos de



N SECULD XIX 119

8 de Miranda, e as immortaes Castro, Ciosa, e Bris-
 fo, recitadas pela mocidade academica d'essas eras, em )
bheequio de sen auctor e lente da Universidade, o in-
. signe poeta Ferreira;— essas mesmas paredes, IIEE}I-
nadas entio de primores, machinismo e illusoes da
moderna_scena, que retumbaram com os éecos melo-
diosos d'aquelle puro, singelo e poringnezissimo dizer
dos nossos classicos, vio agora apiz trez secnlos de
-~ pstupido silencio, testemunhar a festa e o trinmpho da
| mossa patriotica regeneraciio das letras,... assistic 4
emancipacio da nossa litteratura dramatica, que incu-
ria nacional e jugo estraugeiro houveram traicoeira-
“mente eseravisado.» (1)

A tradigio dos Autos de Gil Vicente, e do theatro
elassico do seculo X1, suscitava csta vida na mocida-
e academica. O primeiro espectaculo no Theatro da
' Nora Academia Dramatica foi a 24 de Junho de 1839.
~ Em 1339 inangurou-se um jornal dedicado sémen-
o para sustentar o pensamento da restauracio da arte
“dramatica em Portugal; intitulava-se Jornal do Con-
#erratorio, e d'elle appareceram vinte cinco numeros;
ali se resumiram algumas ligoes de curso de Maguin
‘Sobre as origens do Theatro europen, e nma séric de
‘Artigos sobre o.theatro hespanhol; o que versava sobre
‘Assumptos portogunezes, como a biographia de Antonio
‘Ferreira on de Leonel da Costa, mostra ainda um va-
S0 de ideias que comprometie as boas intencies, Quan-
46"se andava n'este trabalbo da implantacio dos novos

{1} Chronica Litteraria, p. 2. Anno de 1840,
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principios do Romantismo, confra os restos da eradis
ciio fradesea que se pavoneava arrogante, & contra g
falsa poesia de alguns nec-arcades que ainda existian,
levantou-se entio Castilbo a amaldicoar os revolucio..
narios da arte, os profanadores dos canones de Quin.
tiliano. Garrett achon-se sd;a mocidade educada pop
elle desnorteou logo, arrebatada pela vertigem do Tl-
tra-Romantismo. Garrett morren, conhecendo que 3
sua obra nio Ihe sobrevivia; o Theatro e a Litteratury
portugueza, depois de 1854, tornaram a cair na esteri-
lidade e na monotonia; os espiritos noveis penderam o
respeito aos modelos classicos; mas com wma ignorans=
eia e falta de encendimento para o estudn, como po-
diam usar da liberdade creadora do Homantismo? 8
em 1865 ¢ que em Portugal se den o phenomeno de
vér o publico tomar interesse por questoes de arte; foi
entio que a Eschola de Coimbra fez, um seculo de-
pois da Allemanba, o seu Stwrn wnd Drang. Mas 3
tempestade e violencia em breve se tornou pesscal; of
classicos riram-se, pensando que matavam a questio,
chamando nevoeiro 2o desenvolvimento d'este princis
pio de Schlegel, que resume o Romantismo: «A con-
templagio do infinito revela o nada de tudo o que tem
limites: a poesia dos antigos era do goso, & nossa ¢ d9
desejo; a poesia antiga fundava-se no presente, a nos=
sa fluctua entrea sandade do passado eo presentimes®
to do futuro.» O Reomantismo ji deu forma em todas
as litteraturas da Euoropa a esta recordacio vaga do
passado; trabalha-se por toda a parte para realisar @
ideal do porvir.
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Vida de Almeida Garrett

alingraplia g Garrett, tirada das snas Dbras. — Tnflacneia

g sua primeirn iducagdo no gosto da pocsia popular. — A
qrolats Hosa de Lisa e o gan i firida eusinam-The no-
mARCES ps. — Inflgencia classica de Joaguim Alves ¢
" o sen fio D). Alezandre, bispo de .-"mgra,nsne Ihe ‘corrompent

n tenienvia poetica até & endgracio. — P ilecgio pedo thei-
o franeez ¢ italiano. — Diversas tentativas de tragediak. —
V) Merope. — Tradigio que sttribué as primeiras obras de
| Garrett & sem o Dy Alexandre. — O Theates tragico culti-

yado pelos estndantes da Tiversidade, & interrompido do-
Y rnte a revolugdo de 1820, —Os Ohatrirns poctices un saln dos
“Lapeilos. — Garrett sostenta com proclamagies a revelta dos
sestuddantes queriam votar sas Juntas Parochines. — Es-
 ereye o Crlde depois e sair de Coimbrm. — Cond f s n-
" tmrezn femiuing o leva a gxagerar o culto da :
\ — Emigra. de Portogal em 1822,
.;.1' -

Eis 0 escriptor & quem o theairo portugues mais de-
. que o erigin ecom & sna preponderancia politica,
“gue o formou com os bellos dramas sobre as ricas tra-
‘digoes nacionaes, que educou wma mocidade inerte, e
que teve o magico poder de apaisonar o publico can-
das sanguinolentas luctas civis, 8 ponto de consi-

a fundacio do theatro portuguez COMO WM Sym=
oo da sua independencia e da nova. vids social. Gar-
“rett era dotado em alto grau da intuicio das cau-
88 bellas, de tal frma que o gosto artistico suppria
‘welle a falia de sciencia. Teve defeitos de caracter, mas
‘era nma bos alma; figuem na sombra esses tracos me-

“Mos. correcios do homem, e para nio vil-o somente
& .

e




SRR AN LHEATRO PORTUGUE:

atravds do ideal da sup obra, eshocaremos 5 Sty g
tal como fo infinenciads pelo tempo em e iy
Garrett erg exageradamente sentimentalista; 10
Parava g LOneeneEo da. sna Personalidade,
com as palavras da louver, chegando ESCTEVer ang
Aymamente a sua biographiy, (1) Nio & preciso re .
Ter a este completo quadro, em que o ledo fo Pela py

mentos mais despertenciosas © pittorescos parg
uma perfiitg autobiographia,

vida entre dugs quintas, a pequena quinta do Cas

% qne era de meu pae, o A grande quinta do S
dio, que era e ninds € da familia de men avg g Lot
no José Bento Leitio; ambas sg0 a0 sul do Diwrny
ambas perto dg Porto, mas t50 isoladas e fira do co

1) WVid, Univereo Pittors b m, p. 289, 307, ’
gur. I. Vilhemg Barbosa Mrf:‘ﬁa :utiiﬁa-gnphf; nn ik
pria letra de Garrerr.

(2] Area de -S:r.ur’dnu, L P- xv,
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mim o typo da yida feliz, da unica vida natural n'este
munde.— Uma panda velha, a boa Rosa de Lima, de
| guem eu era o menino bonito entre todos 0s Tapazes,
e por quem ainda choro de saudades, apezar do mui-
| ko que me ralbava ds vezes, era a chronista-mdr da
familia, e em particolar;da capella da quinta do Sar-
" diio, que ella julgava uma das maravilhas da terra, e
. venerava como um bom castelhano o seu Escurial.» (1)
" Aboa da mulata Rosa de Lima desenvolven-lhe a fma-
\\ginacio de crianga com historias ‘das almas do outro
undo, ¢ embalava-o ao som dos velhos romances po-
plares: «Contava-me ells, entre mil bruxarias e cou-
s do ontro mundo, que piamente acreditava, que
mbem n'aquellas cousas se mentia muito; que de
eu avh por exemplo, diziam gue tinha spparecido

brolbado n'um lengol passeando & meia noite em
ma dos areos' queé trazem a agua para a quinta: o
e era inteiramente falso, por que ella estarva cerfa
42, 2 o snr. José Bento podesse vir a cste mundo, nio
“#.iria embora sem apparecer d sua Rosa de Lima, —
- Sarrasavam-se-lhe os olbos de agua ao dizer isto, lu-
; lhunahmamwrim&emnﬁangaaqnaﬁnﬂa
T3 me faz impressio quando me lembra. s {2) 0 seu-
tto nacional ia sendo despertado na alma de Gar-
L por esta educagdo antiga, emeque as crindas ve-
ias & mulatas entretinham as eriancas com historias

(1) Frei Luiz de Sowsa, drama, net. L. p. 188,
{2} Id., ib.
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cavalheirescas; de 1804 o 1309, teve Garrett a solinpg
dn vida eampestre na Quinta do Castello; ali 2 sna ve
Iha ama Brigida o adormentava cantando-lhe em sage
dosa melopéa o romance terrivel do Conde Alareggs
i Lembra-me em pequene, a immensa alegria que ey
tinha quando & minha Brigida velha, eriada que
contava ¢ camtava estas historias, chegando a0 passy
em que o Condessa {a morrer ds miies de sen ambicie
so e indigno marido, mudava de repente de tom ny
s sentida melopla, e exclamava:

Tocam-n'os sinos da ...
Ai' Jesas! quem womeria £

aMorria & md Infanta que descasava os bem cnsae
tos, e 4 pobre Comdessa escapava, Que fortuna! Tirm-
va-se¢ um pezo do coragio 4 gente, e a historia acaba-"
va como devia ser.» (1) Esta criada Brigida, que ini=
ciava Garrett no gosto da poesia popular portngueza, |
merecen ser depois cantada po poema Pona Brancd.
Foi com esta commuuicacio com a gente do povo que
Luthero adquirin essa ingenuidade natural que nem
as penitencias monasticas nem a erndigiio de convento
sonberam extingnir.

Um velho Bensficiado da 8¢ do Porto, que anda-
ra com o poeta ao collo na sun meninice, tambem lhe
eontava as sandosas tradicoes da vida burguezado Por-"

(1} Rowanceire, t. o, p. 42,
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0, que appareeeram annos depois ilhnninando com poe-
sia 0 romanee do drce de Sant’ Anwa: 4 Entre as mui-
ﬁ"‘ festas processionaes da nossa boa 8¢,—me dizia
yn Beneficiado velko, que andon commigo ao eollo, &
s a mais sauta alma de beneficiado que ainda houve

foi talves a primeira de Sam Mareos Evangelista,
que 05 de Gainon Calle pretendiam ser o fundador da
sania egreja portucallense, em opposigio aos de Mira-
gava que & pertendiam fundada por Sam Basilen na
freauezia de Sam Pedro extra-muros. Ji na winkia in-
fancia porém, e quando o men velho Beneficiado me
ariguecia o espirito e o memoria com estas tio inte-
pessantes @ romanescas archeologias, ja a procissio das
ladainhas de Sam Marcos nio passava de Sam Jodo
fove, e d'ali de ao pé da Ermida da Esperanca é que
05 concgos, incensando para (Gaia, cantavam oz

Bos geate, boa gente

ontro chivonista oral ou escripto dos muitos gue tenho
sonsnlindo.» (1)

O romance de Mivagaia, terrivel lenda de amores
ontala no Nebilfario, tambem encantow Garrett nos
Primeiros annos que lhe decorreram na Quinta do
stello: « ¢ & mais antiga renfiniscencia da poesin

(1} Ares. de Sm:ﬂ.hm: oy pe 1500
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popular que me ficon da infancia, porque en akrj g
olbos & primeira lnz da rasio mos proprios sitios sy
que se passam as principaes seenas d'este romange
Doas cinco acs dex annos de edade vivi com meus paeq
n'uma pequena quinta, chamada o Castello, qus tioh
nhamos dquem Douro, e que se diz tirar este noms
das ruinas que ali jazem do eastello monvisco. Na ep
mida da quinta se venerava uma imagem antiquissin
de Nossa Senhora com a mesma inveocagiio do Castelly,
e com sua legenda popular tambem, segundo o costy-
< Muits. vez brinquei na ﬁmta do rei Hamire,
cuja agun ¢ deliciosa com effeito; e tenho ideia de mig
ter t.'nsl;adu cara, ontra vex, o imitar, com uma raifs
da feira de Sam Hlﬂuel os tegques da bozina de 5. M.
Leoneza, :mfmlﬂrnm!n me, como elle, n'om resto ﬁ
muralka velha do eastello d’el-rei Alboazar: o que
men pae desapprovon com tio significante emergin
que ainda hoje we lembra tambem.» (1) Garrett de-
screve-nos egualmente o impressio que lhe faziam 8s
grandes commogoes politicas que revolveram os primei-
ros dez annos do secnlo x1x : « Desde pequeno quefm;l-
cobino; ji se vé; o de pequeno me enston caro. Level
bons puchies de orelbas de men pae por comprar B
feirn de Sam Lazaro, no Porto, em vex das gaitinhas
ou dos registos dos+santos, on das outras bugigangas
que 05 ouLros rapares COMPTAVAM... RAo imaginam
o que, um retrato de Bonaparte.» (2) Era admi-

{1} ‘Romawesire, L 5 2020
(2} Viagens na minla terra, £, 1, p. BG,
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Lgavel a direccio natural que Jeva o edueaciio de Gar-
rett, fazendo-o penetrar de todos os sentimentos da
_wida portugueza; porém de repente inverten-se com-
~ pletamente o desenvolvimento das faculdades creado-
“ras, € que dio a todas as obras am caracter de nacio-
_palidade e de originalidade. Garrett passon dos eontos
la lareira e das tradigdes sobrenaturaes e cavalbeires-
eas dn sua mulata Rosa de Lima, e da sua apaixcnada
Aia Brigida, para a atmosphera pesada das disserta-
goes ernditas dos classicos Iatinos e gregns, de seu tio
Frei Alexandre de Sacra Familia, vigesino sexto Bis:
po de Angra, e de um velho e eaturrento helleuisia
ehamado Joagquim Alves. Garrett foi em 1810 para
A ilba Terceira, e ji em 1511 comecon a apresentar
®uas pretencoes Htterarias. O prestigio da ermligso
dei-0 esquecer totalmente das ricas tradicies e da poe-
sim nacional; entregou-se a tirar significados do lexi-
“eon grego, e a querer arremedar as iragediss areadi-
£as. Faz dd esta viciagio da naturezs, que desabro-
ehava espontanea; em 13101 comepon a elaliorar na
mente o plano de nma Wrope. Fis como elle conta
pittorescamente este novo pericdo: «Mas tinla doze
mnos quanilo comecei a pensar n'ella. Estava en na
itha Terceira, e cheio de presumpeoes de hellenista,

Pjue um sancko velbo que ali havia, o snr. Joaguim
fMves, — excellente homem que wsava do mais exqui-
Slo barrete, e dn melhor marmelada que sinds se fog—:
e tinha feito entender quairo versos de Homeéro.
=1 a confianca de querer Jér Euripedes no original;
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e com o auxilio do padre Brumoy, comeeei 2 conhecep
soffrivelmente algnmas das suas tragedins. Nio cabjy
em mim de contentamento e de enthusiasmo. Euripe.
des era o maior tragico do munde; ji se vé& porque,
—E mais falta o sen melhor drama, que se perden,
—me dizin o bom do velho,—a Merope, isso ¢ qua
era tragedia. — Que pena perder-se a Merope! scise
mava en noite e dia.s (1)

Polire erianca; mataram-lhe a originalidade ¢ o
gosto; immobilisaram-lhe o sentimento com os modélos
academicos! (Jue longo trabalho nio terd mais tarde:

_para tornar a adquirir aguella frescura da ahma, que:
tfio mimosamente orvalhavam de genvina poesia a sin-
cera Rosa de Lima, e a affavel velha Brigida, Nie
contente com dilacerar todas as suas verduras com os
escholios gregos do grotesco Joagquim Alves, Gar-
rett obedecen a outra inflnencia nio menos fanesta,
que' o puchava para a admiragio das tragedias italia-
nas do seenlo xvin, que haviam abandonado a imita-
¢do grega pela imitagiio das udidades francezas. Este
novo despotismo classico estava representado em sen
tio Dom Alexandre, que tambem era poeta, e de vez
em quando troeava o baculo episcopal pelo cajado de
dreade, traduzindo, como tedos os seus irmiios em Apol-
lo, tragedias italianas, que guardava recatadamente
na papelleira. Frei Alexandre era natural da itha do
Fayal, sendo sens paes José Ferreira da Silva e Dona

(1) Obras de Garrett, t. =, p. &
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Antonia Margarida Garrett; Frei Alexandre fira no-
-~ meado Bispo de Malaca, abandonando @ sua diocese,
por incompatibilidade de humores on desgosios que
fhe causon o governador; & certo que em 1811, ji
2 achava na ilha Terceira, alheio 4 sua antiga di-
-':’!ni..hde, quando a 19 Jde Junho de 1812 morren na
jlha de Sam Miguel, o Bispo de Angra D. José Pe~
gado de Azevedo. A cirte portugueza estava ainda
refugiada no Rio de Janeiro desde a invasio de Bona-
parte; o velho bispo de Malaca foi sollicitar a Dom
Jgio ¥1 a sua transferencia para a 8¢ d’Angra.

Em 1813 regresson Frei Alexandre 4 ilha Terceira
eom a graga requerida; infelizmente veiu achar o ca-
bido em conflicto com o nancio, e tendo de solver a
questio, dicidin-se pelo cabido, d'onde resulton po-
rem-lhe em Roma embaragos para a bulla da sua con-
firmaciio, que s0 a 16 de Junho de 1816 chegon &
diocese de Angra. Ainda assim Frei Alexandre nio
quiz tomar posse do Bispado, apesar de {odas s in-
stancias do cabido, porque faltando-lhe o exequatur do
‘Besso governo, o monge da Cartucha nio quiz ir den-
‘coniro ao beneplacite regio. IMesta feita o cabido de-
tlarou-se em hostilidade permanente; e depois da pos-
e, Frei Alexandre pouco tempo goson da auctoridade
‘Episcopal, morrendo com cutenta e quatro annos, a 23
e Abril de 1518. (1) Foi & sombra d'este vulto ve-

., 1) Franeizeo Maria Supieo, Alnarach do Arehipelago dos
-“‘-F'F'!-r_- Fara 856, pu 23
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neranda da egreja lozitana, que Ahveida Garrett Joe
gron a sua puericia. Eis como elle nos pinta essas re-
lagies : « Havia tambem n'aquells minka saudosa ilha
Terceira outro velho, que me ajudou a eriar, e a quem
devo quasi tudo o que sei: era o men tio D, Alexan-
dre, que nio gostava de Euripedes, — barbaro! —
nem acreditava pa minha scieneia hellenica, — incre-
dulo’! —e que, de mais a mais, um dia me fex perder
as minhas tio caras e doces illusoes, dizendo-me qua
no. theatro inglez @ no castelhano havia melhores cou-
sas que nos classicos de Athenns. — Mas nio ha uma
Mérope como aquella de Euripedes que se perden. =
Nio; mas ha em italiano a de Maffei, que tem toda a
simplicidade, elegancia e regularidade antiga, sem
aquellas declamagies tio seccantes do ten Euripedess
— Em Ttaliano! tomara en lél-a. = Pois tambem ji
tu sabes italiano? — Sei, sim senbor; li um volume
inteiro de Geldeni e alguns tres de Metastasio.

«Era verdade: vio me lembra como achei, mas
recordo-me que devorei logo uns tomes trancados
d’aquelles Lheatros, ¢ fiquei-me tendo por bom toscs-
uo, comn wn achlemico de Crusen. Andava ja des
vitenta por diante (1814) o honrado velho de men tio;
outras vaidades do mundo ndio 1h'as conbeci, era reli-
gieso verdadeiro, e digno successor dos Apostolos;
mas em sefalando em litteratura, valka-me Deos.

—aPois em italiano nio o tenho, me disse ellg,
nem t'o dava se o tivesse, que o nio entendias. Mas
em portuguez aqui tens; esti tradozido fielmente.
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«E tiron de uma estantesinha bafxa que tinka ao
¢ de si um pequeno volume manuseripto que en fui
logo ler com toda a ancis. A traducciio era d'elle;
miio gostei, mas ndo o disse. Nao gostei muito da
stragedia: despida d'aquelle interesse que a diffiealdade
de as eutender ¢ o prestigio da antignidade me fazia

. achar nas pecas gregas, a admiravel ¢ primorosa com-
posiciio de Maffrei nio era para a avaliar e entender
um fedelho eomo en; niio me fezx impressio alguma:
Jurei que era um assumpto estragado. Mas o assumpto
“nehici-o bello, e tive o atrevimento de imaginar que
“havia de aproveital-o en.» (1) Por esta curta noticia
‘se sabe que o Bispo Dom Alexandre era poeta; sen
“gobrinho herdon alguns o esses mianuscriptos, e deste
facto se originon a lendn de que eram roubadas ao
Bispo angrense parte das obras publicadas pelo joven
pocta. (2) Garrett, nas Flores sem fructo, traz varias
tradueeses de Sapho, traduceoes de Anacreonte, de
Aleen, que ajudaram a fortalecer o crua lenda; as
motas do Retrato de, Venns ostentam wma erndiciio

{1 .'l!-'::mpe,dp 6. L
(2) No citade’ Almanach, se [ Geeres de Frei Aloxandre:
fque escrevel algnmas obras sscetices e tomitas homilias
e ndo clegaram a publicar-se; e nem ss acharam por BEa
Borte. Tambem se mio encontrarsm &% Pesing que escrevern)
§Rindo mepo, ¢ nas quaes, na velhice ainda falave comn gesto o
o de snctor, Emadanente se lhe attribne o Refrato de
rur, cujo verdadeiro anclor & bemn conlieeidy, O Visccnde de
is n Garrett, sobrinbio d'este Bispo, berdon de I, Alexan-
T2 muitas poesias, &s quacs se dir, que dera  publicidade de-

de convenientemente correctas s pe2d,
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superior 4 sua edade, e uma seceura fradesea, Em 181
ainda vivendo na ilha Terceira, escreven Garreit
ode & Primarera. Antes da morte de sen tio vein
quentar a faculdade de Leis, em fins de 1814,
a injustica do Doutor Francisco Manoel Trigoso
Aragio Morato, da faculdade de Canones e collegi
de Sam Pedro, e do lente da cadeira de Hlst{mn do
Direito romano e patrio José Vaz Correia Seabra Pe-
reira, e do Dontor Antonio Honorato de Faria e Mog-
ra, do collegio de Sam Pedro e lente da Faculdade do
Mathematica, que o niio premiaram, o fez trocar o es-
tado pela poesia. Garrett nio escreven versos afé an.
anno do 1816, Elle nos conta esta nova phase da sua
vida: «Vim para a Universidade: os primeiros deis
anmos niio fiz versos mem li poetas; tive a coragem de
pOr o men espirito em dieta de Direito romano, couss.
utilissima; depois tomei uma indegestio de Filanghie-
ri, e todos os publicistos que entio eram moda em
Coimbra. .. E o que mais ¢, a ninguem disse, nin-
guem soube que en tinha a desgracada manha de poe= -
ta. Deos perdoe aos meus respeitnveis mestres, o s0f.
José Vaz, que no primeiro anmo, e o sur. Trigoso, qué
no segundo, me ndio deram o premio, que en decertd
mereci,—Tinham feito um veneravel palheirio jurists
de mais, ¢ wm jan-ninguem de um poeta de menos.—
«Tambem teve sua enlpa o snr. Honorato qnanl]")'
em men despeito com as faculdades juridicas, me ful
fazer mathematico. A algebra ¢ bom contravenend
para os empeconhados de poesia; mas ha de ser dado
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gom geito e tento. Quiz-me fazer engulir doses mui-
fo grandes, nio me pide o estomago com ellas. Zan-

guei-me, fiz-lhe vm soneto, mostrei-o, acharam-fhe
* wraca, fiquei perdido.» Portanto, Garreit despeitado
o segundo anno juridico, isto ¢, em 1816, por nio o
terem premiado, vein matricular-se em mathematica;
‘mas aborrecilo da aloebra, volton para direito: «Fui
- declarado poeta em plenos geraes, e destampei a fazer
wersos eomo um desalmado de dezeseds annos que en
~gra. Mas pensam li que o fedelho ia ao modesto so-
“meto, ou se ficava na ode pindarica? Agora: caleou o
gothurno sem mnis cerimonia, e poz-se a fnzér trage-
dias, que era nmn listima. Os Persas, de Eschylo, jé
en tinha, havia mais de quatro annos (1811) embru-
“Ihado e desconjuntado em uma cousa de cinco actos que
~alennhbira de tragedia com o nome de Xerzes. Fui-me
& ella, inchei-lhe mais os versos, assoprei-lhe 4 boca-
geana, e fiz um poriento que alguns rapazes mens
~mmigos representaram logo anfmnsapiﬂimm de toda
& Academin. Perden-se esta obra prima em uma das
mnitas mios por onde andon a copiar. (Todos queriam
“mma copia d'aquelle prodigio!) Fiz uma Lucrecia e
“representon-se! Oh que Luwerecia! Fiz um meio Af-
Jomso de Albwguerque, um quarto de Sophonisba, uma
dtala quasi toda, e nio sei quantas cousas mais, mas
doram muitas as que eu comecei pelo menos. N'isto i
0 Alfieri ¢ o Ducis.» (1) D'aqui em diante Garrett

(1} Merope, p. 8 a 10,



3 HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEZ

obedece a uma nova influencia; as sias ideias classe:
cas que tio bem 1h'as incutira o sr. Joagquim Alves gyt
ilha Terceira, foram vencidas pelo gosio italiano e frane’
eez, que lhe commnnicara sen tio. Em 1816 escreveg’
o poema. didactico o Retrafo de Temes, por essa pauty)
assucarada ¢ morna de Delille, e dos poetas da Restan-
Figio: «lanto o poema, como as motas e ensaio siruﬂl
minka infancia poetica: sfio compostos na edade dg
dezesete annos. Isto nio ¢ impostura: sobejas pessoas
ha i, que m'o viram comegar e acabar entio. E corto.
que desde esse tempo até agora (1821) em que cu-nte
quasi vinte e dois annos, por tres vezes o tenho corri- ¥
gido, e até submettido & censura de pessoas dontas g
de conhecida philologia, como foi o Excellentissimg
senhor Bam Luiz, que me honrou a mim e aeste opus-
culo com suas correcedes.y (1) Na sua autobiographiay
Garrett, que nunea perdia a oceasifo de falar de &)
conta a proposite do Metvato de Venus o processo e
que foi mettido, em Coimbra, por causa das ideias do
poema, e como revelon pela primeira vez os altos do-
tes oratorics, defendendo-se no tribunal, e forcande
pela elequencia a absolvicio.

Como elle proprio confessa, tinka dezouto annos da”
edade quando escreven a Merope, em 1817, influencia-
do pela leitura de Alfieri e de Ducis; eis como relnfa’
as impressies a que obedecia: €0 classico e severo ifa-
liano tinka sido mordido do remantismo de Inglaterra,

(1) Hefrafe de Femws, p, 164, od. de 1867,
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atte, scm elle o confessar nem admittir, Ihe transsuda
" proprias ansteras feiges da sua Melpomene toda
omana. O bom velho Ducis aspirava a ser romanti-
_'1 poeta republicano, queria abjurar o servilismo de
Racine @ philosophar mais que Veltaire; levantou-se
,ﬁ om Shakespeare para revolucianar o theatro da Fran-
F ¢ tomar a Bastilha de Aristoteles. Mas o throoode
Taiz xIv era mais forte em litfteratura gue em lmlitl-
ea... Masaquelles dois tragicos transtornaram as mi-
phas 1-|fmaadnmntam Perdi toda a f¢ nas crencas

‘Maoffei e dos classicos antigos, aspiragies a um outro
“modo de ver e de falar que eu pressentia mas ndio dis-
tinguia ainda bem, saudades da eschola de que fugia,
“esperancas n'agquella para que me chamavam, duvidas
e receios, verdadeiras incertezas de uma transicio,
“tudo isto trabalbou na Merepe. As formas sio classi-
Cat: en ndo concebin ontras;... Nio chegou a repre-
“semfar-se nunea: estavam ensaiados os primeiros tres
“fietes quando vein a revolugio de Viste; poeta e acto-
Teés e espectadores e o nosso theatrinho, todo absorven
‘3 excommungada politica.» (1)

Em 1520 ja Garrett havia recebido o grau de ba-
“thare]l em direito; a revolngio que sacadin o protecto-
Tado inglez foi recebida com enthusiasmo pelo corpo
emico. Na sala dos Actos grandes, vulgo sala dos

(1} Merepe, p- 11,
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Capellos, fez-se ounteiro poetico nas noites de 21 o
de Novembro; ai se apresentaram a recitar SBonetes
glosar Motes, a declamar Cantatas, (des e inv '
& liberdade e & patria, todos os estudantes que en
cultivavam a poesia da Nova Arcadia ji extincta, dg
eschola de Bocage que ainda reinava, e do systema dg
Filinto Elysio, que era modelo para os puristas.
Figuraram principalmente n'este certiune poeti
Augnsto Frederico de Castilho, estudante do g
anno de Canones, sen irmdo e condiscipulo Antoni,
José Frederico Pereira Marrecos, do segundo anme
juridieo, o quartanista de canones Pedro Joaquim da
Menezes, José Maria Grande, estudante do terceire)
anno medico, José Maria de Andrade do segundo
no medico, o bacharel Fernando José Lopes de
de, o Padre Emygdio, do guinto anno de Canones, &
finalmente em uma allocugio Ao Corpe academiosy
Joio Baptists da Silva Leitso de Almeida Garrets,:
Nestes versos, o poeta fala da sua doenga, motivo poe-=
que foi o ultimo a entrar no cuteiro; estava entio todos
embaido de elmanismo:

Ergo tardia voe, mas ergo-a livre
Ants wos, anle o5 0008, anfe o universo '
Se 0s cfos, se o mundo minks ver cuvirem, A

Ieela & bragos c'on esqualida deenga
Iilptmuhﬂwllqudeb'iaﬁﬂﬂ:u-.
tremada gloria, < .

Subir aos comes da ex
i

Esta allocugdio tem verses bastante energicos, co8”
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droidos, é verdade, pela receita de Bocage, mas nio
gneobrem a sinceridade d'estes dois, a Dom Jodo vi:

Jedo!. .. Quanto este none & caro aos Losos !
Jodo ! .. Desbonbra afgnem ten saero nome (1)

N'este tempo Garrett distingniu-se em Coimbra
pelo sen extremado republicanismo; apresentaremos
wmwa pagina desconhecida da sua vida, em que elle se
tornon chefie de nma revolta academica em 5 de De-
gemhbro de 1820, e para a qual escreveu tres procla-.
macdes, para que melhor se conbecam os sentimentos
que |he ditaram a tragedia Cutdo, que elle entdo es-
erevia, A questio versava doerca dos direitos politicos
da Academia; queriam excluir os estudantes de vota-
yem nas Jumtas parochiaes. Quatro bachareis s¢ apre-
sentaram na sessio da Camara de Coimbra a reclamar
ecntra este attentado, Como ali os certificassem d'essa
exclusiio, vieram participal-a a0 corpo academico, que
fez nma prompia manifestacio, indo logo nma deputa-
¢ de quatorze estndantes ao senado protestar contra
essy violagiio. Juntaram-se depois em casa de Garrett,
Juraram defender até & morte as suas garantias, e d'ali
EScreveram uma representacio 4 Junta Provisional do
Bupremo Governo; essa eoriosa pega ¢ unicamente as-

{1} Collecpdo de Poesias, recitades na sala dos actos -
les da Eﬂii‘:ﬂiﬂ!ﬂl dedceuimhm nns nedtes do dia 21 e gﬁe
Rovem ro, om peblica demonstragdo de regosijo pelo feliz re-
weltade do' dis 17. = 1620 Pag, 50, a
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signada por Garrett. (1) Depois d'isto co
se porque a Merope nao chegon a ser representada, ¢
©0s aclores ¢ espectadores foram absorvidos pela politi
cn. Este facto tambem explicn a perseguicio por can.
sa do Retrato de Venus, e o sna prehibigio pela Pas-
toral do Cardeal Dom Carlos da Cunha, quando come.
gon a funesta reacgio absolutista.

{1} Em una periodico de 1820, 0 Genio Consfifmeionad n.= 6l
GA, = 12: aTinha-se seeussdo ompo revolucionario, & anti-Cons
gtitucsonal &0 Gurerno Sepremo o Corpo Academico. Soube-ge
ixto em Coimbra, e souberam-no todos cs cstmdnmtes, gus i
mediatamente nnidos fiseram uma protestagio contra fal calu-
munin, o assigaada. peln mador parte da Academia, & envia
a0 governo.— Estn resolugbo portm, o mais acertada, | la
umica que deviam fomar, oxcilng nos animns (os nmyf:;u,-

ca do sen partido (gue {odos salem qual seria} o inventerado
rancer ba mmito mutrido, e agera exscerbalo, pequintade, o e
wyads so ndis excerando npge, que se poide imaginar, — Tra.
mon-se. pois-wma intrigs secreta para privar os estudnntes de.
wotar nas jantss parochiaes. Admoestngies, insinuagies. so-7
bornos, tado se-empregon; quante ba de mais horreroso na ca-
‘belln, tado se metten et batalbn, Mas & t3o meiseravel esta
qoe pertenderma fazer jsto n'uma sessio da camara de”
ﬁhﬂ, cujos membros se achavam, pela mmior parte, suhor-
mﬁ;ﬂu.—-—ﬂiﬂﬂ Eﬂlwiﬁm ?‘wmm de Codmbira inter-
&, mais que in . decidindo, & revegandoa
Canatituigio hespankola, hoje nossa n'este. ponto: e negando -
Seqn) cansa nEnlIA O prinseite, o maior, o mais sagrado direi=
to.ds Cidadas — o mnis de mil e quinhcnlas pessons, nezpolhe.
dn mocidade poriugueza, aqmelln parte da ¥uglo, em que ella
tean todas a8 kuss esperangas |1 f—Quem tal houvers de crffy
ulftﬂ'n:l olhios o mio visse, s2 por sens ouvidos o ndo onvE
8e 7 — Soibe—se potém csta resalugdo da camars; € soube-se B8
mesma oecrsiio, cm que se achava junts. —Quatro bacheresk
partinam i i wbﬁﬂ palavrs nd;-:rmm cami
ra, nbamam se ens esta vox, esia inagfoz &
seoio-se-Thes i sai foram partici=
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~ Em 1821 j& Garreit estava fira de Coimbra; de
i trouxera a tragedia Catdo esbocada, e em dez dias
a acabou, para ser posta em scena em Lisboa pela pri-
meira vez no Theatro do Bairro Alto, a 29 de Septem-
bro de 1521. O poeta, como sempre, faz a historia d’es-
fa composicio: « Comeco a publicacio dos meus ensaios
dramaticos por uma tragedia e uma farga, ambas fei-

Benrdo e af declararam, o protestaram: Que dovam por uslla,
e silegitinea wwen tof deciefio; que nio reccudeciam, nem eram de
Siwclo, eompetente tribunal pare se decidir uma tal quealde o ca-
~mara; e que ermm cidedios, que lodos of estidimutes o eram por-
gue finkiam o idade do Lei (13 aneos) que nenfum erime havian
eommellido, gue de tal oe pricases, & gue por conrequencio ha-
- riam de vefor. Iste dito sairem; o justoes com um maior no-
- mero, que se lbes foi aprgando, vieram para casa do hachare]
" Jodn Daptista da Silva Leitfio, onde juraram 4 face do efo, ¢
dn terra e por fudo guanto ha sagrado merrer antes que renon-
einr nos foroe sagrados da Naturezs, o de Sociedade. — Eram
~ #¢is horns da tarde; buscon-se am proprio, e s expodin #0 Soe-
preme Govemno o seguinte Cerfa em mowe de todo o
“etademico. (Vid. N. 1) Frites depois tres differentes a-
magies, & extraidss todas as copins, o que & brevidade do tem-
o dien logar, sairmn todos na tcthor ordem com archotes pose
#0s, carex, @ cabepes descobertas polas masda cidade, para fa-
zerem publica & san protestagio. A dous passos todo o compo
‘dcademico se achava renmido. — Una 8 voz, v 6 grito, mm
# clamor gendo ouvin o nm ajuntamento de mnis de il mag-
oebos. — Em todas a5 esquines mais publicas se leram as pro-
- tamagics, & £= sffixarsm; mas apesas se scabava o Deiturs
eontinnsva o sileneio, o tal que parveia que um poder sobrena-
tural regia, unifonaava tantos, e tio diverses corspies de ho-
mens de fodss as quatro partes do mundo. — Chegados a cisa
. do [i]_= vice-reitor Jost Pedro da Coeta, subiram acima os bas
ircis Francisco Gomes Brandie, o Joso Baptista da Silva
Leitic; e tendo-lhe narrado o facto, acersscentarsns, que em
e da todo o winham protestar-lie que menbum senti-
Bento, ou espirito de rebelliso os animare: mas sqinplesments
O desejo de reintregrar-se nos seus direitos, que pertendiam.
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fas e representadas ultimamerte. Onfras tinba en 3§
mis antiga data ; mas sobre carecerem de grande emen’

da, e Ih'a miio poder eu fazer por agora, accresee de
mais o analogia destas com as presentex ideias, gl

men conceito, (talvez errado) da sua melhoria. Tanty
a tragedia como a farca sio obra, wma de dez, outrg

psurpar-thes. — Continaea a digressio por toda a cidede; o
pahments ds 10 horas da noite 32 separaram nn melhor lurmeS
nis, o paz depois de solempemente prestarem o juramento da
— ot wodary ou morrer. — Diz-so o cré-se que o3 presideotes
das juntss parpchiscs estiio todos ji-mos seatmmentos de adeijts
tir a0 voto cs estndantes indistinciaomente. — Bom serd sz s
gien fOr, sendo... o jurnmento ha de cumprir-se.s 7

N o1, [Nasrssmos ¢ Exeellentizsimos Senbores. — A repre-
septacdo nacionnl, que pelo espirito da constituigio hespanholas
que hoje ¢ nossa, € nido si pelo serm espirito, rmss pels sua b
tra, punca pide sor legitima sendo quando ells & imsfallnife pess
o volo geral da nagao, on para nos exprimirmos sssim, quandos
as particolss da—Wagesdade—de lodos oa individuos se ncham =
renmides n'siquelles, que esies individnos elegeram. — Estares
ﬁﬁn;ﬁn frifenta faxer-e2 illegitfinnmente nas parcchiss da

imbira. defrandando msis @e mil cidadgos do primeirne da |
gans dircitos: do — Fofo, — A rscalha da mncidade pertogdesais
ge nchs altamente offendids; ella o confra a injnritys
elln elama contra a offenss; ¢ tendo dado por embargadss,
nilles estes cleictes, participa & VV. Exel ein tal passs; e po
todo os principics da resia, & da justica, i face fda necio « pea
rante os ctos, ¢ o term, clamnm e pedesn a ¥ V. Exe. justipa’
Alis, Excellentissimos Senhores, nis deizdremnos de ser o5 =
dantes: & muito vil o preco das letms pam pagar os Siros CAE
Cidadie, — Fuv mome do Corpo Academice Jodo Daptista
Siton Leitio o Almeida (Farrefi,

N = 2. A cademicos! Bois offendidos mo mais vivo d'almn: Fab
Ee-v0s a mnior, & mais vergonhosa affronta, que sa pide Famet
a um portuguez. Vs reputados, nio como filhos da patria, =8
eoqio eidadios, sois despidos do sey mais nobre’ direito; ode
eleger vossos representantes. Quel A parte mais belia da &=
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. fndamos meios de captar benevolencia. E um facto tes=
temunhado pelss pessoas que as representaram, e por
' mais algumas. A sociedade de curiosos, que as leva-
ram & scena, e que tantos applansos lhes grangearam
- do mais escolhido publico de Portugal, receberam pou-
oo & pouco as pordes da peca que se iam fazendo
- para os ensaios: e todos os mancebos d'essa sociedade

: s esperangas d'ella nega-se-lse 0 que 88 concede a um
- gimples weclanice® Ok nunn:i‘nnm l&nthu:iusu fesrete mn-
mlari vossa honra, e vessos fores [ Antes mil mertes qee tal
s affronda ! 1]
N.* & Academicos! A vosss honra, & vossa probidade, um
dos vessos direitos msais sagrados acha-se offendido o mais es-
ccandslosn que é possivel. Vis sois cidaddos portoguezes: esfa
€0 vosso domicilio, tanto para o firo civil, como para o eccle-
“Biestico: aqui sio demandados os vossos direitos, nqui desem-
| penhincs ss funcghes sacrosantas da religido: ¢ os vossos i1
chos (se & que algama aberrada 1ed, on voutade geral da nagio)
- &0 justomente aqui panidos, oa absolvides; & aqui finalments,
onile a5 leds goerem encontrar @ pongEo mais nobae, o mais qua-
Bficada, aquelln, em quem esperam achar o asylo da sua defeza,
08 crgilee do suas debenninagies, ¢ a nagio ba de win din esch-
para a sastenisgio dos sens direitos, da sea Hberdade, da
& independencig, da soa felicidade. E n pezar disto, querem
- PEvAr-vosde votar na escolha dos vossos representanies, d'aquel-
e que kv de decidir das leis fundamentacs, arhitros da vossa
Existencin civil, e politica, e da dos vosses vindouros, querem
‘BEma palavra, qee sejses vie sdomdores do harbaro, -;IEum-
: direito feudal, que négava 4 maior parte dos constituintes
U sociedade o direito sactosanto de cidadin. B esta a deter-
Minagio illegal da camam desta cidade... B esta s proposipio

24, Nenbnma forga nos resistiri. Nos votamos; somos eidadsos
Equarto basta.s -
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sabem gquantss vezes se compunha na vespera, o
no outro dia se tinha de ensaiar.» (1)

No primeiro volume do Theatro de (Garrett, pubij-
cado em’ 1822, vem a farga O Corcunda por amerg
nas edigies subsequentes foi expungida por ineptag
estava realmente abaixo das farcas de eordel de Ri-:
cardo José¢ Fortuna ou Manoel Rodrigues Maia. No

.« Exeellentissimo- e Reverendissimo Senbor. — A J. PO do s
G. 8. do Brine, havendo visto o protesto, que The divigin o cor-
pe dua-eala&.m‘tes. que frequeantamn es escholas ds Umrﬂsui-ﬁu
e Coimbra, em data de 4 do corvente mez, tendento a desva--
necer a falsa fdeia, que se pertendsn insinoar ao governo, da
que entr: o= mesmos estudantes havia alguns, quoe medifavam
certo prejecto contrarie & ordem actual, estabelecida e Grmada

r unanime consentimento, @ com geral approvacio da pegsa:
sendlo mo mesio protesio a expressio epergica do ardeute
patrictismo, da incontrastave]l Gdelidade, e do zelo cagss
publica, rom gque aquella escollida porpio da mocidade porto-
gurza 8 tem?n'ﬂdu cen todas as epocas s hem da salvagso ds.
pairia, e da manotengio e defensa da smn independencia, da
sia Hberdade, e da sua glorin: Nao pode deixar da mandar por-
este modo lgrlﬂitcu' i mworvidade academica, um tio authentiog
in;ﬂemum mho de seus nobres, e hﬁndu&r senfimentos, uﬁng‘mi i
&0 INESN0 que alm 0 ETIH O M
ver desprezar do todo em Elmﬂ.ﬂlﬂir'u;;'lﬂ.‘!sl]ﬁfﬂ md%s o -
mar, que cliegon aos seus ouvidos, nunea todayis em saa ppi--
nide soffrea A mais beve mancha, ou seaubra: a repatagio o ores
dito da mocidade estodicsa, tam slisments firmade em frclos
-III:G & notorios, que 8 historia da presente epoca, traps- o
coin glorioss distincgio és gerapoes futnras, E sendd

/0 meEsmo tepo prézenie ac governy & n-uin.npremhglﬂd'
:Efemlrrmpudn;:-uudmta. mdntndemd-ummﬂl%

(ﬁ:ﬂldﬂm ser admittidos s juntas parochies dn cide=-

bra, com o faplunenio de constituirem wimy nEnss

™ mmgim'i'ﬂ de o ue ndo podendo votar nos lugd® -
res dos scus habituaes dnm.cuh;, privados d'este o=

(1) Cutdo, p. vi. EdigZo de 1822, .
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primeiro prologo do. Catdo, se 1¢: «Na publicagio da
farca s0 me embaracava uma consa: ¢ era o consenti-
mento do mea amigo, o snr. Paulo Midesi, que tanto,
ou mais que en,'havia trabalhado n'ella. Tendo porém
convindo em corrermos aventuras de anctor, ambos
* safmos a publico, tanto mais animados, quanto em
easo de desforluna nos podemos mutnamente imputar
0 man exito da empreza.» (1) A acciio ¢ simples e es-
Aeril: o advogado Lapafuncio, é um grande absolotis-
ta, e na phrase vulgar corcunda, on inimigo da consti-
tnicio; por eausa de sua filha Carlota, um estndante
¢hamado Elentherio, partidario das ideias libernes,
finge-se tambem sectario do regimen despotico para
~ser admittido no eseriptorio de Lapafuncio; ¢ ajudado
n'esta empreza pelo sen amigo Augnsto, que faz de
‘eriado para facilitar as relagdes com a menina. Em

poriante direitos Manda o governe declarar, que nSo podem
#er da sus ardo o8 factos, com que a mocideide academi-
4 alias tho bepemerita ds patrin, s= houve a este respeito, de-
- ¥endo antes em tempo opporfuno fazer presentes &0 mesmo
?ﬂrma ®E stas pertengies, e espetar o resolugio que sobre el-
“las deliberndamente se toma: E que nfo cabendo 34 no tempo
Aramsmiitic & cidade de Coimbra qualipper decisio do governo
-#obre as mesmas pertengies, fica reservado ds ofrtes nacionaes
A imar, o que convier. O que de ondem do goverso parti-
‘Iﬂ‘rﬂ a V. Exc. para gque chamando & soa presenga o nume-
I8 d'estndantes de cada e, que lhe parscer convenien-
A&, [hes fuga constar o contedido d'este aviso. Dewns gusrde a
'¥. Exe. Palavio do Governo 9 de Dezembro de 1820— Maneel
ternandes Themsz. — Sor. Bispo Conde d"Arganil, Reforma-
for Reitor da Universidade de Coimbra.»

(1) Catdo, p. ve, ed. de 1822,
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wm bello dia forem os namerades, easam, e Lapafun.
gio conhece que foi logrado. Os equivocos, as palavrag
estropiadas, e principalmente a satyra politica ds teg-:
dencins absolutistas que se revelaram’em 1823, susten-
taram esta farga extravagante, enxerto serodio do Dow-
tor Soring. 1
Garrett residia pois em Lisboa quando compdz a tra-
gedia Catide, eseripta nos_primeiros vinte dias de Ses
tembro de 1521, para ser representada por uma com-
panhia de curiosos no Theatro do Bairre Alte; expli--
cando os defeitos da tragedia, excusa-se: «Todos E-_-,te; 3
defeitos nasceram dos vinte e tartos dias em que a.:
tragedia foi composia, ensaiada e representada, e dus
vinte e um annos que entio dondejavam no sangue ﬂa
quem a eserevia.» (1) No prologo da primeira edian,
eomo ji vimos, Garrett diz que o Catdo fira escripto’
em dez dias, e a farca em doie; ¢ na segunda edigio.
diz que tinha vinte e wm annos, quando realmente
coniava vinte dous. A medida que o poet fa env elhe-
cendo, {a encurtando 4 edade, e seria hoje difficil des-
cobrir a verdadeira data do sen nascimento, se o sor. |
Innocencio nio tivesse descoberto o assento do baptis
mo. A tragedia Catdo foi admiravelmente recchida
pelos convidados que assistiram 4 sua representagio
por curiosos em 1821; Garrett tambem pisou a scensy
recitando aguelles versos que servem de prologo, e co=
mecanm : :

{1} db, Prologo da segunda edigio, p. xov.
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Huge, invocands as missas luritsnns,
Calpando co'a mis tréenla o cothurno,
Venho tingido expér mas scemnas patrias
Um easo atroz da memorunda Homn.

Em uma nota selé: «Nio foi publica esta repre-
seniacdo & que somente assistiram amigos e familias
“ganhecidas.» O estado da scena era o da mais triste”
ndigencia; o Catdo foi recebido com enthusiasmo,
porque era mma expressio dos sentimentos de liber-
dade que agitava a geragio de 1820, Em muitas ci-
‘Wailes do reino se representou a nova tragedia repu-
licana: «Outra sociedade de egual natureza (de cu-
iosos) |be fex a mesma honra no anno seguinte, em
Leiria (1822) com permissio do auctor. Entregne,
pr certo modo, pela impressio, ao publice, foi pri-
meiro rcpmsmia:l.a em publico theatro em Santarem
‘mo anno de 1826. Tambem exilada na geral proserip-
gio de 1828 vein apparecer em Plymouth, onde, se
‘bourermos de erér os jornaes inglezés d'aguelle tem-
po, tambem desempenhada foi por varios officiaes e
‘wntros distinetos emigrados portuguezes...» (1) Os
‘emdiscipulos que Almeida Garrett deixira em Coim-
_;ra., tambem se occcupavam com ¢s seus noves trivm-
- phos da scena; um d'elles escreven-lhe a perguntar
que tal era o seu Catdio? se tinha imitado o Catido de
Addisson? e que juizo formava da celebre tragedia
? Na resposta, o poeta revela o despeito que

(1} Catis, prefacio da segunda edigdo.
i

-
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tinha dos doutores de Coimbra, que pendiam majy
para o absolutismo: «Posso responder-te ds tuas peps
guntas remettendo-te sobre Addisson a R. Cum
land e aos ontros muitos que sobre este assumplo es-
creveram; e sobre a4 minha peca a esses senhores spe
_bichies do Mondego, que trido enfeﬂd-um tudo sabem,
de todo mofam e nada fazem.» (1) E provavel que g
amigo a quem Garrett dirigia esta carta fosse Jos
Manoel da Veiga, que em 18522 frequentava o quinte
anno de canones; e suscitamos esta hypothese, porqus
no anno antecedente Veiga publicira a saa tragedia
Medea, attribnindo-a 20 enthusiasmo d'aquellas repre-
santacdes de que tambem falava Garrett, antes da re-
volugio de vinte. No prefacio da Medea, diz José Ma-
noel da Veiga: «Por um enthusiasmo resultante da
representacio de algwmas pecas escolhidas, que em
Coimbra levaram 4 scena alguns eollegas meus, abas
lancei-me a fazer entre os tnmultos da vida academica
(que para mim nunea foram pequenos) e com precipi=
twcdio esta peca, que foi representada e mais applavdi=
da do que merecia.» Por este tempo ainda florescia®
novo tragico Manoe! Joaquim Borges de Paiva, auctor -
da N-um Osmia, com quem Garrelt em 1818 teria com
certeza relacies. Garrett publicando em 1822 o Calds,
condemnava ao olvido todos os tragicos sens content
poraneos da Universidade: « Em Portugal se passar=
mos os antigos, nio sei contar senio Joio Baptisi

(1) Catde, primera édicio, p. 9
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Gomes; pois dos outros todos ereio que affoutamente
' Pudf.mdizerquﬂnmvnfcm o trabalho de contal-cs.»
A este tempo Garrett ji conhecia o Theatro dos
do Padre jesuita Brumoy, com as correcebes de
Rochefort, La Porte du Theil, Prevost e Brotier: co-
 phecia Schlegel e o seu Curso de Litteratura dramati-
ga, na tradoegdo franceza de 1814, e lia os livros de
Madame de Stael e de Chateaubriand. Era isto que
Jhe infondia uma seiva nova, que o fazia sentir que a
poesia tragica nilo era o que se pensava ¢ o que se fazia
em Portugal. Aideia do Catds foi-lhe despertada pelas
fundadas eensuras de Schlegel a0 Catdo de Addison;
o estado moral do tempo, a revolugio liberal de 1520,
tisdo o fazia escolher este assumpto republicano, que
tanto agradava. Comprebenden-o Garrett? Nio. Gar-
ekt j& conhecia a existencia da nova litteratura ro-
- mautica, encommodava-o a destitnicio dos canones da
da Rhetorica antiga; Brumoy e Sclilegel dispatavam-
88 no sen espirito, o jesnita cedia a costo o eampo ds
“ieins novas de philosopho allemio. Garrett procurava
‘altenuar a critica de Schlegel ao Catio de Addisson,
porque estava acostumado a respeitar n'aquella trage-
dia nma obra prima. A versificagio ¢ tambom elma-
Bista, di adjectivos e epithetos por idéias; tudo mos-
tra u prisio d'aquelle espirito ans preconceitos secala-
Tes. 86 quando sair d'este ambito acanhado de Porta-
gal, ¢ que hade tornar a adquirir a natoralidade da
84 primeira educacio, vindo assim pela poesia popu-
2 a comprehender o genio nacional. No Catdo, os
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personagens entram e saem, recitam versos, falam ng
patria e na liberdade, Ndo apresenta sitrches que
merecam o nome de dramaticas. Garrett conhecia
traduecio poringueza do Catdo Addisson feita em 1776
por Manoel de Figneiredo e traballiou sobre nmna tras
duecdo franceza, obtida a muito custo pela snmma ras
ridade dos bons livros entre nds, e infinita eseacez prins
cipalmente de todos os que niio sio francezes.» 86 mukto
tande ¢ que vingon ler o original inglez, que pouco -
oron no nran concgito que Ihe deisaram as duas tradue=
wbes. Garrett ai apresentou a idera de Goethe fcerca
da possibilidade da allianga do classico com o romanti-
e0; vin a gquestlio pelo lado dos ceneros e divisoes de es=
chola; chamarva-lhe genero mixio, e pelos escriptores:
com que o caracterisa bem mostra que o pensamiento de
(ioethe, que prégava a universalidade da arte, niio fore
por elle penetrado; filia w'elle Corneille, Ducis e Schil
ler, e da-The por fundador Voltaire! Qe alliineas hetero-
geneas: uMas o que me nio Tembiro de ler ¢ que este g8
nero romantico, combinando-se con o classico, danda-
sa @ recebendo mutuos soccorros, formassem um emes
ro movo, enjos caracteres sio bem salientes, e cnja bel-
leza incontestavel. Seguundo a minha opinido, s2o elas
sificaveis n'elle Corneille e Deeis em quasi todas 35
suas obras, Schiller em muitas, e os modernos auctes
res hespanhoes ereio que em todas.» {1) Na carta 29
amigo de Coimbra denomina-o genero mixto s wl) miE
to, qne principalmente se deve a Voltaire e a Diucisy

(1) Catdo, p. v, odig. de 1822
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rticipa das bellezas de um e de outro, ¢ som cahir
pos defeitos do romantico, aformoseia visivelmente o
classico. Zaiva, Tuncredo, Alzira, Othels ¢ o Rei Lear
de Ducis, provario melhor que todas as theorias esta
verdade.» (1) Em que estado estava Garrett n'este tem-
pot Ducis fez s tragedias de Shakespeare o que mais
fanle fizeram as camaras municipaes nos edificios da
edade media, pintando-os de deea @ vermelhio. Neste
anno de 1822 publicon nm pequeno jornal ehamado o
Toucadar, aonde apparece aquelle espirito amaneirado
¢ feminil que elle julzava ser ingennidade; e escreven
uma Oracio funebre 4 morte de Manoel Fernandes
- Thomaz. Este ultimo escripto era a sua sentenga de
desterro; (arrett viu-se forcado a emigrar loso em
Junho de 1523, depois da queda da Constituicao, para
Inglaterra. .-ie:aepg-in da Merope ¢ do Catio, Garrett
- msgon todas as outras tragedias d'este periodo, que
Minlam de portuguez as palavras, e eram caleadas nas
- bitolas francezas. (2)
Se até aqui a vida demestica e as memorias da in-
- fancia Jevaram Garrett a nio abstrair da sua persona-
lidade, a solidio do desterro em Inglaterra ¢ Franca,
Limitagao das Confidencias de Lanariine e egoismo
e Chateanbriand, viio dar-lhe mais relevo a este de-
Heito, que ainda se bade augmentar mais guando a par-
Hvipagio do poder no regimen constitucional o fizer
Sentir-se— grande homem,

(1) Catda, j. 80
(2) Kb, terveir edigio, p. v,
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-

CLAFPITULDO IIT
Garrett na emigracdo

A queds da Corstituipsio em 1523, —Parallelo com a historjy
de Hespanha, —Garrett emigra parn Inglaterra. — Bacrery
em 1524 em Paris 0 Comies e T Brosca, — Amisade con
Barreto Feio. — Volta & Portngal eon 1826, — Preso no L
moeiro em 1827. — A soliddo do carcere desperta-lhe o amor,
peles romances populsres, — Emigra novamente pars Ingla.
terra em 1828, — Soes relapbes com & Duquoeza de Abrasies
em 1831 — Alista-se na expedipio de 1532. — Escreve no
Ceren do Porto o dres de Sanf Anna, — O gosto pelas tradi-
il.fﬁl‘:l popularcs nfssta-o do peossmento da restauragio do

eatnd

O talento de Garrett tinha fatalments de atrophiar-
se, se 08 acontecimentos peliticos porque se mostram.
parcial o nio obrigassem a emigrar para o estrangei-
ro, No primeiro quartel d'este secalo a historia politi-
ca de Hespanha influin poderosamente em Portogal;
a revolucdo liberal de Riego, coroada com a inangu-
ragio das cirtes hespanholas a 9 de Julho de 1520,
communicon a Portugal essa vertizem sublime de 24
de Agosto do mesmo anno, de que resultou o inangu=
rar-se pela primeira vez enfre nis o regimen constite:
cional. As nossas cirtes copiaram a constituigio bes:
panhola, tambem nomedmos uma Junta provisoria, &
Dom Jo&o v imitava na sua imbecibilidade o typo de
Fernando vit. Mas a nova Constituicio hespanhola a0
abolir as ordens monasticas, a0 extinguir os jesnitas;
a0 estabelecer a plena liberdade de imprensa, que a5
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sim caia n'aquellas potencias das trevas, creava sem
o previr os mais perigosos transes para a liberdade.
Depois de innmneras insurreictes da parte dos ahsoln-
tistas, dos reaccionarios e apostolicos, fez-se nm novo
simulacro de Santa Allianca, em que a legitimidade
rennida no nefando Congresso de Verona, decidin a
extinegdo da férma constitucional do governo em Hes-
panba. Chateanbriand, o catholico de apparato, quiz
& guerra contra 2 Hespanba livre, e sob as orlens do
Doque de Angonléme, mandou invadira Peninsula, a
7 de Abril de 15823; as circumstancias que levaram 4
tomada do forte de Trocadero, determinaram o trium-
pho do absolutismo. Fernando vir prometten a amnis-
tia aos liberaes; e sem dignidade nem humanidade
~mandon estrangular Riegn, Bessieres, EBwpecinado, e
todos os que haviam trabalhado pela Constituicio. Bs-
tes factos reproduziram-se quasi a0 mesmo tempo em
Portugal: a invasio das tropas francezas em Hespa-
wha tornon propicia @ oceasiio Jrara os absolutistas, que
trabalhavam eom a torpe Carlota Joagquina, exizirem
8 queda da Constitnicio de 1520, O partido absolutis-
ta tornava-se popular promettendo a reduoccio do Bra-
#l, que se' proclamara independente, & condicdn de eo-
bomia de Portugal; Carlota Joaguina EOFTOIEPEr. ora-
de parte do exercito e estava colligada eom o sen di-
no filko Migeelt O terrivel Infante lanou o grito da
Tevolta a 27 de Maio de 1823, fndo n’essa mesma not-
a Villa Franea e Xira, exigir ile Dom Joko v qoe
Fasgrasse g Coustituiciio, .
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Dom Jodio v, durante a permanencin no Brg.
zil, eontrahira noves habites; a inercid e & sordidez ha~
viam tomado posse completa d'elle; a prineipio ngg.
goston da patuseada do sen travesso filho; depois
qmmdu win as tropas cercarem o palacio da Bempos-

e calcarem aos pés o lago constitucional, disse dy
ﬂ.rmarh: «Ji que assim o querem, viva o rei absely-
tols Deu-se entio a eterna vergounha da vinda do Vit-
telio puchado no carro pelos sens anlicos e officiaes do
exercito, ¢ a institnigio de uma ordem nobilinrchica
para condecorar este feito que escapou & historia do
Baixo Imperio. Substitnida a Constituicio pelas mais
atrozes arbitrariedades, comegon a emigragio e o des-
terro. Garrett eonhecen que estava morta a liberdade
em Portugal, e que podia dizer aos reaccionarios da
legitimidade o que disse Christo aos que o foram pren-
der no Jardim das Oliveiras: «Haee est hora vesfoay
et potestas tenebrarum.s Garrett emigrou em Junbo
para Londres, acnde se demoroun até & primavera de.
1824. No poemsa Camdes, escripto no desterro, pagost
este asylo nos versos em que exalta a Inglaterrn:

Ahi d'entre as vagas
Surge a princeza altiva das Armadas,
Patrin ila bei, sembora dn justiga,
Couto da foragida liberdaide,
Salve! Diritania, salve, fd6r dos mares,
Mimha terra ]|tcpaﬁem en fe swido,

Durante os annos da emigracio Garrett nio se 007
cupon do Theatro portuguez; o Romantismeo desper=
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tou-The o sentimento lyrico; occnpon-se a escrever o
a Cambes, & Dona Branca, e muitos ontros poe-

. mas que se perderam, entre elles uma tragedia do Jn-
ute Santo. A vida no desterro em Franca acha-se
elle minuciosgmente descripta em varias passa-

gens das suas obras, Em wina nota ao poema Camdes,
diz: «Quasi todo este poema foi escripto no verio de
1824 em Ingouville ao pé do Havre de (Grace, na mar-
gem direita do Sena. Passei ali cerca de dois annos da
minba primeira emigracdo, {§0 s0 e tio consummido,
que a mesma distracgio de escrever, 0 mesmo triste
gosto que achava em recordar as desgragas do nosso

~ grande genio, me quebrava a saude e me destempera-~
va mais 0s nervos. Fuoi obrigado a interromper o men
traballo: e dei-me eomo indicagio hygienica a com-
posicao menos grave. Kssa foi a origem da Dona Bran-
ea, que fiz, seguidamente e sem interrupgio, desde Ju-
Ibo até Cutuliro d'esse anno de 24, completando-a an-
tes do Camies que primeiro comecira e que sé fi aca-
bar a Paris no inverno de 24  25. B quasi que tenho
hoje sandades,—tal nos tem andado a sorte! —das en-
gelhadas noites de Janeiro e Fevereiro que n'uma agua
furtada da rua Cog-Saint-Honord passavamos com os
Pés cosidos no fogo, eu e o meu velbo amigo o sor.
. V. Barreto Feio, elle trabalhando no seu Sellustio,
eu lidanda no mew CamBes, ambos proscriptos, ambos

- Pobres, mas ambos resignados ao presente sem remor-

- 80 do pessado e com esperancas largas no faturo.» (1)
(1) Camdes, ¥ot. B. . '
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(arreit ewscontron um patricio que o protegen, bem
como a todos os outros emigrados: M0 sor. Antonjo
Joaquim Freire Marreco, a quem en e tantos emigra-
dos portuguezes simos devedores de impagaveis obri-
gaches, nio s6 pelos muitos snecorres com que genens-
samente acendia até a desconhecidos, mas sobretuda
pelo modo cavalbeiro ¢ nobre com que o fazia.» (1)
Foi este digno patriota que fez as despezas para a pri-
meira impressio do poema.

Durante a primeira emigragio, de 1823 a 1826,
Garrett assistin em Franga ao grande movimeuto do
Romantismo. () modo como elle o julgava nio esta ds
aceordo com o que podia pensar nm homem que ji ha-
via lido 0 Curso de Schlegel, ¢ que tambem eonbecia
as obras de Stael. A 22 de Fevereiro de 1825, prefa-
ciando a primeira edigio do Camdes, escrevia: « Niio
son clagsico nem remantics: de mim digo que nao te-
nho seita nem partido em poesia...» Em outro lo-
gar chamava aoc Romantismo um andaco de bexigas.
Ainda no principio de 1826 escreven o Bosquejo da His-
toria da Lingua e poesia portugueza, assumpto tratado
a uma altura que o espirito eritico portuguez nunca at:
tingira. Ja conhecia Bouterweck e Sismondi. Hoje cste
trabalho estd destituido de merecimento, por que ni0
tem profundidade, ndo conhecen o rico periodo da poe-
sia provencal portuguneza, eritica os poeias, pela cra= ]
vieira quintiliana, e ndo filia os periodos litterarios nos
grandes cyclos de transfermacio européa, 0 Bosguejo

(1) Comies, Not. E.
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eervin de prologe & collecdio do Parnasso Lusitano,
que Garrett nio pdde revir, por ter de vir para Por-
tngal. Chegado & patria fundon o diario politico de
grande formato o Porfuguez; a prépotencia de Dom
Miguel ia comecar; um dos primeiros symplomas fol
a prisio de Garrett, em 1827 por motivo de liberda-
= {le de imprensa; o poeta esteve tres mezes preso, e pa-
ra distrahir-se cecupon-se das reminiscencias dos ro-
maneces populares, desenvolvendo o pensamento da Syl-
caninfia: wJi tinha decorride muito tempo e voltado
~en 2 Portugal lembrando-me sempre este empenho tam
‘antigo e tam fixo; e a oecasiio a fugir-me. Emfim nma
circumstancia fatal e terrivel me fez voltar 4s minhas
queridas antignalhas. Lancado em uma prisio pela
maior e mais patente injustica que jimais se ouvin,
‘voltei-me para occupar minha solidio e distrabir as
amarguras do espirito, aos meus romances populares,
‘gne sempre commigo tem andados.... Em nota es-
eripia logo em 1828, accrescenta: @0 auctor esteve
‘por espaco de tres mezes preso, sem mais pretexto do
“que o ter tido parte em uma publicacio censurada e
Ampressa com todas as licencas necessarias. Nio foi
‘preso o censor, nem prohibida a publicacio, nem ao
fim de tres mezes se achou materia de culpals Escre-
vén o poemeto legendar Adozinda u'estes tres me-
263 de prisio: « A Adozinda foi comecada em Campo-
lide, a0 pé de Lisboa, no verio de 1827, concluida na
€adeia do Limoeiro no fim desse mesmo anno . . .» (1)

(1} Romamceire, t. 1, not. A,
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Em 1828, quando Dom Miguel se declarou rei ahsge
luto e comegon o cyele tremendo das snas execuqdes,
Garrett emigron segunda vez para Inglaterra; no ons
tono d'esse anno imprimin em Londres o poemeto qua
escrevera no Limoeiro. () encontro com Duarte Lessg
em Londres, que adquirira & livraria do Cavalbeirg
de Oliveira, tambem vein enriquecer a collecgio do ro-+
manceiro; as collecedes do Bispo Percy, de Elis e da
Walter Seott foram os modellos que Garrett escolhen
para coordenar as rhapsodias poringuezas; os traba-
Thos de Duran e Ochba sé Ihe chegaram & mio muje
to tarde. N'esse mesmo anno os emigrados portugue’
zes representaram em Plymouth o sen Cafido. Garrett
largom o trabalhko de palingenesia nacional que encg-
tava com a colleccionacfio dos romaneces, para se entre-
gar. 4 composicgio de um livro que o genio inglez The
inspirava, e que madama Necker de Sanssare admira-
velmente desenvolvera na obra da Educagio progressi- -
va; em 1820 Garrett publicon nma série de Cartasa
uma senbora sobre a educaciio de nma joven princezs,
especie de rocoed da Ilestauracio; saiu apenas o pri=
meiro volume; no anno seguinte reunin os artigos po-
liticos que publicara no jornal o Porfugrez, cogeu-08 @
den-lhe o titalo de Portugal na Belanga da Ewropo.
Neste tempo os emigrados portnguezes tinham bas-
tantes publicagies periodicas em Londres, taes com?®
O Chaveco. liberal, o Padre Amaro, O Portugues efl
Londres, O Pepular, e outros muites que discutiam 08
novos escriptos de Garrett. Publicon tambem no ant®
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' Je 1520 a Lyrica de Jodo Miniuio, eay que traz os ver-
sos que escrevera entre 1815 e 1823, Bm 1831 voltou”
para Paris, aonde encontron o celebre pintor portuguez
Sequeira a quem dedicou uma poesia. O fugitive pou-
po luerava. com a viagem a Paris; ainda a Hestanra-
oo estava cahida na wais erassa adoragio pelo passa-

. do, e pela reintegracio de todos os preconceitos secu-
lares da nobiliarchia e theoeracia.

Garrett frequenton a amisade de alguns litteratos

_ francezes; elle nos descreve o encontro com a viuva
do general Junot, a celebre Duqueza de Abrantes, que
“represcutava na imprensa wma parte activa na ereaciio

do romance moderno. Garrett debalde procurava em
_Paris os grandes vultos que fizuraram ao tempo do

Imperio de Napoledo: «De todas as grandes figuras

dessa époea, a que melhor conbeci e tratei foi uma

senhora, typo de graga, de amabilidade e de talento.

Poneo foi o nosso trato, mas quanto bastou para me

encantar, para me formar no espirito um modélo de

valor e merecimento feminino que me veiu a fazer
muito mal, Custa depois a encher aguella altura, que

e marcon ... Eis agni como eu fiz esse conhecimento:

— Inda o estou vendo, coitade! o polwre C. do8...—

Vames! disse elle, hoje eston bom, sinto-me ontro:

quero apresental-o a madame de Abrantes. Estd tio

velha! — Tomamos uma citadine, e fomos com effeito

i nova e elegante rua chamada nio impropriamente a

Bua de Londres, onde achamos rodeada de todo o ex-

Mendor do sen oceaso aquella formosa estrella do Im-
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perio. Nio quero dizer que era uma belleza; lonm
d'isso. Nem bella nem moea, nem airosa de fazer i
pressio era a Dogueza d’ Abrantes, Mas em meia

de eonversagiio, de trato, deseobriam-se-The tantas grg
cas, tanto natural, tanta amabilidade, wm cﬂmgn-i :
tam verdadeiro e perfeito da mulber franceza, a mn-
Ther mais seductora do mundo, que involuntariaments:
se dizia n gente mo seu coraciio: como se estd l-eu"
aqui! Falamos de Portugal, do Imperio, da Restan-
ragiio de Jalho (isto era em 1831,) de M. de Laffayette,
de Luiz Philippe, de Chateaubriand, o sen grands
amigo d'ella, do Sacre-Cour e das suas elegantes de-
votas, falamos artes, poesia, politica... e eu nio tinha
animo para acabar de conversar...» (1) Sempre ado-
rando & sua personalidade, trazendo-a & baila a propo-
sito de tudo, Garrett fala tambem dos gmsadns qoe-
comen em Frlnqa «Pdis saibam que eu j& comi jan-
tares feitos por Mr. Pigeon, o Paracelso da Restaura-
¢do, que por sua maravilhosa alchymia, dominon bons
seis annos de entre os fogoes de M. de Villele. Tive,
sim, & honra dg adorar no sen oceaso essa estrella
flammejante da gastronoimia e da politica, ete.» (2)
Durante esta sua emigracdio, que terminou em Janei-
ro de 1832, Garrett assistin a todos os escandalos da
Restauragio e do machiavélico governo do ministro
Villele; ai leria os afamados poemas de Barthelemy @

(1) Fimgens ne mimba ferre, 1, 8, -
(2} Arco de Soutf' Auna, t. 1, cap. E{h
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Mery, que com a Villeliade, com a Peroneyde, com o
~ Napoledo no Egypto, e outros muitos eantos politicos
o revolucionarios, combateram o reinado do jesnitismo
e servilismo, representados em Peyronet, em.Corbidre,
Frayssinous, Damas, Clermont Tonerre, e Chabrel.
Com a vinda de Dom Iedro, ex-imperador do Braxil,
4 Europa, organisou-se em Belle-Isle um exercito de
" yoluntarios da rainha; Garreit tambem se aliston:
«Nos fins de 1831 abandonei tudo o que eram cuida-
dos de seiencia ou recreagoes litterarias para me alis-
tar no exercito da’ Rainha e embarear para os Agores,
Em Janeiro de 1832 sai de Paris com praga de sim-
ples soldado, e consegui por este modo tomar minha
humilde parte n'aguella expedicio, cujos avisados o
cantelosos directores com tanto empenho afastaviin
toda a gente conhecida de verdadeira liberal, por to-
dos os modos, por modos que hio de parecer incri-
¥eis...» (1)— «A minha curta estada nas ilhas foi
empregada quasi toda nos trabalhes de legislagio e
organisacko administrativa a que ali se proceden, e de |
§ue me encarregou & amizade e confianga de um ami-
go particular, entio em grande valimento, ao qual &
tdura necessidade de me achar en unico ali que tivesse
estudado aquellas materias, teve de ceder foreosamente
& ciosa malevolencia dos acaparadores que ji na espe-
- Tamga estavam devorando as ruinas de Portugal a que
almejavam chegar...» (2) Durante a permanencia pa

(1} Ji‘mu.n:.nra,i‘ & o3, ol 1843,
|E_I.f|i.1
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ilha Terceira, Garrett, havendo voltado 20 lar dupeg
tico, renovon ns antigas tradicdes poeticas da lia)
e ali comegon a trabalhar na colleccicnacio do Romagy,
ceiro: «Foi o easo que umas eriadas velhas de minky:
mie e uma mulata brazileira de minks irmi, apparge
ceram sabendo varios romances que ea nio tinha, g
muitas variadas ligdes de outros que en sim tinha, po-
rém mais incompletos, Assim se additon COPIoSImente
o meun Romanceiro, Mas este achado fez majs do que
enriquecer, salvon-o: porque ao partir para Sam Mij-
guel, o deixei em Angra com minha mae... » (1) In
felizmente Garrett nio piuke descobrir que a poesia po-
pular do Archipelago agoriano estava ainda no estade!
de pureza, como no tempo em que para ali a levaram
as colones portugnezes mandados pelo Infante D, Hon-
rigue e El-Rei Dom Duarte. A 23 de Junho de 1832
embarcon o poeta na expedigio que veiu para o Porto;.
ainda n'aquella situagio recolben umas coplas popula-
res das fogueiras de Sam Jodo: «Foi em Sam Miguel,
as anfennas dos nossos navios ji levantadas para sair
A expedigio: — soltamol-as ao vento d'aki a horas. .«
Isto eserevia-se na quinta do men vello amigo o sors
José Leite, cavalbeiro dos mais distinetos, e velho o
mais amavel que produzin o archipelago dos Acores.
Tambem ali estavam para inspirar o poeta, uns olhos'
pretos de quince annos... Faz hoje dez annos que'
aquillo foi; e en ainda nio envelheei bastante para o8

(1) Bemanceire, pag. xn.
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| psquecer.? (1) Na ilha de Sam Migwel deixon Garrett
de parte dos manuscriptos que diz escrevéra na

sua segunda emigracio, que se perderam n'esse mesmo
gnno de 1832 & entrada da barra do Porto com o na-
yio que as balas de D. Mignel afondaram : «Os meus
 gutros papeis, trabalhos de Historia consideraveis,
fructo de longas visitas' ao Musen real de Londres e d
riguissima livearia portugueza do meun amigo o sar.
Goodeen ; uma tragedia que tinba sido julgada valer
alguma cousa pelos que a viram, — era o assumpto o
Tufante Sante em Fez; um largo poema com preten-

- bes, antes desejos, de ser Orlando, ji em trinta o
fantos cantos — e promettin creseer! cujo assompbo
era o Magrico o oe seus Doze; o segundo volume do
tratado Dha Edueagio prompto a entrar no prélo; qua-
tro livros on cantos de wm romance on poema — ea-
bia-lhe wma e outra designacio —a que dava thema
@ intevessante e romanesca legenda da fundacio da
easa de Menezes —pedido de minha béa irmd que de-
certo ndio tinha vaidade, porque sempre lhe sobron o .
juizo, mas gosto sim, de que sens filbos se honrassem
eom o illustre nome de seu pae; uma quantidade im-
mensa de estudos e trabalhos sobre administragio pu-
blica; — tudo isso vein commigo para Sam Miguel e
abi o deixei a0 embarcar, porque era defezo ao pobre
soddado levar as snas mallas, e o logar era pouco para
as hagagens dos que s eram bagagem. D'ai e vinha
tom outros valores mais substanciaes, e se perdeu tudo

1) Homanceire, pag- 120, ed. 1853,
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em um navio que afandaram as balas inimigas § oo
trada do Porto, nos derradeiros dias d'esse Inesmg
no de 1832.» (1) Todas estas obras aqui indicad,
totalmente perdidas, serinm escriptas desde 1898 qo0
1331, unico tempo que o poeta andou na seoundy
emigragio em que mais se ocenpou de traballios litte.
rarios. Todos elles ermn de pouca importancia; a trae
gedia do Fifante Seuto era ainda nos moldes 2
¢os, sendo Garrett, embora tivesse perdido os versos,
nile deixaria escapar a ideia ou qualquer situacio apre-
veitavel. O poema de Magrigo, pelo que se sabe por
cartas do poeta, estava no primeiro canto; COmerava
pela apparicio do licenciado Pero Perez, Cura do Jo-
gar da Mancha, que vinha do outro mundo pedira
Guarrett que o livrasse da pena em que andava, porque
em castigo de ter condemnado 4 fogueira todas as no-
vellas de cavalleria da bibliotheca de Dom Quixode,
fora tambem condemnado depois de morts a nio achar
o descango da sepultura em quanto nio apparecessa
umi poeta que tornasse a pir em voga os poemas da
amor e de galanteria, dos donsires e fagankbas cava-
Iheirescas. Entio Garrett, para tirar da pena aquells |
pobre alma do licenciado - Pero Perez, escolhia o as-
sumpio da faganha dos Doze de Inglaterra, Por este
elenco do primeiro canto se vé que Garrett segnin 0
estylo caprichoso e digressivo de Byron, que ji tentirs
_ua Dhuma Branea, e que ji no seculo Xvi usira Ariosto.
Mas agora os tempes eram outres: a renascenca ro-

(1) Romawceire, t. 1, p. xm, ed. 1843,
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‘mantica exigia mais respeito na obra da reconstrue-
- giio, do gue tres seculos antes 3 Renascenca classica na
sua obra de desanthoracio da edade media.

Depois de entrar no efreo do Porto, Garrett pas-
gou para o Corpo do Batalhio Academico, aonde rece-
beu o u.* 72; era seu ecronel J. I'. 8. Luna, a quem
dedicon o romance historica O Areo de Sant’ Anna,
dizendo: «Escrevi-o estando ds ordens de V., 8., que
tantas vezes me dispensou do servigo da peqn e do fa-
zil para me deixar rabiscar com a penna. Dizia V. 8,
que nito era menos ulil o servico que eu fazia. . .» (1)
- Este romance, tentativa no #enero nove encetado por
Walter Scott; qne tirnva a sua poesia das reconstru-
eoves archenlogicas do passado, foi por assim dizer en-
gendrado entre «as historias que se contavam & noi-
te no refeitorio dos Grillos, convertido em casa de tri-
pudio ¢ bambochata de maganos estudantess do Corpo
Academieco, Garrelt, sem o sentir, approximon as duas
épocas, a da independencia burgneza que vence o des-
- potismo episcopal com a da independencia popular gne
* loctava para aniquilar o despotismo da realeza. As
duas épacas explicam-se; foi por isso e por este raro
tino do artista que o publico gosten tanto da novella.
Tambem no eérco do Porte se encontrou o sen amigo
Herculano e ai firmaram a santa camaradagem em que
sempre viveram. Em 18334 bhavig terminado a guerra
#vil, e trinmphado a cavsarda liberdade. Garrett nao
% occupava ainda da restauracio do theatro; parece

(1) Areo de Sand’ Amne, t. 1, p. xxI7,
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quasi que se esquecera totalmente d'isso. Os estudog
de poesia popular fascinavam-no; casaalmente sua .
remetten-lhe da itha Ferceira oz mannseriptos dos e
mances tradicionaes que la Ihe deixira havia dois annog,
Este achado desperton-lhe o gosto: «Desde 1834, qug
me voltou a Lisboa o milagrosamente escapaclo Rome
ceiro, & ainda nio passei verio que lbe nio désse algn-
ma das horas descuidadas que n'aquella quadra se hig
de dar a estas ocenpagoes mais leves on nenhumas.» {1'.|h
No trabalho de collecionagio do Romanceire, que da-
rou citto annos, até 1842, Garrett foi condjuvado per
varios anonymos que Ihe mandavam as versbes provin=
cines; Castilho den-The uma versdo do Gerinaldg:
eMr. Pichon, bem conhecido em Lisbea, que foi ulti=
mamente consul francez no Porto e agora ereio que em’
Barcelora, tinha comegado a formar em 1832-18353
uma pequena colleccio de xacaras portugnezas de que.
tambem me aproveitei. Mas o incansavel collectora
quem mais obrigagles devi em Portngal foi o men con=
discipulo Emygdio Costa, advogado n'esta cirte e b
pouco falecido, que genercsamente me confiou a sud
largn collecgio principalmente feita nas duas Beiras,
n'aquelle verdadeiro coracio e dmago de Portugal pri=
mitive que cecupa a regiio d'entre Lamego o Serra
{"Estrella. O sar. Rivara bibliothecario em Evora, @
men velho amigo o str. M. Rodrignes d°Abreu, biblio=
theeario em Braga, o men antigo e fiel companheiro®
dr. J. Eloy Nunes Candoso de Monte-Mir-o-Novo,..

(1) Remawnceirs, L. 1, p. 3v, ed. 1843,
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ﬂﬂﬁ estes cavalheiros me tem ajudado com indicagdes,
tivros, folbetos antigos e copias laboriosamente esecTi=
sob o dictar dos rusticos depositarios das nossas
gradicoes populares.» — «( snr. Herenlano, bibliothe-
cario (a real biblictheca da Ajuda, com cuja provada
amisade we henvo tanto quanto a nagio deve gloriar-
se dle seus escriptos, tambem me tem ajudado nio pou-
eo com os preciosos achados que no seu incessante la-
vrar dus minas archeologicas tem encontrado e repar-
tido eommigo.» (1) Garrett deven a Herculano a ex-
plicacio das palavras malads e maladia que apparecem
nos romances populares; mas nem nm nem outro sou=
be por ellas deduzir que o romance pertencia a essa
hella raca dos Moesarabes e que ernm contemporaneos
da revolugio politica que originou os Foraes. Garrett
milo procarava nos romances populares o espirito, ou o
. genio nacional ; tinha em vista embellezar a linguagem,
gorrigir ou enlagar melhor as sitnagoes dramaticas, e
aprimorar a versificagfio; para isto fazia de muitos ro-
mances wm S0 com. wma extengio que o povo nio sup-
peria. Levava em vista um fim bom, mas abaixo dos
fins da Arte: o fazer com que se gostasse dos roman-
- ces do povo, que-se ndo rissem da sna rudeza. D'este
modo como podia descobrir o mais bello problema de
ethnographia que se encerra nos Romances Peninsn-
Jares? Depois deste periodo Garrett entrega-se unica-
mente i restauracio do Theatro.

11} Romameeiro, t. 1, p. xv1 & oo, ed. 1843,
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. Wova feicio dramatica de Garrett

A nomeaciio do Garrett pelo governe septembrista pars spres
sentar um plaso de restaaregio do thestro macional, levay
outra vez para a litteratura dramaticn — Origem do dwia o
Fil Vicenle. — 0 que Garrett deve d edigio das Obras ds
Gil Vicents feita em Mambunge. — Erros do dmie por falty
de estudo de Gil Vicente. — Analyes do drama. — As tradi-
gies nacionacs inspiram-lhe o Alfageme de Senfaorem. — 8
lends da Chromica do Condestarel. — ExposigSo d'este ge-
gundy dranza. — Erro na tendencia historica.

Em 1835 Agosiinho José Freire referendou o Des
ereto em que procurava dar vida 4 arte nacional e a0
Theatro; o assassinato ou a vergonha nacional da mor-
ted'este homem prestante interrompeu a primeira ten~
tativa para desenvolver-se entre nds a litteratura dras=
maties, e conbe a Manoel da Silva Passos a gloria de
ter levado por diante a obra de restauracio. Em 2§
de Beptembro de 1836 Garrett foi convidado por ama
portaria a apresentar ao governo um plano para &
fundagio e organisacio do Theatro nacional. (1) Deixe-
mos por ora de acompanhar os longos trimites que s&
passaram para chegur a tonstrnir o edificio para &
nova scena portugneza, uma Inspecciio geral, e um
Conservatorio da Arte dramatica; vejamos como Gar-

(1) Vid. infra no liv. x, este longo processo ofScial,
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t se apaixonon pela empreza que lbe commeticram,
o d'ella tiron inspiracio PAra eserever o primeiro
‘drama, em que, abandenandoe a poetica dos tragicos
frageezes do seculo xvin, abracavi as idejas do Ro-
i, Estava a este tempo em Portugal uma ex-
pellente companhia franceza, dirigida por Mr, Emile
IX, jRe se reanin com os actores do Theatro da Ras
Condes, ensinando-lles tambem g nova arte de de-
@ para interessar o publico ¢ 'rovocar no governo o
intento de levar por diante a edificacio do theatro, es-
sereven o drama o Awto de Gil Viceate. Garrett havia
sido nomeado Inspeetor geral dos theatros em 22 dg
ovembro de 1836; a sua posigio official, a prepon- -
icia que tinha entre os actores, abriam-lhe ensejo
dar largns & predileccio dos sens primeiros an-
s. Ninguem serit capaz de smspeitar qoe a penna
lrmuaﬂﬁrnpe,n{'ﬂﬂaouuﬂ'armnﬂspr
or, viris a ter o magico condo te consubstanciar
Y um drama o pensamento da restauragio do Thea-
A emigracio em Inglaterra e Franga mostron-Ihs
05 isonfes; visjando n'estes centros da civiliza-
30 em um tempo de grandes eommogdes politicas, ar-
Isticas e litterarias, Garrett em todos os seus livros na-

1} Vid. sapes, liv. vm, p, §9.
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sua vida, Apezar de tudo o espirito do tempo pens.
tron-o, e fel-o: eollar para a restanracio on antes
fundagiio do nosso theatre como para um objecto san-
¢to e sublime, nma questio de independencia nagig-

nal.» (1) Garrett escreven o seu primeiro drama rg-

mantico dominado por esta ideia; adorando semprea
personalidade que o desvanece, diz dcerca do Auto de,
@il Ficente, e do tempo em que o compoz: «Foi em
Junho de 1838. O que en tinha no coracio e na cabe-

ea— 2 restanracio do nosso theatro, seu fundador Gil
Vicente, sea primeiro protector el-rei Dom Manoel,

aquella grande epoea, aquella grande gloria, de tado
isto se fex o drama.» (2) O artista finhs tedas estas
ideias mal definidas no seu espirito, em nma especie

de miragem intellectual, contentou-se com a exteriori-

dude das tradicdes, nio ultrapasson os limites da scien-

cix do vulgo, e por isso fui comprehendido, e por isso.

o seguiram. Nio podia fazer um trabalbo como o de

Lessing, porque faltava um publico de pensadores;
ai d'elle se tivesse pulso para compér win Nathan o Sa-
bio, ou comecar a regeneracio da arte scenica pelas
abstraceoes eriticas de uma Dramaturgia. Assin 2 sul
obra foi como o clario da labareda, brilhon e extio-
auiu-se de repente; o publico fascinou-se, e quiz mais.
Garrett alimenton-lhe o desejo, mas nio pode deisar
suocessores. (Jual serin o motivo porgue Garrett co=

(1) Obras, t. m, p. 303
(2} Tdem, ibid., p. 148,
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mecon pelo Auto de Gil Vicente? que circumstancias
o Jevaram a ecnbecer o typo heroico do primeiro fun-
daddor da scena portngneza? Lendo-se todo o sen voln-
e nio se acha a minima indicagio; podemos com eer-
feza determinar as caunsas que o levaram a escolber o
valto de Gil Vicente, que uma ingratidio menos. di-
gna da alma de artista lhe fex calar. O renascimento
da sua paixao pelo theatro foi devido ao apparecimento
dos Antos de Gil Vicente publicados em Hamburgo
em 1834; n'essa nova edigio encontrou a tragiceme-
dia das Cirtee de Jupiter, (1) sobre a qual bordon o
geu drama. Sabe-se tambem que Garrett, ainda no
desterro, teve intimas relactes de amisade com José
~ Victorino Barreto Feio, vivendo na mesma casa e
 aguecendo-se no mesuro lume; s6 em 1837 ¢ que a edi-
¢io de Hamburgo lhe chegou & mio. Elle nio esta-
wm em estado de apreciar litterariamente esse traba-
o nem de avaliar o sen alcance, mas a sua intuicio
e artista fel-o presentir que n'aquelles velhos Autos
estava viva a tradicio do theatro portoguez. Em 1833
dosé Victorino Barreto Feio soube da existencia do
welho livro de Gil Vicente na bibliotheea da Universi-
dade de Goethingen; seria com certeza informado da
existencia daquelle monumento pelo snr, Monteiro
que estava estabelecido com nma casa de commercio
em Hamburgo. Lé-se na Advertencia: « Sem perda de

(1) Obrar de Gil Ticende, t. m, p. 396, Vid. Historia do
-Thgim porfuguer, £. 1, p. 117, aonde se analysa esta trageo-

]
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tempo nos apresentimos n'aquella cidade, onde em mg.
nos de um mez tirdmos nma mui fiel copia daqualls
precioso livro. ..» (1) Como oz livros da bibliothe.
ca, niio eram facultados aos extranhos & Universidada
de Goethingen, serviram-se os dois benemeritos pa-
triotas da intervenciio do estudante portuguez Antonig
Menezes Drummond, que assim obteve o exemplar,
Antes de um mez o livro foi reclamado pela bibliothe
ea, e com extraordinarias fadigas se pide terminara:
copis dentro do praso preseripto e quando j& a foron
armada se exigin a entrega do monnmento. Garretg
niio reconhecen o servigo que The presiaram os dods
salvadores do principal thesouro da nossa litteratum
dramatica: o sen silencio torna-se eriminoso. Manda
a justica que os nomes de José Vietorino Barreto Fein
e José (Gomes Monteiro recebam na historia do theafro
portoguez glorifieagio e respeito pelo bom servigo que
Ihe prestaram. ;

Garrett folheou, mas nio leu os Autos de Gil Vie
cente; a sua vida politica em 1837, os sen immensos
cunidados para conseérvar as gnllnrdlas de rapaz com o8
posmeticos de uma dama romana, as intrigas de aled~-
wva que o absorveram em Lisboa, nio The deixavam teme
po para pensar e estadar. Nio len os Autos e a prové
estd no typo de Gil Vicente, na firma como o con®
ben, no caracter histrionico que lhe den, pa diminuid:
parte que assigna no drama a este vulto moral do

(1) Rresde @il Vicente, t. 1, p. IV.
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acule 5vI, Basfava lér sdmente o ensaio biographico
para sentir a tristeza profunda que canss o vér Gil Vi-
e perseguido pelo poder clerical que espalhava a
eera lenda d'elle ter desterrado para a Indis seu fi-
ko, com inveja do talento precice que revelara! Ji se
piio exigia que soubesse que este filho, citado nos Com-
entarios de Affonso de Albuguerque, fira para a In-
dia, ¢ verdade, em 1512, como Secretario de uma Em-
aixada; mas o que wio inspira esta tremenda injus-
fica! Veria por esses Autos, como no da Fedra, como
p0 da Fragoa de Amor, como no da Ezxhortagio de
Giersa, até que ponto a liberdade o independencia de
Uil Vicente o levava a proclamar a Reforma e & secu-
arisacio da sociedade portugueza, na chrte de wm rei
CBnatico. Nio o faria um pleben fargante, eclipsado
liante do personagem Garein de Hesende, quando elle
&ra citado com a anctoridade de um philelogo nas
mmaticas de Fernio de Oliveira ¢ de Jodio de
O caracter de Paula Vicente tambem esté mal
womprehendido. Como ¢ bella a tradigio contada no
(Enthusiaswaus poeticus, do Padre Antonio dos Reis,
sande se 1i que Paula ajudava seu pae na composicio
Mlss Autos! Garrett deu-lhe a pequeneza feminil e in-
Wuada em que ella amia: com o pae, disputando a
s de uns poucos versos que soavam bem entro
% outros. Esta predileccio @ respeito por sem pae Gil
Yicente, ¢ um dos caracteristicns de Paula, como se
ted !111 Alvard em que se lbe concede o privilegio
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da primeira edigio dos Autos, comparado com o pro-
logo vacillante de Luiz Vieente. Garcia de Hesende
tambem estd mal comprekendido; apparece no Auto
como um erndito que vem dar cor local e da época,
quando pelo que se vé no Cancisneiro geral, clle se
distinguia nos serdes do paco pelas snas satyras e co-
plas de folgar ou de burlas. Nas Cirfes de Jupiter,
Gil Vieente deu-lhe a honra de cital-o pelo sen nome,
chasqueando a sua obesidade e a muita seiencia de
todas as cousas ¢ muitas outras mais, no verso:

E ainda que tedo enbemde, efe.

Com mais verdade historica, a parte comica do
imaginado histriio Pero Cafio devia ser feita por (ar-
cia de Resende, e d'este modo evitava-se nma scena
de amores parodiados, e, no meio dos gracejos, era
Gil Vicente quem se tornaria o vulto prineipal, porque
os dois poetas pieavame-se mutuamente, como se prova
pela decima tio citada da Miscellanea. Devera tam-
bem figurar no drama de Garrett o afamado cortexio
e poeta Jorge Ferreira de Vasconcellos, que assistin a
todas as festas da ida da Infanta para Sabeia. Nas
Cértes de Jupiter, Gil Vicente chasgueava-o por causa
dos seus cabellos alfenados; Jorge Ferreira vinha a ré-
preseptar esse espirito de reacciio elassica que atacavs
a originalidade do dramaturgo, porque ndo se entrés
gava 4 imitagio dos modélos antiges, Garrett conbes
cen a necessidade de tocar esta cambiante do espirit?
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da litteratura do secnlo xv1, que apodava em Gil Vi-
cente os ultimos restos de efflorescencia da edade me-
dia. Podendo fixar a verdade bistorica em Jorge Fer-
reira, foi deslocal-a no embaixador Chatel dizendo a
Pero Cafio: <0 vosso Gil Vicente ¢ um prodigio:
prodigio natural e tambem pouco cultivado. Se elle
conhecesse os classicos; se, como o nosso Aricsto, son-
besse imitar Terencio e Aristophanes; se aprendesse
as regras dartel... PERO: Havia de ser nm semsa-
borio insulso e insipido segundo a arte...» Se em vez
de Pero Cafio dissesse estas consas o Infante D). Luiz,
admirador e imitador de Gil Vicente, tudo contribuia
para tornal-o centro da accie. O typo de Bernardim
Ribeiro estd chateaubrianesco, de nm melancholico
zangado, divagando em longos monologes eomo. um
Féné, dizendo banalidades de poeta nio comprehen-
dido ; pelo contrario o sen caracter de trovador, a tra-
digio provencalesea que representa, obrigava-o a uma
passividade mais silenciosa, a incommodar-se com os
outros poetas palacianos que assistivam ac Auto, como
Tristio da Cunha ou o Estribeiro-mdér, que versejavam
sem 0 minimo sentimento. Era d'estes que devia par-
tir 2 admwiracio pelos classicos, e como um signal da
#ua paixio pelo passado, Bernardim Ribeiro tomnria
a defeza de Gil Vicente. O typo de Dona Beatriz, a
Bamorada Infanta, tambem nio € verdadeiro; Garrett
torna-a uma cristura vaporosa, capaz de se impres-
sionar e de corresponder ao amor de Bernardim; mas
3 historia estd em desacebrdo, porque Spon na Histo-
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ria de Genova a pinta taciturna, intratavel, por causy
da morgue da casa real. Tem estes perigos o dramg
historico; mio basta o scenario mem o vestuario parg

_ caracterisar a ¢poca. Dom Manoel, anda no drama da
Garrett muito falador, como um rei philosopho dy
Allemanha: o velho Bartholomen Torres de Nabharpg
comprebendeu-o melhor, tornando-o personagem mude
na sua comedia Trophea. Eram estes os costumes dg
Portugal, escrevia Spon, recolhendo as vozes do sb-
quito da Infanta Dona Beatriz.
Aonde Garrett se mostrou artista, ereador e ima-
ginoso foi nas situagbes do drama, que bordou sobre
um fundo tdo esteril. A tragicomedia das Cirfes de’
Jupiter de Gil Vicente, ¢ uma especie de Elogio dra-
matieo, como os que se usavam no theatro chinez, os
* quaes mindamente descreve Fernio Mendes Finto. Gil
Vicente nio ignorava esta origem, e elle mesmo, de=
serevendo o modo como seri acompanhada na sua via-
gem a Infanta Dona Beatriz, diz, falando do priocipe
Dom Jodio:

¥ principe nosso senhor
Ird em quatro rocing
Marinhos, ean um andor
Do ouro for
Em toda a terra dos Chins.

Garrett conhecia a Jenda dos amores de Bernardint
Ribeiro e da Infanta portngueza, conservada por Ma-
noel de Faria e Sousa; quem, tendo a sua intaigd%
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- ge néio inspiraria d'esta robrica das Cirtes de Jupiter:
@A tragicomedia seguinte foi feita ao muito alto e [0~
deroso Itei Dom Manoel, o primeiro em Portugal d'es-
te nome, 4 partida da illustrissima Senhora Iffanta D.
| Beairiz, Duqueza de Saboya: da qual sua invencio bes
¢ Que o Senhor Deos; querendo fazer mercé & dita Se-"
- phora, mandon sua Providencia por mensageir a Ju-
 piter, Rei dos Elementos, que fizesse Cirtes, em que
se concertassem Pladetas e Signos em favor da sua via-
gem. Foi representada nos Pagos da Ribeira, da cida-
* de de Lisboa, era de 1519.» No fim da Tragicomedia,
- depois de comparecerem os elementos, Jupiter, Marte,
- Sol, Lua, Venus, apparece uma Moura encantada, cha-
‘mndn Taes: «a qual enlra com tercado.e ammel e didal
* de condios, entrega-o i nova Dugueza de Saboya, di-
~zendo que o snnel he dard turdo quante pedir, que lhe
- descobrird todos os segredos. Sobre estas dnas cirenm-
- stancias architectou Garrett o drama; appresenta Ber-
- nardim, perdendo para sempre os sens amores, a entrar
e scena disfargado na figura de Moura Taes, e lo-
grando a boa fé de Mestre Gil Vicente, em vez de enr-
tregar & Duqueza o annel magico, metter-The no dedo
a antiga e agora inutil prenda de amor. A lembranga
¢ feliz e graciosa, mas nio bastava para um drama re-
gular. Garrett fanda sobre esta sitnacio o primeiro e
- segundo acto. O terceiro soria impossivel de formar,
“%¢ a propria realidade historica nio viesse supprir ou
“auxiliar a imagivaciio: a Infanta*Duqueza embarcon
‘2 § de Agosto de 1521, na wau Sauta Catherina do
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Monte Binay, e no outro dia se den a bordo um sardo,
e 86 a 7 de Agosto ¢ que partiu’a frota. O sur. Her-
calano descobrin na Bibliotheea da Ajuda um manu-
seripto descrevendo a partida da Infanta Dona Beatrix
para Sabava, e por elle se conhece que o Duque Dom
 Carlos separoun Dona Beatriz dos cavalleiros porto-

zes que a acompanhavam e os tratou muito mal. (1)

cerea da memoria manuseripta, € o proprio snr. Her-
culano gque a considera de alto valor, e a transcreve
por inteiro: sporque della se podem deduzir viclentas
snspeitas que favorecam a tradigio des amores da In-
fanta com o poeta.» Garrett aproveitou-se d'esta cir-
comstancia, e formou a intriga do terceiro acto nas
suspeitas dos ardilosos embaixadores, que procuram
certificar-se da paixiio de Bernardim que adivinham,
" Apesar de Garrett haver eseripto o drama em Ju-
nho de 1338 e Hercalano publicar o documento eoevo
em 31 de Agosto de 15839, ¢ innegavel que lhe foi com-
municado, e que por elle se terminon o dute de Gil Vi-
cente. Em outro logar Garrett agradece a Herculano
a offerta de dados archeologicos.

Dandlo publicidade & deseripcio da Ida da Infanta,
diz. Herculano, a proposite do drama, como guem se
compraz de ter contribuido para elle: «Estes amores,
celebrados ji por Faria e Sousa, deram ainda ha pou-
co materia ao (em tudo) primeiro drama dos que vie-
ram comegar a epoca do renascimento do nosso thea-

(1) Publicado no Pencrama, t. m, p. 276
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tro—o Auto de Gil Vicente do snr, Garrett. Esta tra-
dicdo tin poetica, andava sepultada por livros velhos,
antes de apparecer no theatro, onde se tornon popu-
lar. O genio a restituiu & memoria dos homens, dan-
- do-lhe mova vida e novas galas e formosura.»

~ Eis como Garrett recortou este gracioso quadro
matisado pela tradigio dos amores de Bernardim. Pas-
sa-se o primeiro acto em Cintra; no pateo do palacio,
Pero do Porto ou Pero Cafio, talvez algum cantor da
eapella real, porque na tragicomedia vem citado n'es-
tes VETSOS:

Com elles Pero do Porio

Em figura de pafia,
Meio congro d'este rip,
Cantando mmi sem confurda, ele.

Pero do Porto estd estudando o papel que hade re-
- presentar e cantar no Auto. Anda de um para outro
lado trauteando o romance popular que Marte offerece
. Para perpetnar a partida da Infanka: «Nifia era la Ii-
fanta, ete.» A madrugada mal despontava; e quando
- grunhia contra estas coplas ensoadas por Gil Vicente,
V& sair Bernardim Ribeiro todo embucado, e de cara
eoberta pelo sombreire, que vinha acompanhado de
 Paula Vicente. O poeta acabava de ter os ultimos col-
Joquios com a Infanta; n'esse mesmo dia & noite erao
- magmificente sardo da partida. Bernardim quer escon-
tlerse de Pero, mnas ciem em conversa; o poeta deva-
 Bein largamente, Pero responde-lhe em estylo de San-
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cho. De repente a eonversa anima-se: «BERNARDING
Levam mascara as figuras? — Pero: Mascara! si gg
for a Moura Taes, a moura encantada que vem no fim,
E verdade, sim, de mascara ba de ir a monra Taes, g
_ que entrega o annel 4 Infanta Dogueza. — Bersan.
pir: Como disseste? um annel#» Ilumina-se o alog
do poeta com esta descoberia; & dlagui qoe nasce o
interesse de todo o drama, e sobre o qual se tece a jn-
trizn do primeiro acto. Bernardim sie apressado, por-
que os embiaixadores italianos andavam ji tomando g
froseo nas avenidas do parque de Cintra. Eis qua-
ciiega o italiano Chatel, vem arteiramente para fazer:
falar Pero Cafio; pergunta-lhe pela Dugueza: <E
muito moea a infante; e tem comtudo nm cabedal de-
instruecio que admira. (Allndindo a sen mestre e
amante Bernardim Ribeiro.) L& muito, folga com hi=-
vros de eavalleria e Cancioneiros, (Allndindo 2o livre:
das Saudades) protege muito os homens de letras. ..
A proposito, que ¢ feito do seu mestre de litteratnra e !
poesia?s Pero, apezar da sua pouca argucia, nio 5=
correga, e logra Chatel, o secretario da embaixada,
Dim Manoel entra com a Infanta e toda a cdrte, para
passear nos jardins de Cintra, discorrem sobre as na=
vegaghes e conquistas de Portugal; Beatriz cansada;
pede para ficar ateaz da comitiva, acompanhada pot
Panla Vicente; el-rei manda que o Bispo de Targa lhe
faca companbia. Beatriz, para confidenciar com 3 508
amiga, despede o Bispo, mandando-o para as suas de=
vogies. Ficam sis; a infanta confa a extrema angus®
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s em que estd go arrancarem-n’a 40 Séu mnor g ca-
garem-n'a com um priveipe extranlo. O acto € peque-
o, pobre de sitvacdes, mal travadas e nao deduzidas .
pmas das oufras; mas o defeito nao ¢ do artista é do
~ gssumito, que ¢ acanbado segundoa historia, mas in-
finite segundo a natureza.

O s&guudﬂ acto passa-se nos pacos da Hibeira.
~ De facto, ali se representon a tragicomedin das Cortes
- o Jupiter. Paula Vieente ama silenciosamente Ber-
- pardim Ribeiro; sente-se humilhada pelo mister de
| getriz; n'isto recebe nm bilhete do apaixonado trova-
'~ dor, pedindo para Ihe obter licenca para entrar na sala
do ensaio. A ultima hora a actriz Joanna de Taco ndo
. guer faxer o papel de Moura Taes; porque embirra com
& pronuneis mascavada dos versos' que recita. Nos
~verses de Gil Vieente, 1é-se este nome:

Joavna de Taco, wo mar
Em gram contola toruada, efe.

. Gil Vicente apoquenta-se com os actores, mas
. Panla manda entregar uns fatos a Dernardim para
- poder entrar a titulo de figura do Aunte. Ko meio do
- ensnio chega o poeta; Gil Vicente cuida que elle vem
- para vér o Auto; maravilha-se quando sabe que & para
- entrar tambem e representar no tablado. Paula arran-
ja-lhe o papel de Moura Taes, porque representa com
- Mascara. Diepois de estarem todos os actores a postos,
U pagem avisa, que el-rei ji estd na sala do docel.
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Comeca a representacio do Anto;  final chega a vay
de Bernardim ir ajoelliar-se diante da adorada Infap.

. ta, & metter-lhe no dedo o annel de condido, recitand,
05 versos arrevesarlos da Moura encantadn. Exaliady

e fervente, Bernardim prorompe em um lyrismo fo.
£0%0, que assusta a duqueza e os que sabiam do se.

gredo. Gil Vicente, diz 4 parte: « Endoudecén! estog
perdido. E o men Anto, o men nome! E os italianog,
Dens se compadeca de mim.» A Infants desfalleca;
ali terminava o Auto, mas a cirte levanta-se interdie-
ta, E aqui e nascem as suspeitas do secretario dg

O terceiro acto passa-se a bordo do galedio Santa

Catherina; as seenas sio eanversas e despedidas; Gar-

cia de Resende suspira pela edrte de Dom Jodo . A

Infanta fica s, na recamera da nan, lendo o livro das

Sawdades ; Garrett escolbeu com felicidade o episodia :

do Rouxinol que vein pousar-se em wm ramo, e de alf
se afogou a cantar, n cantar, qne cahin na corrente &
foi levado sobre aquella agua. Paula Vicente vem
tambem despedir-se ¢ confidenciar. Bernardim appa-
rece ua recamera; Beatriz desfalloce. Aqui a lingna-
gem de Gamltatilhi:ndisitnn;ﬂn. No maior
transporte apparece o sequito de el-rei Dom Manoel
atravessando o passadico, que dé da terra para a nau;
Bernardim demora-se a declarar ainda um sentimen-
to; torna-se ji impossivel a saida; el-rei yom periog
vé-ge guasi rehmhrlﬂhstmphp,;n galedio comeqa 8
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mover-se, e entio Bernardim protegido pelas sombras
da noiie atira-se ao mar.
E impossivel fazer mais com tio poucos elemen-
‘tos; os dramas historicos tem isto; as faculdades que
se deviam empregar para comprehender & vida e pe-
netrar a verdade. dispendem-s¢ em fazer um gracioso
embrechado das reliquias poeticas da tradicio. O dudo
e Gl Vieente, apesar da sna bellesa, ¢ ama creacio
artificial; niio tem wma unica scena com wm lampejo
kespercamo; a linguagem ¢ pittoresca mas sem
squelles largos tragos que se convertem em maxima
eterna, N'este drama, Garrett patenteia nm segredo
que elle nsa na linguagem dos sens dialogos e que aju-
da o actor na declamacio, tirando-lhe peloe modo de
-eonstruir os periodos a monotonia do discurso. Eis
~ mm exemplo: «Gin Viersre: Oh Paula, Paula, que me
dirds tu d'aquelles versos da Providencia. = Pavia,
(seccamente): Que en fiz.=Giv Viceste, (resentido):
Que fizestes, nio ha duvida, foste tn; quem t'o nega?
Fizestel-os para gloria de ten pae, que te creon (com
lagrimas nos olhes), que te trouxe ao collo, que te ser-
w¥in de pae e de mie... Levou-nol-a Deos, tua mie, e
eu fiquel para velar as noites ao pé do ten berco, roen-
do nas nnhas muita noite de inverno, e fazendo trovas
em quanto dormias, acalentando-te quando rabnjavas.
=TFizeste, Paula, sio tens os versos: e eu que em ti
Puz minhas esperancas, ensinei-te quanto sube, dei-te
mestres de tudo. Poucos letrados sabem tanto em Por-
fugal: d'isso te presumes e tens rasio: mas en & que -
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te fiz o que ¢s, minha filha; cuidei que te lembravag
mais d'isso que dos versos que companlas...» (1) B
este o trecho mais bem escripto do drama, e na venls:
de encerra dores que tem 'de mover todss as gammag
da declamacio, :

0 Auto de Gil Vicente tambem merecen as honrag
da eritica litteraria. (2) Mas essas criticas revelam
uma grande pobreza de senso esthetico; a primeira cas
racteriza este drama como mixdo: «0) genero pertence
a0 que talvez se possa chamar classico-romantico, on
romantico moderado; ¢ um meio termo entre a abss-
Leta e vepublicana independencia poetica de Shakes-
peare e os servis regulamentos do_pautads Racine e
de sens imitadores.y Era um drama entre doas aguas;
nunea a intelligencia bomana, quando se revela com
espoutaneidade, pode conservar uma justa propor;ie
entre o franco e o convencional, entre o largo e o me-
dioere. O eritico classificava Garrett, pensando que o
elogiava, entre Crabbe, Chateaubriand e Lamartine,
. combatendo com a castidade das suas concepetes By-
ron e Victor Hugo. Infelizmente Garrett, quando emi-
grado, receben o baptismo da Restauragio e comecoit
entre nis a revolugio romantica por essa phase; eritic
cando qualquer dos seus escriptes, comecavam sempre
pelo gasto nariz de céra: La mire en permetiva la fe-
eture d sa fille.» A este mesmo tempo Herculano tam=

{1) Acto u, scens 3.
{2) Vid. Diario do Governo, n.® 213, de 10 de Sctemba®
de 1833 : & Chrosica Lifferaria, n.® 1, de 1840,
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bom escreven um drama em tres actos o Fronteiro de
Africa. Caiu-se no genero historico, e a mocidade que
srren s provas do Conservatorio ndio sonbe vibrar
 petra corda. Sobre nm episodio da vida de Gil Vicen-
| go existe nm outro drima em tres actos ¢ em verso, in-
gitulado Auto por desaffronta. (1) Funda-se sobre o

= Peveira; o vulto do poata apparece triste, e ven-
do-se forcado a fazer rir a Corte, nas occasides em que
-_,:u:m[_'-.'m Ihe sangrava. A lenda da expatriagio de sen
Blho ali apparece propalada pela classe sacerdotal que
' lle atacava.

Na Chronica litteraria publicon o sor. Braameamp
" Bm juizo critico sobre o drama de Garrett, fazendo
“gentir a sua valia principalmente pela comparacio com
Lo estado em que estava o theatro. Af diz: «8e um Go-
“mes, nm Xavier, ainda enriqueceram o nosso theatro,

qoe admiravaim as traduegies qne Joio Baptista Go.
“mes faria das tragedias francezas. Em um Boneto de
“Wodo Evangelista de Moraes Sarmento escripto antes
“te 1308, encontramos um tremendo elogio ao actor

B¢ entio representava a traducgio do Fayel : «d José
“datonio Ferreiva de Sousa Lopes, primeire actor do
Aheatro do Porto:

(1) Torremtes, p. 147 o 236. -
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Tu, que o bravo Fayel representaste,
Que tanto em cega furia @ raiva andeste,
(e inda mais que Fage! te shraziaste:
B4 c'mma carta, que cieso 1éste

A gloria dos Portuenses elevaste,

E o orgulbo dos Romanes abateste. (1)

As traducpbes de Gomes eram representadas
este apuro. No apreco de Antonio Xavier, B :
camp nio foi mais feliz; apresenta-o como um astre
scintillante, quando ji a eritica o havia destituido. B
curioso o sezuinte someo, escripto antes de 1508 &
actriz Josepha Thereza Boares, que representava mo
Theatro do Porto no drama de Xavier, A Escrava dp
Mariemburgo: : '

Fiel da leis da eritica severa, Fy
Eu n¥o posso applandir o inculto escripto,
il gl e
= & ds venes 0o r
Sim, J , 0 bom semso mio tolera
Que s a0 que a historia nes tem dite:
Ver Pedro o Grande am Fedro pequenito,
E owvir baixa mulber ralhar tio fern.
Migoa foi, [pelo menos, minha)
ue= cabor, talento e arte
Na frin Eecrova, prodeceio mesquinkba.
Porém, j& nlisso a induostria teve parte:
Quizeste, dande brillo mo que o néo tinha,
Diur-ros rasio maior para loavar-te. (2]

Este juizo coincide com o de José Agostinho nas
Pateadas; Braameamp equivocava-se querendo deri=

{1) Poesias, p. 42,
{2) Id., p.
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war 2 traduegdo restaurada por Garrett, d'estes dois
dramaturgos. Falando do ul:dndﬂ-Thutrn- de 8. Joio
Porto, antes da reforma de Garrett, diz que mui-
sctores se apresentavam ebrics na scena, Para com-
| esta noticia, eis o elenco da Companhia portu-
gueza d'esse Theatro em 1836+

ACTORES S

Thomaz de Almeida e Bilva,

' Francisco José Pereira Rainha.
Francisco Martins d'Almeida,
Antonio Mancel de Lima.

Manoel Jesé Monieino,

José Pereira Rainhas.

Jose Pinto Boares.

José Antomio de Lemos,

Luiz José d’Almeida Rigor e Mello.

Francisco José Persira.

Maria Amalia de Almeida.
Gertrudes Angelina da. Cunha.
Marin Emilia de Amvorim.
Gabriclls Florenting,

Anna Carclinn de Ahneida,

Maria Carolina de Figueiredo.
Gabriella Portuense fﬁm.. (1)

(1} Almanak do Ports, pars 1837, p. 133,
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Dos actores d'este tempo, escrevia Brn.amtmnr
«a muito custo ainda pisnvam o paleo scenico homapy
que passavam o dia trabalbando com o martelly oo
sentados na tripega.» Para evitar este estado de enyje
lecimento da arte, Garrett abrira no Conservatorio umg
Eschola de Declamagiio, e ja em 1540 em uma fah‘;
D. Maria 11 declarava as snas grandes esperangas. De
puis de haver escripto o Auto de Gl Vicende, compdg
o drama historico Philippa de Vilhena, para ser re-
presentado pelos discipulos do Conservatorio, no Thes-
tro do Salitre, em 30 de Maio de 1840, por occasiiy.
do anniversario da rainha. (1) O drama apparecen
anonymo e com o titulo Huor ¢ Patria; representa-:
ram-no os alumnos: José da Silva Reis, Maria do Nas-
cimento Barata Salgueiro, José Gerardo Moniz, Ma-
ria José dos Bantos, Candido J. X. Lopes, Anionio
dJoaquim Pereira, Vaseo da Gama Cabral, Francisco
Caetano Lobo, ¢ José Gongalves, (2) |

O drama Philippa de Vilkena, funds-se na tradi-
egiio da Condessa de Athougmia armar para a revols-
cdo de 1640 os sens dois filkos; para dar vida a esia
formosa lenda, Garrett recorren a uns amores enfre
D. Leowor, e sen primo Dom  Jeronymo de Athayide.
0 pensamento que o inspiron foi lisongear a Casa de
Braganga. No prologo confessa o anctor: « Foi nm in-
proviso esta comedia, e a sua historia é quasi como 40

-

(1) Vid. infra, p. 256 a descripedo d'csla festa.
(2} Progrosma do Feslejo, p. 27
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Cetido: ia-se compondo e ensaiando, acabon-se e re-
presentou-se.» Na primeira vez que se representon,
Garrett apenas havia esbogado o drama, sendo a lingua-
. gem escripta pelos professores da Eschola de Declama-
| gio Cesar Perini de Luca, Jodo Nepomueeno de Seixas,
e Jos Angusto Leal. Cesar Perini punha em prética o
systema do theatro italiano convertendo uma comme.
«lia dell arte em commediq sosfenula ; para a represen-
tagio Garrett servin-se do segundo acto, e para a im-
pressio refundiu todo de novo. Esta origem explica a
frqueza do drama Philippa de Vilhena, pobre de ac-
Jedo em wm periode Lo rieo de grandes lances e com-
‘moodes. No sen prologn, Garrett colloca-o acima do
eclehre Pinto de Lemercier. Sobre esta mésma época
i citames o drama 4 Revolugdo de Portugal, escripta
em 1808 por José Anselmo Correia Henriques; nio
“tem. episodios de amores, mas falta-Ihe a araca que
Garrett sabin dar ao que eserevia. Jos¢ Anselmo Cor-
reia Henriques foi Consul em Hamburge, aoude se dis-
Ainguin pelos sens bons ditos, e por uma grande ten-
dencia para mio reconhecer eredores. Quando ji ndo
tinha quem Ihe fiasse a0 menos o indispensavel para o
sustento de um din, convocon fodoes aguelles a quem
Alevia, fez-lhes mmn discurso longo e sentido, ¢ depois
de "muites argumentos e protestos, chegou a conven-
06T que pagaria integralmente a todos os seus credo-
Tes. Para prova do que dizia, len uma lista pela ordem
tas antiguidades; mas quando os cavalbeiros se reti-
Favam esperancados, José Anselmo prevenia & todos,
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daque aquelle que primeiro Ihe pedisse dinbeiro recug.
ria para o fundo da lista.

E provavel que Garrett tivesse mnhe:umen!_ndu
drama de Correin Henriques, quando diz: u Ndo se quiz
pinfar a acgdo exterior de wna revolucio, como ey
tantas composicies modernas, nem em™odo o sew g
vimento interno, como no citado Pinfo, e em oulray
muidas.

Garrett occupado com os trabalhos da Inspeccio
geral dos Theatros, e da organisacio do Conservatoria,
compéz em 1841 o drama historico O Alfagene de San-
tarem ou ¢ Eepada do Condestarel, Em Novembro de
1841 fora torpemente destifuido dos cargos que exercia
gracicsamente, pelo ministerio de Costa Cabral; assim
teve o tempo que as suas funeoes gratuitas lhe rouba-
vam. No prologo, datado de 1 de Outubro de 18&1,
diz: «Delineon-se este drama em meados de 1539 ¢
effectivamente se compoz agora.» O poeta occupava 8
mmrpartadmsmsemdmiusmmnfeu;aﬂ do Ro-
manceiro; a influencia d’esta predileccio apparece no
Alfageme, que abre com a melopéa do Conde da Alle-
manha, repetindo-se no decurso da acgiio estrophes do-
Conde Alarcos. Queria rehabilitar pelo theatro o gosto
da poesia popular ; era preciso coragem para fazer cal-
tar em scena o velho romanee peninsular, que ainda
hoje nas collecptes em que anda recolhido, & regeitado
pelo facto de ser uma cousa sabldapeloavelhusucnt
das. £ este o juizo que a classe media faz das ricss

epopéas mosarabes. Quando um povo perde o senti=
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mento da sua poesia, a nacionalidade tambem se torna
uma ahstracedo sem sentido.

Depois do typo de Gil Vicente, Garrett exploron
o vago resentimento que o pove censerva de Hespa-
uha, appresentando-lbe o venerando Dom Nuno Al-
vares Pereira,qque o pove, primeiro do que ningnem
cantara ajuntando-se 4 porta do Convento do Carmo
e depois sobre a sua sepuliora.

Garrett adquirira o tino para conhecer que a ver-
dadeira poesia reside no povo; ao formar o sen tercei-
ro drama remantico, recolhen da Chronica do Condes-
tebre, eseripta mo principio do seculo xw, a graciosa
lenda do Alfageme. Elle proprio o confessa: .« Tomoun

- para primeira luz do quadro as principaes figuras da
interessante anedocta da espada de Nun'Alvares Pe-
reira e da prophecia do Alfugems de Santarem, tio sin-
ceramente contada m'aquelle ingenuo estylo patriar-
ehal da primeira Chronica do Condestavel, J'onde pas-

- sou depois para os historiadores e poetas que a repe-
tiram.» Garrett nio appresenton essa formosa lenda
para se poder fazer o parallelo com o drama. Eis co-
mo ella se encontra no capitnlo Xvir, completada no
capitulo Lir do citado monumento: (1)

(1} Pelo seguinte trecho de Azurarn, se pdde determinar o

tempo e gue foi eseripta & Chromicn do Condestabre @

i’d gean embargo de s2 em todoflos regros fazerem geemes
tronicas dos rex d'elles, nom e leixn porémn de screver apar-
te os foitos d' algmsau vassallos, quando o grandor
\ T'elles he assy notavel de que se com rezom deve fazer
] seripluma j-assy eomo s fex em Franga do due Jobam se<
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de palhadies, & hit dia a tarde depois de eea sayo Ng.
nalurez a folgar pella praya do tejo afundo eontra san.
cta Evrea & passou perante a porta de huil alfagems
que moraua acerca da praya, & vyolle teer ante
porta hila espada muyto lympa & bem guarnida da
sens guarnimentos, & tomoua na madlle & fez pergita
ao alfajeme se lhe corregeria assy huiia. sua, & elle lhe
respondeo que sy, & muyto milhor, & Nunalurez man-
don logo por ella, & mandoua dar ao alfajeme § a cor-
regesse. E em outro dia aa tarde hyndo Nunalurez
folgar per aquelle meamo lngar, & chegando aaporta
daquelle meesmo alfajeme vio ja a sua espada estar
corregida bem, & muyto a sna voontade, & tomona na
stra mafio, & foy com ella muy ledo, & madon loga a8
sen comprador que pagasse o alfageme muyto aa sus
vontade, & o alfageme lhe respondec: Senhor eu pos
agora nd quero de vos nenhua paga, mas hyrees muy-
to em boora, & tornarees aqui conde dourem, & entom
me pagarees. B Nunalurez lhe respondeo; nom me

nlor de Langam, e em Castella nos feites do Cide Bny Diss

& sindn no nosso regno dos do Conde Nunalvares Pereind, da
qual cousa = principes resacs pom devemn seér ponco coniems
tes, o tanfo maks o sua honra he alevantada, quanto elles ham
senhoryo sobre mayores e mais excellentes pessoas .. s AzoTal
ra, Chroica da Conguistix de Guiné, cap. 1. Esta Chronics fol
manddada escrever por Dom Affonso v, e terminada a 13 de Feo
vereino de 1453 ; d'onde rigorosamente se copclue, quz a {'-h"?_'v
wica do Condestervel, squi citads, ¢ bastante anterior s ESEUS
Epoea. !
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' ghamees senhor ca o nom som, mas todauis quero que
yes paguem bem. E o aifageme tornou a dizer: Se-
: ea vos digo verdade, & assi sera cedo prazendo
s Deos. E assi foy verdade que de hy a poueo tempo
“gornon by cdde dourem. E elle pagou bem o corregi-
mento da espada como se adiante dira e sen lugar.»
" —«Em Santarem auia ko alfijeme que morana na
‘ribeyra a sob sanets Maria de palhiies; o qual a tem-
‘po da morte de Todo Fernandez andevro, corregera
‘biia cspafla a0 condestabre em sendo Nunalurez, & o
“gondestabre The mandaca pagar bem sen trabalbo, &
‘elle 0 nom quis receber dizendolbe, que hiria, & vinria
“mayio em boora a Santarem conde de ourem, & entom
he' pagaria, segundo ja no comeco deste linro faz men-
gom. Este alfageme era candeloso & bem andante, &
‘era muy chegado & fiado com os castellios: em quanto
em Santarem estiverom, assi como de nom ser porta-
gues, E tanto era com elles emborilkads que lhe cha-
‘manam cismatico, como naguelle tempo chamanam acs
Mmafios portugueses. B por elle assy seer dos cismaticss,
bun: escudeyro quando el Rey vioha para Santarem des-
Poys da batalha, Ihe pedio os beis daquelle alfajeme, &
ainda ho corpo por eaptino. E el Rey Ihe outorgon todo
Polla maa enformagam que delle auia. E como el Rey
Chegon a Santarem o esendeyro tomou Yogo posse dos
beens do alfageme; & bo prendeo como sen captino,
E a molher do alfageme eomo vyo sen marido preso,
& 05 beds filhados foyse ao condestabre honde estana
Ay em Santarem, & falloulbe na razad que & sen mari-
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ido com elle aniera polla espada que The corregera, g
Ibe nom quisera pagua, mas que lhe pagaria quandy
miesse n Santarem conde de ourem. E que pois a Diggg
gracas elle era conde de ourem, & sen marido era ey
tivo, & seus bis tomades, que lhe enniana pidir pop
merce que em paga da espada, ounesse com el
o mandasse soltar, & Ihe m3dasse entregar seus bely
© condestabre foy bem lembrado de todo o fc}mmﬁ.
ee pazsara. E logo canalgou, & se foy a el Rev, & ke
contou todo o que lhe acontecera of aquelle alfijeme =
& lhe pedio por merce § por sabyr de tal dinida TS
mandasse soltar aquelle alfajeme, & Ihe mandasee'en-
tregar seus befs. E o el Rey aprouwne muyto, & Hhe fs s
merce do corpo, & dos bels do alfajeme pera desobi- 3
gar ao condestabre a que tanto devia. E assy foy pago!

destabre, a qual paga per elle foy profetizada g t5po
ania.s {

O merito de Garrett estd pa intoicio que o/l
vou a dar relevo a esta lenda da Chrondea do Condes-
tabre; o drama em si, pende um pouco para a exterid-
ridade apparatosa do ulira-romantismo, e nio repré
senta o espirito da epoca em gue pela primeira V£
em Portngal a burguezia teve vida politica. O Alfa-—
geme de qﬁ.ﬂfdftﬂt representou-se em quasi todos 05
theatros publicos e particulares por causa do ruido @
triotico dos seus clros; a lenda do seculo xv nid F8-
mmgrehemlﬂu e~perde-se no labyrintho de situsghes
convencionnes. A verdadeira critica do Alfageme es#
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e SPPTOXIMAT O drama da vetusia lenda; esta comser-
va-se viva, com todo o perfume da crenga, como sym-
polisando o mysterio da vez do povo quando ¢é voz de
Deos; © drama, escripto em uma €poca em que o pa-
sriotismo se tornava de convengio, nio sonbe aprovei-
sar-se d'ella, reduzinde-a & um méro accessorio. Gar-
rett bem conhecen que perdia com & approximagio da
lenda, e apontando sempre em notas e prologos as mi-
pimas particularidades de tempo e modo como escrevia
om sentiz, omittin esta circumstancia. Para quem nio
eonhece a tradigio do alfageme como se repetia no se-
eulo xv, o drama appresenta algum merecimento de
invencdo; lido o drama depois d'essas venerandas pa-
 ginas da Chronica anonyma, fica-se com pena de Gar-
rett; faltava-lhe a intelligencia da reconstruccio do
passado pela arte. No Alfageme tambem desapparece a
limpidez de linguagem, as scenas vem desligadas, e
forca de arraohar as fibras patrioticas ¢ que se pide
conservar uma platéa attenta. Quando este drama foi
escripto, Garrett dispendia o sen espirito pelos cama-
rins secretos das damas lishonenses; a epoca da Restan-
racio communicara-lhe esse lume de sensualidade que
acabou n'elle antes da vida, fazia-o gastar a attengio
nos cosmeticos eom que pintava a barba e alisava geo-
metricamente o chind, com que branqueava cs dentes
Posticos, alteando tambem os hombros, e enchuma-
tando as barrigas das pernas. A sua exterioridade
dlegante era uma mentira, A fama dos sens habitos

BEo se conciliava com a fama das suas obras; este pos-
3
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tio arrebicado estava em desharmonia com a ingenpj.
dade espentanea dos eseriptos do poeta. Mas quem fez o
fama d'esses eseriptos, foi o proprio Garrett nos seny
prologos e notas, nas suas biographias anonymas, ngy
suppostas advertencias dos editores; lidos quanda g
espirito recebe impressies por si, e nio pelo que dizeny
os oufros, essas obras em geral revelam uma super.
ficialidade de quem niio pensa, e um certo amanei:
rado de gquem ndio sente. K entiio que as pertenciies s
galante do homem se descobrem na ingenuidade afs
fectada do escriptor. O Alfageme de Santarem ¢ lin-
do por ser fundado sobre uma maguifica lenda nacip-
nal, mas entra na classe do dramalbfio; Garrett ern
artista, mas era-lhe vedado o vir para dentro, ndo
teve o ramus aurens, de que fala Virgilio, que 44 en-
trada no mundo moral. O typo de Fernio Vaz, oo
mao elle personifiea o legendario Alfageme, estd desna-
turado; longe de ser o rude armeiro, que trabalha so-
litario na sna officina, ¢ que pa solidio e na lida re-
volve na mente as ideias de liberdade e de equaldade,
¢ um director ¢ proprietario de fabrica, rico e inso~
lente. Frei Froilio ¢ um frade velbo, bonacheirio, mas
sem dignidade; a sua bondade evangeliea parece que
vem mais da impotencia do que do caracter; em novo
teria sido um Frei Jodo, de Rabelais. Garrett nio 0
queria pintar assim, mas escorregon-the o pineel; pa~
ra mostral-o complacente e hom, expde-no aos dixoles
das mocas da fabrica do Alfageme, que pela sna parte
parece pertencer mais a0 poro gords da Italia, do qued
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te classe burgueza, que se ia manifestar em Por-
gngal. Frei Froilio mosira o seu amor pela verdade e
pela justica andando a ralhar com todos, com uma im-
pertinencia de velho; com isto queria mostrar Garrett
o respeito que se lhe tinha, e a antinomia entre as pa-
farras ¢ as acpdes. O typo do Condestavel tambem es-
td mal comprehendido; Garreit focou os tragoes para
o definir bem, mas nio teve for¢a; na Chronica anony-
ma o Condestavel apparece-nos apaixonade por livros
de cavalleria, fazendo do poema de Galaaz o sen evan-
gelbio, ¢ promettendo, como esse heroe, conservar-se
solteiro e virgem de corpo e alina, para assim tornar-se
fnvencivel nas armas. (1) Que bello elemento para ad-
vinhar nm espirito, aonde a prophecia do alfageme ha-
de fecundar o pensamento da victoria! Garrett conhe-
cia este topico, mas longe de tirar d’elle todas as fei-
goes do earacter, confentou-se referil-o apenas;
uma comparsa diz, depois de uwm coro: w0 Condesta-
vel diz quoe gosta tanto de romances, que estd sempre
a lér n'um livro que trata dos cavalleiros da Tavola
Bedonda. Se nds lhe cantarmos este romance, quando
elle por aqui vier depois da batalha?» (2)
() gosto poetico dos cavalleiros estava no secu-
b xv em contradiccio com os romances populares
fjue ainda se nio haviam feito notar; ainda o Marquez
de Santilbana julgava despreziveis os que os cantavam.

(1)} Historia da Poesia popular porisguesa, p, 161,
2} O Alfageme de Sandarem, oot v, 8C. L
-
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Os troveiros francezes distrafam a nossa aristoeraciy
ot meio das novas relagtes com Inglaterra, e a grag.
de poesia das epopias medievaes mostrava-se-nos ji
na firma decadente da movella em prosa. O typo
do Condestavel apesar da sna santidade, é representa-
do com pouca poesia. Alda ¢ uma criatura amorosa e
quasi mystica, que vem adubar o enredo com amores
pelo Condestavel e pelo Alfageme; dispntam-na o co-
ragiio franco do pleben, e a longanimidade do nobre;
a donzella pela forca das circumstancias vem a perten-
cer a0 Alfageme; nada tem de historico, isto ¢, desym-
Lolo da vida burgueza. Os dois typos Mendo Paes e
sua irmi Dona Guiomar, sio repellentes, e traidores
sem grandeza; comprehende-se um Ricarda ITT comfo-
do o ahysmo de seus crimes, por que se deseobre lo-
gicamente a sua degradacio, mas n'estes dois typos
ndo ¢ assim: recebem beneficios immensos do Alfage-
me que os faz por santa gratidio, e, sem se saber por
que, odeiam o sen bemfeitor e quasi que o perdem.

A par de todos estes defeitos, Garrett revela de ves
em quando a sua invencio intnitiva; o drama comeca
ao alvorceer, quando entram a bater os malbos nas
officinas do Alfagpme; canta-se o romanee do Conde
da Allemanha, quando ji era sol nado e elle com 2 rai-
nha dormia. Que bem apropriado! Eo pove que €0-
mecaas revelactes pelos sens apodos e parodias; d”aquel-
le romance pars personificar o Conde Andeiro, e o ra-
nha Dona Leonor com quem andava de amores, quest
se lembraria, a ndo ser um artista como Garrett? Du-
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ran ja achava n'este romance wna ceria allusio a0 con-
4 Garei Fernandes. O Alfagene tinha sua costelln
Je fidalgo, mas como se viu sem parentes e pobre, ape-
g de ser creado entre pompas, seguiu a profissio de
grmeiro, e euriquecen; a familia que o havia protegi-
do estava decaida, e era elle quem a titulo de empres-
gmo Ihe ia facultando os meios; era assim que pa-
gava 4 sua gratidio a Dona Guiomar, ea Mendo Paes
sen irmao. Na visinhanga da fabrica morava uma ra-
pariga chamada Alda, que fora crisda em companhia
de Nun' Alvares, e de sen irmio, mus que pela morte
do pae d'estes cavalleiros, veiu para a companhia do
 volho abbade Frei Froilio Dias. 0 Alfageme gosta de
Alda, e 4 medida que isto se vae conhecendo, Dona
Guiomar comeca a detestar a donzella, e a niio reco-
phecer a generosidade do armeiro; Mendo Paes tam-
. bem se mostra animadverso, por causa da humilhagio
de devedor, em que anda, Falava-se das revoltas que
ameacavam o reino, por causa dos escandalos da cbr-
 te, cansadas pela meretriz viuva de Dom Fernando; o
Alfageme acacalava as suas espadas para o que desse
e viesse. Eis que passa por Santarem Nuno Alvares
Pereira, lembra-se dos sens amores da infancia; n'esta
eccasiio entrega a sua espada ao Alfageme para a po-
lir, este conhece n'elle um rival ; Nun'Alv'res pretende
- casar com Alda, apesar de estar compromettido com
Dona Leonor de Alvim; Frei Froilio prepara nma sce-
12 em que Alda desengana Nun' Alv'res de que nio
podem easar; depois de wma longa conversa coma
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donzella, o Alfageme vem entregar & Dom Nump 5
espada, combate com elle e fere-o em um hombra, De.
pois di-lb’a, dizendo que aguelle que a brandir hadg
ser sempre vencedor. Dom Nuno parte para Lisheg
para juntar-se ao Mestre de Avis, o Alfageme casa com
“Alda, e antes da batalha de Aljnbarrota decorrem deds
annos.- (Juando os Castelhanos entram em Santarem,
o Alfageme foge para o exercito de Dom Jofio 1; es-
tando preso por accusacio de suspeite, consegne eva-
dir-se e faz pender a sorte da batalha para o lade
dos portngnezes. Finalmente quando entra em Santa-
rem trinmphante, depois de ter gasto toda a sua fa-
zenda em armar o povo, ¢ preso por aecusacdes per-
fidas do fidalgo a quem protegera. O rude Alfage-
me a0 vér uma ordem assignada por Dom Jeio I,
em que lhe chamava traidor, rasgon-n; dando assim
melhor fundamento ao odie de Mendo Paes. Felizmen-
te passon Non® Alv'res, entao Condestavel de Portu-
gal, conhece a infamia ea injustica, manda que soltem
o Alfageme, ¢ para salvar a honra do sen monarcha,
diz pela priméira vez na ‘sua vida uma mentira, decla-
rando que a ordem de Dom Jedio 1 era falsa. O drama
termina com um hymno. Confrontado este esbogo com
a prosa pittoresca da lenda, facilmente se descobre
aonde estd a verdadeira poesia.
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CABITULO W

Garrett e o Frei Luiz de Sousa

| [Drizens do drama Fred Lz ele Sossn, em vm thestros ambi-
lante da Povoa de Vargim, em 1818, — A Memoria de Thom
Frapeiseo Alexandre Lobo, sobre a vida de Frei Luoiz de
Bomza. — Garrett escreve o drama em 1843, — A lenda meo-
mastica de Magoel de Sousn Coatinbo e Dona Magdalena de
Vilhena, como s conts Frei Antonio da Encarnagdo, — Mo-
dificaples que Almeida Garrett fer an lenda. — O typo de
Telmo Paes.—Lanee shakespervano timdo da poesia do povo.
A linguagem do peregrine, — Apalyse do drama Frei Lz
e Sowen.— O Theatro particular de Thalis.— Garrett imita
do frances o Tie S.:-rﬂ;gal'-'ria, ¢ traduz 0 Membenr véridigne de
Beribe no Falar ade a menlir.—A sobrinks do Margues
e o novo Theatro de Dopa Maria . — Morte de Garrett,

A verdadeira corda litteraria de Garrett ¢ o drama
- Frei Luiz de Sousa; estd traduzido em quasi todas as
linguas modernas, e com rasio ¢ considerado o typo
da tragedia nova. Em quasi todos os sens dramas ro-
- manticos a comprehensio esthetica fica inferior 4 in-
- tuicio poetica das lendas populares sobre que trabalha;
Mo Frei Luiz de Sousa, o artista penetra a verdade da
Vida e da natnreza offuscada debaixo da pressio moral
‘e umn sociedade fanebremente catholica. A lenda de
Frei Luiz de Sonsa, tal como anda nas chronicas mo-
‘Bacticas, contada por Frei Antonio da Enca:u:q*i:r,
Frei Lucas de Santa Catherina, por Frei José da Na-
HYividade, por Antonio Touron, Francisco de Santa
- HaTia e muitos ontros, ¢ bella; o artista ponco tinha
& fazer, se ¢ pouco o trabalho de deduzir das impres-
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soes individuaes, recebidas airavés do prisma religioso,
o modo como a natureza sentin, (arrett reconstruin
tio bem a generalidade, que todas as litteraturas abra-
garam a sua creagio. As grandes obras tém de ordina-
rio uma origem casual; Lessing e depois d'elle Goethe,
reccheram em um theatro de bonifrates a ideia pro-
funda do drama o Fausts; como por uma analogia
de grandeza congenita, a ideia do drama Frei Luiz de
Sousa foi despertada em Garrett quando fortnitamente
vin um arremedo d’este pensamento representado por
uma companhia ambulante; na Memoria lida ao Con-
servatorio, diz o auctor: «Ha muitos annes, dizeor-
rendo um verdo pela deliciosa beira-mar da provineia
do Minho, fui dar com um theatro ambulante de acto-
res castelhanos fazendo suas recitas n'uma tenda de
lona, no areal da Povoa de Varzim, além de Villa do
Conde. Era tempo de banhos, havia feira e concorrea-
eia grande; fomos 4 noite ao theatro: davam a eome-
dia famosa, nio sei de quem, mas o assumpto era este
mesmo de Frei Luiz de Sousa. Lembra-me que 7i
muito de um homem que nadava em certas ondas de
papellio, emquanto n'um altinho, mais baixo que ©
cotovello dos actores, ardia um palaciosinho tambem
de papellio... era o de Manoel de Sousa Coutinbo
em Almada. Fosse de mim, dos actores ou da pega, &
accio nio me parecen nada do que hoje a acho, grai-
de, bella, sublime de tragica magestade. Niio se obli-
teram facilmente em mim impresses, que me inta®
lhem, por mais de leve que seja, nas fibras do coragho’
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e as que ali recebi estavam inteiramente apagada
guando, poueos annos depois, lendo a celebre Memor
do snr. bispo de Vizen D. Francisco Alexandre Lo
e relendo, por eansa dlella, o TONMBEsCea, mas sineer
parrativa do Padre Frei Antonio da Encarnagio, pel
primeira vez attentei no que era de dramatico aguell
assomgrbo.»

0 tempo em que Garrett vin o primeiro esbogo d
comedia foi em 1818, como elle confessa em uma nota
«Bevolvi muitas collecgoes de comedias famosas, qu
sio bastantes e volumosas as que temos em Lishoa,
wio pude achar aquella que vi na Povoa em 1815..
86 em 1821 ¢ que apparecen publicada pela Academi:
das Sciencias a Memoria historica e eritica acerea d,
Frei Luiz de Souse ¢ suas obras, por Dom Franciser
Alexandre Lobo. (1) Pela leitura do Relatorio di
Franciseo Adolpho Varnhagem sobre as pecas apre
sentadas ao Conservatorio, lido em 19 de Novembre
de 1841, ao citar o Captive da Fes, em que Garrett
collaborira, ¢ que o pensamento do drama Fref Lniz
de Sousa lhe illuminoun o espirito. A confrontacdo
desse drama com o romance de Ferdinand Denis so-
bre a lenda de Frei Luiz de Sousa, mais o animou a
eacetar esse bello trabalbo: «Versei muito e com mujto
affincada attengio a Memoria que ji eitei do donte so-
cio da Academin real de Sciencias, o snr, Bispo de
Vizen; e collecciones todas as fontes d'onde elle deri-

(1) Hist. ¢ Mem., £ v,
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vou e apuron sen copioso cabedal de noticias e refle-
xies, etc.» Conta-se que Herculano convidira Gap-
rett para passaralgum tempo no retiro da Ajuda e alf
escrever o novo drama; metou que anfes do amigg
vinham batis com fatos e cosmeticos, e que vendo o
poeta dispender depois o tempo em conversas, se mo-
lestdra com elle; mas nio eram passados muitos dias
Garrett apresentava-lhe para a primeira leitara o dra-
ma Frei Luiz de Sousa. Foi apresentado o trabalho ao
Conservatorio em conferencia de 6 de Maio de 1843;
logo a 4 de Julho se representon no theatro particu-
lar da Quinta do Pinhkeiro, desempenhando Garrett o
papel de Telmo Paes,

Para bem apreciar a criagio d'este drama, ¢ indis-
pensavel conhecer a lenda mais pura sobre que Garreté
trabalbou, determinar os elementos poeticos qae havia
a aproveitar, como foram interpretados, e que siina-
pies novas introduzin no drama.

Eis a lenda de Frei Luiz de Sousa, como a conia
Frei Antonio da Encarnaciio: evein a casar com Dona
Magdalena de Vilhena, vinva de poucos annos de Dom
Jodo de Portugal, que ficon juntamente com seu pas
Dom Manoel de Portugal, primeiro conde de Vimioso,
na batalha de Aleacer em Africa, servindo e seguindo
o el-rei Dom Sebastizo. Com esta senhora esteve ca=
sado alguns anpos, sem d'ella ter mais que uma filbay
que fallecen de pouca edade; até que ambos de com-
mum consentimento fizeram um divoreio sanmto, @ 5
metteram na religiio. — Sobre o motivo proximo que
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tiveram para uma resolueiio tio notavel, ouvimos falar
variamente; porém tomando informagio de pessoas
que d’isso tinham certa sciencia, ackamoes que foi o
seguinte: Moravam na soa quinta de Almada, e sue-
eeden que estando aunsente Manoel de Sousa Coutinho,
vizsitou o padre Frei Jorge Coutinho sen irmiio um dis
sua cunhada D). Magdalena; estando ambos pratican-
do, Ihe deram recado que lhe queria um Peregrino, que
vinha de fora do reino. E mandado vir 4 sua presen-
ca, disse:—Benhora, son portuguez, foi por devocio
visitar os logares santos de Jerusalem, e querendo-me
ji voltar pera este Reino, me foi demandar um homem
portuguez, segundo se colhia do sen falar, o qual de-
pois de se informar de quem eu era, e como vinha pera
Portugal, me encommendon que passasse por esta vil-
la; e sendo wossa mereé viva lhe dissesse, que ainda
por 14 vivia quem se lembrava de v. mercé. Isto é o
que me trouxe aqui. Ficon D. Magdalena suspensa,
ouvindo este recado, e pergunton que estatara de cor-
Po, que feicdes e gue obr de rosto tinha o homem de
quem déra aquelle recado? () perecrine foi descreven-
do todos os accidentes pessoaes assi como os tinha visto
com os olhos; e tudo quante quadrava ao vivo, 4 pes-
son de Dom Jodio de Portogal. Den um desmuio a D,
Magdalena de Vilbena, o que vendo o Mestre Frei
Jorge Coutinho levanton-se e saiu com o peregrino
Para a sala de fora, aonde havia muitos quadros, entre
%5 quaes estava tambem o retrato de Dom Jodo de
Portugal, e disse an Peregrine :— Se virdes a imagem
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d’aquelle homem que vos den o recado em Jerusalem,
conhecel-o-heis? responden que sim; e correndo o
olhos pelos quadros sem demora, apenton para o qua-
dro de Dom Joio de Portugal, dizendo, que 0 homem
que lhe falira, todo se parecia com aquella imagem;
e com isto se despedin.— Este foi o motivo que houve
para se apartar Manoel de Sousa Coutinho de D). Ma-
gdalena de Vilbena, depois de viverem tantos annos
tao bem casados: porgue chegando elle de fira, ella
Ihe relaton tudo o que tinha passado com o peregrino,
@ 0 mais que tinha visto seu irmio o Mestre Frei Jor-
ge, & assi que visse o que na materin se devia fazer.
Nio se suspendeu, mas responden logo dizendo: Até
agora, senhora, vivi em bea fé com vosco; e ereio de
vis que na mesma vivestes commigo; porque fio de
vis que nio casarieis outra vez se nio tivereis por
certa a morte de vosso primeiro esposo Dom Jodo de
Portugal; porém se foi engano inculpavel, ou isto &
ordem de Deos pera escolbermos melhor vida, desde
logo para sempre nos spartemos. Nio daremos de nds
boa conta a Deos, se he ordem sua, que estas sempre
tem por alvo, o que mais he perfeicio; e nem ainds
a0 mundo, se ficarmos n'elle apartados; o que mais
convém he fugir para o sagrado da religiso. Nio fo-
giremos de todo a0 mundo, se fugirmos para onde
possamos vér seus tratos, convém apartar d'elle de
sorte, que DEm mos veja mais, nem o vejamos. 0 €3°
minho esti franco; pois um penhor que tivemocs f'“_'
Deos servido de o levar para si em tenros annos; est®
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no ofo, assi o creio, pera 1 nos chamam as sandades;
a edade ji nos desengana; a vaidade do muondo a vo-
zes clama; a oceasiio presente nos obriga; o exemplo
dos Condes de Vimioso, que com santo divereio se re-
tiraram, elle para o convento de Bemfica, ella para o
do Sacramento, nove espelho de perfeicio, exemplar
escondido de virtude, em tado, deleitoso jardim pera
o Céo, nos convida e anima juntamente o seguir seus
passos pelos mesmos caminhos: esta eleicio parece ne-
cessaria, este emprago julgo mellbor. —Mal tinha aca-
bado de falar com mais viva eloquencia, quando Dona
Magdalena se mostron em tudo mmi conforme, sen o
minimo signal de sentimento, porque lhe ditava o juiso
interiormente, e & vontade abraza tudo quanto estava
ouvindo, Tinham os €ondes de Vimioso Dom Luiz
de Poringal @ Dona Joanna de Mendonca, fundado
n'aquelle tempo o Mosteiro do Sacramento, que ainda
estava junto ao Postizo do Arcebispo, abaixo de Sam
Vicente de Fdra,- aonde a condessa professira; e o
conde estava em Sam Domingos de Bemfica; segui-
ram ambos a mesma derrota, Dona Magdalena tomou
o habito no Sacramento, e Mancel de SBonsa Coutinho
em Sam Domingos de Bemfica: e pela grande amiza-
de que tinha com o Conde, até o nome de Manoe] re-
nuncion e tomou o nome de Lniz: elfa se chamon So-
ror Magdalena das Chagas, e emquanto viveram ndo
se viram mais, nem se falaram, nem zinda so trataram
. Por escripto.» (1) E esta a lenda pura de Frei Luiz
i1} Frei Antondo da Encarnagdio, fistoria de 8. Domingns,

Part. 11, mo Prelogo e Vida de Frei Lniz de Sonss, ed. do 15832,
a4
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de Bousa, como eorria no seculo XVIT, recolhida por
Frei Antonio da Encarnacio de pessoas que o faeg #f-
nhaan sciencis eerta, Acerca do credito que ells me-
rece, basta saber que foi Vigario do Convento do Sa-
cramento, aonde viveu D. Magdalena de Vithena, vin-
do em 1630 a ser Prior do Bemfica, aonde haveria
dezoito on vinte annos que morrera Frei Luiz de
Sousa. (1)

(tarrett tornon Frei Luiz de Sousa mais politico,
D. Magdalena de Vilhena mais apaixonada, sua filha
morta sb depois da catastrophe, e o Peregrine vindo a
ser o proprio Dom Jodo de Portugal. Todos estes to-
ques eram indispensaveis para dar vida ao drama, e ti-
rar-llse essa monotonia sinistra do monachismo. O typo
do velho escudeiro Telmo-Paes“pertence inteiraments
a Garrett; representa um passade incerto e temebroso
que ameaca constantemente a felicidade presente. No
drama a filla de Manoel de Sousa chama-se Dona Ma-
ria de Vithena, ¢ na lenda monastica ¢ Dona Anna.
Em uma nota Garrett esplica o motivo da alteragio:
«Francisco de Santa Maria chama Pona Awna, ¢ ett
Dona Marin de Noronha, fundade na grande ancto-
ridade de men tio Dom Frei Alexandre, que assim
o finha emendado no exemplar do sen uso, e era ho-
mem de escrupuloso rigor em tedos os pontos. (2)
Em tudo o mais Garrett seguin os dados biographicas

{1} D Franeisco Alezsedre Lobo, (Hrae, £ o, . kL
{3} Not. G, p. 185,
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deduzidos pelo Bispo Lobo; para o final do primeiro
acto dava a historia ¢ a remaniscencia do theatro am-
balante da Povea o incendio da casa de Manoel de
Sousa em Almada; para fechar o segmido acto I es-
tava a lenda com o apparecimento fiatal do peregrino
de Jerusalem; no terceiro acto Garrett eleva-se 4 al-
tura do genio: D). Maria, sobrevive para coroar a ea-
tastrophe morrendo de vergonha dianie da tremenda
revelagio da existencia do primeiro maride de sua miie.
Vejamos como Garrett dizpbz todos estes elementos.
Dona Magdalena de Vilhena estd em Almada, ca-
sada com Manoel de Bonsa Coutinho; o fracto d'aquel-
la felicidarde ¢ uma filba de treze annos de elade, D.
Maria de Noronha. Magdalena tem o seu marido au-
sente, e um presentimento vago de tristeza vem ennu-
blar-lhe a alina. Estava a tarde no fim, O velho esen-
deiro Telmo apparece, aio fiel do sea primeiro marido
Dom Jodo de Portugal, morto havia vinle annos em
Africa na malaventurada expedicio de Dom Sebastiio.
A presenca do esendeiro, o andar sempre a avivar a
memoria do sen primeiro amo, e elle ter a crenca de
que vive oo morto Dom Jedio de Portugal ha de vir
do captiveiro, fazem nascer em Dona Magdalena esta
Pressio que dis vezes a assalta. O smsto augmenta-se
tom receio de que o venha a saber saa innoeente filha,
@ pede a Telmo parn que nunca lhe fale n'estas eonsas.
E bella a situacio em que Dona Magdalens se justifi-
e4, dizendo que empregara todos os meios para certi-
Bicar-se se Dom Jodio de Portugal estaria vive:
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«Maoparexa: Todo foi ntil; e & ninguem mais ficon
de duvida- 3 -
Terma: Senilo 8 mim. .
Macparess: Duvida de fiel servidor, esperanca de leal ami.
g, men bom Telmo! qua diz eom vosso coraglo, mas ue tam
atoreentads o men. .. B eotis sen nenhom fundaments, sem
o mais leve imdiEo. .. Pois dizei-ma em consciencia, dize-m'y

diz mma vex claro e desengnnado: & qus s Apega esla Voasa cre- o«

dulidsde de gette. .. e hoje mads quatorse. . . viete e 1m asmos?

TrLwo, (gravemeate] : A's palavras, ds formaes :
d@'agnolla earin escripie na propria madrugada do dia da bats-
Iha, ¢ cotregue a Frei Jorge que vol-a troaxe. Five ow
resava ella, ivo ou merio. .. Nio me esquecen oma letrs d'a-
quellas pakavras; oeu s&i que homem e men amo paT ss es-
ercver em 70 tive oa morto, A hed de vir-vas pela
wtmos ainds uma ves n'este muwde, NAo era. assim gue dizia ¥

Magparexa, foterrada): Era, .

Trewa: Vivo ndo veid, . . indamal ! E morfo. .. a8 sua alma,
2 sma figera. ..

Magpiresa [possaida de gramde terror): Jesas, homen !

Treruo: Nio vos apparceen, de certo.

Musparexa: Nin; credo!

Tezun, {mystaringn) sei que nSo, Querka-vos moifo;
e-mmmm&n&xmmm&hm
ra. Mas ndo s ia som appareser tambem 2o sea ado velho.

Magparesa: Vallia-me Deos, Telmo! Conbeco gque desar-
rasoaes, e comtudo 25 vossas palavras metem-me nm wedo., .-

Esta scena ¢ na realidade shakespereana. Garrett
elevou-se a ella porque s¢ approximon da grande poe-
sia da patnreza, que gnardara em uma reminiscencis
da infancia, Era assim que no lar domestico, na quin-
ta do Castello, quando tinha nove anncs, lhe falava
uma velha mulata que o adormentava, chamada Itess
de Lima. (1)

(1) Vid. supra, p. 123.
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Dona Magdalena de Vilhena contimia receiosa,
* pas desvanece-se esta sombra com uma preoccupagio
spaior, 4 demora de sem marido, sendo ji noite fecha-
{a, grassando a peste em Lisboa e o tempo das altera-
gies politicas. O velbo Telmo vae ao Convento dos Do-
minicos perguntar a Frei Jorge, irmio de Mancel da
8ousa, s¢ ha alguma novidade. Dona Maria apparecera
eantando o romance da batalba de Aleacer, ¢ fica fa-
gendo companhia o sua mie; a segunda vista de que é
dotada, o rara intelligencia e sensibilidade que a me-
nina aos treze annos manifesia hio de ser para ella
uma fatalidade. Frei Jorge viera do convento tambem
anciado com a demora de Manoel de Sonsa; traz uma
noticia, que prepara o lance final do acto, diz que o
Bispo Dom Miguel de Castro, vem fugido da peste
hospedar-ze no sen convento; o Bispo era o presiden-
te do governo posto por Philippe de Castella. Poueo
iﬂpms entra Manoel de Sousa com nma perturbagio
immensa; sabe que o governo dos traidores vem esta-
helauer—se 1 S0A e4sa para gosar os ares puros de Al-
mada. Diz a sua mulber que ¢ necessario sairem todos
antes que os governadores cheguem. Magdalena hesi-
ta, ndio quer ir morar na casa que fora de sen primeiro
marido, ideias aziagos lhe ocoorrem ; mas o tempo urge,
o8 rovernadores estio prestes a entrarem em casa, e
Manoel de ‘Sousa, levado pelo pundonor portuguez e
Profesto contra essa expoliagio, langa fogo ao bello re-
tiro de Almada, em que passara os mais felizes annos
da vida. O acto termina admiravelmente, Segundo a
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hiographia, Manocel de Somsa Continho andon homi-
sindo por caunsa d'esta solemne affronta a0 governo ds
Castella. Garrett aproveiton-se com um grande ting
d'esfa situacdo capital.

O seguinte acto passa-se mo palacio que fira da
Dom Jodo de Portugal, primeiro marido de Dona Ma-
gdalena de Vilbena. Begundo a historia, Manoel de
Sonsa estava na America, entregue o operacies com-
merciaes; no drama a sua ausencia ¢ devida ao homi-
sio em uma quinta de-alem do Alfeite. A innocents
Dona Maria traz a custo o escudeiro Telmo Paes a
uma sala escura para que lhe diga de quem & o retra-
to que tanto perturbon sua mae, a0 entrar descuidada
n'aquells casa. Telmo hesita, tartamudeia; porém Ma-
noel de Sousa apparece embneado como quem vem do
sen escondrijo, e responde: «Aquelle era Dom Jodo de
Portugal, um honrado fidalgo e am valente cavalle-
ro.» E fica conversando com a filha para Ihe desvane-
cer preoccupaces, e 4 espera que Dona Magdalena
acorde. Frei Jorge chega a dar parte a sen irmiio de
que estd livre das snspeitas dos governadores e de Mi-
guel de Moura, e vem convidal-o para ir eom elle agra-
decer ao Arcebispo, que estd de volta de Lishoa. Dona
Maria pede com fervor a seu pae para que a leve com-
sigo; quer visitar no Convests do Sacramento Dena
Joanna. O unico obstacalo era o estado de abatimen-
to em que sua mée estava. A final D, Maria obtem 3
licenca, sua mie receia ficar s6, mas Frei Jorge a ales
ta, e ndo sde com Manoel de Sousa. Quando Magda-
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fena The confessa os grandes sobresaltos em que anda,
qnuuncia-se a chegada de nm Romeiro, que pretende
gular-lhe. O lance estd 4 altura de Shakespeare, mas
pertence é tradicio monastica do seculo xvir; o ta-
lento de Garrett faz do Romeiro o proprio Dom: Joio
de Pertugal. A mensagem que o Romeiro vae dando,
apenas leva a erér que ainda existe o primeiro marido
de T Magdalena; mas as respostas & prometiida pro-
toecio de Mancel de Sousa, fazem sentir que elle esta
presente :

Fra Joace: Deos quiz trazer-vos i term de vossos paes;
¢ puando for sua freis morrer socegado nos bragos de
vesses fillios,

Tousino: En nio tembo flhos, padre.

Frex Joese: No seio da vossa familia,

Reoremo: A minka familia. . . ji n2o tenho fumilia,

Mucnarea: Searpre b amigos. . .
Roueino: Parentes! .. (s mais ¢ o8 em me fm-
portava achar. .. comtaram com & minha morte, m' & sun

felicidade com ellaz bio de jurar que me nido conhecem,
Mucoacexa: Haverd tio md gente. .. e o vil que tal faga?
H:m:;rnn: Nocessidade pode muito. .. Deos th'e perdoarid,

AMacparess: Nio facaes juiros temernrios, bom momeino.
Touemo: Ndo fape. De parentes, ji sei mais do que querka:
Amigas, benbo wm; com es=e coato.

Fuex Joeoz: J& ndo soés tho infeliz

Masparsxs: E o que en poder fazer-vos, todo o o @
gasilinds que poder dar-vos; contag commigo, m:n]?lw, L
o 0 el RIariile, qﬂﬂhllﬁcfn]gtrﬂeml:mﬁbgﬂr...

Rousmo: Eu fi vos pedi algume cousa !

-3

I n'esta comprehensio da alma que se revela o ar-
tista; pela primeira vez se Ihe abriu & intelligencia o
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mundo moral ; o dialogo eleva-o successivamente a um
altura que torna o final sublime:

Macpavesa, (aferrada): E quem ves mandow, hopsem?

Bosrma: Um homen foi, 8 bonrado homem. . . & fquem om
camente devi a liberdade. . . A wimgeen mais, Jurel fazer-the
vonbude, ¢ vim

Magparesa; Como se chama ?

. Reusmo: O sen nome nem o da saa genbe nanca o dis=p
ea \
m’“ﬁ;ﬂmm emfim, dizei vis. .. "

Rowrme: A5 seas palavras, trago-as eseripias no corag!
eom as lagrimas de sangue que lhe vi chorar, que mnitas vex
me cairam n'estas mEos, (Ue me cErTéram por estas faces. N
groems o consoliva, seodo ent... ¢ Deos! Vide se ma csqoec
riam =s snas palavras.s

E entio que Frei Jorge o leva 4 sala dos retrato
pergunta-lhe se entre aquelles quadros visse a figm
de quem o mandon se o reconheceria, ) Romeiro apo
ta insensivelmente para o retrato de Dom Jodio de Po
togal; Frei Jorge pergunta-lhe outra vez altomit
« Romeiro, romeiro, quem és tu?s ¢ ells responde apo
taudo para o retrato : «Ninguems.

Se Garrett tivesse segnido servilmente a lenda mi
nachal, aqui acabava o drama, por que o Romeiro de
apparece, ¢ nio se torna mais a falar d'elle. Mas a exi
tencia de uma filha do casamento de Manoel de Souns
ea presenca de Dom Jodo de Portngal, prestam eleme
tos para o acto final, ainda melhor do que os deds p
meiros. (s terrores de Manoel de Sousa, a0 vér que st
filha vae ficar sem pae e sem mée, coberta de opprobri

ferida de repente na sua candura e sensibilidade; o e
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contro do Romeiro com o sen velbo aio Telmo Paes; a
profissio de Manoel de Sousa e sua mulher, recebendo
o habito de Sam Domingos, e sua filha entrando des-
vairada pa egreja a pedir que declarem gue ella nio ¢
filha do crime, e & sua morte repentina e de vergonha
a0 viér surgir 0 Romeiro no templo niio tem eguaesna
litteratura moderna da Eurepa. O pedido do Romeiro
a Telmo para que vi salval-os, declarando que elle ¢
impostor, um aventureiro mandado pelos inimigos de
Manoel de Sonsa, langam sobre o quadro uma sombra
indefinivel em que o espirito se perde. Tinha rasio
Edgar Quinet, quando no livro Vacances en Espagne
aconselhava aos francezes que traduzissem este drama
de Garrett. O apparecimento de Frei Lwiz de Sousa
‘em 1843 era o mais eloquente prottesto do restanrador
do theatro contra aquelles que corrompiam a sua obra
com 05 exageros do Ulira-Romantismo.

Em 1844 escreven Garrett uma comedia, imitada
do franeez, e com certeza por instancias e pedidos. O
Tio Simplicio foi representado a 11 de Abril deste
anno por uma sociedade de curioses; o poeta explica
o motive da sus composigio: «O Tio Simplicio foi
composto para a abertura do elegante theatro da so-
ciedade chamada Thalia, onde coneorrem como actores
e espectadores as primeiras pesscas e as principaes fa-
milias do reino. O anctor é viee-presidente d'aquella
sociedade e como tal a quiz brindar com uma compo-
sigio mova.» Da comedia Falar verdade a mentir, re-
prﬂen”fzdaa 7 de Abril de 1845, diz: «A ideia geral
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tambem € do repertorio francez, como a antecedente..,
Egualmente foi composta esta peca para o Theatro dg
Thalia, e n'elle representada com muita acceitagio o
applanso.» Esta comedia € livremente imitada do Men-
tewr véridigue, vandeville de Seribe, representado pela
primeira vez em Paris no Gymnasio dramatico a 24
de Abril de 1823, (1) Garrets chrismou os persona-
gens Franral em Braz Ferreira, Lucie em Amalia,
Edovard de Sainville em Duarte Guedes, Lolive em
José Felix, Comte da Saint Marcel, General Lemos,
Rosz, Joaquina; apparecem tambem um lacaio e cria-
do sem libré, tirados da comedia de Seribe. O elo-
gio de (Farrett estd na superioridade do chiste; a lin-
gua portugueza ¢ riguissima nas expressfes chulas
e de giria com que Garrett nacionalison a comedia’
franceza. Infelizmente o expediente usado por Garrett
com tanta franqueza, foi 0 unico adoptado pela mocida-
de portugneza; mudaram os nomes dos personagens e
os logares da acciio, e declararam-se originaes, & ponto
de voiarem Garrett ao esquecimento, depois da sua mor-
te. Herculano revoltava-sz contra esta negra vileza.
Restam de Garrett mais duss comedias, intituladas s
Prophecias de Bandarra, e o Notvade no Dii-Fundo,
ou Cada terra com sen uso e cada roca com sen fuso,
No meio d'estes trabalkos de composigio, gastou o poe-
ta toda a sua actividade na creaeio do Conservatorio
¢ na edificagio do Theatro. Garrett teve o prazer de

(1) Theatre de Seribe, t. vu, p. 201. Ed 1855,
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vér representado a sua ultima comedin 4 Selrinka do
Aargues, em o nove theatro de Dona Maria 11, a 4 de
Abril de 1848. A edificagio d’este theatro ma praga
do Rocio, sobre as ruinas do palacio da Inquisicio, era
o triumpho da sociedade burgneza, que sacudia o pe-
radello do machinismo; ainda assim foi preciso vencer
os preconceitos da ignorancia, e os apodos dos retarda-
tarios. Castilho ridicularison a obra chamando-lhe
Theatro Agrifio, titulo grotesco do theatro de D. Ma-
ria 1, tirado do facto de ser fundado sobre estacaria,
por eausa do terreno humido e quasi pantanoso. Gar-
rett acoeitou o apodo, dizendo no Areo de Sant’ Anna,
que & letra dos nossos hymnos politicos devia apas-
sar & posteridade gravada... na fachada do Theatro
CAgriio. ..» (1)

Ali se representon a Comedia Sobrinka do Mar-
guez, fundada sobre o equivoco de D. Marianna de
Mello, sobrinha de Pombal passar por sobrinba de um
negociante de atacado Manoel Simies, ¢ de Dom Luiz
de Tavora, affectar egnalments o mesmo parentesco. ()
Marquez quer aliar a sobrinka com a casa dos Tavoras,
2 quem trucidara, porque sabe que depois da morte

e Dom José, fica sem valimento, e d'esse modo evita
U ser perseguido. I). Marianna ¢ Dom Luiz amam-se
Hn quanto se eréem fidalgos, e aborrecem-se quando
@da um julga o outro sobrinke do mercieiro Manoel
O preco do casamento, que 0 Marquez offere-

(1) Tom, 13, cap. xxv.
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ce, ¢ soltar do carcere o pae de Dom Luiz, que ali es-
t4 ha bastantes annos. Morre el-rei Dom José, Pom-
bal ¢ destitnido, abre-se a prisio ao velho Tavora, que
abraca sen filho e The dé licenca para casar com Dona
Marianna de Mello. O final da comedia ¢ menos na-
tural e deixa uma impressio de desagrado porque o
ideal nunca pide ser representado por uma falta de di-
gnidade. Apesar d'isto, Garrett mastrou-se um apai-
xonado poeta lyrico nas Folhas caidas, revelacio qua-
si indiscrets das suas aventuras de amor; foi 0 seunl-
timo e mais fogoso cante, morrenido em Lishoa a 10 de
Dezembro de 1854.

Vimos até aqui como elle trabalkon para a creagio
de uma litteraturn dramatica em Portugal; vejamos
como conseguin fazer por algum tempo reviver & tra-
digio de (il Vicente, logrando por meio d'ella enthu-
siasmar os politicos e alevantar o edificio do Theatro
portognez.

L=
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LIVERO X
_ FUNDACEO DO THEATRO MUDERNG

Durante a edade media penlers-se a ideia do thea-
tro classico na Europa; stmente as informes represci-
tandes populares feitas pelos histrives das eneruzilbadas
salvaram a tradicdo, esquecida até aos primeiros annos
da Renascenca. Este facto den-se em Portugal com a
mesma fatalidade da historia. Creado entre a pompa
das salas reaes, ennobrecido nos sertes dos pagos da Ri-
beira, do Castello, e de Almeirim, quando os desastres
politicos afastaram a alegria das festas dramaticas, e
os monarchas acompanbaram a moda das cirtes, que
accolhiam sémente as Operus e ballets, o Theatro nacic-
nal descen aos Patess e cdrros da plebe, e ai se con-
servon esquecido, 4 espera de um genio que tivesse
a intuicio da alma portugueza, e viesse dizer :udmhra
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Lazaro: furge ef ambnla. Muitos foram os chamados
para esta grande obra de resurreigio, mas pouncos 3
levaram a cabo. Antenio José, Nicolan Luie, Manoel
de Figueiredo, e Garcio, comprebenderam a necessi-
dade de dar vida a este engeitado da realeza, a esta
reprobo do catholicismo; trabalharam para o alevan-
tar, invocaram os manes de Gil Vicente e de Ferreira,
mas a tradigio ficou surda, inanimada. Nao lhes fal-
tava a intnigio da arte, faltava-lhes sim a comprehen-
gio do sen tempo. Hestanrar o theatro portuguez nig

era simente pir em voga uma dada firma litteraria,

era mais, era comecar pelo theatro a revolngio social,
inaugurada em 1832 pelo immortal Mousinho da Sil-
veira, Ji depois de consolidados os trabalhos e refor-
mas politicas d'este martyr da liberdade, ¢ que o thea-
tre foi considerado como nma necessidade moral da
nossa sociedade, e nma eschola para doutrinar a reno-
vaciio dos costnmes.
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0 Theatro nacional (1836-1854)

(s barracies do Bairro Alto, do Doteo da Comedia, do Pateo
do Patrisrchs, Sxlitre & Raa dos Condes.—Creada a litteratnra
dramatica, era preciso fundar um bocal diguno da sociedads
moederna, Fim da guerra civil. Os edificios das extinctas
ordens monastiess, — Primeim renovagEo artistica: o Decre-
to de & de Maio de 1835, Morte de Agostinlo José Freire,
— Esforges do Governador civil Larcher cm Japeiro de 1836
para a fundagie de um Theatro por necionistas.— O terrena
da Amnuncisds, — A revolugio de 1836:; Mamoel Passos no
poder.—A Portaria de 28 de Ssptembro de 18362 Garreit no-
m=ado para propic om plano de restsnraciio do theatro por-
ingmez.—0 Relatorio de Garrett, de 12 de Novembro de 1836,
— 0 Decreto de 15 de Nevembro de 1836, creando & In-
specpdo geral dos Theatros ¢ espectaculos necienaes, o Con-
servaforio da Arte Dramatics, e & formegio de uma Socie—
dade para a fundagio do theatro.

Em 1336, trez annos depois do trinmpho da causa
coustitneional, ¢ que apparecem as primeiras leis de-
eretando a restauragio do theatro; niio bastava secula-
risar a sociedade abolindo as Ordens religiosas, nem
emancipar a terra extinguindo os Foraes, nem garantir
o trabalbo abolindo os Dizimos, nem tornar effectivos
o8 direitos nivelando as classes, acabando com os pri-
vilegios e criando wm Processo com publicidade; a
restauracdo do Theatro era como e primeiro desabafo
'esta independencia moral.

0 homem que primeiro apostolou esta profunda
verdade, tinha tido uma mocidade corrompida por
uma cultura classica fradesca, mas que durante os
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annos de desterro pelas principaes cidades da Europy
assistira a0 movimento do Romantismo, e aprendim o
conhecer como se di vida ao genio de mna nacionalj-
dade. Cabe esta gloria a Garrett; e ¢ o sen unico tj-
tulo de immortalidade. Ao passo que trabalhava ng
redaceiio da lei administrativa, revelvia na mente as
formulas mysteriosas com que bavia de evoear um
morto de secalos-—o Theatro. Possuia mais do que Axn-
tonio José, do que Garedo on do que Antonio Xa-
vier, uma educagio artistica e acima de tudo a com-
prehensio do sen tempo; este eondio fizera tambem
de Gil Vieente o primeiro ereador do nosso theatro.
Foi por isto que o theatro portugnez se levanton e teve
virla, emquanto viven Garrett. Regressando a Porto-
£ | depois de ter visto os sumpinosos theatros de Lon-
vres @ de Paris, encontron Garrett o theatro nacional
acantoado nos barractes do Bairra Alts g do Heeeo da
Comeddiu, vergonhosamente sumido no Pateo do Pa-
tricreha, nos pardieiros do Salitre e da Ruoa dos Con-
deg; tendo por actores borrachos sem conseiencia, que
declamavam por melopéa e que nio eomprehendiam o
que era wn caracter; o repertorio condizia com o mais;
reles traduccdes de maus dramas francezes; apiments-
dos ecom obscenidades. Garrett compréhenden que ti-
nhames para com o theatro nacional uma divida em
aberto de quatro seculos. A natureza do mal indicava
a ordem des remedios:

1.” Crearo Drama portuguez; edunear a mocidade
para dedicar-se a0 estudo e ereacio da scena. A ma-
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peira de Franga e Inglaterra, organisar mn Conserva-
orin dramatico, .

2.% Inspeccionar os theatros do reino, moralisal-os,
policial-o0s, para ¢s tornar dignos de respeito, e serem
recebidos como esekola. Em Franca tambem existia a
Intendencia dos Theatros.

3.° Levantar um edificio digno das tradigoes do
theatro nacional, a par da ideia de institnigio social,
que se [he ligava na Europa. A

Estes tres problemas, ocenparam a attendio e Gar-
rett no meio dos trabalkos peliticos; em relagio. in-
tima com os homens do poder, achava-se em condi-
(s para eonseguir o intento; para o edificio do thea-
tro haviam bastantes conventes das ordens religiosas
extinctas em 1834. 0 mais diffieil era educar nma
mocidade forte e creadora, que nem comprehendia a
transformagio que se dava em volta de si. Garrett
conseguin tado, a0 menos temporariamente. Fes uwm
impossivel. Depois da sua morte, as cousas voltaram
a0 natural, & mediccridade ficon medioeridade.

Logo em 1835, o primeiro signal de que acordava
em Portugal a wida artistica, foi o Decreto de 5 de
Maio d'este: anno, referendado por Agostinho José
Freire, para « promover a Arte da Musica e fozer
aproveitar o5 taleitos, que para ella apparecem.»
Com a boa fé de revolucionarios, as leis eram dictadas
Do para manter 08 ZOVETnos, mas para acudir ds ne-
cessidades morues do povo. O Seminario da Egreja
Patriarchal da Lisboa foi convertido ou substituido
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por um Conservatorio de Musica. Nas aulas abertas
ao publico se comecon a ensinar musica sacra o e
pria dos gfficics divines, e a profana, incluindo o sp
tudo das pecas do Theatro italiano.» (1) Por este
artigo se véem ji as providencias remotas com relaag
a0 theatro. A Direcciio do Conservatorio de Musio
foi dada ao primeiro artista portuguez maderno Joio
Domingos Bomtempo; o archivo musical, da Biblio-
theca Publicy nonde se guardira com a extinecio do
Seminario, passou para o Cartorio da nova Instituicio,
para_ser wangmentado pelo Director geral com todas
a5 pecas notaveis dos aufhores modernos aseint notu-
race como esfrangeiras.» (2) Nomearam-se professo-
res: da aunla de Preparatorios e Rodimentos, Jost
Theodoro Hygino e Silva; de Instrumentos de latio
Francisco Hukenbuk; de Instrumentos de palbeta
José Avelino Canogia; de Instrumentos de arco Jodo
Jordami: de Orchestra, o preshytero José Marques ; e
de Canto, Antonio José Soares. (3) Sobre o mereci-
mento destes artistas, merece consuliar-se o bells livro
do sor. Joaquim de Vasconcellos sobre os Misicos
Portuguezes.

A obra encetada por Agostinho José Freire foi in-
terrompida por um desastre. Comecava a realisar-se a
prophecia de Mousinho da Silveira: a divisio dos par-

1} Lei de § de Maio de 1835, art. 7.
2) Id., art. 8. ‘
(3} Id., art. 10,
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tidos ia principiando a comprommetiera cansa consti-
tocional. A 2 de Septembro de 1856 foi a revolucio
chamada Septembriste, da quai vein a resultar o as-
sassimato de Agostinbo José Freire no caminho de
Cintra; e a elevacio de Manoel da Silva Passos a0 po-
der. O novo minisiro era natural do Porto e patricio
o Garrett: facil foi para o artista aliciar o politico
pars a obra de renovagio; Prssos Mancel angarian-
do 2 popularidade em artigos de jornal que elle pro-
prio eserevin, conhecen que o pensamento’ de (ar-
rett servia o seu infento. )
A morte de Agostinho José Freire ¢ um facto so-
bre o qual a historia i pide decidir com jmpareialida-
de: a perda do secretario e presidente das cbrtes de
1522 foi mna roina nacional. Agostinho José Frei-
re nio receben pelos sens grandes trabalbos mellior
eompensagio do que Monsinho da Bilveira! E a estas
duas cabwscas politicas e estrategicas deven Portugal a
sua liberdade e todas as grandes reformas. Mousinho da
HSilveira morre por causa da ingratidio imperial; A gos-
tinho José Freire ¢ assassinado por um tiro snido d'en-
tre uns ambiciosos reveltados na Pampalha. A emi-
gragiio ensinon a este grande ministro quaes as refor-
mas de que Portogal carecia. Depois do restabeleci-
mento do governo ahsoluto, e da aviltante jornada de
Villa Franca, Agostinho Jesé Freire emigrou para Jer-
sey, percorrendo depois a Franga, Inglaterra, Allema-
“nha e toda a Suissa. Dava-se n'este periodo a grande
Renascenca da litteratura moderna, chamada o Ho-
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mantismo. Com o regresso de D. Miguel a Portuga,
Agostinho José Freire teve segunda vez de refugiar-
se mo estrangeiro: «N'esta segunda expatriacio, comg
na primeira, tio inimigo da ociosidade como do despo-
tismo, ¢ nobre emigrado empreson utilmente o son
tempo viajando por toda a Europa, assistinde ds prele-
eobes de varios sabies e cultivando a communicacio
de distinctos litteratos, que n'elle nio s6 amavam a po-
lidexz de snas aceoes, as gracas do sen espirito ¢ a sna
vasta instruecdo, mas tambem veneravam o celebre
orador e o Presidente das Cortes Portuguezas.» (1)
Este facto explica o pensamento que diton a Portaria
e Instruoccies de 18 de Fereveiro de 1835 para a for-
macio da Academia de Bellas Artes em Lishoa e os
Decretos de melhoramentos na Bibliotheea publica. A
Agostinho José Freire, pelos seus brilhantes planos es-
trategicos, se deven o frinmpo definitivo da causa con-
stitucional. Elle fex adoptar o plano que levou an Al-
garve uma forga de 2500 homens que safram do Don-
ro a 22 de Junho de 1833, d'onde resnlion o ser tomada
Lishoa a 24 de Julho d'esse mesmo anno. ) Decreto
de 31 de Janeiro de 1835 confessa publicamente estes
factos. Por tudo isto, Dom Pedro 1v aconselhara a sus
filha uma confianca illimitada em Agostinho José Frei
re. Den isto cansa 4 soa morte. Vendo-se por todos
os lados assaltado por aquelles que abusavam da liber-

[1}) Resumo Ristorico da wida e tragic de Agostinho
JMF{M,P-Q. Liskos, 1837, el
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dade, demittin-se de todoes os cargos publicos que exer-
¢ia depois da chamada revelugio de Setembro. Cha-
mado a0 Pago na manhi de 4 de Novembro de 1836,
assaltaram-lhe a carroagem no sitio da Pampulha, di-
laceram-no com tires e arrebataram-lhe todas as deco-
ragles que trazia, sendo d'ali lavado o corpo quasi ni
em um maca para a vala commum. D'esta immensa
catastrophe, complemento de sedigio de Septembro re-
sultara a enirada de Mancel da Silva Passos nos con-
selhos da coria, acnde emn Relatorio de 26 de Novem-
bro de 1836, dizia: « Dinas revolugbes tiveram logar em
menos de dois mexcs, ¢ sem embargo ndo consta de
Wi s crime ou exeesso praticado.y Estes phenomenos
de somno de consciencia siio precursores da extinecio
do senso moral e da morte de um pove. Durante o
governo de Agostinho' José Freire se emprebenderam
os primeiros esforeos para a fundagio do Theatro na-
cional.

Em Janeiro de 1836 era Governador Civil de Lis-
boa Joaquim Larcher; talvez em condjuvacio do pen-
samento de Agostinho José Freire, traton elle de or-
ganisar wma associagio, para por meio de acedes com-
prarem o terreno para a edificacio de nm theatro na-
cional. Chegon a formar um plano e proposia de
medos; examinaram os terrenos para se escolher o
local apropriado; redigiram-se as condigies da com-
panhia, indicaram os nomes dos cavalheiros que aceei-
tariam o convite para subscripiores, e ponderou-se
que o terreno da Annunciada, sonde fica o theatro da
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Roa dos Condes era o que estava mais nas condipnes -
para o publico @ para a empreza dos accionistas. Joge
quim Larcher consultira tambem Garrett, & como (g
vernador ecivil de Lisboa, remetien ao Governo um

(ficio datado de 28 de Janciro de 1836, acompanhan-
do nma memoria com o resultado de todos s seus trae
balbos. O pensamento era bom. e devia de ser acolki-
o por Agostinho José Freire, que em 5 de Maio de
1835, decretira a erecio de um Conservatorio do
Musica, aonde se recommenda o estudo de musica do
theatro italiane. Agostinho José Freire nio teve tem-
po de dar forca delei a tio excellente projecto. N'es-
se mesmo anno de 1834 rebenton a revolucio de Sep-
tembro @ Agostinho José Freire foi assassinade. Pas-
sos Manoel, logo a 28 de Setembro de 1836, tomando
vonhecimento do Ofiicio de 25 de Janeiro, de Joaquim
Larcher, e tendo entrezado todos esses trabalhos ao
seu patricio Garrett, encarregou-o por nma Portaria,
de organisar um plano para a restanracio do Thea-
tro portnguez. Reproduzimos aqui esse docnmento le-
gal, pela sun importancia historiea: «Manda Sua Ma-
gestade a Rainba, que Joio Baptisia da Silva Leitio
d’Almeida  Garrett, proponha, sem perda do tempo
por esta Secretaria de Estado, nm Planor para a fun+
dagiio e organisacio de um Theatro nacional nesta Cas
pital, o qual sendo uma Eschola de bom gosto, contri-
boa para a eivilisacio e aperfeicoamento moral da ma-
¢iio portugueza, e satisfaca aos ontros fins de tio nteds
estabelecimentes: informando 20 mesmo tempo Acercd
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das providencias necessarias para Jevar a effeito 0s me-
[horamentos pessiveis dos theatros existentes. E es-

ra Sua Magestade que o dito Joio Baptista da Silva
Teitio d’Almeida Garrett, no desempenho d’esta com-
| missio se haverd com o zélo e intelligencia que sio pro-
prias do sew patriotismo e reconhecidos talentos. Pala-
cio das Necessidades, em 28 de Septembro de 1336
_ Mauvel da Silva Passos.» Por Officio de 4 de Ou-
tubro d’este mesmo anno Ihe foi entregue todo o pro-
eesso formado por Joaquim Larcher para esta gran-
de obra. Pela Portaria supra se vé a natureza da com-
missio, em harmonia’eom as ideias de Garrett, ¢ tal-
vez por elle redigida:

1% Fundar um Theatro nacional. (Plano da edifi-
cacio.)

2% Organisar o Theatro, o qual sendo uma Es-
chola de bom gosto, eontribma para a civilisacio e
aperfeicoamento’moral da nagio. (Idein de um (atsei-
vatorio.))

3.° Informar sobre as providencias para levar a
effeito os melhoramentos possiveis dos theatros exis-
tentes. (Jnspecgio geral dos Theatros.)

Sem perda de tempo, e logo a 12 de Novembro de
1836 apresenton Garrett mm projecto de lei, que fol
convertido em Deereto, com um Relatorio, em que elle
mistura a sua personalidade, como em tude o que es-
ereven, ¢ em que sacrifica a historia 4 bajolagio de an-
lieo. Transcrevemos alguns trechos em que Garrett
descreve o sen estado moral: « Valetudinario e achaca~
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do de corpo e espirito, que ambos quebrei e consummg
no servigo de Vossa Magestade, e pela santissima can-
sa da liberdade da minba patria, peza-me ndo poder j4
empregar em servigo tanto de men gosto e tanto de
meus habitos e sympathias, senfio restos de desejo que
nio éntibiaram, e recordagies bem apagadas ja dos pro-
jectos e estudos da minha primeira e ditosa ednde, que
uma e outra me parecem agora quasi como um sonho
afortunado e impossivel, no meio das calamidades, das
agitacoes ¢ anxiedade porque hn treze annos todos os
portnguczes temos passado, que se nio pode dizer vi-
vido.—Foi mister nur esforgo de animo bem difficil,
uma eontraccio bem violenta do espirito, para o tra-
gET, em tempos como esies, aes suaves peusamentos
das bellas artes, que, ¢ verdade, em nenhuma desgra-
ca nos abandonam: que até de mim posso dizer, gue
nos carceres e degredos, em gue tantos annos andei
por ser fiel a Vossa Magestade e 4 cansa da civilisagio
e liberdade do men ‘Paiz, me dessmpararam nunca,
mas que certas nos abandonam a todos sempre no meio
das discordias civis.» Garrott foi o primeiro que inan-
gurou em Portugal o estylo nos documentos officinés;
n'estas ultimas linhas refere-se 4 luta eivil d'onde re-
sultcu a morte de Agostinho José Freire, e 4 difficul-
dade de chamar a attencio do governo revelucionario
para questoes d'arte. Neste Relatorio, Manoel da Silva
Passos ¢ classificado lisongeiramente coma «o Ministrd
mais sinceramente patricta chamads ass Conselhos do
corda, & 0 primeivo gue de coragio ¢ puro zelo se few
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duedo a melkorar radicalnents a sorte de nossa desgra-
g terra.s Em um Relatorio sobre a restauragio do
theatro eabin perfeitamente uma synthese historica;
Grarrett tinha poncos elementos para isto; via apenas
o que bastava para lisongear Dona Maria 1z «Senho-
ra, o theatro portuguez nasceu no palacio dos nossos
Reis; ao bafo e amparo dos Aungustos avis de Vossa
Magestade se accenden e brilhou o facho luminoso,
que depois foi illustrar outros paizes.s Antes dos Au-
tos palacianos, existiram Auntos do Natal e da Paixdio
das festas populares, probibidas pelas Constituicoes dos
Bispados; quande Gil Vicente foi 4 edrte de Dom Ma-
noel representar o Monologs do Vaqueiro, foi mais co-
mo delegado do povo de Lisboa, que celebrara com es-
tupendos festejos o nascimento de Dom Jodo ur; de-
pois d'este primeiro Auto, Gil Vieente foi unicamente
animado pela vivva de D. Jodio 11, Dona Leonor, se-
nlora distineta 4 costa de quem se fizeram tambem em
Portugal os primeiros trabalhos typographicos, Dom
Manoel era bogal, e toleron na sna cirte o theatro por
andar em moda nas cirtes de Italia, Hespanba e Fran-
ca. O bafo e amparo que Ihe deram foi a desgraca do
pobre Gil Vicente, e a admissio do Concilio Tridenti-
no com a creagio do Inder Expurgatorio. No periodo
de Garrett acima transeripto rastreia-se a ideia de que
foi em Portugal que naseen o theatro earopeu; em ou-
tro periodo falando da decadencia do theatro repete o
mesmo pensamento: «Mas tudo nos tem sempre assim
idlo, em Portugal, eujo fade ¢ comegar as grandes cou-
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sas do mundo, vil-as acabar por outros—aconlarmos
depois 4 luz— distante do facho que accenderamos,
olhar 4 roda de nds—e nio vér sendo trevas.» De to-
dos os poves da Europa foi Portugal o ultimo que co-
nhecen o theatro; bom serd que se ignore esta infin-
" dada pretencio de pricridade, Comtudo Garrett torna
a vepetir: «Todos os poves modernos foram uns de
pds o outro, pelo caminkoe gue nds encetaramss, adian-
tando-se na carveira dramatica; nds voltamos para
traz, e perdemos o tino da estrada, ‘que nunca mais
acertimos com ella.» Coitados dé nds se a Enropa sa-
be que se disse isto! Era esta illusio de Garrett que
Ihe dava a pertinacia com que procuron avivar i tra-
sdigiio do theatro portuguez. Era um novo Rienzi.

0 publico e o governo acreditava-o, quando dizia
que Dom Manoel mandira descobrir a India, e «fam-
bem albrir a scena noderna da Ewropals Os patriotas,
nfio se oppozeram ds sommas decretadas para restanrar
o Theatro portuguez, porque se tornavaa por de péem .
um nove regimem um dos maiores monumentos da
gloria nacional. Essa grandeza era phantastica, mas a
sna faseinacdio abafon a fenaz opposicio utilitaria gque
se alevanta sempre em Portugal contra todas as cou-
sas da Arte. O erro historico de Garrett dava em re-
sultado um facto, que pareceria inexplicavel se nio co-
uhecessemos a caunsa— o desmoronamento e conspars
caciko dos nosses ricos monumentos de architectura a0
mesmo tempo que se procurava dar vida a uma vaga
tradicio. Pide aqui dizer-se, a ignorancia de Garrett
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foi credera. () Plano de Garrett apresentado a Ma-
noel da Silva Passos, converten-se em lei pelo Decreto
de 15 de Novembro de 1836.

Por esté decreto foram creadas a Tuspecpio geral
dos Theatros e Espectaculos nocionaes, o Conservato-
rio da drfe Dramatica, ¢ a formacio de nma Socieda-
de para a edificacio do Theatro. T a contar deste tem-
po que o peninsular Garrett desenvolve a maior acti-
vidade, impropria da sua natureza scismadora; até
1542 daron a soa locta, cnja historia seguiremos atra-
vés dos documentos legaes que existem.
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CAPITTLO IT

Inspeccdo geral dos Theatros nacionaes

Estado moral dos actores. — As tradaceies obscenas dos drg-
mas franceses. — Decreto de 2 de Novembro de T35, nomean-
do Garreit Inspector geral dos Theatres. — Officio de 17 2
Dezembro de 1856, — Propesta para a pablicagio d= nm Tte-
pertorio geral do Theatra portngoez. — As traducgies que
ﬂﬂ'ﬂl.md:erqutua _I.u[:':'l::mm]'_ni:e:mfﬁ "'w_l'rmhau de 1841,
noamean GRTEm. er geral, — O cango :Ig
Inspector, segundo os Estatutos do Conservatoric.

Antes de conseguir a edificacdio do thestro portu-
guez e de educar uma sociedade capaz de continuar
a nossa tradicio dramatica, Garrett entenden dever co-
mecar pelo mais facil: melkorar os theatros existentes,
0 estado da scenn portugneza antes de 1836 era de-
ploravel e abjecto; os actores tinham caido outra vex
ne desprezo da sua profissio, apezar da lei do Marquez
de Pombal decretar a aholicio da infamia; os actores
saiam tlos officios mechanicos para virem para o paleo
fazer o trabalho metaphysico da encarnagio de um ea-
racter. Em nm artigo da Chronica Littergrin de Coim-
bra, escripto em 1840, se 1é: ¢ a muito custo ainda pi-
savam o paleo scenico homens que pessavam o dia tra-
balkands com o martello on sewtados wa bripegn.n
Neste mesmo artigo se fala do estado do theatro do
Balitre: a0 theatro do Salitre era o unico regular de
Lishoa, ¢ este mesmo, que mais se assimelhava a' uma
baiuca, do que a um logar do recreio publico, 6 era
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frequentado pela classe infima da sociedade; ali as
gragas witis olscenas eram wnicamente applandidas, os
ditos wwriz deshonestos o gque melhor soavam dguella
platéia. No bello theatro de 8 Jodo da cidade do Por-
to, nio ern mais feliz a arte dramatica. A seleccio dos
dramas estava a cargo de homens indoutos, e a exe-
cugdo d'essts mesmas pecas era confinds o wna com-
pankia que mais do gue wma vez appresenton em sce-
na acfores embriagados, » (1) Ainda na primeira me-
-~ tade do seculo x1x, 0 reportorio do theatro portu-
guez constava da repeticio sorodia das comedias de
cordel do seculo xvim moldadas pela eschola de Anto-
nio José e de alguns dramas traduzides por pobres
escriptores mercenarios. Correndo os Jornaes d'este
tempo ki encontramos no sen explendor a farca de
Manoel Mendes, de Antonio Xavier, e as Astucias de
Zanwguizarra, de Ricardo José Fortuna, «fara por-
tngueza do insipido entrecho e toda cheia de pouco
decentes equivocoss. (2} As emprezas theatraes, ain-
da durante os primeiros esforcos de Garrett viam-se
obrigadas a recorrer «a quantas farcas antigas por ahi
s¢ acham, sem attemder mmito 4 escolba.» (3).
Tambem em 1840 s6 tinham acceitacio «as muito
ouvidas, e nio muito modestas farcas do principio
d'este seculo.s (4) Em 1806 passara o theatro do Sali-

(1) A. Brancamp, Theatro porfugues,
{!".j} Jornal do Conservatoria, po 54,

%) Ihid, p. 56.
{ﬁmhf’ﬁ
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tre, que sempre conservira a tradicio dramatiea, du di-
recgiio do letrado Joaquim Franciseo Nossa Senhorg
e Mancel José Fernandes para um certo Faria, que
com & representacio das Covas de Salamance aleap-
cou para eima de 25:000 cruzados; o theatro do Sali-
tre tornou-se um asylo para os litteratos pobres, assa-
lariados para trucidarem a lingua e a arte com tradoe-
coes de dramas, francezes. Entre estes traductores fi-
guravam o Padre José Manoel de Abren, e Ludovice,
que procuravam tradozir o que havia de mefhor. (1)
Fol nma causa profunda para a decadencia do theatro,
e secundariamente produzic o empobrecimento do Sa-
litre.

Rebaixamento moral e incapacidade artistiea dos
actores, repertorio abjecto e sem ideia, e isto em patoos
& barracoes immundos, tudo concorria para que o pu-
blico considerasse o theatro como uma easa de proter-
via; com a implantacio do regimemn eonstitocional, &
reaccio absolutista procurava fortalecer-se com a mo-
ralidade annexa 4 divisa do trono e do alfar; portanto,
pars inaugurar o theatro portngnez era necessario le-
vantal-o & altura de nma grande e respeitavel institui-
¢iio. nacional; assim o trabalho preliminar devia sor o
melhorar os miseros theatros existentes. Este pensa-
mento fex crear a fnapeccdo geral dos theatros.

O primeiro artige do Decreto de 15 de Novembro

de 1836 dispunba:

(1) Revista do Cpasereaivrio, p. 8.
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§ L «E° creada uma Tuspecgio geral dos thea-
tros e eepectaculos macionaes,

§ 2. A inspecciio geral dos theatros serd imme-
distamente sujeita ao Secretario de Estado dos Nego-

* cios do Reino.

§ 3.2 A Inspecpiio geral dos thentros serd confinda
a nm Cidadio de reconbecido patriotismo, sabedoria
e conhecimentos especines n’este ramo.

§ 4.° As funecies de Inspector geral sio todas
gratnitas, @ por ellas nio haverd ordenado algum nem
emolumentds.

§ 57 Ao inspector geral incumbe: 1.° velare pro-
ver em tudo quanto nio for a policia externa dos thea-
tros e mais espectacalos; 2.” approvar as pecas e mais
representacies que s hio de dar ao publico; 3.° inter-
pir juize de equidade e conciliacio em todos os casos
de desintelligencias, que possam concorrer entre os

. Artistas dos theatros e seus Emprezarios ou Directo-
res, @ (ue 00 pertencam a0s juizes e tribnnaes; 4.°
dirigir e fiscalisar a boa regencia dos Conservatorios e
Escholas, ete.; 5.° convoear e presidir ao jury dos pre-
mios (art, 6.%); 6.° propir a0 governo todas as provi-
dencias que julgar necessarias ao melhoramento dos
estabelecimentos que lhe sio confiadosm

Foi (arrett nomeado Inspector geral dos Theatros
por Decreto de 22 de Novembro de 1536, Havia dois
annos que chegira a Portugal nma companhia de acto-
res francezes, dos quaes os mais distinctos eram M.
Paul, Charlet, Roland, e M. Charton, e Roland.
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Pela primeira vez o publico, costumado ds mds tra-
duccies do Gamin de Paris (Gaiato de Lisboa)
do Piou-Prou (Q galucho), soube avaliar o que erg
caracterisacio perfeita, naturalidade na declamagio, @
espirite. A vinda da companhia franceza coadjuvou os
esforcos de Garrett; logo que apparecen o décreto de
22 de Novembro de 1836, Garreit procurou organisar
nma companhia de actores; installou-se a 7 de Janei-
ro de 1837, ¢ antes de fixar-se na rua dos Condes, ia
a nova companhia estudar as representagdes da Com- °
panhia franceza. O primeiro drama que representaram
¢ aonde se conheeen a benefica influencia da declama-
ciio e caracterisacio franceza, foi o drama Diezassels
annos, on o¢ Tncendiarios, levado pela nova companhia
que estava no Salitre.

A proposito da sua execussio se & em um jornal
contemporaneo : « vimos derramar suaves lagrimas, @
esse vér nos fez perdoar ao drama os seus defeitos.s (1)
Depois que voltaram para a Bua dos Condes, ai se es-
treiaram com o drama Dugueza do ln Vaubalitre. A
companhia franceza demorou-se em Portugal pouco
tempo, sendo essa a primeira eschola que as possos
actores tiveram. @) primeivo trabalbo da Inspectio
geral dos Theatros foi fazer organisar e dar forma de
companhia, iutrodozir algoma ordem e regimentd
n'essa anarchia da miseria e da fome, a que estavam
reduzidas as derradeiras reliquins, que ainda se cba-

(1) Joraal do Conservalorio p. 8.
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mam actores portugnezes. Vencidas pasmosas difficnl-
dades @ incriveis obstaculos, finalmente a Inspecciio
geral effectuon a l]ﬁepdaorgsman&u pelo acto de 7
de Janeiro da 1837. Tnstallou-se no theatro da rua dos
*Condes a mova compankhia; e os ensaios reculares, o
vestuario proprio, e a mais assidun applicacio dos ar-
tistas, obtiveram lego do publico o premio, com que
elle nanea falta, da sua eooperacio e applauso. » (1)
' A par d'este primeiro esforgo, foi creada a escho-
la da Declamagio, e pelo Officio de Garrett, de 17 de
Dezembro de 1836, se vé que elle se aproveitava dos
melhores actores da Companhia franceza para este fim:
«Mr. Panl um dos mais eminentes actores do Gynna-
sio de Paris, mais por amor d'arte do que pela modica
- gratificagso com que se contentari, esid prompto a to-
mar a seu cargo 4 direcgio da Fschola dramatica.
[¥entre os nossos actores portuguezes o que offerece
wais probabilidade de cooperacio osnr. Lisboa, egual-
mente se promptifica a jirofessar na mesma eschola
sob a direceiio de Mr. Paul.»
Os emprezarios da Companhia franceza, chegada
& Portogal em 1835, contrataram a companhin porta-
ueza com as mesmas condieses dos artisias francezes
oo intencio ¢ de melhorar a arte dramatica em Portu-
gal ¢ dotar a magio comy wm theatro com que se enso-
berbecesee. «Sio estas as palavras de nm requerimento de

(1) Rerisda do Consereaterie, Introdacedo.
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Mr. Paul, ao Ministro do reino, com data de 27 da i
Dezembro de 1836, |

A direegio era representada por Dias, Emile Doux,
e Panl. Pediam ao governo o subsidio de outo u;:-u.:m;,1
de reis—upoer accompliv ce grand aucre... ef gu'alory.
la Compagnie portugaise sortiva de Uefal miserabls
on elle est maintenant.y A empreza requeria isto, apro-
veitando-se do artigo 8 do Decreto de 15 de Novembrg
de 1536, aonde se dizia, que: «0s subsidios votados pe-
las chrtes para avxiliar os theatros da Capital, serio
repartidos entre elles todos, na proporcdio de suas ne-
cessidades, e do proveito publico que d'elles resulfem.»
O requerimento nilo foi attendido, e a compankia fran-
ceza deixou Portugal.

A censura theatral, que no secnlo xvI estivera nas
miios dos frades, no seealo Xvir nas mios dos Desem-
bargadores e Camaras municipaes, passou por diligen-
cias de Garrett para os membros do Conservatorio por
lei de § de Novembro de 1830, Faltava ainda, depois.
de moralisar ¢ theatro e de educar os actores, formar
um Repertorio de todos os dramas mais perfeitos das
principaes litteraturas. Na sessio do Conservatorio,
de 9 de Maio de 1841, apparecen a Proposta para
esta publicacio, dando como modélo a colleegio da
France Drramatigue. (1) Esta proposta foi discutida,
na sessio de 15 de Junho de 1541, modificada, mss
nunca chegon a effectuar-se.

(1) Ark. 19,
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No meio de todos estes traballios havia descrentss
o malévoloss (Rarrett queixa-se bastantes vezes d'isso
em varios artigos anonymoes. Cinco amnes depois do
sua nomeacio de Inspector geral dos Theatres foi suly-
stitaido por Joaqnim Larcher, por Deereto de 1 de
Novembro de 1841. A causa d'esta demissio foram as
desintellizencias politicas com o Ministerio do Conde
de Thomar, (1) que annullon todos os esforgos de Gar-
rett com o Deereto de 16 de Julbo de 1842,

(1] Rerfata do Conservatorio, p. 25.
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CAPITULO IIT

0 Conservatorio da Arte Dramatica

Propramma & Eschola de Declamacio, de 2 de Catalieo

de 1839, __P'-"' lamento pars o Adjedicacio de premios dra-
maticos de 16 de Feversiro do 1839.—A Presidencia da Con-
gervatorio, de 13 de Jansiro de 1830, < Estatatos do Conser.
vatorio, de 24 de Maiv de 1841.—Pessoal do Camservatorio,. —
A (Censura dramatica. — Belstorio dos dramns spresentados
em Lishoa e no Porto, — Idviss ' Arte dramstica por Hera-
lano, — Garrett corrige o8 dramas dos conenrrentes. — Pro-
pricdsde litteraria —Direitos de Apctor.—Festa do Conser-
vatosio.

Pelo Decreto de 15 de Novembro de 1836, fof crea-
do o Conservatorio da Arte Dramatica. Lé-se no Ar-
tigo 3.°:

«§ 1.° E creado um Conservatorio geral da Arte
Dramatica.

§ 2. O Conservatorio da Arte Dramatica & divi-
dido em trez Escholas, a saber: 1.° a Eschola Drama-
tica propriamente dita, on de Declamagio: 2.% a Es-
chola de Musica; 3.° & Eschola de Danca, Musica e
Gymnastica especial.

§ 3.° Fica encorporade n'este Estabelecimento 0
Conservatorio de Musiea, erecto na Casa Pia por De-
creto de 5 de Maio de 1833, depois de adoptadas 83
providencias que s viio tomar sobre este ohjecto.

§ 4.° Para reger as outras Escholas e instruir o8
alamnos nas diversas disciplinas que convim, serfio
rados dos diversos theatros do Lisboa, os actores e AT
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tistas mais excellentes, a quem por seu trabalho se dard
uma gratificacio correspondente.

§ 5.° O Inspecior Geral propora sem perda de tem-
po um plano de Estatutos ¢ regimento d’estas Escho-
las, em que pelo systema de premios e accessos, se fo-
mente e protéja a Arte Dramatica e mais subsidiarias
tio abandonadas e perdidas enfre nos.»

Garrett fazia depender da formacio do Conservaio-
rio Dramatico a organisagio de nma companhia de
accionistas para a edificagdio do theatro naciomal; por
isso trabalbava constantemente pars levar a effeito a

~ mova institaigio. As difficaldades que encontrava e os

meios que empregon acham-se por elle descriptos no
Officio a0 Ministro do Reino, de 17 de Dezembro de
1837. Transcrevemol-o mhagru.[menle, pela sua impor-
tancia: «Foi o meu primeiro cuidado, apenas tomei
conta d'esta Inspecgio Geral, que sua magestade se
dignon commetter-me, procurar o desempenho do gue
n'ella me parece mais importante, o melhoramento do
ji ereado Conservatorio de Musica e a instauracio das
outras Escholas complementares, que o Decreto de 15
de Novembro mandon erear, sem as quaes nada é pos-
sivel para os nossos theatros. A forga de diligencia te-
nho consegnide obter o mais difficil, que sio mestres
e directores, de cujo zelo e efficacia me atrevo a ficar
por fiador a V. Ex.* E posso sinda mais, que ¢ asse-
gurar-lhe, que para tamanha empreza serio bem fra-
cos @ diminutos os meios que lhe hei de pedir. Um ar-
tista illustre, o sr. Bomtempo, ji nomeado RFEAYR 2
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gestade director da Eschola de Musica, continuaeg
n'aquellas fonedes, sem acereseimo de despeza, Mr.
Paul, um dos mais eminentes actores do Gymnasio de
Psm:, mais pelo amor da arte, do que pela modica gra-
tificacdio com que se contentard, estd prompte a tomar
a seu cargo a direccio da Eschola Dramatica. Dentre
0s nossos actores portuguezes o que offerece mais pro-
babilidade de cooperacio, o sur. Lisboa, egnalmente se
promplifica a professar na mesma Eschola sob a divee-
¢iio de Mr. Paul. Nio me tenho ainda occupado da
Eschola de Danga, porque aquellas duas primeiras sio
as mais reclamadas pela necessidade ou antes penuriz .
de nossos theatros; e quizera vel-as ao menos em al-
gum comego de organisacio antes de dividir enidados
para ontra parte. — Mas a todo este edificio, cujos ma-
teriaes estio promptos e prestes a collocar-se, falta a
base material, sem o que ndo se pide progredir, isto é,
uma casa para n'ella se collocar o Conservatorio. —
Debalde tenho procurado por toda a parte e com o an-
xilio de avctoridades administrativas, que me téem
aindado, descobrir um local em que podesse eollocar-
se o Conservatorio, para pedir alguma cousa determi-
nada a V. Ex.* e lhe nio fazer a requisicio vaga que
hoje son obrigado a submetter-lhe. — De todos os edi-
ficios publicos de Lisboa, nenhum pdde convir a este
Estabelecimento, se nfio fir central; além das ontras
condigbes, e n'ests caso sémente se acham: 1.° acasa
de Matta sita & Anmunciada, que ha dias foi alugada
a um particular pela insignificante quantia de trezen-
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tos mil réis: 2.% o extineto Convento do Carmo,no
Largo do mesmo nome, que seacha oceapado por di-
versas instituicoes: 3.” o extineto Convento da Boa
Hora, tambem occupado por wvarias instituigies. Cu
seja pelo distracte do arrendamento da primeira casa,
que me parece poder effectuar-se, on pela renovagio do
Estabelecimento, a qunal se pode fazer das segundas
apontadas para cutros edificios, que nio faltam; on seja,
emfim, por qualquer outro modo que mais acertado
lhe pareca, rogo instautemente a V, Ex* que proveja
esta nurgente necessidade, pois que toda a benevolencia
de sua magestade, todos os desejos de V. Ex.* e todos
os meus fracos mas zelosos esforges, ficario inuteis sem
esta base. — Apenas V. Ex.* me dé os meios de a ob-
ter, farel immediatamente subir 4 soa presenga, para
ser elevado 4 soberana approvagio de sua magestade,
nm plano de Estatutos para o Conservatorio, que te-
nho trabalhado sobre os de Pariz, Milio e Londres,
accommodando-os 4 nossa pequena escala @ vircum-
stancias especiaes de economia. — Do mesmo modo The
submetterei & proposicio dos professores para os diffe-
rentes ramos d'ensino, que o Decreto de sua creacio
institnin. — A Organisacio do Conservatorio, além de
suas vantagens intrinsecas, terd de mais a mais a de
me dar animo para promover & effectiva associaciio de
pessoas zelozas, que ji offereceram unir-se paraa con-
struecdio de um Eidificio, em que decentemente se pos-
sam representar os dramas nacionaes. — Eu confio,
que com & promettida protecedo de sua magestade, e
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auxiliado pelo nome de V. Ex.*, hei de consegnir levar
a effeito este tio antigo desiderandum da nossa capital,
Mas para isto, como para tndo o mais, ndo pide haver
ponto de partida, emquanto ndo honver um local, em
que, estabelecidas as escholas d'onde hio de sair os po-
voadores do futuro theatro, se animem e excitem os
zelosos a concorrer para o ereagio da casa a que esses
habitadores hiio de dar vida.» (1)

() Conservatorio foi collocado no edificio dos Cae-
tanos, mas de tal fdrma arrninado, que para effectnar
algumas reunites litterarias e artisticas, Garrett se vis
obrigado a offerecer a sua casa. (Z) Poblicaram-se os
programmas para a Kschola de Declamagia, de Musi-
ca @ Danga. O curso de declamagio era dividido em
trez periodos on feruios, constando o primeiro: Reeta
pronuncia e linguagem, Rudimentos historicos, e au-
la de danga para desplante do mrpuadmmhnw das
movimentos., {3)

0 segundo termo era formado de aula de Declama-
cdo propriamente dita, com rudimentos de muvsica,
continunade o carse de rodimentos historices, O tercei-
ro termo era dinda a Declamagiio, e anla de canto. Aos
sabbados cs alumnos eram obrigados a recitar uma ou
mais scenas comicas on tragicas, repetindo-se algumas
d'ellas com designacio antecipada no im de cada mez.
Este programma foi publicado a 2 de ontubro de LE3Y.

(1) Revisfa do Donseroat,,
(2] Jornal do (‘-nﬂmmr,p lﬁi,_nui i

13! Program,, art. n.
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No meio de todos estes traballios, Garrett soffria os
apotos dos seus inimigos politices, que o aleunhavan
o Recta promncia; ¢ da parte dos litteratos da escho-
Ia avcadica, nio era menos acintosa a animadversio.
Em um jornal d’este tempo achamos eseriptas estas Ii-
nhas, talvez da peana de Garrett: «Mas os nossos ho-
meas de letras antigos ainda se envolvem em sens pres
conceitos quasi aristocraticos, ete.s (1) A quem isto se
referia ¢ boje sabido; entendia-se com aquelle que se
ergnen para falar 4 borda da sepultura de Garreit, e a
quem offereceram dex réis para se ealar.

Comegaram as aulas do Conservatorio, e a concor-
rencin dos alumnos era immensa. A 13 de Janeiro de
1540 eserevia Garrett, em wma fala & Rainha: «Du-
zentos alumnoes fréquentam as nossas escholas; de al-
guns temos grandes esperancas.» (2) O que animdra
esta concorrencia fiira o artigo 4.° do Decreto de 13
de Novembrode 1836 « A proporcao que se forem for-
mando os alumnes, se ivd tambem formando nma nova
Companhia de Actores nacionaes, qué en tomarei de-
baixo da minha especial e regia protecedo.

Nio bastava crear actores, ern preciso educar a
mocidade portugueza, despertar-lhe o gosto litterario,
fazer-lhe comprebender o genio nacional, e provoeal-a
a-eserever e formar o repertorio do theatro novo. Para
conseguir este fim, empregon Garrett dois mgios; o

-

(1) Jarnal do Comvervetoria, p. 152,
{2) Thid. p. 49. .
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primeiro a ereagio dos premios para os dramas apre-
seniados ao Conservatorio, que merecessem esta dis.
tinecio, o segundo compondo elle mesmo esses bellog
dramas Awnfo de il Ficente; Fred Luiz de Sousa, Al
Sfugeme, que sio s sua corda de gloria.

Os premios foram instituidos pelo § 1, do artige
4." do Decreto de 15 de Novembro de 1836: «Do mes-
mo modo se estabelecerio premios para os Auctores
dramaticos, assim de pecas declamadas, come de pecas
cantadas ou lyricas, qone merecendo a publica acceita-
¢iio, concorrerem para o melboramento da Litteratura
e Arte Nacional» Por decreto de 12 de Outubro de
1838 foi regulada a adjudicacio dos subsidios ao Thea-
tro Nacional Normal de Lishoa, sendo o Emprezario
obrigado por escriptura a ter & disposigio do Conser-
vatorio Dramatico a quantia destinada aos premios. 4
26 de Fevereiro de 1839, publicon Garrett nm edital,
que acompanhava o Regulamento dos premios: «Tres
premios sio destinados ds pecas grandes de trez om
mais actos, sgjam Tragedins, Comedias, ou Dramas
historicos. — A peca que n'esta classe fir coroada oun
approvada em primeiro gran, obterd o premio de réis
964000, — A pega que n'esta classe obtiver accessit re-
ceberd o premio de 508000, — Os outros trez premios
siio destinados ds Pegas pequenas de um ou dois actos.
— A peca que n'esta classe for coroada, ou approvads
em primeiro gran obterd o premio de 64§000 réis. —
A peca que n'esta classe obtiver o aceessit receberd 0
premio de 368000 réis.»
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As composighes dramaticas tinham de ser dirigidas
ao Inspector Greral dos Theatros,que as distribuia a trez
jurados tirados por sorte da sessio de Bellas Letras,
que dentro em onto dias deviam apresentar o sen pare-
cer, que era rectificado por uma discossio pablica. Ap-
provadeo o drama, era admittido &s provas pullicas, en-
tregando-se 20 Emprezario do Theatro Normal {entiio
ni Roa dos Condes). No fim da terceira representacio
o anctor devia deyositar’ no Conservatorio uma copia
ia peca, para no fim do anno em conferencia geral, ser
proposto a premio. Tambem se estabelecia (art. x1v)
que as pecas nio apresentadas ao Conservatorio, de
quabyner genero que fossem, ¢ tivessem oltido mani-
festo applanso do publico nos theatros, seriam conside-
radas eomo apreszntadas, fazendo-se sobre ellas um re-
latorio, para se The adjudicar o premio devido.

Este regulamento que constava de quatorze artigos,
foi publicado no Diario do Gorerno, ¢ immediatarmen-
te acoenden a imaginacio de escripiores noveis, tanto
em Lishoa, como no Porto e Coimbra. Do anmo de
1839 escreven Garrett: «bem pode considerar-se como
o primeiro elo ‘de nma cadein de regeneracio para a
arte dramatien em Portugal.» (1) De todos os dramas
apresentados ao Concurso, s6 quatro foram jui'gadus
dignos de affrontar as provas prblieas. Foi o Empare-
dado, o primeiro drama que se apresentou, em seouida
os Dous Renegudos, o Dom Sisnands Conde de. Coim-

(1} Jorwal do Consérr. p. 25. .
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bivt, & Actriz, o Camdes do Rocio, o Marguez de Pom-
bal, Dois Campedes, Auzenda, o Captive de Fez, ¢

i Notvads em Friellos. No theatro do Porto repre-
sentaram-se os dramas o Conde Andeiro, Pedro Giraun.
de; Almanzor Aben-Afan, Affonso II1, e outros, cou-
tando ao todo para mais de vinte, como se vé por esta
passagem da Fala de Garrett a D. Maria 11: «Come-
¢amos ha pouco mais de um anno, e vinte tantos dra-
mas originaes (1) tem apparecido ji n'esta lingua por-
tugueza, que ha outo seculos se fala, ha quasi cineo
que tio elegante se escreve, que por mais de outo mi-
lbdes de homens ¢ hoje falada, e que ainda tanto nio
tinha feito desde que nascera.s Neste mesmo anno de
1839 foi fechado o tirocinio dramatico com duas pe-
gas; a primeira o Auto de Fol Tieents, drama. em 3
actos por Garrett, o segundo foi o Fronteiro de Afri-
ca, em 3 actos e em prosa, de Alexandre Hervenlano.
Dos dramas apresentados a0 coneurso, sé mereceram
a adjudicaciio do premio definitivo os seguintes: Dods
Renegados, CamBes do Roeio, Captivo de Fez, os Thots
Campedes ou a corte del-rei . Jodo I. Por estes dra-
mas se vé a tendencia errada que levava a mocidade,
que nie comprehendia o theatre, Com o abuso da lin-
guagem archaica, posta em moda pelos prineipaes es-
criptores, langaram-se a compér sdmente dramas his-
toricos, sem presentirem & renovaciio dos estudos his-
toricos d'este seculo, ¢ nem mesmo conhecendo as ab-

(1) Vids oo 2 do Jornal do Conservatorio,
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struzas chronieas onasticas. Compondo dramas histo-
ricog, & nio tendo critica nem intnicio para reconstruir
o passado; faziam om traballio esteril, e tornavam-se
incapazes de comprehender as paixoes e de representar
nm caracter. No meiw d'este desvio, Garrett esforeava-
se para frazer a geragio nova 2o verdadeiro caminho,
emendando e escrevendo scenas inteiras dos sens dra-
mas. Do drama o Captive de Fez, diz o Relatorio an-
nual do Conservatorio, de 19 de Setembro de 1841:
sna rednecio a cineo actos, de seis que tinha o drama,
e no apurado de algumas scenas e feigles de caracte-
res, minito servigo fes ao dramae a ponna do fuiz enten:
dido ao qual & ji impossivel deizar de aftribuir o esta-
do prospers do theatro porfuguez, Assim elle honvera
sido ainda mais rispido tanto n'cste drama, como nos
otitros todos.s (1) Por este simples periodo se vé que
so genio de Garrett deven a geraciio nova, o que ella
apresenton de esperancoso nos sens dramas; e isto deve
entender-se sobre tado com o auctor dos Dois fene-
pades,

FPela soa parte, Alexandre Herculano tambem to-
mira uma affeicio profunds ao trabalho da restauracio
do theatro. Causa pena vér nm homem serio como elle
malbaratar o seu tempo fazendo a critica de dramas
informes, para satisfazer os seus deveres de socio do
Conservatorio. Hereulano com toda a probidade de um
homem que pensa, foi o primeiro que teve coragem

(1} Mew. do Comsersatorio, p. 90.
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para indicar aos noveis escriptores dramaticos o gran-
e abysmo em que iam caindo, Acantelon-os dcere
do estylo, da lingnagem, e principalmente dos assum-
ptos. Oucamol-o com todaa redeza da sua boa fié: «()
estylo, para dizer tudo em poucas palavras é o da moda:
isto , a maior parte das vezes falso: comparagbes fire-
quentes, que 4 situacio moral dos personagens que as
fazem ndio comportam certa poesia na diccio impropria
do dialogo: fartura d'essas exagerncies com que em-
baslacam os parvos dagnim, e que 0s homens de jui-
20 uiio podem soffrer. mios cheias estio por ahi
derramadas as maldicoes, os anjos de azas braneas, os
rochedos em braza, os infernos, os demonios, tods a
mais ferramenta dramatica, nsada hoje no theatro, e
qui ndo sabemos d'onde veiu, porque sendo evidente
fue 08 nossos escriptores principianies buseam imitar
os grandes dramaturgos francezes (1) ¢é certo que ra-
ramente achario 14 essa linguagem dca o falsa, que so
pode servir para disfarcar a falta de affectos e pensa-
mentos; Vietor Hugo e Dumas nio precisan nem usam
de taes meios, e para citarmos de casa, ji que temos oi
o exemplo, que esses noveis vejam se nos dramas do
nesso primeiro escriptor dramatico, se no duto de Gil
Vieente, on no Alfugeme, ha essa linguagem de cortica
e onropel, ha essas expressies turgidas e descommu-

(1) Esia accmsagio cnbende-se tambem et todos os dri=
ks historicos do sar. Mendes Leal, imitados do frapcez of
plagiades do hespanhiol. Vil cap. v.
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paes que-fazem arripiar o ssnso commum, e que offen-
dem a verdade e a natoreza.» (1)

Com-que auctoridade justa e respeitavel, o histo-
riador Herculano recommendava i mocidade que aban-
donasse os dramas histericos! As snas palavras sio um
grande doenmento litterario: «E de lamentar que os
nossos manoebos, esperangas da litteratora patria, pre-
firam ordinariamente as epocas historicas que passa-
ram, para. n’ellas traduzirem a0 mundo os fruetos do
sen engenho dramatico, tendo alids para issoa vida
presente que tambem ¢ sociedade e historia. Nao seria
melbor que estudassem o mundo que os rodéa e que
vestissem os filhos da sua imaginacio com os trajes da
actualidade?  Nio lhes era mais facil, mais agradavel
até este estudo feito no meio de banquetes, dos bailes,
das conversagies, do ruide, do preseute, no qual os leva
irresistivelmente a langarem-se a superabundancia de
vida, o fogo da moecidade? Muito se enganam elles,
cresdlo que acham a bistoria em alguns pobres livros
lu's.torima_., que por ahi existem. Niao: a historia nao

{1] Mem. do -ﬂ'mfarm. p- 144. Eis os defeitos de lin-
guagem wsados pel 0 MOVAT w0 Vicks copstante d& im-
'I:mﬁmtmt'nuaegun pessoas da plaral des
oot fivealeis, oedeis, ote; aofrer por padecer, uag:m-
ﬁug&up:nugumdumfm a de padecer com pacicnein o
consfizneia: 0 uso demasiade dog prossessivos que ianto afran-

cezsin o nosso mui elliptico idioma; & sabstifuigio escosada
dng preteritos simpl nﬁfﬂcﬂwm do participio e dos an-
ziligres: tautologias i pa'reu,mum HNmERSD £ bt
fim ; erverna, guwe parece sombar e escarwecer; gradaghes as
avessae, como : chelo de desesperapdo @ pezar ste. Idem, ibad,
o144,
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estd li! Nio, vés nio achastes a formula material pary
& vossa idealidade: o vosso drama ¢ a visdo infermg]
mais ridicala de Perrault; ¢ a sombra do cocheire qug
alimpava a sombra de uma carrmagem com a sombra
de uma escova. Na vossa obra niao ha drama, porque na
sua firma externa nio ha realidade, e a expressio é o
real. Para achar este cumpre ter o estomago e os bra-
pos robustos, os orgios do olfate endarecidos, a pa-
ciencia de ferro, porque ¢ preciso revolver a grande la-
gem que cobre o cadaver do passado; € preciso aspirar
o po do sepulchro, deslizar prega por prega o sadario
apodrecido das geractes extinctas; ¢ preciso contem-
plar as formosuras das sociedades que se transforma-
ram ou pereceram, mas tambem palpar os cancros que
as devoraram: ¢ preciso contemplar os sens monumen-
tos sublimes de marmore; mas tambem lér lentamente
os quasi apagados e barbaros caracteres dos seus per-
gaminhos, e as obscaras, tediosas e incertas sentencas
da sua legislaciio: é preciso viver com os grandes don-
triora em sens pages esplendidos, mas assistir tambem
4s miserias e agonias dos pedes, cuja desventurs faria
hoje recuar de horror o maior malaventurado. Tudo isto
& necessario, sem contar com o grande e fatal risco de
perderdes n'este rode trabalho o que vale mais do que
elle —a imaginagiio e a poesin. Deiwae que cufros &
quem alquma voeagdo fatal leva para este generc de
eetudy, o meais tedioss talves de fodos, vos recons!ruem

os tempas que se dissolveram em pedagos. Eutio pode-
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reis livremente escolber a urdidura da vossatia, e bor-
dal-a com os ricos matizes das vossas inspiracies.» (1)
dadeiro historindor. Como foram ellas recebidas? Com
queixas publicas da rigidez do Conservatorio, o que era
o mais franco symptoma de nio as terem comprehen-
dido. Ao passo que no Conservatorio havia homens que
pensavam e falavam com este senso commum, ontros
procuravam toroar o Conservatorio da casa real, con-
vidando nma testa coroada para a presidencia. () em-
penbo de-(rarrett em levantar o theatro portuguez, le-
vou-o a ir convidar D. Fernando para presidente ho-
norario. Foi isto a 13 de Janciro de 1540, Entre & de-
putagio de dezaseis membros do Conservatorio encar-
regada de ir a0 pago, iam Alexandre Herculano, Joio
Domingos Bomtempo, Garrett,e Lima Leitio; masn'es-
te tempo estes homens sensatos ainda nio tinham des-
coberto queao seculo XiX compete o desmonarchisar a
sociedade; do mesmo modo que ao seculo xvI coube o
secularisal-a, A deputacio do Counservatorio foi recebi-
da, e Garrett falou dizendo que ali rinha acs pés da
Magestade para fazer a honra e merci de aceitar a pre-
sidencia do patriotico instituto, Ditas estas palavras
mandarinescas, seguiu-se a scena chineza, a do heija-

mdo & rainka, que lhe den cainda outro testemunho de
benevolencia apresentando-lhes o joven principe real,

(1} A. Hercolano, Parccer do drama L), Maria Telles,
Mem. do Comservatorio, p. 135,
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cuja formesura e amabilidade todes admiravam.s (1)
Apezar de tudo isto, o Conservatoric: continnon g
acantoar-se no derrocndo edificio dos Caetanos, e com
o germen da esterilidade futura, occupando-se em for-
malidades aulicas. -

De 1837 a 1842 levou Garrett a elaborar os Es-
tatutos do Conservatorio, eujo plano foi abrabalhan-
do-se sobire os de Paris, de Milio e de Londres, accom-
modando-os & mossa pequena escala e circumstancias
especiaes de economia.» Os Estatutos fornm decreta-
dos a 24 de Maio de 1840. Transcrevemos a definicio
do Conservatorio dada no art.? 1.° porque hije nin-
guem sabe’ ji o que ¢ esta institui¢io mem para o que
serve: %) Conservatorio rveal de Lisboa tem por obje-
eto restanrar, conservar e aperfeicoar a litteratura dra-
matica e a lingua portugueza, & musica, e a declama-
¢do ¢ as artes mimicas. E promoverd outrosim o estu-
do da archeologin, da historia & de todos os ramos de
sciencia, de litteratura e de arte, que podem auxiliar
a dramatica.y Os meios empregados pelo Conservato-
rio, seriam: Art.” 2.°—1." Pelas suas conferencias e
reunices litterarias e artisticas. (2) As reunides litte-
rarias foram & recitacio dos elogios historicos dos so-
cios falecidos, elogios cheios de rhetorica, sendo o uni-
co que s& pode lér o de Sebastiio Xavier Botelho, pe-
lo sr. Herculano. —2.” Pela publicacio pela impren-
sa de sens trabalhos. — A 8 de Dezembira de 1839, ap-

(1) Jormal do Conserwal,, p. 49,

(2) Estao impressss as Conferencias gerass ¢ publicas do
Emma:muﬁalmuﬁ 2=
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parecen o Jornal do Conservatorio, que em Junho de
1442 se converten na Revista do Comservatorio Real,
interrompendo-se pouco depois para dar publicidade
is Memorias do Consereatorio, compostas dos elogios
historicos, relatorios e censuras dramaticas, Aectas e
conferencias.—3." Pela censora, que exerce sobre os
theatros. 4. Pelas suas escholas.

Boas evam as intengdes, e pelos documentos que
existem se conhece uma certa vida e actividade nos
socios; mas a alma de tudo isto era a pertinacia de
Gaarrett, e depois de 1854 foi este paladio sevandijado
a gente inepta. Para coadjuvar a obra do Conservato-
rio, Garrett tambem redigin a lei da propriedade lit-
teraria, ereando para os escriptores dramaticos os cha-
mados direitos’ do awctor. Para a primeira festa duo
(onservatorio, escreven o drama Philippa de Villena,
para ser recitado pelos discipulos da eschola de decla-
magio; (1) o drama intitalava-se entio Amor ¢ Patria
& passava come anonymo. (1) Garrett, que caracteri-
sava @ sua empriza da restauragio do theatro de pas-
mosa perfinacia, teve emquanto vivoe rasio para jul-
gar o Conservatorio @ unica instituicio das novamen-
te creadas que di fructos que se colbam.n (2) Mas o
frocto toynon-se piéeo, ¢ a instituicio cain em uma ga-
ducidade precoce.

(1} Lé-se mo Jorpal do- Conserpmforio, p. 1932 «Nao esta-
mos anthorisades a dizer, nem talves sabewncs o nome do an-
ctor da pe - 50 sabem0s ASSEVEraT oom certezd que ndg ¢ pes-
BOA EX 1 w0 Conservatorion

{2) Ide ibad. p. 199
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* A 23 de Margo de 1840, publicou-se o Program-
ma dos festejos que se haviam celebrar e se effectnn-
ramno Conservatorio Dramatico de Lishoa por oceasiig
do anuniversario de Dona Maria . Compunha-se a fosta
de tres partes: a primeira constava de uma Cantata
coniposta pelo professor Francisco Xavier Migone, letra
de Cesar Perini di Luca: os alumnos da eschola de
Musica faziam os papeis de Venus, Camies, Apollo, e
o Coro. Intitulava-se a Cantata Apotheose, o era dividi-
da em cineo scenas, em um ¢ Ritio delicioso dos bosques
Idalios.» Apparecia « Camoes pensativo e triste assen-
tado debaixo de um loureiro.» Lamentava as desgra-
cas da patria, as discordias civis, e a decadencia das
artes, « Qluer partir, mas pira repentinamente ao som
de smaves accentos.» Venns cantava dentro uma dria
de esperanca, Camdes fica emaravilhado e mais tran-
quillo, e depois sie.» A segunda scena é ocoupada por
Venus, que admira a angustia do sublime vate. De-
pois «entram em scena diversos amorinhos, que for-
mam engracados grupos em tormo de Venus. Vi-se
apparecer uma concha marinha tirada por pombas e
guiada pelo amor.» Venus annuncia-lbe a felicidade
da Lasitania, a renascenca das artes, e a gloria da rai-
nhy. Despede o Ciro para falar a sés com Camoes; a
soena IV € toda intercortada :

Vesene:  Vieni, o vate, tergi il pianto;

CamoEs - Triste, ai fanto.
VexEee:  Che alla Patria derelitia,
Camies : Cosil afflita,

Vexeze: Oggi amide nn nugve albore,
Caxdes : Pien d'amore.
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A scena ¢ interrompida por nma musica vaga; Ca-
moes tete uma corda, ¢ n'isto: «Abre-se o fundo do
Theatro, e apparece sobre nm magnifico pedestal, o
busto de 8. M., a que fazem engracada corda Appol-
la e varies amorinhos com instromentos artistipos na
mio, e grinaldas de flores; vendo-se egualmente agri-
[koados em torno do pedestal a Ignorancis, o Odio e
a Discordia.» « Corre com Venus a collocar a eorda
sobre o Busto, emquanto Appollo e o Coro exclamam :
Filha do Luzo herde, que o orbe inteiro admira, ete.»
A Apothesse, como vimos ¢ um Elogio dramatico, eo-
mo aquelles qne se usaram no theatro portuguez do-
rante o governo de Beresford.

Este genero encomiastico ¢ de sua natureza esteril.
A segunda parte do festejo constava do drama Amer
¢ Patria, que no programma trazia o segainte argu-
mento: «0) mais famoso e popular episodio da revolu-
ciio- de 1640, que elevon ao throno a serenissima casa
de Braganea, deu argumento a este pequeno drama.
A Condessa de Athougnia Dona Philippa de Vilhena
armando sens dois filhes para a2 revelugdio, firma a
principal e verdadeira parte d'este quadro historico,
que & musa dramatica livremente ornon de seus enfed-
tes.y No intervallo da terceira parte um discipulo #a
eschola de declamacio desempenbou uma scenma que
compozera, intitulada o Parricida, A ultima parte do
espectaculo foi desempenbada pela eschola de danga
com nma feéria em 2 actos intitulada Bella, rica e bia
on as Tres Cidras do Amsr, composta pelo director
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Francisco Iork, e posta em musica pelo professor Josg
Jordani. (1)

Garrett queria popularisar o Conservatorio. E o
que conseguin? Afervorar o respeito & ideia monar-
chica, porque a instituigio vegeta na sombra. Moder- -
namente, para os effeitos da propriedade das obras dra-
maticas se reconhecen officialmente a existencia do
Conservatorio: aSe a obra fir dramatica, ou musica,
on sobre litterntura dromatica on arte roosica, a entre-
g dos exemplares e o registro seriio feitos no Conser-
vatgrio veal de Lishoa, ete.» (2) .

{1) Programma do Festejo que fastissimo anuiver-
sarie de eua Protectora & Ei elissirna a sechora [homd
Maria m, efc., faz o Conservatorio Diramatico de Lisboa et
s.oooc.XL. Lisboa, Imprensa Nacional, 1840,
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CAPTTULG IV
Edificacdo do Theatro

ﬂg]mo da Inquisicio no Rocio, officio de 20 de Dezembro
e Portaria de 28 de Dezeenbro de 1836, — (U risco
do Architecto Chiari, — O Plano da Academia de Bellss—~Ar-
tes.— U pirero ds edificapdo do thestno é activado pelo Con-
servatorio em 1838, em ecuferencia de 21 de Ootoboo. —
A ceren do Convento ds 8, Francisco da cidade. — Garrett
ia Tisbe tir '_.ﬁ eyl de 18
a cede o ferreno nEsagdo, por i
e Maio de 1341, — As dJr:v[aﬂrgnnmu pﬁﬂﬂﬂmﬂh
atrezam o edificagio do theatro, — () risco do architecto L
di. — Morte de (Garredt em 1854,

Estavam creados escriptores dramaticos, embala-
dos pela doce illusio dos retoques e aperfeipoamentos
feitos por Garrett; faltava um paleo em que essas com-
posigies podessem ser apresentadas ao publico, em
parte enthusissmado com este renascimento. Tal éo
poder do genio: o seu primeiro dom ¢ communicar aos
outros a febre de que estd possoido. A falta de um
theatro nacional tornava incompleta a obra de res-
tanragio. Para a festa do Conservatorio, teve de se
escolber o theatro do Balitre; para mandar es dramas
ilos eoncursos 4s provas publicas; mendigava-se a af-
missio ao director do Theatro da rua dos Condes, en-
tio conhecido pelo titnlo de Theatro Nacional ¢ Nor-
mal: ¢ A sna empreza on direccio desdenhon sempre
os dramas originaes portaguezes: os que nio podia
deixar de pir em scena, por serem mandados pelo Con-
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servatorio as provas pablicas, sempre os fex represen.
tar sem prestigio algum scenico. »— « Antepie, por
gystema, ns versdes do frances anssoriginaes portu-
guexes, comn offensa do titulo e obirigagdes do mesmg
theatro; com injuria dos talentos naeionaes, & com
gravissimo defrimento para a nossa litteratura.» (1)
Por estas palavras, porventura escriptas pelo proprio
Garrett, se v& que depois de fixada a existencia do
Conservatorio, pelos Estatutos de 24 de Maio de 1841,
estes s¢ tornavam letra morta, emgoanto se nio edi-
ficasse wmn theatro. Pelo artigo 20 do Decreto de 135
de Novembro de 1336, se mandava organisar nma em-
preza para levar a effeito essa edificagdio: € Secreta-
rio de Estado dos Negocios do Reino dard immedia-
tamente ao Inspector Geral as necessarias instruecies
para que, accordando com os cidaddos zelosos e ami-
gos das Artes, gue propozeram formar uma sociedade
para a fondacio do Theatro nacional, se effectus quan-
12 antes esta transaccdo, do modo mais conveniente.»
Estes cidadios zelosos, a que se refere o artigo, eram
os aecionistas inseriptos wa lista, que acompanhou o
" (OMficio de 28 de Jaueiro, em que o Governador Uivil
Larcher fazia a proposta para se construir em Lishoa
um theatro nacional. Estava organisado ji o Conser-
vatorio, e da sua existencia fazia Garrett depender
importaneia que os antigos accionisias dariam ao seft
convite para formarem a nova sociedade. Em 1836

(1) Revista do Conserealorio, de 1842 p, Ge T.
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escrevia Garrett ao Ministro do Reino: #A organisa-
cao do Conservatorio, além das suas vantagens intrin-
secas, terd demafs a mais, a de me dar animo para
promover a effectiva associagio das pessoas zelosas,
gue j& offereceram unir-se para a constrocedo de num
Edificio, em que decentemente se possam representar
os dramas nacionaes. » 3

A sorte da edifieagio do theatro dependia em 1836
da organisacio do Conservatorio; a lucta o difficulda-
des que Garrett vencen na creacio da Inspecciio ge-
ral dos theatros, ¢ na installagio do Conservatorio da
Arte dramatica, foram nada em comparacio do longo
processe para achar o lecal e levar a effeito a construe-
o do edificio do theatro portuguez. De 1536 a 1542
percorren elle um itinerario de contrariedades, ja das
facobes politicas, ji do desleixo contagioso de Lisboa,
ji da indifferenca de publico, ji da malquerenca das
snseeptibilidades offendidas, para dizer no fim: eis le-
vantado o templo da arte, acnde a comprehensio do
genio nacional tem de regenerar este povo! Bastava-
Ihe esta satisfag@io intima. Mas Garrett nao soube vér
que a iliada de difficoldades que ia vencendo era um
triste e franco symptoma da morte politiea do povo
portugnez. Levanton o sampiuoso tabernaculo, mas
faltaram-lhe os sacerdotes, e com a sua morte ficaram
simente as paredes,

Resta-nos expir a somma de esforcos que custon
esta nltima parte da grande obra de Garrett.

Quando o Governador eivil de Lishoa Joaguim
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Larcher, propiz em Ofticio de 28 de Janeiro de 1834,
a edificagio de um theatro na Capital; o terreno que se
indicava era o da Annunciada, perto do Theatre da
Rua dos Condes. Logo que Garrett ainda n'este annp
foi nomeado Inspector Geral dos Theatros, o seu pri-
meiro cuidado foi escolher um local proprio para a
construccdo; era sobre esta base que elle queria orga-
nisar a associagio, convocando os signatarios da lista
de Larcher ji apresentada ao governo. Vistoriados to-
dos os sitios aptos para a edificacdo da um theatro, co-
nhecen-se que o edificio da extineta Inquisigiio, de Re-
eio, era o que offerecia melhores condicgbes, nio s par
ser central, como vir a ser um embellezamento para a
cidade de Lisboa. O Palacio da Inquisi¢iio, defrante
o qual fora gueimado vivo o desgracado Antonio José
da Silva que deu vida ao theatro portuguez no seculo
IVIN, ia ser convertido agora em um theatro no qual
& nacio iria fazer a profissio de fé da sua secolari-
saciio. Garrett fez a proposta ao governo para que
se destinasse aquelle edificio para a creacio do thea-
tro; (1) o governo acceitou a propesta, e pelo Minis-
terio da Fazenda foram expedidas ordens terminantes
4 Junta de Credito Publico. (2) O Architecto Chiari .
foi encarregado de compir um plano para o theatro,
or¢ando a obra entre sessenta e cinco mil cruzades 8
setenia e cinco. (3)
Mas esta~ facilidade apparente acobertava grandes
(1) Dfficio de 20 de Dezembro de 18346

{2} Portaria de 28 de Dezembro de 1556,
|3} Nota & risco do architecto Luiz Chiari.
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embaracos para a realisacio da obra. Tentoun-se em-
prehender a construsiio por meio de capitalistas, que
a nada se resolveram apezar de todas as vantagens ; vol-
tou-s¢ em segwida & idefa de uma companhia de Accio-
nistas, por onde comecira o governador eivil Larcher,
Regeitado o risco de Chiari, o ministro mandou que o
Inspector geral, junto com os Architectos da Academia
de Bellas Artes, elaborassem nm plano difinitive. (1)
0 governo dos Passos comecava a ser guerreado, e as
complieactes politicas interromperam todn a actividade
que se dedieava a esta obra d'arte. Durou isto até ao
fim de 1838. Pela sva parte Garrett trabalhava nas
sessdes do Conservatorio para vér se restabelecia o ne-
gocio no sen andamento. Em conferencia de 21 de Ou-
tubro d'este anmo foi eleita nma commissiio de cinco
membros do Conservatorio para falarem aos accionis-
tas. Quando estavam investidos des necessarios pode-
res, ¢ impetravam a anctorisacio do governo, para le-
varem a effeito a formagdo da Companhia, ji o gover-
no tinha alienado o palacio da extineta Inquisiciio do
Rocio, amortisando com elle parte da divida & Cama-
ra Municipal de Lisboa. -

Perdida a esperanca de levantar o theatro no pala-
cio do Rocio, Garrett vin que sem ter um local nio po-
dia conseguir firmar a companhia de accionistas, e tra-
tou de pedir ao governo a cerca do Convento de Sam
Francisco da Cidade, (2) cuja concessio foi quasi em

{1} Portaria de 24 de Margo de 1837.
{2} Officio de 25 de Outubro de 1833,
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seguidn decretada. (1) A 6 de Janeiro de 1839 pabii-
earam-sa as condigies para a formacio da compankiy
de accionistas, e a subscripeio chegon a 30:T00§000,
sendo em breve o decreto da concessio do terreno sane-
cionado pelo corpo legislativo, (2) e commettida a sua
prompia exeengio ao Inspector geral. (3)

Quando Garrett comegon a por em pratica a led,
sjudado pela deputagio dos cinco membros do Conser-
vatorio, o Conde de Farrobo, presidente d’ella, e que
tambem especulava com o theatro da Rua dos Con-
des, declaron que nio podia conseguir-se a formagio
da companhia, e que nlesse caso sendo-lhe a Cerca
do Convento de 3. Francisco da cidade evendida par
baizo prego e por contracte privads, e de modo gue
o theatro viesse a ficar propriedade suay o edifica-
ria & sua custa. Garrett bem conheceu o lado venal
que havia n'esta proposta, mas acceden a tudo oqueo
presidente da deputacio lhe lembrou estipular; elle in-
terpie a responsabilidade da sua boa fé para com o go-
verno, que foi auctorisado pelas camaras a vender o
terreno por contracto particalar, esem dependencio de
arrematagdo em prage publica ¢ mediante o avalingdy
que as leis da inspecgio de Lisboa mandavam fazer
para osterrencs publicos ¢ incendiados.» (4) O gover-
no mandon que a inspeeqio geral dos Theatros estip:

{1} Decreto de 4 de Dezembro de 1538,
[2) Lei de 4 de Majo d= 1850,

(3] Posrtsria de 16 de Maio de 1533,

{4) Lei de 3) de Julbo de 1839,
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Jasse as condictes para esta venda, (1) e ou porque o
Cende de Farrobe se arrependesse da nova elnpreza em
que entrava, ou por qualquer outro motive imaging-
rio, allegon estar offendido com essas condicies de ven-
da, edesistiu de todo o contracto e compromisso. D'este
modo ficaram inutilisadas a lei de 4 de Maio de 1839,
que cedia a Cérca do Convento de 8. Franciseo da Ci-
dade, e a Tei de 20 de Jullo, que o vendia por baize
prego ao Conde de Farrobo. Pefa segunda vex foram
suiquilades os esforgos de Garrett. Era preciso come-
car de nove. Depatado na legislatura de 1840, propoz
Garreit na camara um projecto de Lei para a construe-
cio de casa para o theatro nacional, fornecendo o esta-
do o terrenn, bem como os materiaes desaproveitados
de outros edificios destruidos, e ficando anctorisado a
applicar para esta edificagio qualquer terreno ou predio
nacional, comprando-o ou trocando por oulros guaes-
quer bens. Nesia clausula levava Garrett em vista o
vir a recuperar o palacio da Inquisicio cedidod Cama-
ra municipal de Lishoa. Esta proposta, com a da for-
macdo de uma companhia pelo governo e das vanta-
gens ou garantias que se lhe dariam, foi convertida em
lei. (2) :

Clonvidaram-se architectos para examinarem diver-
sos terrenos, e todos optaram pela Inguisicio do Roeio.
Em um Consalia ao Governo, se pedia auctorisagio

(1) Portaria de 2 de Janeiro de 1840,
(2] Lei de 6 do Novembro de 1840. .
1
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para que a Inspecciio dos Theatros entrasse em oontr-
cto com m Camara municipal para obter por trocs ou
compra o Palacio ao Rocio, come se estabelecers pg
Lei de 6 de Novembro de 1840, (1) A Camara my-
vicipal de Lishoa, comprehendendo a intencio patrig-
tica da edificacio do theatro, e como nm embellozs.
mento da cidade de Lisboa, ceden o Palacio por deg
contos de reis (2) epelo interesse que fomara na Ten-
lisagdo de inna obra que o civilizacdo e @ politica tam
altamente reclamanan. » (3) Abriu-se immediatamente
comeurso para o risco do theatro, publicaram-se as con-
digies para um emprestimo de cem contos em que a ohra
fiira orgada, trabalhava-se para confirmar as subscri-
peles de 1839, quando Garrett foi demittido do cargo
de Inspector geral dos Theatros! Na Revista do Con-
servatorio achamos este doloroso periodo: «Desintal-
ligencias politicas entre o Inspector Greral dos Thea-
tros @ o ministerio causavam esta frouxidio: e a final
chegaram a ponto que elle foi demittido d'este cargo,
tdo laborioso e que sempre servia gratuitamente, pelo
notavel decreto de 16 de Julho de 1841.» (4)

Foi esta a terceira decepeiio, em que pela terceira
vez ficaram desbaratados tantos trabalhos. Por Decre-
to de 13 de Novembro de 1841 foi o antigo Governs-

(1) Consalia de 12 de Jameiro do 1841, .

(2) Acta e Comsnlta de 11 de Marpo de 1841.

(3) Eseriptura de 18 de Maig de 1841. — Deereto de 20 de
Mzio de 1841, *

(4} Bew. do Comserv, p. 25.
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dor civil de Lisboa, Joagquim Larcher, nomeado In.
spector geral dos Theatros; tambem entbiisiasta pela
edifiengiio do Theatro nazional, esperou que passassem
os conflitos e difficuldades politicas, e fez a0 governo,
a 25 de Alril de 1842, uma representacio, propondo
o8 upicos meios que bavia a tentar para_conseguir le-
var a cabo a obra.

- Eram elles: Que tendo os Caixas do Contracto do
Talkaco obrigacio de sustentar a Opera italiana no thea-
tro de Sami Carlos, durante o anno inteiro, fossem el-
les absolvidos d'este encargo em os seis mezes de Maio
a Outubro, applicando esse encargo nos annos de 1843
a 1846 para a edificacio do theatro nacional. Assima
transagio com os Caixas do Tabaeo, que evitavam gran-
des prejuisos, devia produzir n'eésses tres annos reis
4000050005 com a quantia de 10:0008000 reis, sub-
seriptos pela rainha em 1839, e confirmados em 1841 ;
com o0s J:00FO00 reis, subscriptos pelo Duque de
Palmella em 1841 ; com mais 5:0005000 reis, de outras
subseripcies ji feitas; com a importancia do subsidio
do theatro nacional dos annos de 1543 a 1846, a cinco
contos eada anno: 20:0008000 contos de reis; com
mais 100005000 reis, da fsenciio de direitos na alfan-
dega, e auxilio de materiaes da reparticio de obras
publicas e arsenaes, o que tado forma o total de reis
$0:0005000, que ern a somma arbitrada em diversos
calenlos.

O ministro do reino acceiton esta proposta. Os Cai-
xas do Tabaco accederam 4 transferencia do encargo,

-
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e offereceram para a edificacio da obra o risco do ap-
chiteeto Lodi, comecando os trabalhos a 17 de Julho
de 1842,

Nos Apontamentos historieos para a vida de A, B,
da Costa Cabral, ministro n'este tempo, encontramos:
«Um pensamento grandicso ocoupava de ha muite
Costa Cabral, e era a edificagio de um theatro porta-
guez, digno da capital (e de que tanto ella carecia)
que significasse o adisntamento que tem tido entre nds
a arte dramatica, hoje necessidade dos povos, e de que
mui grande proveito pide tirar-sa sob mais de uma
consideracio. Todavia era arduo este empenho, porque
faleciam nbsolntamente os recursos, & parecera amarga
zombaria & situaciio do paiz emprehender as quantio-
-5 despezas que tinha de requerer tal obra para ser o
yue cumpria, e se destinava que fosse. Porém Costa
Cabral niio era facil em ceder diante dos obstaculos:
perseverou no intento percebido, e achon como verifi-
ear o que a todo o outro se affigurira impossivel. Os
Decretos de 14 e 27 de Junho de 1842, e a lei de 29
de Maio de 1843, contém todas as providencias e dis-
posicdes necessarias para assegurar, sem gravame o
thezouro publico, a realisacdio d'este proficuo pensa-
mento. K a resolugio, o que é mais, nio ficon no pa-
pel: piz-se immediatamente por obra; e'a formosa
praca de D. Pedro ensoberbece-se ja com a aprimora-
da fabrica do Theatro de D). Maria seqmda, theatro
que dentro de wm anno, (1544) posto remate a todos
os trabalhes, deve achar-se exercicio, e desde 0
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presente ¢ oljecto de nao suspeitos louvores de nacio-
naes ¢ estrangeiros.y (1) Nas Notas aos dpontasien-
tos historicos, explica-se como foi realisado o projecto
da edificagio do theairo:

w0 governo, anctorisado pelas leis de 4 de maio e
a0 de julho de 1839, e pela de 6 de novembro de 1840

a prodeder aos contracios e condiccies convenientes
para se effeituar a edificacio de um theatro nacional
em Lisboa, estipulon com a camara municipal d'esta
cidade a troca do terreno e edificio incendiado na pra-
ca de D. Pedro, por alguns bens nacionaes do mesmo
valor, para ali ser levantada a gasa do novo theatro
nos termos constantes dos decretos de 5 e 29 de maio
de 1841. (Documentos n.* 5 e 6.)

«Sendo todavia impraticavei levar-se a effeito a edi-
ficacio do theatro com os unicos recursos estabeleci-
dos pelas citadas leis, 0 governo aproveitou o feliz en-
sejo, que se The offerecira, de obter dos caixas actunes
ilo contracto do tabaco um donativo de guarenta con-
tos de reis, e bem assim o adiantamento, como empres-
timgo por conta Jdo suhsidio ao theatro nacional mormal
da quantia de mais vinte contos, sem vencimento de
jure, applicados is desperas d'aquellas obras, median-
te a isemgio do onus de manterem aberto o theatro de
8. Carles no seu ultimo triennio, que ha de principiar
em maio de 1543, e acabar em abril de 1846, (Docu-
mento n.” T).

(1} Op. cit., & 1, pogs FIT.
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‘aCom estes fundos, com os auxilios concedidos pe-
la lei de 6 de novembro de 15840, e com a isencio de
direitos estabelecida provisoriamente pelo ministerio
da fazenda a favor dos objectos importados de paixes
estrangeiros para a edificacio do theatro nacional, co-
megaram- desde logo as obras d'aquelle edificio, nas
quaes se prosegue com muito zelo e grande actividade,
segundo as instrnecdes dadas pelo decreto de 27 de
junho de 1842, (Documento n.® 8.)

aTambem o governo nio deixou de prover & manu-
tengiio dos espectaculos de canto italiano em Lishoa e
Porto.

aEntre os concorrentes 4 nova empreza do theatro
de 8. Carlos foi preferida nma sociedade, a qual, sob
garantias e condietes vantajosas, se obriga a ter aber-
to o theatro com boas companhias de canto e baile por
tres épocas, cada nma de dois mezes, desde novembro
até fins de abril seguinte, adjudicando-se-lhe o subsi-
dio annual de vinte e gquatro contes de reis pelo tra-
balho de eada uma d'ellas.

«E no Porto deveri a mesma sociedade abrir o
theatro de musica por tres mezes cada anno desde
maio a julho, recebendo ametade do subsidio que por
lei se acha estabelecido para o theatro de 8. Jodo d'a-
quélla cidade. (Documento n.® 9.)»

Pela sua parte Garrett nio desanimava com estas
usurpacoes da gloria; era o sen ideal ver edificado o
theatro portnguez, e em Conferencia com o Conserva-
torio, propoz para seabrir concurso para guatro pegas
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originaes e seis peas traduzidas ou imitadas, para a
abertura do novo theatro. As pecas originaes foram
deixadas a arbitrio dos concurrentes ; as tradozidas de-
viam ser estas dos seguintes auctores, propostas como
modelos :

sl." Do theatro hespanhol El Alcalde de Zalanza,
comedia de Calderon; e El Trorvador, drama de Gu-
tierres. T '

2.° Do theatro inglez The Money, comedia de |
Bolwer. .

3.2 Do theatro franeez, Les Hovaces, tragedia de
Corneille; L' Art de conspirer, comedia de Seribe.

4. Do theatro allemio, Die Almfran, comedia de
Guilparzer; Maria Steart, tragedia de Schiller.

5% Do theatro italiano, Filippo, tragedia de Al-
fieri, consultando o imitador ou traductor o D, Clae-
log, de Schiller, imitado pelo poeta italiano.»

Estava realisado o ronho de Garrett; competia ao
theatro nacional impor-se a obrigagio de representar
a0 menos de seis emn seis mezes nma das bellas creagies
dramaticas do sen fundader. Mas infelizmente depois
da sua morte, os discipules, a quem elle aperfeicoava
os dramas, baniram-no da scena.  +
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CAPRTTULO W

0 Uitra-Romantismo

Tendencias dos novos escriptores dramaticos. — Abeso das pe-
gas bistoricas. — Mendes Lesl corromnpe & obea de Garrete,
Alexandre Domas e Victor Hogo apenas conhecidos em Pror-

- tugal. — ConclatSo moml da decadencia do Theatro portu-
guez.— Esforgos de Garrett ¢ Hercolano para encaminha-
rem A gerzcdo nove, — Atrophia do theatro portuguez por
falta de uma renovagio sccial.

No meio d'este trabalbo da renovaciio do theatro
moderno, dois homens se mostraram verdadeiramente
grandes e 4 altura da ideia que propagavam: Garrett,
pelo sen enthusiasmo communicativo, pela intuigio vi-
va das cousas bellas, pela comprehensio do genio na-
cional, exercia em volta de si uma fascinacio, que
apaixonava a mocidade, ¢ 0 que mais ¢, o publico in-
differente e sem educacio artistica; faltava-lhe, ¢ ver-
dade, o conbecimento da historia, ndo tinha habitos
philosophicos, faxia pela paixio o que Herculano pro-
curava fazer & forca de raciocinios. Alexandre Hercu-
lano, genio pratico e ao mesmo tempo metaphysico
como um godo, comprehenden que ao lado de Garrett
competis-lhe o trabalho de um Thierry, o ir recompon-
do a historia portngueza, e affrontar os processos de
uma reconstroecio para dar elementos seguros & erea-
ciio artistica. A° imitaciio de Thierry, Herculano che-
gou a publicar umas Carfas sobre ¢ Historia de Por-
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tugal; (1) elle mesmo reservou para si esta empreza
incansavel, guando disse: « Ao passo que a arte se re-
construia, reconsiroia-se a historia. A lado de Goe-
the e Schiller, apparecia Herder e Miiller; so lade d'Hu-
goy, Guizot e Thierry.n (2) Foi Hercalano o primei-
ro, que declarou ser Garrett o homem, a quem cabia a
gloria de ter inangurado em Portugal  litteratura ro-
mantiea, e punha-se a seu lado Tomo historiader pa-
ra ajudar o poeta. Dizia Herculano 4 mocidade, que se
dedicava simente aos dramas historicos antes de ap-
parecer a Historia de Portugal: « Deixae que cuiros
a quem alguma vocagio fatal leva para este genero
d'estudo, o mais tedioso talvez de tbdos, vos recon-
struam os tempos que se dissolveram em pedagos. En-
tiio podereis livremente escolber a urdidura de vossa
téa e bordal-a com os ricos matizes das vossas inspi-
ragoes.» (3) Quando se comecaram os esforgos para
a restauracio do theatro, ninguem comprehenden o mo-
vimento; o publico acceitata-o, como os espectaculos
com que os vencedores, na pompa do seun triumphal ce-
sarismo, corrompem ou distrabem a multidao, Garreii,
via m'essa obra sublime o principio da nacionalidade
. poriugueza na litteratura, ¢ Herenlano, nm meio de
generalisar por symbolos brilhantes as arduas descu-
bertas da historia. Simente estes dois eseriptores com-
. prebenderam a missio do Conservatorio, formade de

(1) Na Revista Uuiversal Lisbonense.
(2] Memerias do Comserraleric, p, 136
(3] Mewmorias do Conservaloria, p. 137,
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homens parn quem a litteratura moderna era nma con-
sa licenciosa, e que s6 admiravam os modellos conven-
cionaes da litteratura do secalo de Luiz xrv. Hercu-
. Iano queixa-se d'este amalgamma em uma instituicio
que tinha por fim alevantar a forma a mais vital da
arte moderna, e em que o ideal romantico obteve a
sun mais compléfta realisacio: «0 Conservatorio pos-
sue mo sen seio homens de convieetes differentes, e
até eerto ponto oppostas em materias litterarias; nns
pertencem...ds ideias antigas, outros ds opinides mo-
dernas,» (1) D'esta junecio impossivel de classicos e
romanticss, como podia resultar uma obra coherente
e séria? Infelizmente a instituicio do Conservatorio

progredindo com este vicio organico, qne havia de
wrnar estéril todo o sea fructo; percorrendo as Memo-
rias e os juizos do¥ dramas appresentados ao Conser-
vatorio, vé-se que ha ali somente dois homens, que fa-
lam e obram com scieneia e senso’ commum; Garrett,
emendando os dramas e escrevendo actos e scenas in-
teiras, com que os copeorrentes iam affrontar as pro-
vas publicas, ¢ Herculano proclamando a doutriua da
arte moderna. No parecer sobre a comedia a Caza de
(Fongalo, faz elle nma prﬂlam-au sobre a theoria do
drama moderno e a sua historia desde o periodo hie-
ratieo da edade media. No parecer sobre o drama Do-
na Maria Telles descreve a origem do drama historico
moderno, e como entre elle e os antigos da eschola clas-
sica nada ha de commum, No Elogio historico de Se-

(1} Memarics do Corservatorie, p. 73,
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de 1541, na sala grande dos actos da Eschola Polyte-

iy 80l um ponto de vista inteiramenie novo e lueido,
mostrando, que o seculo xvip foi anachronico em
Portugal, tanto em politiea (ideins” monarchicas do .
Pombal) como e litteratura (ideias clasico-quinhen-

comprehensio do Bomantismo; proeuron consegnir,
doutrinando com reflexsio, o que Garrett ja fazendo
pela inspiracio, Quoando a loeta do Romantismo esta-
¥a mais ateadn em Franca, em Portugal apparecen
um- artigo. humoristico, mas chefo de ideias que i
podiam ser pensadas Por um eérebro como o de Her-
colano, que como elle tivesse mesditado sobre Portugal
durante o emigragio, N'esse artigo descreve porque
as ideias da litteratura romantiea entraram tio tarde
em Portugal; a verdade d’este documento, exige a
‘st reproducgio textaal: «Estamos em Portugal em

témm&mm;nsau, entremos nas grandes harmonias
do ciro geral da civilisagio, que de foda a parte se
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alevanta.— Ouvimos falar de longe no que vae pelo
mundo, ¢ como tafulos da provineia, imitamos ds od-
gas, exageramos-quanto nos dizem que ¢ moda na ca-
pital, sem vermos primeiro se nos fiea bem a moda,
D’aqui a sincera devogio com que, primeiro, copiamos
os italianos, depois os Castelhanos, e por fim os fran-
eezes.— Ha mais de um seculo que este nltimo predo-
minio reina absoluto. Reagiu a litteratura do Norte
sobre a ‘do Meio Dia, o ideal sobre o imitativo, on,
como velgarmente se diz: o romantico sobre o classico,
e nds ficdmos impassiveis no meio d'esta revolagio ge-
ral litteraria que corvia 0 mundo: A Inglaterra, a Al-
lemanha, todo o Norte estava em insurreicdio contra o
imperio do seculo de Luiz X1v; e nds fieis alliados,
permaneciamos firmes em nossa submissio. Finalmen-
te a propria Franca foi invadida, Racine destituido,
Boilean desthronado, ji nio existia nem o phantasma
do imperio; e nds, como essas colonias longiquas des
Romanos, que obedeciam ainda aos Césares de Ro-
ma quando ji Alarico reinava em Roma, nds religio-
samente nos curvavamos ainda diante da sembra de
uma auctoridade que ji nio existia. Para que nos che-
gasse a revoluciio fol necessario que a propria Franca
se revolucionasse completamente. A cadeia ¢ longa,
nés tardos e remmissos em receber o choque; e ja elle
estava portanto feito, quebrado, e comegada a desandar
a impulsio romantica em Paris, quando as suas pri-
meiras vibragies apenss toeavam Lisboa,» (1) '

(1) Jorme! do Comsereaforio, p. 101, anmo 1840,
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Qual o remedio contrii esta escravidio intellectual,
contra este habito inveterado de conter o sentimento
adscripto aos modellos, de violar a natureza parn ser
como os antigos a imaginaram? O auector d'essas jus-
tas idéas que transcrevémos, indicou-o vinte gmatro
annos antes de se atinar com elle: «A litteratura allemi,
¢ talvez agora o melhor e o mais indieado remedio para
o mal de que adoecémos. A sua originalidade excen-
triea serd contra-venéno para esta excrecencia de for-
ma, que, sefam elessicos on romanticos segando o tem-
10, toda a nossa poesia absorvem e n3o deixam logar
para a idéa; & o sendo francex, exagerado por nés, co-
mo sempre, como por todos os proselytos se faz » (1)

Esta dontrina foi proclamada em 1840, depois de
Garrett e Herculano haverem trazido da emigracio as
ideias da emancipacio semtimental do Romantismo;
assistindo com parte activa & organisagio das firmas
constitucionaes, quizeram fazer o mesmo que li fora,
tornar riea a litteratura pele caracter da nacionalida-
de, e pela litteratura tornar a consciencia mnacional
mais robusta,

Assim temos caracterisado o trabalho d"estes dois es-

" eriptores, por assim dizer, solidarios. As palavras d'es-
tes dois homens, e n'este periodo, s3o hoje para nds pa-
ginas de historia da mais inteira boa-fé. Herculano
tambem lucton eom os classicos no campo das investi-
gactes historicas, que exigiam d’elle o abafar em si as

(1} Idem, ihidem.
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faculdades criticas e analytieas para cirzir em um ogp-
po 03 chronicons monachacs, Mas antes d’esta laeta,
combaten tambem pela. liberdade da forma do drs-
ma moderno. Eis o que elle diz dos classicos: «8an
taes individuos que nunca se persuadiriam, de qie as
chamadas trévas da edade media ndo ernm mais que a
chrysalida de uma civilisagio maior e melhor que a
grega ¢ romana, de uma civilisacfio cuja aura vital
era a grande transformacio religiosa chamada o chris-
tinnismo. Sao taes individuos para quem fora baldada
a demonstracio de que no objecto de que n'este logar
se trata —o drama —uma nova epoea, e por conse-
quencia, uma nova forma linha comecado com o ber-
¢o das geragies modernas, e de que entre o nosso
theatro e o dos antiges devia haver a mesma differen-
¢a que ha entre a civilisag@o christd e a pagi, entre o
christianismo e o palytheismo; emfim, que nas respe-
ctivas litteraturas dramatieas devia haver nma diver-
sidade parallela 4 que ha euntre a parte material do
theatro antigo e do moderno.» (1)

Temes ereada o theatro pertuguez; em Garrett e
Herculano estava o exemplo e a doutrina, Como foi
que a geragio moderna os comprehendeu, e como os
seguin? Eis o altimo problema da historia do theatro
moderno em Portugal,

0 anno de 1839 foi considerado como o ¢lo dlests
regeneragio do theatro; vinte dramas appareceram,

(1) Memoriae do Canserpatoria.
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originaes, ¢ escriptos em nma lingna que nunea se
prestara a umn ereacio tio fecunda. Mas se percorrer-
mos os titnlos d'esses dramas, documentos d'essa fe-
cundidade, vemos ahi o germen da incapacidade dos
diseipulos. Foram os segnintes os dramas que contor-
reram & censura do Conservatorio, pela ordem que os
~ apresentamos: O Emparedado, drama historico; os
Dous Reneqgados, drama ultra-historico em cinco actos;
Deom. Pedre Dugque de Coimbra, drama historico em
quatro actos; Do Sisnands, conde de Cloimbra, dra-
ma historico em tres actos, em verso; O Renegads,
drama ultra-historico; o Dade por forga, comedia em
um acto; a Aetriz, drama em cinco actos; o Camnbes
do Recio, comedia historica em trez actos. Estes foram
os escriptos dramaticos apresentados ao Conservatoriv,
em que se v& o vicio radical da geracio nova, e a in-
capacidade de abrir caminho para além do exemplo do
mestre; de outo pegas seis siio historicas, e apenas duas
da vida actual! D'entre os dramas representados nos
theatros, que nio concorreram ao Conservatorio, mas
que pelo facto de terem sido applandides, se deviam
considerar como tambem concorrendo ans premios an-
nuaes, dex, eram elles, e {ambem owto historicos! Eis os
sens titolos: O, Margues de Powbal ou o Terremoto de
Lisboa, drama historieo em trez actos; INoga Tinoce,
drama historice em trez actos; A Morte do Conde An-
deire, drama historico em cinco actos; Um Auto de Gil
Vicente, drama historico em trez actos; O fres uiti-
mos dias de um sentenciado ; Philippe Mauvert; Giral-
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do sem paver, drama historico em quatro acios; o,
Fronteiro d Africa, drama historico em trez actos, (1)
Alexandre Hereulano foi o primeiro que previn as con-
sequencias funestas d'esta predilecgio pelo drama his-"
torico para quem ignorava totalmente a historia. De-
pois de ensinar com bondade paternal o que era o dra-
ma historico, ¢ o que elle significava na arte moderna,
o se tem por fim' que nio diga de todos estes dramas
tirados dos chronicons portuguezes: «Ponham-se aki
em vez d'esse nomes tam conbecidos do fim do decimo
quario secnlo, signaes algebricos: cortem-se todas as
allustes aos acontecimentos politicos on pessoas nota-
veis d’entio, e o drama pertenceri 4 epoca e ao paiz
que nos appronver. E porque? Porque falta ai a indi-
vidualidade portagueza d'entio; faltam o crir, os eos-
tumes, as relagdes sociaes d'essas eras.» (1)
Herculano dizia a estes noveis escriptores, que era
mais facil e agradavel estudar o drama na sociedade
moderna; porque iriam pois affrontar as investizagoes
archeologicas, e transportar a sua creaglo para epocas
remotas, onde tacteavam na sombra? Porgue se julga-
vam intimamente ineapazes de comprehender a vida.
Sem faculdades analyticas para observarem o que se
passava em volta d'elles, sem a intelligencia generali-
sadora para converterem as observagtes particalares
em um todo logico até formarem um caracter, sem &

| Jornal de Comservatorio, p. 9.
L} Memorias do Conservatoria, p. 137.

-
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inspiracio genial para animar estas condipoes fataes
€M Um fype, sem o positivismo. bastante para terem-
em vista uma these moral, achavam-se mais 4 1A von-
tade no vago, no intermundio das trevas historicas,
qne uma palavra archaica, reboando no ouvide, pro-
duz a illusio dos tempos passados, em que nm nome
de personagem ¢ mais eloquente do que todas as situa- *
¢lés dramaticas, e em que 0 scenario e a caracterisg~ -
o da epoca das erozadas niio deixa de repente o ex.
pectador conhecer o vazio de tudo isto,

De todo este conjuncto de qualidades falsas resul-
tava nma obra falsa tanto na firma como ng essencia.
A linguagem ery guindada, retorcida, ora fingindo
construceles quinhentistas, ora enchendo-a de ima-
gens Geas; de waloses candentes, de lnva cortseante,
de tripndios de demonios, dajumtremem]u,da does-
tos arrenegados; de remorsos corroendo como puas, de
lagens funereas e subterraneas, tudo isto Apparents e
exterior, para pintar ¢ fazer sentir 5 paixio intima,
que se Thes niio defxava comprehender. A linguagem
d'esses dramas era cheia de snleeismluaebarbariamus, e
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simas de qualquer drama — os caracteres e a cir & ver-
dade kistorica e local, porque & precizo confessar, que
depois da restauragio do nosso theatro, € sobre estes
dois pontos que a eritica litteraria {(attenta em dema-
sia a averiguagbes sobre a correceio da lingua) tem
sido assis negligente e escassa.s (1) A vista d'este fa-
cto textual, ditado pela grande probidade de Hercula-
- mo, parece inerivel que a geracio nova caisse na falta
de senso de queixar-se da severidade do Conservatorio,
Countintia o digno historiador: «Tem soado queixas
contra a firma demasiado simples com que se costu-
mam exarar os pareceres sobre os dramas que annual-
mente concorrem a premios: couselbos sinceramente
dados tem-se tomado pela expressio do orgulho: ima-
ginou-se uma aristocracia litteraria contraria a todos
o8 engenhos que surgem de novo....... Se algnma col-
pa se piade langar ao Conservatorio, ¢ a nimia indul-
gencia: ete.» (2)

0 modo come Herculano julgava esta grande efilo-
rescencia de originalidade dramatica, € triste mas
verdadeire, Esse movimento que decorre de 1538 a
1842, considerado por (rarreit como um symptoma de
vida, para Herculano ndo passa de uma fecundidade
esteril : «Durante quatro annos este progresso tem sido
unicamente em extensdo: falta a profundidade. O nu-
mero dos dramas sugmenta, mas o merito d'elle é o

(1) Memorias do Comservatorio, po 137,
{2} Memorias do Conservaloris, p. 145,
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mesmo sendo ¢ menor. A principio convinha affagar
-todas as tentativas: hoje ¢ ‘preciso afastar as niio vo-
cagdes dramaticas que a facilidade das recompensas
tem tornado em demasia ousadas; e ¢ preciso con-
stranger aquelles que podem e sabem produzir fructos
de verdadeiro engenho, a darem ao theatro obras que
os honrem e honrem a patria.» (1) Estes moveis es- -
eriptores como voeagdes tibias e mal definidas, aban-
donaram logo a senda do theatro ; os seus dramas vol-
veram ao esquecimento do vacuo donde sairam em
um momento de illusio do espirito; mas d'entre estas
vocagles ficaram algnmas, que os premios fornaram em
demasia onsodas; Herculano nio diz quem ellas sio.
Porém pela pertinacia com que se apoderon do theatro
e pela continuidade de explorar o falso drama histori-
co, vémos que isto se entende com Mendes Leal, que
se arrogon o titulo de priweira cadega dramatica de
Portugal. "

Logo depois da renovagio da litteratura moderna
pedo Romantismo, a liberdade da inveneio, o systema
de cada individuo impér como typos geraes as suas im-
pressdes particulares, e a tendencia para fugir de tudo
quante parecesse convencional e academico, levou a
uma exageragio do natural, a que os que combatiam
pelas doutrines. classicas chamaram licenca e desen-
freamento. E certo que n'esta primeira emancipacio
do sentimento houve excessiva efflorescencia de lin-

(1} Idem, ib.
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guagem e exuberancia de paixio: os que procuravam
na alma moderna o pathos para a ereacio artistica es-
ealpelizaram a natureza e a sociedade até ao hediondo,
compraziam-se na physiologia do crime, e na collisio
fatal de interesses impossiveis. Uhamm] -se @ este pe-
riodo da arte moderna o Ultra-Remantismo. (s noveis
eseriptores dramaticos, educados por Garrett, nio se
confentaram com a simplicidade elegante do mestre,
¢ devoraram de preferencia os dramas francezes pro-
duzidos mo periodo ultra-romantico; imitaram-os in-
decordsamente, plagiando-lhes scenas, e com mudan-
¢ns dos nomes dos personagens fizeram dramas histo-
ricos portuguezes. Aquelle aquem compete esta aceun-
sagio com todo o sen pexo é a Mendes Leal, que s
den por herdeiro da missio de Garrett. A sua primei-
ra feicfio foram os dramas historicos, escriptos em lin-
guagem archaica, infunada de bravatas, em sentimen-
to da nacionalidade, mem intuicio do passado. Quan-
do o publico se mostron farto até 4 saciedade d'estes
intitulados dramalhiles, volven-se para a comedia so-
cial, mas de nma sociedade portugueza a que em giria
ge chama pelitra, colorida pelas situactes do theatro
de Beribe. Abstemo-nos, para mais imparcialidade, de
proseguir n'este juizo, e transcrevemos as opinides
sensatas do Conservatorio, a respeito dos sens dramas
historicos. -
0 drama que Ihe deu a supremacia do theatro por-
toguez, e que mais corrompen o gosto do publico, foi
- Os Dois Renegados; eis o que ji em 1839 se escrevia
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delle emquanto 4 lingnagem: «Como escripto, ha na
sua linguagem... nio poucos descuidos e gallicismos.
— Ha pa idéa fundamental um grave anachronismo,
dando-se existente em dias de el-rei Dom Manoel, o
tribunal da Inguisicio, tal como se introduziu no rei-
nado seguinte. — A scena de D. Manoel... ¢ super-
flua, extranha, e portanto fria; estylo retinto em poe-.
sia, @ o dislogo frequentemente sobejo e derramado.»
(1) Estes defeitos niio sé tornam um drama impossi-
vel, mas revelam nma verdadeira falta de comprehen-
sio do theatro moderno; confrontem-se com as quei-
xas de Herculano, e conhega-se para de logo a quem
estas se referem. £ o anachronismo e a sobejidio do
dialogo, e o estylo metaphorico, o qne constitue a
forma exterior do Ultra-Romantismo; as theses recon-
ditas e extraordinarias, sustentadas por uma phjloso-
phia pessimista, sio a earacteristica d'este periodo que
passon rapido na litteratura, Istp nie pode imitar o
dramatargoe laureado, por ter uma ineapacidade orga-
nica para a abstracio philosophica ; foi a0 lado acces-
sivel e exterior. Applaodide por um publico analpha-
héto, que recebia wma primeira impressio firte, quiz
lisongeal-o & escreven em geguida o Homem da Masea-
ro Negra, ) que & este dravse histerico? Transcreve-
mos o opinido dos que o viram representar e o admi-
raram, pdra mais inteireza da conclusio: +0) seu pro-

{1} Parecer da Commissfo, sssignado pelo Padre Castitha,

Sebestido Xavier Botello ¢ Joaquim Larcher. Jormal do Con—
seroatoriog p. 97,
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prio talento o faz cahir bastantes vezes em abusos de
phrases exageradas e com demasiada frequencia repe-
tidas: pullulam-lhe no cerebro as ideias poeticas, e a
penna obedece alguma vex no espirito, sem que muito
sa consalte a sitnacio... Fala acaso em ciume on vin-
ganca on em qualquer outra paixio, todos os seus at-
tributos se apresentam logo em tropel; esses attributos
tomam multimodos corpos, vestem variegadas cires,
transfigoram-se em alimarias, em metaes fundidos, em
chammas, em fogos, e eis que prorompem as metapho-
ras, as arrojadas comparagoes, os atrevidos pensamen-
tos. DMaqui tambem a sobejidio do dialogo e a falta
de sombras em todo esse quadro onde tudo sio cires.
D’aqguni por ventura a designaldade da phrase; esta po-
rém, parece dever-se 4 muita leitura dos dramas fraa-
cezes, — A phrase ¢ effectivamente desigual, os fran-
cezismos sio a cada passo d'emvolta com as constro-
endes quinhentistas, e ds vezes um gallicismo vem tro-
pecar n'om archaismo. As hyperboles sdo demasiada-
" mente repetidas, e em sitmaghes que muitas vezes as
ndo comportam....» (1) Segundo a redaccio do Jornal
do Conservatorio, o typo de Baracho ¢ um arremedd
do irmio de Sara do Preboste de Paris, porque a vin-
ganga que elle procura nunea esteve nos costumes por-
tuguezes; o facto de Baracho arvorar-se em carrasco
de motu-proprio, tambem estd em desharmonia comple-
ta com 0s costumes peninsulares, e foi tirado do dra-

(1) Jornal do Comservalorio, p. 123,
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ma de Alexandre Dumas, Catherina Hocard, aonde
Etelwood se fax carrasco. (1) Passados os primeiros
triumphos, os dramas de Mendes Leal decahiram, es-
gotaram as emoctes: o publico dizia que eram para se
ler, & niio se tornon a apaixouar; voltou-se o drama-
turgo para o drama secial, isto ¢, abandonon o ultra-
roveentismng, 8 vein cair no realfsme chato, na medio-
eridade de interesses, nos earacteres de CONVenciio, na
phantasmagoria em vez da verdade.

Cabe a Mendes Leal, na historia do theatro portua-
guez, a triste celebridade de ter corrompido a obra de
Garrett, de a ter tornado esteril, até & sua quasi com-
Pleta aniquilagio. O mesmo fez Rebello da Silva com
relagio aos trabalhos historicos de Herculano, Assim,
estes dois vultos da geracio nova, que receben a tra-
di¢fio do renascimento da litteratura portagueza dos
maiores escriptores modernos, ndo passaram de nns co-
riosos, que em vez de talento mostraram habilidade,
em vez de seriedade respeitabilidade acfilemica, em
vez de realisarem o bello, 86 conserniram o bounito, em
vex de creagio deram sdmente plagiatos o imitagbes.
" Incapazes de conhecer o alcance do legado littera-
rio, vieram coadjuvar a corrupeio politica, e ficario
na historia como esses espiritos que naseem para acoms-
panhar os periodes de decadencia, e nio a deixarem
ser conhecida.

{1) 1d. ib, p. 124.
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0O Theatro partugnez, a contar do seenls yvy até
Garrett, tem sido o thermometro moral das variapies
politicas e do estado da nosea soviedade: com as deseg-
bertas da India e do Bragi] tii-se por um moments o
predominio da classe burgueza e floresce Gil Vicente,
A soa obra da fundacio do theatro esmorecs no reina-
do vacillante da regencia de Dom Sebastito e desappa-
rece na invasio dos Philippes. De todas as firmas da
arte portugueza, sémente o theatro desmasearon os
planos que levaram a nagiio & esta catastrophe,

No meio da magnificencia da corte de Jodo v, nas-
e a baixa comedia, sem ideal, nem dignidade hugg-
na, porque nio existia entdio em Portngal a conseien-
cia do direite. I neste Periedo, qne a comedia erige
em seat typo predilecto o fidalgo pobre, symbolo de am
povo de mendigos, com tradicoes heraldieas.
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Com a invasio franceza e obscurantismo feroz de
Dom Miguel, nfio existia theatro; a nagio nio tinha
alegria, nem liberdade de pensar. Depois que Mousi-
nbo da Silveira fez a renovacio completa da sociedade
portugueza, sd¢ depois de 1833 é que o theatro dd os
primeires symptomas de vida. Pertugal ja vivia poli-
ticamente, e o theatro tornou-se n'esse tempo para nds
0 mesmo que as cathedraes da edade media para o ter-
ceiro estado, o centro das commoqdes revolucionarias,
Fundamentada a liberdade moderna, logo em 1536 Al-
meida Garrett comega a grande obra da restauragio
do theatro nacional. '

Infelizmente em bem pouces annos o trabalho de
Garrelt soffren 2 mesma degencracio e decadencia da
obra de Gil Vicente; como no secolo xvii, o theatro
moderno estd, por assim dizer, quasi extincto, A can-
sa d'isto ¢ toda woral, ¢ porque no desenvolvimento
dns ideias democraticas na Europa, Portugal persiste
na immobilidade, afferrado a um eatholicismo obseca-
dor, ¢ 205 sens monarchas parasitas,

Ao menos sirva a historia do Theatro para mostrar
pela evidencia dos factos, a instante necessidade de
uma renovagio fundamental da sociedade portugueza.

FIAL
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Repertoria geral &-uThaatmpnrtngueq:um’!u X,
até a morte de Garrett

I800—A Graga trinmphante da cxlpa, Elogio dramatico, Ms.
de Francisco Joagnim Dimgre.

T800—A Paz de 1801, idem, §d.

1808 —A madrinla russians, por Manoel Rodrigues Maia.

1803—0 Peréquito a0 ar, idem,

1803—0s tres rivacs engarados, idem,

1883—0 Dentor Sovina, idem.

1803—0s Alpchabeos, trad, de Jodo Baplisla Gomes.

1803—Nova Casino (imitada de Quita) idem.

}m‘%ﬂ E:Wﬁiumdm om o damn desentermada,

A virfude la r Monoel M. Barbesa du Bocage.

1806—Ligao para marides, I|}:'l.“rr AL R Cammeire,

1808 —A Revalugio de Pontugsl, por Josi Ansclmo Corrcia
Hentiguwes.

1808—A plotia da Oveano, Elogio dramatico por Nuno Alva-
res Pereira Pato Momiz,

1800— A Queda do Despotismo, idem.

1509—0s tres geaneos, on o ereado rare, pelo Padre José Ma-
noel de Abres e Liina, Ms.

1502—0 titu:}llm da Naturera, por Vicente Pedro Nolasco da
Cun

1510—A Eslancia do Fado, Elogio dramatico por Pato Moniz,

1810—Elogio dramatico, em 20 de Novembrs, idem.

1810—0 Seriniio sem fructo, anenyimo.

1811—Trimmphos & loctas, Elogio dramatico por Pato Monix.

1812—0 Enredador, por Franciseo Antonio Vermuele,

15812 a 1816—Xerxes, trogedia de Almeida Garrett (perdida),

1812 a 1816—Luerecia, idem.

1812 a 1816—Afonso de Albaquergue, idem,

1812 a 1816—Sophonisha, idem.

1812 a 1816—Adtald, ddem,

1812 mex das flires, Elogio dramstico por Palo Moniz,

1812—0 Throno, ebogio dramatico, idesn.

1813 —0 None, elogio dmmatico, idem. s

1813—Elogio dramatico ao anniversario, e, idem.

1813—Fayel, trad. por Jodo Baptista Gomes,

1514—Apparigio de Dom Affonso Henrigues, por Migmel An-
tomio de Barros.

1814—Jesualdo, por Jesé Joaquim Bordale,
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1818—Hypolito, trad. de Mendo Trigeso,
1813—0 Jorameato dos Numes, Elogio dramatioo por D G ae-
tio Fansio,
¥=I814—Palafox ew Saragoga, por Antounio Xavier Ferreira de
.'LBE'I.'I."!.I.I.I.

~1814—Pedro (Grande on a Escrava e Martembargo, idem,
—L814—Roberto chefe dos ladrives, idem. '
~1514—0) marido mandrigo, idem.
2-1814—Santo Antonio Hvrands o pae do patibele, idem,
2-1814—Fulmira, fdem.
P-1814—Manoel Mendes, idem,
P-1814—0s doudos, ou o denda por amer, idem,
?-1814—A Parteira anafomics, idem,
P-1814—0 fremesi dns seaboras, pdetn.
T-1814—A sensidilidsile no crime, idem.
-1814—Sante Hennepegildo, idem.
~1814—Fufemia e Polidoro, idem.
E=18L4—Adelti, idem.
F-1814—0 divoreio por necessidade, idem.
*~-1814—A vendade trinmphawte, idem.
P-1814—A Faz do Proth, idem.
?~1814— 03 Monges de Toledo, idem.
P-1814—Amor o vingangs, idem,
¥-1814—0 deszrior framcesz, idem.
F=1814—Ach £ & Rakime, idom.

niga do sen sexe, idemn,
-1814—A malber zelosa, fdesm,
~1814—0 Euuocls, jdens,
—ERId—0s Doplos (segunda parte}, idem.
2-1814—0 velbo choran, idem,
=1814—0 tnful fisra de tempo, idew.
?-1814—A viava fieesinaria, idem,
T-1814—0 ¢l lesn.
1-1814—0 wellio persegrido,
2-1814 —Clementitin de Vormes, idem,
F-1BI4—A esposs renuncinda, iden,
I-1814—A malker de dois maridos, idem.
?~1514—{) patriota escocex, idem,
1514 om 0 Pastora de Saboya.

23
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1814—Rhedamisto, trad. por Jos® Asntonjo de Araujo Velloso,

1815—0 serralliviro hollandez, pelo Padm Jost Manoel de Alinen
i Li.ul.'l,

1815—Ericia on a Vestal, por Manoel M. Barbosa do Bocsge.
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1315—A Tncogmits, ou o fillso perverso, por A. . Carneino. Ms.
1815—0s Doados fingidos. L

1815—Merinval, trad, de JoSo Alexandrino de Sousa (Jueiroza,
1886—Abel, trad. de José Antonio de Arnejo Velloso,
1816—Phedra, frad. de Mancel Joaguim da Silva Porto.
1816—Virginia, por Monoel Caetanoe Pimenta de Aguiar.
1816—0s dois inmdos inimigos, idem,

? —lgmez iz Castro, ms. por Behastiio Xavier Dotelho,
1816—Viristo e Osmia, por Thomaz A. dos Santos Silva, ms.
1816—Catio, de Addisson, idem.
1B16—A vinga drra, de Young, idem,

1816 —Busiris, idem, idem.
1816—0s Irmdos, idem, idem.
1816 —Ednardo e Leonor, de Thompson, idem.
1816—D. Nuno Alvares Percira, idem.
1816—A conquista de Centa, idem.
T816—A Restauragio de Pernambueo, idem.
1816—A Madrasta, idem.
1816—Egss Monix, idem.
1816—WVasco da Gana, idem.
1816—0 Ministro syndicante, idem,
I1816—0 inimigo das idem.
1816—0k inmios rivaes, idem.
;312:3 Magico wmdu..]mndsa,] idem.
i Emprezario de Marselba, idem.
1516—A Uondessa Gyvry, idem.
1816—0 Matrimomio cm msscara, jdem.
IEl?—Dn;:.r;iqig de Jerusalem, por Manoel Cactano Pimenta
fguiar,
181T—Andromaca, trad. de Antonio Josd de Lima Leitdo,
1817 —FEl-Hei I. Sehastido em Africa, por T. A, Santos Silva,
1817—Mérope, de Alneida Garrett.
1817 —Arris, por Mancel Cactano Pinenta de Aguiar,
1818—0s aunos de Bertholda on o8 Papistas enganadcs, por
Francieco Joaguim Ferreira Bastos.
1818 —Nova Oeuia, por Manoel Joaguim Dorges de Paiva,
1819—El-Rei Do SBebastisio, per Mancel Cactano Piments de

Agmiar.
1319—Dhoan Jodo 1, idem.
1819—Conquista do Perd, idem.
1819 —Eundoxin Licinia, idem.
181%—EBranca de Bossis, por José Agostinho de Macedo.
819 —Asiucies de Enguizarra, de Ricardo José Fortuna.
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? —X& Preta de Talesitos.

1818—Jos: n visitando cs carccres da Allemasnla,

1819—A correceZo das vailosss.

IE'I'J—-!JIn,g:rA-lu Luzitames, por Manocl Caetano Pimenta
- guiar.

1820—A Revolepso de 24 de Aposto, clogio de Bingre, ms.

18M0—Amor, traigio e venturn, por I1d, C. T. D. F,

1521—Xlorte de Cessr, por Maaoel Josquim Borges de Paiva.

182 —Lucinds, fdem.

1521 —Pelidore, fdem.

1828 —Jonzs, idem.

1821—0 Plenipotenciatio dos Coreandss em Lavbach.

1821—0 Corennids por Amar, por Gorrelt e Poulo Midosi.

1821—Catioe, por A.Eﬂneidn (rarrett.

1821—DBiruto, trad por A, Maris Coneeirn,

1821—0 que fazem os berdeiroe, por P. A. Cravod.

1822—A Ambigio, por Francisee de Alpuim Menezes.

1822—Medea, por Jost Manocl da Veiga

1822 —A, lowea Bngida, trad. por A. B. Carneive, nis.

1622—Bajazeto, trod,

1822—Eryplile, trad. por Thomnz da Silva Teixeim.

1823—Dhan Luiz de Athaide, por Josd Agostinhio de Mavsio,

? —linpostara costigada, idem,

? —Sebastinnistar, idewn,

P —Llotilde eu o trinmpho do amor materno, idem.
1823—Oiptima receita, ete., por Jost Joaguim Bordalo. i
1823—Leonide, por Dom Gastio Faosto da Camars Continho.
1823—Rainha de Corynthe, por V. P. Nolasco da Cunlia, ma.
1833—Tomada de Lisboa por D). Affonso Henriques, idem,
1823—3Morto de Cesar (imitado de Shakespeare), idem,
1823—Andromecs, idem.,
1823—Fhedra, idem.
1823—FElectra, idem,

1523—0% Bandidos, trad. de Schiller, idem,

1823—Intriga de amor, idem.

1824—0 Estalsjadeiro da Mildo, por D. GastZo Fansto.

1624 —Astucing de Falsats,

18240 Professor de Eseripta.

1824 —Aetocias de Mengodo,

1824—0% amnantes desconfindos,

1824—Julio, o nssassing, ou & forga da idie.
1825—Cae mo Ingro o mais esperto, por Joat Joaqnim Bordalo.
1826—0 Grzg-dugue de Baden,
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1837
18523 -]R. B. Beina o Temmor sob o governe de D. Migoel da
}ﬁ% j Braganga ; o Theatro ndo tem vida,
1831 —0 Vaticinio de Jowe, elogio de Ricardo José Fortnna.
1831—0 Medico fingido, por Castro Azeveds, me,
18320 Infante Banto, tragedin de Garrett (pendida)
2-1835—Y'odra Grande om os falsos mendiges, pelo Padre José
Manoel de Abren o Lima,
2-1835—0 Rebrafo de Cervantes, fdem.
9-1835—0 espertos tambem s illadeon, idem,
1-1835—0s {res idom.
-1835—0minze dias de prodencin, #em,
-1835—0 annel de Giges, idemn.
2-1835—0 mamizeo, idem.
1838 — e Awlo de Gl Vicende, por Gamreft,
183808 empiriens de algum dia, por Felner,
? —0 Templario, #dem. »
? —Quoem tens maxella tado The di n'clia, idem.
¥ —Belisanio, idem. -
? —(Gato por lebre, idom.
1530—0 Emparedado (drama appresentado no Conservatorio).
1830 —0s deas Repegados, idem.
1839 —Dom Sisnando, idesn.
1850—A Actriz, idem,
18300 Camdes do Rocio, idem.
18300 Marguex de Poebal, idem,
1839 —0= dois campeies, idem.
i&iﬂ—@. ..'Lmﬁt.?;iar:i
B30 Captive ez, fdem.
1339 —Una modwedo em Friefles, idem.
1830—Conde Andeiro, fdesn,
1830 —Pedro Grande, idom.
183%—Almarzor, ide.
1839 —Abon-Aflan, idom.
1839 —Affonso my, idem.
1839—Cora, ou Trinmpbo da Naturezs, por Nolaseo da Cunba.
1839—~0 Frouteiro de Africa, por Alexandre Herenlaeo.
1840—Philippa de Villiena, por Almeids Garredt.
1841—0 Alfagemoe de Santarcin, idens,
1842—A Cigara, por Antonio Mazia de Sgusa Lobo.
1842 Maonra, i i
1843—As doas Rlhas, por A. P. da Cunlin,
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1843—Brazia Parda, A, P. da Conha.

1843—A Heranga de Barbaddo, idem,

1430 avizo & Gazetn, do Ricardo Jost Fortuna.

18430 Testamento lograde, ms,

1843—Erros do coragie, ms.

183—05 velbos logredos, ms.

1B43—Frei Luiz de Sowea, por Almeida Garrett.

1844 Tio Simplicie, imitacso, idem.

1844 A Procita, por A, J. de Mesquita ¢ Melbo.

1845—Falar verdade a mentir ‘trad. do Memtfenr véridigue, de
Beribe) por Almeids Garrett.

P-1B46—Astociss de Merlim, por Francisco de Paunla Cardoso

Assentis, ms,

P-1846—0 Africano generoso, idem.

2-1B46—0s secics da mesma Iaia, idem.

?-1846—A heroina de Vienma, trad, de Casari, idom,

2-1846—0 Dontor Patusca, idem,

2-1846—0 qui pro guo, idem.

P-1846—A prova & militar, idem,

?-1846—Julia on o perfrito amign, idem.

F-1846—0 Convite, idem.

P-1846—10 Aleaids de Seragoga, idem,

2-1846—A Avrom on a filha do prestigio, idem.

=146 1) Castollo do Diabo, idem.

P-146—A ida a Fokembargo, idem,

P-18456—0 naufragio venturoso, idem.

2-1846—0 Derviche por ameor, ddem,

1-1846—10 Casamento dito e fzito, idem.

1846 —0) Barbeiro de Sevilhin, trad. de Beanmarchais, idem.

2-1846—0 Dirvito de hospitalidade (de Cassri), idem.

F-1846—As Minas de Dedscarlin {de Frederici), idem.

P-1846—Conrado om o Torneio de Crombeng (de Holbein}, idom,

2-1846—0 Conde dos Castellos (de Pizerecourt), idem.

2-1846—0 Aleaide d= Baragoga, idem.

#-1846—0) amsassino por amor filial {de Casar), ddem.

T-1B46—A criada ama, idem.

T-1846—A leva da Wan da India, idem.

1-1846—0 Exterminio do Fanatismoe, idem.

2-1846—0 filho de Alcoves, tdem,

T-1848—A Bobrinha do Marquez, por Alincida Garreti.

Poero: hersessia MosTrovews, Bomjardia, 151,

.




