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Prefacio

Festival de musica faz parte daqueles temas que
tocam nossa memoria afetiva, sejam os festivais
de musica popular das décadas de 1960 e 1970,
os festivais de rock, os festivais de musica nativis-
ta, os festivais de coros - e tantos outros -, cada
um deles nos trazem a lembran¢a as musicas
vencedoras, os artistas revelados e consagrados
e 0s publicos participantes.

Ha, sobretudo, um tipo de festival de musica que
conhecemos - e participamos - ainda criangas e
jovens nos patios das escolas que frequentamos:
os chamados “festivais de musica estudantil”.
O presente livro trata de tornar esse tema acessi-
vel a todos e todas que queiram se aventurar na
organizacao de festivais de musica em ambientes

escolares.

Este texto trata-se de um trabalho muito necessa-
rio que Vania Malagutti Fialho Fialho, docente na
Universidade Estadual de Maringa (UEM), apre-
senta na area de producdo de material didatico
para a educa¢do musical, reunindo suas expe-
riéncias como pesquisadora e professora univer-
sitaria. Essa producdo de um material didatico
sobre Festivais de MUsica é diretamente derivada
de sua tese de doutorado, defendida em 2014.
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Isto, por si s, ja seria bastante meritoso em
um momento no qual, cada vez mais, preci-
samos divulgar nossos trabalhos académicos
de forma acessivel para um publico maior de
leitores. Precisamos também, de forma com-
prometida, compartilhar com as comunida-
des aquilo que de melhor sabemos fazer na
academia: a pesquisa, a reflexao, a inovacao
e a preparacdo de profissionais para atua-
rem com a sociedade.

As proposi¢Bes apresentadas no livro sdo
praticas, sem perder as teorizacSes de fun-
do. Cada etapa da organizacdo de um fes-
tival estudantil € muito bem explicada, de
forma inspiradora. A elaboracdo do livro foi
feita com muito empenho e envolvimento da
autora, que cuidou com muito zelo de todos
os elementos: o conteddo, o formato, o de-
sign grafico, o dialogo com os interessados.
O resultado final é primoroso: o livro é bem
organizado, com foco e objetivos claros, es-
crito em uma linguagem acessivel para pro-
fessores, estudantes e outros que se interes-
sem pela tematica.

Outro ponto a destacar é que a adaptacao
dos dados cientificos para uma versao dida-

tica é bem sucedida: os procedimentos da
concepgdo e organizacao de festival de mu-
sica sao bem descritos e explicitados a todo
momento. Para tal, a autora previu, na ela-
boragao do livro, varias secbes com questdes
advindas da experiéncia que podem ajudar
professores, professoras e estudantes a ela-
borar os seus projetos de festivais de musica.
A fundamentacgao tedrica também esta pre-
sente no material contribuindo para o apro-
fundamento da tematica.

Por fim, é importante ressaltar a contribuicdo
do livro para o desenvolvimento teérico-pra-
tico da educacao musical nos espagos esco-
lares e extraescolares no que se refere a im-
plantacao de acdes culturais e musicais como
politica publica na area da musica. Além de
permitir a divulgacdo de produtos académi-
cos que vao além da tese, a leitura e o uso
deste material poderao contribuir para que
tenhamos muito mais musicas nas escolas.

Jusamara Souza

Professora Titular do Departamento de Musica
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Porto Alegre, janeiro de 2021.
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A maioria das pessoas ja esteve ligada, de al-
guma maneira, a um festival de musica, de
arte ou de outra natureza. Festivais sdo even-
tos comuns nos mais diferentes tempos e
lugares da civilizacdo humana. Nem sempre
estes eventos tém o nome de “festival”. As ve-
zes, ele tem outros titulos como “mostras cul-
turais”, “gincanas escolares” ou “gincanas juve-
nis”, “shows de talentos”, “competi¢des”. Mas a
esséncia é sempre a mesma: pessoas que se
juntam a pessoas em um determinado lugar
e tempo em prol de algo comum que trara os
sentimentos de celebracdo e pertencimento.

Registre aqui suas lembrangas de festivais

Vocé possivelmente ja teve uma experiéncia
junto a um festival, seja ocupando o palco,
seja ocupando a plateia ou como parte da
organizacdo, seja na escola, na igreja ou na
comunidade, talvez na infancia, na juventu-
de e/ou vida adulta. Vocé ja teve? Ja esteve
envolvido acompanhando amigos, filhos ou
netos? Ja foi torcer por um amigo, ou con-
correr com um amigo? Ja participou somente
apresentando o que melhor fazia? Ou ainda,
ja aprendeu algo novo e estimulante em ofi-
cinas ofertadas no ambito de um festival?




Por que escrevi este livro?

Meu interesse por festivais de musica estu-
dantil remonta minha caminhada escolar/
académica. Ao longo do ensino fundamen-
tal, sempre participei de eventos escolares
que envolviam as producdes artisticas pes-
soais e da turma. Declamei poesias, par-
ticipei de apresentacBes musicais e pecas
teatrais. Na escola de musica que estudei
piano, participava de mostras musicais se-

mestralmente.

Mais tarde, no decorrer da graduacdo, em
parceria com Juciane Araldi Beltrame, mi-
nistrei oficinas de musica para crian¢as no
Festival de Inverno da Universidade Federal
do Parana (UFPR), que acontece anualmen-
te em Antonina (PR). Este festival comecou a
ser realizado no inicio da década de 1990 e
tornou-se uma politica cultural que integra
as atividades de pesquisa, ensino e extensdo
da universidade com a participacdo efetiva
da populacdo litoranea do Parana. Trata-se
de um evento que abrange oficinas diversas,
espetaculos e cursos formativos das diferen-
tes linguagens artisticas.

Estes eventos tiveram um impacto na mi-
nha relacdo com arte e musica, e na minha
jornada académica. As experiéncias nos fes-
tivais sempre foram em trés etapas: a pre-
paragéo para participar - que, além de mais
estudos e ensaios, também exigia cuidar de
outros aspectos, como, por exemplo, roupa
e convidados; o festival em si, com toda a
energia do momento, e o pds-festival, quan-
do analisam-se os pontos que deveriam ser
melhorados para os préximos eventos e
destacam-se os ganhos.

Minha vivéncia com estes eventos me con-
duziu ao tema “Festival de MUsica Estudan-
til” para a pesquisa de doutorado, que fiz
no Programa de P6s-Graduag¢do em Musica
da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (PPGMUS/UFRGS), sob a orientacdo da
Dr.? Jusamara Souza. Esta pesquisa tornou-
-se 0 ponto de partida para este livro.

Anos apos ter finalizado o doutorado, e ain-
da totalmente ligada ao tema da pesquisa,
decidi que era o momento de colocar no pa-
pel muitas das ideias, conhecimentos e ex-
periéncias advindas da minha relacao com

13
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festivais. E aqui esta, um texto que foge ao
gue comumente se destina um manual - que
¢é oferecer um roteiro fechado ou instrucdes
estaticas - mas sim, orienta¢Bes de acordo
com concepcdes, contextos e possibilidades
diversas para a realizacdo de um festival.
Com isso, o livro oferece um passo a passo
para diferentes tamanhos, tipos e modali-
dades de festival, oferecendo informacdes e
liberdade de escolhas e encaminhamentos
para os organizadores do evento. Neste sen-
tido, o livro se aproxima de uma obra aberta,
oferecendo, ao longo de cada tépico aborda-
do, espacos interativos que permitem ao lei-
tor refletir e registrar suas ideias no préprio
livro, fazendo dele um material Unico para o
desenvolvimento do “seu festival”.

Este livro se destina a um publico amplo e
diverso: professores e gestores da educagao
basica e superior, bem como a professores
de musica - em qualquer que seja seu con-
texto de atuagdo - além de gestores culturais
e produtores de eventos em geral e pessoas
interessadas na feitura de festivais, sejam
elas pertencentes a secretarias ou 6rgaos

do governo, de empresas privadas ou ainda
de instituicGes ndo governamentais. Para
aproveitar o contelddo, ndo é necessario que
vocé tenha experiéncias com organizacao de
eventos e/ou festivais. A proposta aqui apre-
sentada parte do pressuposto do desenvol-
vimento de uma ideia de festival até sua rea-
lizacao e finalizagdo - o pos-festival.

O livro esta organizado em trés partes. Na
primeira, composta de duas se¢des, abordo
conceitos e tipografias de festivais e festivais
de musica estudantil. Nesta parte, detalho a
respeito dos objetivos, dos envolvidos e da
musica que faz parte de um festival de musica
estudantil. Na segunda parte, trago o passo
a passo do desenvolvimento de um festival,
que envolve o pré-festival, o festival e o pds-
-festival. Na se¢do pré-festival, apresento um
caminho cronolégico que vai desde a monta-
gem da equipe organizadora, a definicdo de
data para o evento, local, projeto de captacao
de recursos e outros aspectos, até a divulga-
¢do. Na secdo festival, trato das inscricdes e
suas homologacbes, da preparacdo dos es-
tudantes e da plateia, da passagem de som,



do juri (em caso de festival competitivo) até o
festival em si, no palco. E, na secdo seguinte,
pos-festival, abordo os relatérios e feedbacks
que envolvem um poés-evento. Na terceira e
Ultima parte, ha uma relacdo de grupos em-
presariais e fundacdes que abrem editais re-
gularmente e que podem atender a demanda
de recursos para o desenvolvimento de um
evento como o festival. Trago, ainda, uma
relagdo comentada dos festivais citados ao
longo do livro. H3, no decorrer, diversos QR
Codes e enderecos eletrdnicos, contudo, pelo
fato de a Internet ser um espaco que tem por
caracteristica ser volatil, pode ocorrer altera-
¢do ou mesmo enderec¢os removidos apds a
edicdo do livro.

O desenvolvimento do material também
considerou uma escrita direta e clara, além
da insercdo de diversos infograficos que
conferem uma clareza maior ao texto. Sa-
liento ainda que, embora o ponto de partida
para esta producdo tenha sido minha tese
de doutorado, todo o livro foi escrito sem o

aproveitamento de partes da tese. Isso por-

que a linguagem, o formato e mesmo o con-
teudo, foram distintos e visam um publico e
um objetivo muito especifico: o desenvolvi-
mento de festivais como um espago que per-
mita e explore todo o potencial que a musica
feita por estudantes, em seus diferentes ni-
chos e contextos, oferece.

15
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Os festivais de musica sdo eventos que reu-
nem musicos, ouvintes e outros profissionais
da musica, com a finalidade de celebrar, dar
visibilidade e destacar determinados géneros
ou estilos musicais. Os musicos participantes
comumente apresentam o que fazem de me-
Ihor no campo da musica com a intengdo de
projetar sua pratica musical publicamente.
De modo geral, todo o fazer musical de um
festival de musica ocorre ao vivo pois, rara-
mente, se permite o uso de grava¢des em
playback. Apresentar-se ao vivo exige que os
musicos participem de varios ensaios.

Dentre os beneficios de o musico participar
de festivais estdao: conhecer outros musicos
e tornar-se conhecido; ampliar a rede de
conexdes musicais e de repertorio; gerar o

sentimento de pertencimento a uma comu-
nidade; fortalecer sua identidade enquanto
musico; contribuir para a visibilidade e con-
tinuidade de determinada modalidade e/ou
género/estilo musical; ter oportunidade de
aumentar seus conhecimentos e informa-
¢des sobre musica e sobre outros festivais;
estabelecer trocas de experiéncias entre
musicos de diferentes niveis musicais, espe-
cialmente para os iniciantes que querem in-
vestir em mais estudos. Além disso, o inves-
timento para cada musico ou participante é
relativamente acessivel devido a quantidade
de pessoas envolvidas.

Estes eventos ocorrem em um tempo deter-
minado, pontualmente com data de inicio e

fim, em um local definido. A programacao é

19
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definida a priori, e procura dar um fluxo ao
evento de maneira a levar todos os partici-
pantes a se interessar e a se sentirem empol-
gados. O fato de a programacdo ser publica e
acessivel aos participantes permite que tan-
to musicos quanto plateia participem cientes
do que ird ocorrer e predispostos a estarem
no evento, 0 que gera uma experiéncia es-
timulante. Para aqueles que ja participaram
de muitos festivais, ha relatos como:

& Cada festival € assim: vocé pensa que serd

tudo parecido porque é o mesmo instrumento,
mas ndo. Cada um é especifico e é uma nova
experiéncia. Alguns tém palestras e vocé
aprende muito. Outros tém muitas mdster
classes e recitais, o que amplia sua visdo de
como estudar e tocar seu instrumento. E hd os
que oferecem muitas oportunidades de tocar
em publico, o que permite vencer o medo do
palco e se familiarizar com o publico. Cada
festival é unico. § ) )

Helena Inoue, pianista e educadora musical

Quais as modalidades de
festival de musica?

Ha duas modalidades de festival: competiti-
VO e ndo competitivo. A modalidade compe-
titivo é corrente no Brasil e em outros pai-
ses, e tem como objetivo premiar, a partir
de critérios preestabelecidos, os candidatos
que apresentaram melhor desempenho no
que se propuseram a fazer no evento. As
premiacdes sao feitas a partir das considera-
¢Bes de um juri e podem ir desde medalhas
e troféus, até prémios em dinheiro ou pro-
dutos diversos. Em festivais competitivos de
musica é comum a premiacdo ser também
em formato de um produto que favoreca a
ascensdo musical do(a) candidato(a), como
cursos, instrumentos musicais, gravacdes
em estudios renomados, ou mesmo a aber-
tura de sua participacdo em algum canal
midiatico relevante que podera projeta-lo(a)
ainda mais como musico.



Modalidades de festival de musica

NOTA
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COMPETITIVO NAO COMPETITIVO

Tipos de festivais

OD OO

performance especificos em  instrumento/voz  independentes estudantil
e ensino algum género
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& Eu participei de trés festivais competitivos.

Um foi o Garagem Musical, de Maringd,
outro foi o Guitarldol', em Londres, que é

0 maior concurso de composi¢céio musical e
guitarristas do mundo. Em 2018 eu também
participei do E-Festival que é um concurso
musical de composicdo da Samsung
[E-Festival Instrumental], que é no Brasil

em nivel nacional - este eu fui para a final,
eram 10 finalistas. Depois fui para votagéo
popular. Fiquei muito feliz de ter chegado na
final (...) porém o quesito para o ganhador
era quem tivesse mais votos, nGo era a
musica ou o musico que estava em votagdo,
mas aquele que tinha mais engajamento
nas redes sociais. O Guitarldol néo. Era
meritocrdtico na questdo da composicéo e
do musico. Tinham trés jurados - como aqui
em Maringd - e eles me escolheram e este
Garagem Musical também... e eu ganhei. S}D

Paulo Romdo Zorba, guitarrista




Vocé ja participou de alguma forma de festival competitivo? Como foi?

Os festivais ndo competitivos tém por meta
reunir e apresentar produgdes artisticas -
musicas, filmes, artes visuais, teatro - ou
outros produtos de determinada comuni-
dade durante um periodo estipulado que
podem ser dias ou mesmo semanas. Nessa
modalidade, o principal objetivo do festival
é oferecer uma mostra significativa das ino-

vacles e/ou producbes daquele setor ou
area artistica. No meio musical, esta mo-
dalidade também é bastante explorada e
se constitui, especialmente, em um espago
de trocas. Os participantes tém a oportuni-
dade de compartilharem sua(s) musica(s) e
conhecerem outros fazeres musicais que
poderdo enriquecé-los.
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Meu primeiro festival foi totalmente diferente
do que eu imaginava que seria. Eu era meio
insegura em relagéo a performance e eu achei
que eu ia chegar Id e ndo ia querer tocar...

s6 que foi supertranquilo. Tinha musicos
iniciantes e pianistas superavancados. Tinha
muitas pessoas com experiéncias diferentes,
o que foi o mais legal porque me despertou
para repertérios que eu até entdo ndo tinha
interesse. Por exemplo, sempre toquei piano
erudito e no festival tive contato com musicos
do piano popular, e gostei.

Eu participei sempre de festivais néo-
competitivos e em todos eles eu toquei muito
mais do que pensei que tocaria. No inicio eu
pensava: “néio vou tocar, sé ouvir”. Mas depois
me sentia a vontade e tocava, porque hd um
clima de solidariedade e companheirismo que
faz com que vocé se solte. NGo hd coisa do
tipo: “toco melhor que vocé” e isso é bom. {(...)
a cada festival vocé volta cheio de vontade de
tocar mais, de estudar mais, de viajar para

outros festivais... € muito legal.

Helena Inoue, pianista e educadora musical



Vocé ja participou de alguma forma de festival nGo competitivo? Como foi?

Quais os tipos de
Festivais de Musica?

Os festivais de musica podem ser classifi-
cados em quatro tipos: (1) festivais de per-
formance e ensino, que englobam mostras
musicais diversas e cursos/oficinas de dife-
rentes instrumentos musicais e aspectos da
musica; (2) os festivais especificos, que pri-
vilegiam algum género/estilo - como festi-
val de rock, festival de pagode ou festival de
Opera - ou sdo especificos para determinada
modalidade musical - como os festivais de
corais, festivais de guitarra ou festivais de

piano - ; (3) os festivais de musica popular

O que vocé vai ver neste tépico?

. Festivais de performance e ensino;

. Festivais especificos (de algum género
musical ou modalidade instrumental);

. Festivais de musica popular ou
independentes;

. Festivais de musica estudantil (Que serao

ou festivais independentes, que congregam
diferentes estilos musicais, e (4) os festivais
de musica estudantil - que dizem respeito a
festivais que tem como foco a produg¢ao mu-
sical e a participacao de estudantes para os
quais dediquei uma secdo neste livro. Qual-
quer um destes tipos de festivais pode ser
competitivo ou ndo competitivo.
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Festivais de performance
e ensino

Os festivais de musica de performance e en-
sino abrangem uma mostra musical - por
meio de concertos e apresentacdes musicais
- além de cursos de curta duragdo de pra-
ticas instrumentais/vocais e/ou de teoria e/
ou pedagogia da musica. Em alguns casos,
contemplam também concursos de perfor-
mances, com premiac¢des diversas, tendo,
portanto, uma parte da programacao que é
competitiva e outra ndo competitiva. No Bra-
sil, ha diversos festivais deste formato, sen-
do que muitos focam o repertério histérico
e/ou erudito, enquanto outros abarcam um
repertorio diversificado, contemplando mu-
sicas populares, regionais.

Os festivais que envolvem as chamadas mu-
sicas eruditas, histéricas, classicas ou anti-
gas, estdo relacionados a um fazer musical
convencionado a leitura de partituras e ao
conhecimento musical sistematizado, exi-
gindo que os participantes tenham domi-
nio tedrico e instrumental e/ou vocal. Como

VivaMisica! Foi uma publicacdo
impressa anual organizado por
Heloisa Fischer, que relacionava

agenda, contatos e noticias do
“negdcio da musica cldssica” e que
circulou entre os anos de 2005 e 2013.
Site: www.vivamusica.com.br.

exemplos de festivais de musica envolvendo
o chamado “repertério erudito”, ha uma lista
de 63 festivais, em 39 cidades, relacionados
no Anuario VivaMusica!, de 2010. Dentre os
eventos estdo: o Festival de de Inverno de
Campos do Jordao Dr. Luis Arrobas Martins;
o Festival Musica nas Montanhas, realizado
em Pocos de Caldas; e o Festival de Musica
Classica de Santa Catarina (FEMUSC), realiza-
do em Jaragua do Sul. Estes festivais fazem
parte do calendario de evento de suas cida-
des e mobilizam centenas e centenas de pes-
soas anualmente.

Como exemplos de festivais envolvendo mu-
sicas eruditas e populares, ha o Festival In-
ternacional de Musica de Londrina, que teve
sua primeira edicdo em 1979, e a Oficina de




Musica de Curitiba, que iniciou em 1983, am-

bos consolidados com décadas de existéncia.
Outro importante festival de carater misto é o
Festival Villa-Lobos, que data de 1961, focado
na musica brasileira erudita e popular. Nas
uUltimas edicdes desse evento, houve também
concursos para grupos de musica de camara,
com premiag¢des em dinheiro e a garantia de
um espago para um concerto/apresentacao
musical na préxima edicao do festival.

Festivais especificos

Os festivais especificos centram-se em algum
género/estilo musical ou em alguma modali-
dade musical ou instrumento em particular.
Eles tém por finalidade o fortalecimento e
a congregacao de pessoas vinculadas a um

segmento musical em particular, como, por

exemplo, os cantores e apreciadores de 6pe-
ra, de piano, de corais.

Estes festivais possuem diferentes dimen-
sBes. Ha os que relinem musicos e plateias
locais e ha os de grande porte, inclusive
considerados os maiores do mundo. Como

exemplo, ha o Rock In Rio e o Guitarldol, em
Londres. Os festivais deste tipo, que sao
competitivos e de abrangéncia internacional,
conferem, aos finalistas, destaque consagra-
do com reconhecimento em seu campo de
atuacdo.

63 Os festivais sGo muito importantes

para alavancar a carreira dos musicos.
Muitos musicos conseguiram destaque e
reconhecimento nacional e internacional
por causa deste tipo de festival. E muito
importante. Ajuda muito na caminhada do
musico que tem a pretensdo de seguir uma
carreira instrumental ou de composicéo. (...)

Hoje, depois de ter ficado em primeiro lugar
no Guitarldol e de ter ficado entre os finalistas
do E-Festival Instrumental, onde quer que

eu vd sempre tem alguém que me reconhece
para me desejar os parabéns e dizer belas
palavras a respeito do meu trabalho ou da
maneira como eu toco. E uma coisa que vai
me acompanhar. E como se fosse meu legado.
Vai me acompanhar até o fim dos meus dias.
E muito grande. Eu talvez ainda néo tenha tido
a dimensdéo da magnitude disso... w

Paulo Romdo Zorba, guitarrista

27



28

No Brasil, neste tipo de festival de musica,
ha também os que sao focados em dpera
e corais, tais como o Festival Amazonas de
Opera, realizado em Manaus (AM), e o Fes-
tival de Opera do Theatro da Paz, realizado
em Belém do Para (PA); os festivais de corais
como Festival Internacional de Corais de Cri-
citima (SQ), o Festival Internacional de Corais
de Maringa (PR) e o Festival Paraibano de
Coros (PB).

No que se refere aos festivais de géneros
musicais, a plataforma de eventos Sympla
apresentou, na Semana Internacional da
Musica de 2018, um levantamento que indi-
cou os principais destaques nos festivais es-
pecificos: eletrdnico, rock, sertanejo, RAP e
hip hop, MPB e samba, jazz e forré. De acor-
do com o levantamento, anualmente sao
produzidos cerca de 630 festivais de musica
publicados em plataformas de eventos no
Brasil. Estima-se que este nUmero seja so-
mente a metade dos festivais que de fato se
efetivam.

Festivais independentes

Os festivais de musicas populares envolvem
bandas e grupos musicais populares, de
diferentes estilos, géneros e niveis técnico-
-musicais. Estes festivais também denomi-
nados independentes mobilizam os mais
variados setores da musica sendo um elo
significativo das cenas e circuitos da musi-
ca brasileira. O nome “festival independen-
te” esta relacionado a maneira como ele é
produzido. Este tipo de festival ndo recebe
suporte financeiro publico. Ele é realizado a
partir da venda dos ingressos, bem como da
venda de bebidas, comida, camisetas e ou-
tros produtos. Estes festivais comumente se
empenham em oferecer o melhor para os
participantes porque a participacdo deles
em futuras edi¢es é o que garante a conti-
nuidade do evento.

Os festivais independentes ndo contam com
a presenca de personalidades internacionais
e tdo pouco com o apoio de patrocinado-



res ou de empresas midiaticas de alcance
massivo. Eles sdo parte do circuito nacional
e sempre buscam maneiras alternativas de
se manterem na cena musical. Estes festivais
abrem espaco para musicos locais e promo-
ve a renovacdo de tendéncias no campo da
musica, a0 mesmo tempo em que favorece
ao musico sua promocgdo artistica e a aber-
tura de mercado de trabalho, gerando uma
sustentabilidade profissional. O crescimento
deste tipo de festival no Brasil e no mundo
tem aumentado vertiginosamente a partir
dos anos 2000. Isso se deve, em parte, a va-
lorizacdo da musica ao vivo e as experiéncias
que eles promovem aos seus participantes.

De acordo com a Associagao Brasileira de Fes-
tivais Independentes (ABRAFIN), em 2011, os
festivais de musica independente ja mobiliza-
vam cerca de 300 mil pessoas ao ano e fazem
circular anualmente mais de 600 bandas na-
cionais e internacionais?. Eles sdo “producdes
geridas por entes do segundo e terceiro se-
tor, que ndo sdo geridos e/ou produzidos por

entes governamentais de quaisquer niveis
(federais, estaduais ou municipais) ou ainda
por quaisquer de suas secretarias” (ABRAFIN,
2012). A ABRAFIN, que foi criada em 2005,
conta com mais de 40 festivais cadastrados.
A principal motivacdo para a organizagao
dessa entidade foi a necessidade de abertu-
ra de espacos e palcos para a musica ao vivo

(NOBRE, 2011).  @———
[=]L% 3 m]

=]

2 Até o fechamento deste material ndo foi localizado
nmero precisos no infcio de 2020.
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Quais os fatores que alimentam
o0 investimento em festivais?

Os festivais sdo estratégias para manter ativo
0s concertos, as Operas, 0s shows - em espe-
cial os que recebem pouco ou nenhum tipo
de recurso proveniente de institui¢es priva-
das ou publicas, como secretarias de cultura
e/ou educagdo ou outros setores, sejam de
instancias municipais, estaduais ou federal.

Nos eventos em formato de festivais, os
custos-beneficios tornam-se reduzidos e ha
maior visibilidade para a(s) manifestacao(des)
artistica(s) em foco no evento. Na analise do
pesquisador Bruno S. Frey, da Universidade
de Zurique, na Suica, ha cinco fatores que
favorecem e justificam o crescimento dos
festivais de musica no mundo todo:

1. Baixo custo na produg¢ao: embora seja
necessario um grande investimento, o
custo-beneficio é considerado bom para
todos os participantes;

2. Pelo fato do festival oferecer maior
escopo para a atividade artistica: eles
buscam a inovacdo - seja na obra em
si ou na forma de apresenta-la - com o
objetivo de atrair mais e mais publicos;

3. Por fugirem dos regulamentos
governamentais e do mercado: quando
promovidos de forma independente,
os festivais possuem maior liberdade
administrativa e financeira, por ndo
estarem vinculados as exigéncias de
mercado ou do governo.

4. Pelo crescente interesse de patrocinio,

inclusive por parte de politicos, que “nao
somente respondem as respectivas
demandas do mundo das artes e

do comércio da comunidade local”,

mas veem no festival “uma excelente
oportunidade de aparecer na midia”
(FREY, 2000, p. 9). Para as empresas,

a oportunidade também é boa, logo
que os festivais possuem um publico
especifico e sdo eventos pontuais,

que permitem maior “controle”, dos
patrocinadores, de seus investimentos e
retornos;

5. O festival permite uma projecao
aos participantes, favorecendo uma
visibilidade profissional. Isso ocorre
especialmente porque o festival oferece
uma estrutura fisica, além de diregao e
divulgacdo, o que favorece a ascensao
artistica.



A Era dos festivais

No Brasil, nas décadas de 1960 e 1970, os fes-
tivais de musica marcaram um periodo que
ficou conhecido como a “Era dos Festivais”.
O interesse destes festivais foi o de promo-
ver embates politicos e buscar mudancas
no cenario social por meio da musica - isso
constituia-se em um valor para os organi-
zadores e participantes. Em um momento
em que o Brasil passava pelas repressdes e
tensdes de ser governado por uma ditadu-
ra militar, diversos musicos - como Geraldo
Vandré, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Sérgio
Ricardo, Cesar Roldao Vieira, Chico Buarque,
Caetano Veloso - desafiaram a censura im-
posta pelo governo e encontraram estraté-
gias musicais e linguisticas para comunicar
e mobilizar a populacdo sobre aspectos so-
ciais e politicos dessa época.

Os festivais de musica desse periodo, por-
tanto, firmaram-se como um fendbmeno mu-
sical, que, por meio da musica, fez politica e
representou o pensamento de uma geragao

O que vocé vai ver neste tépico?

1. O que foi a Era dos Festivais;
2. Quando ocorreu?;
3. MUsicos que se destacaram;

4. Principais festivais desta época.

frente ao governo da Ditadura Militar no Bra-
sil. Esses festivais ganharam visibilidade por
meio da televisdo que também era uma mi-
dia que estava em ascensdo no pais.

Os festivais de musica no Brasil - especial-
mente no periodo de 1965 a 1979 - foram
também responsaveis pela projecao de di-
versos icones da mdusica brasileira, como,
por exemplo, Caetano Veloso, Chico Buar-
que e Gilberto Gil. O langamento de novas
musicas era esperado nesses eventos que
mobilizava milhares de brasileiros, tanto
presencialmente, nos auditérios, quanto
como telespectadores, pela televisdo. Além
da projecdo de novas tendéncias e inova-
¢des musicais, esses festivais foram marca-
dos pela competitividade, com premiacdes,
inclusive, em dinheiro.
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Os festivais de destaque deste periodo fo-
ram intitulados de Festival da Musica Popu-
lar Brasileira e Festival Internacional da Can-
¢do Popular. Comumente, eles tinham trés
eliminatérias, nas quais eram classificadas
de 4 a 6 cancles para a final. Esses festivais
eram transmitidos pela televisdo e por isso
tiveram uma projecdo nacional.

Nesta época, também tiveram muitos ou-
tros eventos como, por exemplo, festivais
estudantis, festivais universitarios e con-
cursos de musicas de carnaval. Embora
esses ultimos nao tenham recebido a de-
nominag¢do de “festivais”, é importante
menciona-los porque junto com os festivais
revelaram (ou constituiram) um periodo de
efervescéncia musical, com composicdes
inéditas que inovaram e ditaram tendéncias

para a musica brasileira.

Vocé conhece musicas que se consagraram devido aos festivais desta época? Se sim, quais?




Festivais
de musica
estudantil



34

Os festivais de musica estudantil sdo eventos
que tém como principal caracteristica o foco
nas mdusicas produzidas e/ou executadas
por estudantes - independentemente do ni-
vel ou modalidade de formacao musical e/ou
formacdo escolar/académica. A categoria es-
tudantes é ampla e aqui diz respeito a todos
0os matriculados em instituicdes de ensino
publica ou privada, desde a educacdo infantil
até a pos-graduacao. Os festivais estudantis
abrangem, portanto, estudantes da educa-
¢do infantil até graduacao e pds-graduacao,
contudo, é mais comum se concentrarem no
ensino fundamental Il (do 6° ao 9° ano) e en-
sino médio.

Assim como outros festivais, este tipo tam-
bém pode ser competitivo e ndo competiti-
vo, bem como pode ainda se enquadrar em
diferentes tipos: festivais de performance e
ensino, festivais especificos ou ainda ecléti-
cos, contemplando variados estilos e géneros

musicais. Este tipo de festival & comumente
realizado por instituicbes educacionais ou se-
tores publicos relacionados a educac¢do e/ou
cultura. Contudo, devido a ampla gama de es-
tudantes presentes na sociedade, ha empre-
sas privadas de organizacao de eventos que
investem na promoc¢do de festivais de musi-
ca estudantil. Um exemplo é o Festmusic PE,
promovido pela Perfil Produ¢des, de Pernam-
buco (www.orquestraperfil.com.br), que em-
bora vise o publico estudantil, seus objetivos
sdo ancorados na performance e ndo, neces-

sariamente, na educacao.

No Brasil, ha dois festivais de musica estu-
dantil que se tornaram consagrados: Festi-
val Anual da Cancdo Estudantil (FACE), uma
proposicao da Secretaria de Educacao do Es-
tado da Bahia, que envolve todo o estado e
acontece desde 2008 - e o Festival de Musica
Estudantil de Nova Petrépolis, uma politica
publica municipal que teve inicio em 1999.
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Por que “festivais de
musica estudantil”?

O destaque para os festivais de musica es-
tudantil esta relacionado a dois interesses
convergentes: minha formacdo e atuacao
no campo da Educacao Musical e, simulta-
neamente, meu interesse pela educagdo.
Especialmente a partir de 2008, com a Lei
11.769/2008, que tratava da obrigatoriedade
de conteldos musicais na educac¢ado basica,
os festivais passaram a ser mais explorados
pelas escolas, devido a sua poténcia em en-
volver a comunidade escolar e ao seu po-
tencial pedagogico - visto que ele mobiliza
professores e estudantes para o estudo, a
producdo e a pratica musical.

De acordo com Ministério da Educagao, atra-
vés do Anuario Brasileiro da Educag¢do Basica
de 2019, o Brasil possui 181.939 escolas que
contam com 48.455.867 estudantes matricu-
lados. Deste nUmero, 27.183.970 estudantes
sdo do ensino fundamental e 7.709.929 sao
do ensino médio, niveis de ensino que mais

O que voceé vai ver neste tépico?

1. Poténcia educacional de um festival
de musica estudantil;

2. Quantidade de escolas e estudantes
que temos no Brasil.

investem em festivais de musica. Estes nume-
ros revelam que ha espacos e publicos efeti-
vos para a realizagdo de festivais estudantis.

Embora ndo haja, no Brasil, indicadores da
quantidade de festivais estudantis realiza-
dos, nas décadas de 1960 e 1970, na chama-
da “Era dos Festivais”, o Brasil contou com
edicBes nacionais de festivais estudantis
e festivais universitarios da can¢do, como
mencionado. Estes eventos somaram-se
as manifestacbes politicas que foram feitas
por meio da musica. Pode-se afirmar que
ha& muitos festivais sendo desenvolvidos em
todas as regibes brasileiras, mas, especial-
mente, os estudantis comumente ndo sao
divulgados em plataformas digitais e ficam
restritos a comunidade interna das institui-

¢Oes e redes sociais.



Vocé jd participou de algum festival de musica estudantil? Se sim, quando e como foi sua

experiéncia?

Quais os objetivos dos
festivais de musica
estudantil?

O obijetivo dos festivais de musica estudantil
é, na maioria das vezes, o fomento da pra-
tica musical escolar, estimulando a compo-
sicdo musical e revelando estudantes que
fazem ou querem fazer musica. Este objeti-
vo é comum a praticamente todos os editais
de festivais de musica estudantil brasileiros.

O que vocé vai ver neste tépico?

Festival de musica estudantil como:

1

. Espaco de fomento a pratica musical

escolar;

. Vitrine para a diversidade musical dos

estudantes;

. Parte do Projeto Politico Pedagégico

Escolar e das aulas de musica (se houver);

. Politica junto aos 6rgaos publicos.
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Além deste objetivo, um festival pode con-
templar diversos outros. Eles favorecem a
sistematizacdo de acBes musicais na escola
que envolvem, por exemplo, a autoria/com-
posicao musical estudantil, o rompimento
com modelos mais tradicionais de fazer mu-
sica e de educacdo, a promocdo de um am-
biente educacional prazeroso e com sentidos
musicais, ja que favorecem o protagonismo
infantil e juvenil, e possibilitam e legitimam a
expressao musico-artistica dos estudantes.

Os festivais estudantis contribuem para a
quebra de uma hegemonia musical escolar
- abrindo espaco para a diversidade e a pre-
senca das manifesta¢des musicais juvenis,
favorecem a participacdo ativa de toda a co-
munidade escolar em um mesmo evento, ati-
vam nos estudantes o interesse pela escola,
estimulam a integracdo de diferentes niveis
escolares em um s6 evento, permitem efeti-
vamente uma acao interdisciplinar - contri-
buindo para que professores de diferentes
areas do conhecimento possam se unirem
em prol do festival.

Se um festival de musica estudantil for con-
duzido com o foco na comunidade esco-
lar, visando as praticas e as aprendizagens
musicais imbuidas em seu bojo, havera
pelo menos o desencadear de trés acdes
simultadneas e complementares: o festival
ird abarcar, promover e mobilizar seus par-
ticipantes e suas musicas. O primeiro verbo
- abarcar - refere-se ao festival abranger,
compreender, abracar e acolher as produ-
¢des musicais dos estudantes. O segundo
- promover - esta relacionado em como o
evento impulsiona e coloca em evidéncia a
pratica musical dos participantes. O terceiro
- mobilizar - refere-se ao envolvimento que
os participantes e a comunidade escolar e
seu entorno (familias, vizinhos, autorida-
des) podem se movimentar em direcdo ao
evento, mobilizados e mobilizando a musica
de seus estudantes. Estes verbos se entre-
lacam nas ac¢Bes que decorreram e incorre-
ram de um festival de musica estudantil que
segue protocolos e é focado nos estudantes

e suas musicas.



Os festivais de musica estudantil também
tém se destacado como projeto pedagogico
para a educacdo musical escolar. A promo-
cdo deste tipo de evento ndo depende de ter
professor especifico de musica nas escolas.
Ao contrario, ha instituicdes de ensino que
ndo dispdem de professores de musica e
que, justamente por esta razao, a pratica mu-
sical é promovida por meio de festivais. Sua
feitura nao exige que haja, oficialmente, uma
proposta de musica na escola, pois, como
evento, pode ser uma acdo pontual organiza-
da por diferentes professores - ou, pela esco-
la. Isso, porém, ndo impede que a estrutura,
organizacao e realizacao nao estejam vincu-
ladas com os propésitos do Projeto Politico
Pedagogico da escola ou com o propésito
educacional de um municipio ou estado.

Quando ha professores de musica na esco-
la, o festival pode contribuir para as aulas
de musica, criando demanda para conteu-
dos que contemplem a composi¢cdo musical,
adaptacdes e arranjos da musica tradicional

para grupos instrumentais e vocais, dentre

outros aspectos que podem ser trabalhados
em sala de aula. O festival de musica e as
aulas de musica podem, assim, se retroali-
mentarem, em uma circularidade que mo-
vimenta a comunidade escolar e o evento

como um todo.

Se registrado junto aos documentos oficiais
das escolas ou das propostas estaduais e/ou
municipais, os festivais de musica estudantil
se legitimam como uma acao pedagégica que
ganha forca politica e educacional junto aos
Orgaos publicos e a comunidade em geral. Sua
insercdo, por exemplo, nas atividades regula-
res de uma instituicdo e que esteja contem-
plado no calendario escolar, exige compro-
misso e envolvimento da equipe pedagobgica
e dos estudantes, qualificando cada edicdo e
gerando um senso de pertencimento e regu-
laridade para a musica no ambiente escolar.
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Festival de musica
estudantil é



Além dos objetivos aqui listados, que outros objetivos vocé acredita que um festival
de musica estudantil possa ter?

Se vocé jd participou de um festival de musica estudantil, qual foi, para vocé,
o principal objetivo?
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Quem f£az o festival de
musica estudantil?

Professores, gestores e
estudantes

O festival é uma acdo coletiva., sua organi-
zacgao e realizagdo envolvem muitas maos e
diferentes instancias. Um festival de musica
estudantil requer, no minimo, o envolvimen-
to da equipe administrativa e/ou pedagogica
escolar, dos estudantes e das familias dos
estudantes. A parte organizacional, contudo,
pode ser feita por diferentes instancias ou
setores, como, por exemplo, pela direcao e/
ou professores, pelas secretarias municipais
e/ou estaduais, ou mesmo pelos estudantes.

Os festivais locais de pequeno porte, envol-
vendo somente uma escola, normalmente
sdo organizados pela propria equipe peda-
gbgica da escola, contemplando a comunida-
de estudantil daquela instituicdo. A logistica
torna-se mais simples porque considera o ca-
lendario, as demandas e as possibilidades de
uma Unica escola. Sua realizagdo comumen-

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Festival de musica estudantil como
uma agao coletiva;

2. Quem sdo os organizadores;
3. Quem sdo os musicos;

4. A familia como participante do evento.

te é feita no patio ou auditério da escola, com
a estrutura fisica e funcional ja presentes.

Outra possibilidade é o festival ser organiza-
do pelo Grémio Estudantil ou por uma co-
missao formada por professores e/ou estu-
dantes. Neste caso, a participacao estudantil
é ativa nos processos de decisdes e encami-
nhamentos para a organizacdo e realizacdo.
Os estudantes tornam-se parte da gestdo do
evento, assumindo o protagonismo juvenil ao
lado dos professores.

Nos festivais de pequeno porte, o estudante
ndo, necessariamente, estara representan-
do sua turma ou um grupo - ele pode estar
apresentando sua musica de forma inde-
pendente. Ndo ha, assim, intermedia¢do dos



organizadores, pois o proprio estudante defi-
ne o que ird tocar/cantar.

A organizacao de um festival de musica estu-
dantil envolvendo mais de uma escola comu-
mente é feita por um setor publico, como a
secretaria de educagao e/ou cultura, ou, no
caso de cidades grandes, as diretorias (ou de-
legacias) de ensino regionais - que sdo ligadas
a secretaria e responsaveis por uma regido
especifica da cidade. Nestes casos, € comum
no festival ter musicos representando cada
escola envolvida, e esta representacdo ter
sido eleita a partir de um “mini festival” inter-
no na escola. Isso confere aos participantes a
responsabilidade de estarem representando
algo além de sua propria musica. Nesse caso,

eles estdo representando - ou defendendo,
no caso de um festival competitivo - 0 nome
de sua escola.

Seja em um ou em outro formato, os festi-
vais estudantis podem contar com o apoio
ou a parceria de institui¢bes privadas ou dos
pais dos estudantes. Quando isso ocorre, a
poténcia do evento é elevada e os ganhos em
termos de estrutura, fortalecimento e visibi-
lidade aumentam. O envolvimento de outras
instancias normalmente ocorre quando o
festival se prop8e a ser competitivo. As par-
cerias permitem patrocinios e premiacgdes
que o setor publico ndo dispde, e mesmo as
instituicBes particulares de ensino recorrem

a este recurso.

Se vocé pretende promover um festival de musica estudantil, e estd ocupando o papel de

organizador(a) geral, seguem algumas questdes que podem ajudad-lo(a) a iniciar esta tarefa:

quem fara parte da equipe organizadora? Como os membros serdo escolhidos, quais

os critérios utilizados e por qué?
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Quem participa do festival

O festival de musica estudantil & obviamente,
focado nos estudantes. Eles e suas musicas
sdo fundamentais para que o evento acon-
teca. Embora os estudantes sejam o principal
publico alvo, € comum os festivais de musica
estudantil abrirem a oportunidade de pes-
soas externas também participarem, desde
que estejam na mesma apresentagao musi-
cal dos estudantes. Especialmente nas apre-
sentacdes de bandas ou conjuntos musicais é
permitido a participa¢cdo de outros musicos.
Isso contribui para o didlogo entre a escola e
a sociedade.

A descricao, quantidade ou percentual de pes-
soas externas é estabelecida no edital ou regu-
lamento do festival. No ato da inscricdo, os inte-
ressados ja terdo clareza de como irdo constituir
suas apresentacoes e isso € um fator relevante
para os estudantes, porque muitos podem ter
bandas constituidas por colegas que ndo sao es-
tudantes naquela escola.

Quando investiguei o po-
tencial educativo do Fes-
tival de Mdusica Estudantil
de Guarulhos?, me deparei
com uma cena muito inte-

ressante a este respeito.
O festival era promovido pela Secretaria de
Cultura e o edital exigia que, no minimo, 50%
dos integrantes da banda fossem da mesma
escola. Na ocasido, havia uma banda com in-
tegrantes de diferentes escolas. A exigéncia
fez com que uma das integrantes pedisse
transferéncia escolar para que a banda pu-
desse se inscrever e participar do evento.
Isto indica o quanto os estudantes podem se
envolver e desejar participar de um festival.

A faixa etaria ou nivel de ensino dos parti-
cipantes também ¢é estipulado no edital do
evento. Em alguns, quando promovidos por
setores municipais ou estaduais, as inscri-
¢des sao abertas para todos os niveis da
educacdo basica - desde a educagdo infantil

3 Esta pesquisa constitui-se em minha tese de doutorado defendida no Programa de Pos-Graduacdo em Misica da UFRGS, sob a
orientacdo da Dr.? Jusamara Souza e intitulada “Aprendizagens e praticas musicais no Festival de Musica Estudantil de Guarulhos”.



até o ensino médio - e até mesmo para 0s
universitarios e outras modalidades de ensi-
no como Educacdo de Jovens e Adultos (EJA)
e educacdo especial. Um exemplo de festival
com esta amplitude de niveis e modalidades
de ensino é o Festival de Musica Estudantil

de Nova Petrépolis, o festival, que acontece
desde 1998, se tornou um evento tradicional
no calendario da cidade. Em festivais como
este, a programacdo é organizada por cate-
gorias/faixas etarias e o evento tem duracao
de varios dias.

Para quais niveis/ modalidades de ensino se destina o festival?

( ) Educacgdo Infantil
( ) Ensino Fundamental Il
( ) Educacao Especial

( ) Graduacao

( ) Outro

( ) Ensino Fundamental |
( ) Ensino Médio

( ) Educacao de Jovens e Adultos

Serdo aceitos participantes externos a escola?

()Sim ()Nao

Quantos? Percentual?
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A participacao da familia nos
festivais de musica estudantil

Um aspecto comum e importante nos Festi-
vais de Musica Estudantil é o envolvimento
da familia dos estudantes. Sua participacao
pode ocorrer de diversas maneiras, desde
somente o apoio, como também na partici-
pacdo efetiva da organizacdo ou participa-
¢do. Especialmente quando o festival é local
de uma Unica escola e hd uma Associacao de
Pais e Mestres (APM) atuante.

O objetivo da APM é contribuir para com os
setores administrativos e pedagdgicos de
uma escola, visando o dialogo entre escola
e comunidade, a reflexdo e decisdo sobre os
desafios escolares e, entdo, a melhoria con-
tinua da educag¢do. Embora a APM ndo seja
obrigatéria por lei para todas as escolas, ela
precisa existir para que a instituicao receba
recursos federais. A APM pode, portanto, ser
um veiculo de participacdo efetiva dos pais
na organizacdo de um festival.

Porém, os pais podem participar indepen-
dente de estarem ou ndo ligados a uma asso-

ciacdo. Eles podem fazer parte da comissao
organizadora, oficialmente, ou ainda parti-
ciparem voluntariamente no que puderem
contribuir - que pode ser desde a constru-
¢cao conceitual do evento, no levantamento
de eventuais recursos, na elaboracao de arte
grafica, na divulgacdo, na organizacao fisica
do evento (preparando palco, cadeiras etc),
nos registros fotograficos e de filmagem das
apresentacdes, e apos o evento, com relato-
rios e avalia¢bes do festival.

A familia também tem um papel fundamen-
tal no apoio e autoriza¢do para seus filhos,
quando menores de idade, participarem do
festival. Este aspecto é estritamente necessa-
rio quando os estudantes tém idade inferior a
18 anos. Nessas situagdes, 0s pais ou respon-
saveis precisam autorizar e/ou acompanhar
a participa¢do deles no evento - inclusive se
a programacdo - ou parte dela - ocorrer em
horarios ou dias diferentes do periodo letivo
em que o(a) estudante estiver matriculado(a).
A autorizacao deve ser feita por escrito, me-
diante formulario préprio, que, normalmen-
te, € exigido no ato da inscricdo no evento.



A participacao da familia também pode ocor-
rer na realizacdo do festival em si. Ha editais
que preveem e permitem que membros da
familia dos estudantes possam tocar e/ou
cantar juntos. Muitos estudantes envolvidos
com musica sdo provenientes de familias de
musicos. Esta possibilidade pode ser con-
templada em todos os niveis educacionais e
contribuem para um estreitamento da rela-
cao da familia com a instituicao de ensino e
entre os proprios membros da familia.

Outra forma de participacao ativa da familia
é na plateia do evento. Muitos pais e fami-
liares vibram muito ao ver um dos seus no
palco. Em festivais competitivos, ha a possi-
bilidade de classificacdo ou premia¢do para
a apresentacdo que tiver a melhor torcida,
a mais organizada, a mais intensa, a mais
vibrante. Nestes casos, a participa¢dao da
familia faz diferenca. A ligacdo afetiva entre
guem esta no palco e quem esta na plateia
qualifica a torcida. As familias podem se or-
ganizar com faixas e camisetas e fazer a dife-
renca no evento!
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A organizagdo pretende integrar a familia ao evento?

()Sim () Nao

Se sim, de que forma a familia serd convidada a participar?

E a parte “musical”
do festival?

Um festival de musica estudantil so6 se efetiva
se tiver estudantes e musica! Mas quais mu-
sicas podem estar presentes? Autorais? Co-
ver? Pode ter funk? E RAP? Deve ser em solo
ou grupo? Pode ser a capella (somente voz)?
Pode ser musica instrumental? E dessas e de
outras questdes que este tépico trata.

O fato de que a maioria das escolas brasilei-
ras ndo dispde de um programa de musica ou
de professores de musica contribui para que
muitas duvidas surjam no momento de ela-

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Como organizar a parte musical festival de
musica estudantil;

2. Quais musicas devem ser contempladas;

3. Qual o nivel de conhecimento musical os
participantes devem ter;

4. De que maneira os organizadores podem
preparar musicalmente os estudantes

borar o edital do evento. Entdo, como devem
ser as musicas para um evento estudantil?

Ha diversos fatores que sdo importantes de
serem avaliados no momento de construir
a proposta do festival. O primeiro é analisar
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quais sdo as manifestacdes musicais presen-
tes e/ou possiveis da realidade em que ele ira
ocorrer. Quais géneros ou estilos musicais
se fazem mais presentes naquele contexto?
Quais sdo as preferéncias musicais? O evento
esta vinculado a uma proposta pedagdgico-
-musical da escola ou da instituicdo que or-
ganiza? E um evento isolado? Ser4 competi-
tivo? Sera mostra musical (ndo competitivo)?
Sera um evento eclético (sem estipular quais
tipos de musica serdo aceitas)? Os estudan-

Musica
instrumental?

Musica
autoral?

tes estdo livres para se manifestarem mu-
sicalmente ou ha restricdes (contetidos das
letras das musicas, roupas, tipos de dancas)?
Essas perguntas podem orientar como a or-
ganizagdo do evento ira conceber o edital ou
regulamento, definindo o carater do festival.

Essas defini¢Bes estdo estreitamente relacio-
nadas as concep¢bes de musica, de educa-
¢do, de escola e de festival. Cada organizacao
tem suas concepcdes e essas irdo orientar

Musicos
convidados?

Musica
erudita?

Precisa

como se
preparar?

“saber
musica”?

A Capella?



em grande parte como serdo definidas as
questdes musicais do evento. Seguem algu-
mas consideracdes que podem contribuir
para estas decisdes.

Definindo a parte musical
do festival

A parte musical do evento parte de deci-
sdes especificas, ndo ha certo ou errado,
ha possibilidades. O mais importante nes-
tas definicbes é o bom senso da equipe
organizadora e o conhecimento do contexto
onde o evento ira ocorrer, respeitando as
especificidades locais e a integracao e deci-

sao coletiva.

O festival, de forma acolhedora, precisa abar-
car as diferentes manifestacdes musicais de
seus participantes, dar visibilidade ao estu-
dante real - e ndo ao ideal, imaginario - que
faz musica. Para contribuir na reflexdo e deci-
sao sobre quais musicas poderao ser contem-
pladas no festival seguem algumas questdes:
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Questodes norteadoras:
O festival serad especifico?

()Sim ()Nao

Se sim, qual serd a especificidade do festival?
Qual género ou modalidade musical irg contemplar?

Se ndo, os participantes terdo a liberdade de tocarem/cantarem o que desejarem?

()Sim ()Nao

Se sim, quais restricbes? (por exemplo, hd eventos que determinam que a letra da
musica ndo pode contemplar ou fazer aluséo a sexo, incitar o uso de drogas, incitar
0 preconceito racial, étnico, religioso ou de orientagéo sexual).

O evento ird oferecer oficinas/minicursos de musica para os participantes?
Se sim, quais?




Onde irdo ocorrer as apresentacées musicais? Qual o tamanho do palco? (Isso implica
em poder contemplar ou nGo determinadas modalidades musicais. Por exemplo,
um grupo de canto coral talvez precisa de um palco para dezenas de pessoas).

Qual a estrutura de equipamentos de som e iluminag¢éo, e de instrumentos que
o evento ird disponibilizar para os participantes?

O festival ira privilegiar somente musicas autorais (composicoes inéditas)?

()Sim ( )Nao
Se ndo, admitird versées diversas ou exigird que sejam apresentacbes cover?

Os estudantes podem contar com participagdes especiais de musicos convidados em
suas apresentagdes? Se sim, quantos ou qual percentual?
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A partir das respostas a estas questfes a
organizacao pode ter dire¢des para definir
a parte musical do evento. O importante é
que cada escolha ou decisao seja coletiva e
consciente. O detalhamento da parte musical
define desde quem serdo os inscritos até a
estrutura fisica necessaria para o evento.

E preciso ser musico para
participar do evento?

Nos festivais de musica estudantil, os partici-
pantes sdo, na maioria, amadores no que se
refere & performance em musica. E comum
os festivais ocorrerem néo por haver musicos
na escola, mas para que os estudantes se orga-
nizem, facam composicbes musicais, ensaiem e
se apresentem. Assim, muitas bandas e gru-
pos musicais se constituem e se dissolvem
no tempo do evento.

Sdo raras as participacdes de estudantes que
ja dispdem de uma carreira que pode ser de-
finida como profissional, seja do ponto de
vista técnico-musical ou por terem retornos
financeiros com musica. Este, inclusive, pode

ser um requisito: o ndo aceite de inscricdes
de musicos que sejam considerados profis-
sionais. Este requisito fara ou nao sentido se
coerente com os objetivos do festival, se o
evento prevé objetivos de cunho pedagogi-
€O que visam musicos iniciantes ou em for-
macdo, e se for um evento competitivo, ndo
serd justo que os iniciantes concorram com
musicos profissionais.

Ha duas maneiras de conduzir esta questdo,
caso as inscri¢cdes ndo tenham esta restricao.
A primeira € que o evento seja uma mostra
musical, ou seja, ndo competitivo. Isso abre
um leque de possibilidades em que ninguém
se sente concorrendo com ninguém. Torna-se
um evento com apresentagdes musicais diver-
sas e sem a preocupac¢ao com os diferentes
niveis de conhecimentos ou dominios musi-
cais, idades ou categorias de performance

(solo, banda, musica instrumental).

Outra maneira é a organizacdo por niveis de
dominio técnico e musical: iniciante, inter-
mediario, avan¢ado, ou, amador e profissio-
nal. Este formato cabe tanto para eventos
competitivos quanto para ndo competitivos.



Mas, como saber em qual nivel inserir cada
inscricdo? O candidato pode indicar seu nivel
no momento da inscricdo e a equipe organi-
zadora no momento da homologacao pode-
ré conferir e validar a indica¢do ou realocar
em outro nivel. A homologacdo devera ser
publicada e os candidatos terdo a informa-
¢do se sua inscri¢do foi aceita e em qual nivel
estdo alocados. O passo a passo destes pro-
cedimentos deverdo, como muitos outros
detalhamentos, constar no edital ou outro
documento do festival.

Ainda no aspecto musical dos festivais, uma
possibilidade é a organizacdo oferecer aos
participantes uma banda de apoio compos-
ta por musicos que possam fazer o acom-
panhamento musical para os inscritos. Esta
banda pode ser de poucos instrumentos,
como bateria, baixo, teclado ou violdo, ofe-
recendo uma base ritmica e harménica para
gue as musicas cantadas por estudantes que
ndo dispdem de um grupo musical possam
qualificar suas apresenta¢des musicais. Esta
oferta pode ser uma das modalidades de
inscricdo ou o evento pode optar por esta
escolha para todas as inscricdes.

E fundamental que a escolha dos musicos
que irdo acompanhar o estudante seja cri-
teriosa. Eles precisam ter um dominio mu-
sical e serem ecléticos musicalmente para
que atendam a diversidade de musicas que,

eventualmente, estiver inscrita no evento.

A opcao por ter uma banda de apoio em fes-
tivais de musica pode esbarrar no aspecto
financeiro - especialmente se for um even-
to interno e a escola ndo dispor de recursos
para sua realizacdo. Neste caso, cabe buscar
junto a comunidade escolar, ou a comunida-
de em geral, musicos que aceitem tocar no
evento voluntariamente. Para alguns musi-
cos, esta possibilidade é interessante para
que ele ganhe visibilidade e apresente suas
habilidades musicais. Contudo, mesmo que
0s musicos ndo estejam sendo remunerados
por esta acdo, a exigéncia que sejam musi-
cos que tenham um dominio de seus instru-
mentos e a pratica de fazer acompanhamen-
tos em diferentes géneros/estilos musicais,
precisa ser mantida. E fundamental garantir
que os estudantes sejam acompanhados
por musicos que possam contribuir para a
qualificagdo musical de suas performances.
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Importante lembrar ainda que participar de
um festival de musica estudantil exige dos
estudantes a otimiza¢do de seus conheci-
mentos e habilidades musicais. As experién-
cias com musica desenvolvidas em espacgos
como a igreja, a familia, o circulo de amigos,
com os professores de musica e “sozinhos”,
sdo mobilizadas na participagdo no evento.
Retomar uma musica ja feita, compor no-
vas canc¢des, montar banda e ensaiar, sdo
tarefas que tem sua base em experiéncias
anteriores e que sdo trazidas para o festi-
val. Mesmo quem nunca teve uma banda ou
nunca se apresentou em publico possui um
histérico que indica uma relacdo forte com
a musica e experiéncias musicais, ainda que
esporadicas e despretensiosas, mas que, as-
sociadas ao desejo de tocar em um festival,
0S move para o evento.



Questoes norteadoras:

Qual é, pontualmente, o objetivo musical do festival? O que realmente se quer alcancar,

musicalmente, com o evento? Escreva no espaco abaixo:

O festival sera:

( ) Competitivo ( ) Ndo Competitivo

O evento ird contemplar diferentes niveis de conhecimentos/dominios musicais?

()Sim ()Nao

Se sim, quais os niveis musicais que o evento irg contemplar?
() Iniciante ( ) Amador
( ) Avancado ( ) Profissional

( ) Intermediario

A organizag@o ird disponibilizar musicos para acompanhar os estudantes?
Se sim, quais? Eles serdo contratados? Serdo musicos voluntdrios?
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Preparacao dos musicos para
o festival: oficinas/cursos,

ensaios e passagem de som

OFICINAS E CURSOS

Oferecer uma estrutura que contribua para a
preparacao musical dos estudantes é um pon-
to relevante na organizacao de um festival de
musica estudantil. Por se tratar de um evento
que ocorre no ambito da educacdo, a prepa-
racdo musical para ele permite a efetivacao
de a¢des de cunho formativo que irdo opor-
tunizar momentos de aprendizagens musicais
para os participantes e qualificar as perfor-
mances musicais a serem apresentadas.

Esta preparacao pode ocorrer antes de abrir
as inscri¢des para o festival ou apds as inscri-
¢des. Quando ela ocorre antes, seus objeti-
vos sdo oferecer conhecimentos musicais e
promover praticas musicais que contribuam
para o desenvolvimento do festival. O tempo
destinado para esta preparagao pode variar
de acordo com a rotina e estrutura da esco-
la e/ou regido/cidade. A preparacdo pode,

inclusive, ocorrer em um semestre, visando
ao desenvolvimento do festival no seguinte
periodo. Neste caso, a prepara¢do envolve a
oferta de cursos ou oficinas que contemplem
conhecimentos relativos a: composi¢cao mu-
sical, praticas musicais coletivas, preparacao
vocal, diferentes géneros e estilos musicais,
conceito e formatos de festivais de musica,
aspectos técnicos de equipamentos de som e
mesmo iluminagao - a organizacdo do even-
to pode optar em qualificar estudantes que
sejam responsaveis para estrutura técnica
do evento - arte grafica/digital e marketing -
qualificando estudantes que possam fazer os
materiais graficos e de divulgacdo do evento
-, figurino, dentre outros conteldos. Pode
ocorrer que nem todos participantes das
oficinas e cursos queiram ou se sintam pre-
parados para se inscreverem no evento mas
certamente o cenario musical da escola sera
modificado.

A prepara¢do também pode ser feita, es-
pecificamente, para os participantes apos
as inscricbes no festival. Neste caso, a pre-
paragdo musical sera organizada de forma
pontual a partir da demanda apresentada.
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Os cursos oferecidos, neste caso, podem ser
basicamente os mesmos que seriam em uma
preparagdo anterior as inscri¢des, porém, a
abordagem sera focada nos estudantes e nas

musicas inscritas.

Tanto em uma quanto noutra situacdo, € im-
portante que esta etapa seja realizada por
profissionais qualificados: musicos, profes-
sores de musica, técnicos de som. Quando o
evento é organizado por 6rgaos como a se-
cretaria de educacdo e envolve diversas es-
colas, esta etapa pode ocorrer em um espa-
¢o alternativo, como em um centro cultural
ou teatro, em horarios e dias diferentes do
periodo letivo - como aos sabados. Quando
0 evento é menor e organizado pela prépria
escola, estas acBes podem ser no contra tur-
no ou até mesmo serem integradas a algum
componente curricular.

Ndo raro, a organizacao do evento pode es-
barrar com dificuldades financeiras para or-
ganizar a preparac¢do para o festival. Vale ai
estabelecer parcerias ou convénios com uni-
versidades ou mesmo pedir patrocinios para
institui¢des privadas, como escolas de musica,
estudios de gravacao, empresas de marketing.



Questoes norteadoras:

O festival ird oferecer cursos preparatdrios para os participantes?
()Sim ()Nao

Se sim, em qual momento?

( ) Antes das inscri¢des do evento ( ) Apds as inscricBes no evento

Quais cursos iréo oferecer?

Quem serd (ser@o) o(s) ministrante(s)?

Onde ird (irGo) ocorrer?

De quando a quando? __/ _/ a /_/

Em quais dias/hordrios?

Qual o numero de vagas?
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ENSAIOS E PASSAGENS DE SOM

Como parte da preparac¢ao dos participantes
do festival esta os ensaios. Esta etapa é tam-
bém um momento de pratica e formacao
musical e pode ocorrer no ambiente escolar
ou fora dele. Quando na escola, pode ser
integrado a algum componente curricular
ou mesmo em horarios de intervalo, ou ain-
da no contra turno. Quando fora da escola,
cada participante ou grupo de participantes
se organizam.

Nesta etapa, cabe orientacdes para otimizar
0 ensaio. Desde questdes musicais, como o
fato de que ndo é necessariamente a repeti-
¢do automatizada da musica que ira deixa-la
melhor, mas a repeticdo consciente, com a
atenc¢do aos pontos que necessitam de apri-
moramento até mesmo a logistica de ensaio.
Um recurso que facilita o ensaio é a gravacao,
0s musicos gravarem sua performance e ou-
virem e analisarem o que podem melhorar.

Quando o evento opta por uma banda para
acompanhar os estudantes, o tempo de en-
saio com a banda precisa ser considerado.

E fundamental que os estudantes se sintam
parte integrante da banda e se sintam ampa-
rados e seguros musicalmente. Este momen-
to pode se configurar como um grande espa-
co de formacdo musical em que os inscritos
podem adquirir novos conhecimentos e ex-
periéncias musicais, aprendendo, por exem-
plo, a cantar e ouvir os instrumentos acom-
panhantes, saber em qual momento devem
cantar, perceber as expressdes e dinamicas
musicais que podem explorar em sua musi-
ca, tomar consciéncia do volume da voz junto
aos demais musicos - mesmo com o uso de
microfone -, e aprender como se movimen-

tar no palco.

Se houver a possibilidade de o festival con-
tar com uma direcdo musical - que pode ser
o professor de musica ou um musico con-
vidado - os ganhos nos ensaios podem ser
valiosos. Melhor ainda sera se, conforme for
se aproximando a data do evento, 0s ensaios
puderem ser realizados no local/palco do fes-
tival. O efeito de ensaios no local da apresen-
tacdo para os estudantes - em especial para
os iniciantes - permitird a familiaridade com



0 espaco e palco e os deixardo mais seguros
de sua performance - além de contribuir para
que a experiéncia fique ainda mais marcante.

Outro momento fundamental na preparacao
do festival é a organizacdo da passagem de
som, mapa de palco e iluminacdo, inputlist
(relagdo dos canais da mesa de som que
cada musica/apresentacdo ira usar) e o rider
técnico (que sdo as especificacdes de micro-
fones e demais detalhamentos que serdo
usados em cada apresentacdo), o pessoal do
teatro pode ajudar nesta questdo. Este mo-
mento acontece no dia das apresentac¢des
musicais do festival ou no anterior e também

pode ser aproveitado como uma oportuni-

Como serd a organizag¢éo para os ensaios?

Eles fardo por conta propria ou a escola
estard articulando este momento?

Haverd ensaio no palco do evento?
Terd um diretor musical?

Como serd a passagem de som?

dade de formacdo musical. Se tiver um pro-
fissional com experiéncia nesta fungdo, os
estudantes poderdo aprender muito sobre
como se colocar em um palco. Dicas e orien-
tacbes sobre posicionamento, postura, olhar
e movimentacdo no palco, uso de microfone
€ mesmo aspectos musicais poderdo ser mo-
dificados ou aprimorados neste momento.

Se o festival tiver mais uma etapa ou for or-
ganizado para diferentes niveis de ensino,
0s ensaios e passagens de som precisam de
um planejamento estratégico para que cada
etapa flua conforme as demandas de faixa
etaria, logistica dos pais e tempo necessarios
para as tarefas a serem cumpridas.
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Organizando um festival
de musica estudantil:
por onde comecar?

Nas secBes anteriores, abordei diversos as-
pectos que qualificam, classificam e definem
os diversos tipos, possibilidades e identidades
que um festival de musica estudantil pode
adquirir. Para contribuir nos passos iniciais
da organiza¢do de um festival, levanto cinco
questdes:



Questoes norteadoras:

1. O festival serd de uma unica instituicdo ou ird abranger diversas escolas?
Se ird abranger diversas escolas, a organizagdo serd por conta de algum 6rgdo publico
ou da direcdo central de uma institui¢do particular?

2. Serd um evento pontual ou terd outras edicbes? Se tiver outras edicdes, qual serd
a periodicidade: semestral, anual, bianual etc.?

3. Serd um festival competitivo ou ndo competitivo?

4. Quando gostaria que o evento ocorresse?

5. Que recursos - fisicos, humanos, financeiros - vocé dispde para a realiza¢éo do evento?

69



70

As respostas a essas questdes precisam ser
coerentes e conectadas. Se o evento se pro-
pbe a ser competitivo, precisa ter uma pre-
visdo orcamentaria que dé conta da premia-
¢do. A envergadura do evento - se é local ou
se envolve diversas instituicbes - também
precisa estar em consonancia com os recur-
sos que se disp8e ou com as possibilidades
concretas de articulagdo para dar estrutu-
ra necessdaria (fisica, financeira e humana).
A data do evento também é um dado im-
portante para iniciar o projeto, e, reafirmo,
precisa ser coerente com as respostas das
perguntas anteriores. Um evento de maior
envergadura, obviamente, exige um tempo
maior em sua realiza¢do, considerando a lo-
gistica de cada instituicao envolvida.

Paralelo a essas questdes de ordem prati-
ca, é fundamental ter a consciéncia dos por
qués de promover um festival de musica
estudantil. Quais sdo os objetivos? Quais
beneficios a curto, médio e longo prazo ele
trara para a comunidade estudantil? Por
que é importante ter clareza destas per-
guntas? No decorrer da organizagdo podem
surgir desafios - tanto no que se refere a
aspectos técnicos, quanto a conflitos e di-
vergéncias de opiniGes. Algumas situacdes
podem desestimular o(a) organizador(a)
geral, porém, se ele(a) estiver focado nos
objetivos do evento e seus beneficios, os
possiveis empecilhos serdo minimizados e
superados.

Liste aqui pelo menos trés objetivos e trés beneficios (curto, médio e longo prazo)

do evento para com a comunidade estudantil:




PASSO 1: montando uma
equipe para organizar o
evento

Os direcionamentos definidos no item ante-
rior representam um ponto de partida para
iniciar a organizacdo junto a uma equipe. Eles
devem ser flexiveis e podem ser alterados a
partir do momento em que, coletivamente -
com uma equipe organizadora estabelecida
- forem discutidos. Porém, é importante que
o(a) organizador(a) geral inicie sua equipe
com alguns pontos de partida para facilitar
as discussbdes e encaminhamentos futuros.
Como ja visto anteriormente, os envolvidos
na organizacao de festival de musica estu-
dantil sdo os professores, gestores, estu-
dantes, e, eventualmente, as familias dos
estudantes por meio da APM. Porém, de que
modo esta organizacao pode se efetivar?
Todos os eventos, independente de seu ta-
manho ou classificagdo, sdo compostos por
um conjunto de acBes e partes que formam
o todo, se uma das partes nao funcionar, o
todo fica prejudicado. Uma forma de orga-

nizar as diversas a¢des necessarias para a

O que voceé vai ver neste tépico?

1. O que vocé deve levar em
consideracdo no momento de montar
a equipe que organizara o evento;

2. As comissdes que podem compor
a equipe organizadora.

efetivacdo de um festival é dividir a equipe
organizadora em diversas comissdes:

1) Comunicacao: responsavel pela parte de
divulgacao do evento. Envolve a elaboracao
da arte grafica, distribuicdo de cartazes, a
publicacdo em redes sociais, viabilizacao de
entrevistas e cobertura por radios e TVs, de-
senvolvimento do programa do evento, con-
feccdo de banners, registros em fotografias,
audio e audiovisual das etapas do evento e,
em especial, do préprio evento.

2) Financeiro: ocupa-se de toda a parte que
envolve dinheiro, como por exemplo a cap-
tacdo de recursos, 0os orcamentos, 0s paga-
mentos e as premiacdes, se houver. Dentre
os investimentos para o festival, podem es-
tar: alugueis de auditorio/teatro, equipamen-
tos de som e iluminacao, servicos de fotos e

n
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filmagens, materiais de divulgac¢do, lanches
para os participantes - nas reunides mais lon-
gas e nas passagens de som - e transporte.

3) Recursos humanos: media e viabiliza a
presenca de todas as pessoas que sao im-
portantes que estejam no evento: convites
as autoridades, pessoas publicas e forma-
doras de opinido, as eventuais participacdes
especiais, por exemplo, banda de apoio; a
professores, quando o festival oferecer tam-
bém oficinas ou cursos de formacgdo para
os participantes; aos componentes do juri,
quando o festival for competitivo; e o mestre
de cerimbnia para conduzir as apresenta-

¢des musicais no dia do evento.

4) Estudantil: que faz contato direto com os
estudantes, desde as inscri¢des - conferindo
documentacdo, organizando a logistica das
demandas para o festival (ensaios, horarios,
cursos), tirando duvidas referente ao regula-
mento, até a avaliacdo dos pds-evento pelos
estudantes. Esta comissdo também pode as-
sessorar os estudantes na organizacdo das
torcidas. Além disso, fica responsavel pela or-
ganizacao dos ingressos para o festival. Pode

ser que, devido ao espaco fisico, 0 nimero de
convidados seja limitado e cada inscrito(a) re-
ceba quantidade especifica de ingressos para
levar seus convidados.

5) Estrutura fisica: responsavel por viabilizar
0s espacos fisicos para a programacao do
evento, bem como os equipamentos neces-
sarios para sua realizacdo (som, iluminacdo,
instrumentos musicais). Esta comissao preci-
sa estar alinhada com a comissdo estudantil,
para definir também o ndmero de pessoas
na plateia e garantir atendimento minimo
ao publico, como por exemplo, acomodacao,
agua e banheiro.

6) Pedagogica: assume a organizacdo de cur-
sos e oficinas - nos casos de festivais perfor-
maticos e de ensino - que, de fato, atendam
as necessidades dos estudantes para o fes-
tival. Esta comissdo ira tracar as ementas de
cada curso de acordo com os objetivos do
evento e o nivel de conhecimento musical

dos participantes.

7) Musical: objetiva assessorar e garantir que
a parte musical do evento ocorra da melhor



maneira possivel. Nesta comissdo, é muito
importante a presenca de musicos ou profes-
sores de musica, se possivel. A funcdo desta
comissdo inicia na analise das musicas envia-
das nas inscri¢des, nos casos de festivais que
exigem a gravacao e/ou partitura da musica
que o(a) candidato(a) deseja apresentar. A ta-
refa é assessorar nos aspectos técnicos-mu-
sicais, sendo a direcao musical do evento.

Outras comissGes podem ser formadas de
acordo com as demandas que se apresen-
tarem. A quantidade de pessoas em cada
comissao pode variar de acordo com as de-

Organize aqui as comissées e seus integrantes:

mandas especificas da comissdo e do nu-
mero de pessoas disponiveis para a organi-
zagdo. A composicao de cada uma também
pode ser mista, contando com professores,
estudantes e mesmo familiares.

As comissdes devem atuar em suas func¢des
tendo, porém, ciéncia do todo do evento.
Para isso, as reunifes periddicas fazem par-
te do processo. Nelas, cada comissdo com-
partilhard o andamento de suas acdes e si-
nalizara as situacdes que precisam do apoio,
discussdo, decisdo e encaminhamento da

comissao geral.
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PASSO 2: datas e programacao

A escolha da data é um ponto muito impor-
tante e a “data certa” pode garantir uma parte
significativa do festival. Para esta decisdo, se-
gue algumas questdes que podem contribuir:

- Pela envergadura do evento (nimero de esco-
las envolvidas, oferta ou ndo de cursos prepa-
ratério aos participantes, equipe com disponi-
bilidade para angariar recursos e desenvolver
as demais tarefas necessdrias), quanto tempo
€ necessdrio para sua organizacéo?

- Em que momento do calenddrio letivo a rea-
lizagdo do evento é mais apropriada? Nesta
pergunta, é fundamental considerar sema-
na pedagobgica, semanas de provas, feria-
dos, datas comemorativas, férias letivas,
conselhos de classe, reunides com secreta-
rias e nucleos.

- Quantos dias terd o evento? Um festival com-
petitivo exige diversas datas, porque tem as
etapas e em cada uma delas se elege os fi-
nalistas e por fim, a final, em que se elege o
vencedor. Em um festival ndo competitivo, a

O que vocé vai ver neste tépico?

1. IndicacBes de como estabelecer
a data do festival;

2. Possibilidades de definir a programacéo
do evento, considerando inclusive quais
os niveis escolares que o integrarao.

quantidade de dias esta diretamente relacio-
nada a quantidade de apresenta¢des musi-
cais. Quantas inscri¢Bes serdo aceitas?

Com relagdo a programacdo do evento, ha
diversas possibilidades. Quando o festival
tem um carater eclético, ele pode ser
organizado por estilos musicais, onde cada
dia/noite seja um especifico. Ou justamente
0 oposto: propor que em cada dia/noite seja
uma musica de cada estilo. Ou ainda, em
eventos que tem muitas inscricdes e que ndo
ha espaco no calendario, uma possibilidade é
ter apresenta¢fes musicais simultéaneas, em
espacos diferentes, com mais palcos. Isso,
obviamente, exige maior esfor¢o e logistica
da comissdo de estrutura fisica. Eventos de
grande envergadura, como o Rock In Rio,
ja adotaram esta estratégia.



Se o evento envolve diferentes niveis esco- apresentacdo e horarios das mesmas po-
lares, é fundamental que cada nivel tenha dem variar de acordo com a idade e caracte-
suas apresentacbes separadamente. As de- risticas dos participantes.

mandas de cada nivel, inclusive o tempo de

Agora é com vocé:

Quanto tempo serd necessdrio para a organizag@o do evento? Analise todas as tarefas
e as organize em uma linha do tempo.

Quando serad o evento? Ou de quando a quando?

Como serd a organizag¢éo da programagéo?
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PASSO 3: elaboracao do
projeto do festival

Embora na equipe organizadora do festival
haja comiss@es com fun¢bes especificas, ha
tarefas que sdo desenvolvidas coletivamen-
te, envolvendo toda a equipe, tais como a
elaboragao do projeto do evento. O proje-
to € um documento importante, além de
organizar as ideias da equipe e registrar as
decisGes tomadas, ele se configura na ofi-
cializacdo da proposta no papel, elencan-
do pontualmente os objetivos e o plano de
acdo para a efetivacdo do festival. Com o
projeto em maos a organizacdo do evento
podera apresentar a proposta do festival
para as demais instancias, setores, autori-
dades e parceiros que podem ser acionados
para a realizacdo do evento.

Quais sdo as partes de um projeto de even-
to? O projeto de um festival possui partes
especificas: titulo, equipe organizadora,

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Uma proposicgdo clara e objetiva de como
elaborar o projeto do festival;

. Considerag8es sobre quais sao os aspectos
que precisam ser levados em conta no
momento de elaborar um projeto;

. Importancia de ser uma proposta coletiva.

introdugdo, obijetivos, justificativa, meto-
dologia e cronograma. O preenchimento
de cada uma destas partes depende das
decisGes da equipe organizadora. Todas as
questdes ja levantadas anteriormente pre-
cisam ser consideradas. Se as questdes ja
postas estiverem respondidas e definidas,
a estruturacdo do projeto sera colocar no
papel o que a comissdo ja definiu.

Os termos técnicos (introducdo, objeti-
vo0s...) podem ser substituidos por algumas
perguntas que facilitam a organizacao do
documento:



Questoes norteadoras:

Qual o nome do evento? Quem é o 6rgdo, instituic@o, setor que estd promovendo?
Quem sdo os organizadores? (Capa)

Quais as caracteristicas do evento? Competitivo? Ndo competitivo? Que tipo de festival?
Eclético? Especifico? Performdtico e de ensino? Quais niveis de ensino irdo participar?
Quando e onde serd realizado? Se o espaco fisico ainda néo estiver definido, escreva
somente quais as caracteristicas que ele deve ter. Por exemplo, precisa comportar 250
pessoas sentadas, o palco precisa ter estrutura para uma banda de até dez integrantes.
(Introdugao)

Quais sdo os objetivos do evento? (Objetivos)

O que levou a equipe organizadora propor este evento? Quais as razées para sua
realizag¢do? (Justificativa)

Como o evento serd realizado? Inicialmente, o que serd feito? Como? Qual a comisséo
responsavel? E na sequéncia? Qual o préximo passo? E depois? Descreva o passo a passo.
(Metodologia)

Qual a agenda/cronograma do evento? (Cronograma)
Quais as previsbes orcamentdrias? (Entrada e saida de recursos financeiros; orcamento)

Como serd a avaliagdo do evento? Quais ferramentas serdio usadas para checarem se
0s objetivos foram atingidos? Quais ferramentas usardo para fazer uma pesquisa de
satisfacdo e sugestdes dos participantes? Como e por quem os dados seréo analisados?
(Avaliacdo do evento)
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Modelo de projeto de Festival
de musica estudantil:

FESTIVAL ESTUDANTIL DA
MUSICA BRASILEIRA

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Aspectos a serem considerados no
momento de escolher um local para
o festival;

2. Coeréncia entre o espaco a ser escolhido
e as caracteristicas do evento.

As respostas a essas perguntas precisam
ser claras, conscientes e coerentes. Ndo se
trata somente de preencher um formulario,
mas de registrar e organizar todas as ideias
no papel, oficializando de fato a proposigao
do evento.

PASSO 4: onde realizar
o evento?

O espaco fisico do festival € um ponto im-
portantissimo. Assim como a “data certa”, o
“espaco certo” é parte do sucesso do even-
to. Esta definicdo pode ocorrer antes ou de-
pois do projeto pronto. Algumas escolas dis-
pdem de patio ou auditério que viabiliza o
festival. Outras, no entanto, precisam reser-
var ou locar teatros ou centros de eventos.
Quando o festival for ocorrer nas préprias
instalacdes da escola as questdes a serem
consideradas sdo referentes ao que é neces-
sario para melhor adequar o espago para
acolher o evento.



Questoes norteadoras:

A escola possui equipamento de som? Se néo, como pode ser locado?

Como a escola ird viabilizar a iluminag¢éo para o evento?

O espaco ja possui um palco ou ele serd locado ou feito?

Se for no pdtio, hd espa¢o para cadeiras? Quantas? Quando e por quem seréo
colocadas? E retiradas?
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Como ja dito, se na elaboragao do projeto o
espaco ainda ndo estiver definido, detalhe
as caracteristicas necessarias para a reali-
zacdo do evento. A definicao do espaco de-
pende do tamanho do festival. Ha festivais
que envolvem uma regido ou mesmo o esta-
do. Nestes casos, os participantes necessi-
tam se deslocar de suas cidades e precisam,

Questdes norteadoras:

inclusive, de uma estrutura de alojamento.
Os festivais que sao performaticos e de en-
sino também precisam rever o numero de
cursos, vagas e estrutura que irdo oferecer
e viabilizar espacgos para esta programacao.
Com estas informac8es em maos, segue al-

gumas questdes:

O evento oferecerd cursos e oficinas no decorrer de sua realizagéo? Se sim, em quais

salas? Para quantas pessoas?

Os participantes sdo locais ou de outras cidades? Se de outras cidades, hd estrutura

de alojamento? Onde?




Qual a previsdo de publico presente? O espaco comporta?

Quantas apresentagbes estdo previstas e qual o numero maximo de integrantes nas
bandas? O palco comporta este numero?

O local serd locado? Qual o investimento? O orcamento disponivel é compativel?

O local oferece som e ilumina¢éo? Caso nGo, como serdo viabilizados?
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Qual a logistica para chegar ao local do evento? Hd transporte coletivo? A escola ird
levar os estudantes?

Hd ponto de énibus proximo?

A relagéo hordrio X seguranca é compativel? (Ha regibes que o ideal é frequentar
somente durante o dia, devido ao indice de violéncia).

O local oferece banheiro?

A agenda do local permite passagem de som e/ou ensaios antes das apresentacgdes?




PASSO 5: como captar
recursos? Patrocinios e editais

E comum a organizacdo de um evento ter
como um de seus desafios o orcamento res-
trito ou mesmo ndo ter nenhum orcamento
disponivel. Mesmo instituicdes de ensino
privado se deparam com as dificuldades de
dinheiro para a efetiva¢cdo de um festival es-
tudantil. Alguns festivais cobram ingressos
- mas esta possibilidade ndo é comum em
festivais estudantis, espacialmente quando
organizado por instituicdes ou setores pu-
blicos. Um evento estudantil tem um carater
pedagdgico e é importante que seja parte da
proposta educacional daquela instituicao/
setor/secretaria. Assim, os caminhos mais
explorados para o levantamento de recursos
sdo os patrocinios e os editais.

SOBRE OS PATROCINIOS

Os patrocinios podem ser os mais variados:
comércios locais, pessoas publicas, asso-
ciacOes, instituicbes de grande porte que
dispdem, inclusive, de editais para eventos

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Quais as possibilidades de captar
recursos para realizar um festival de
musica estudantil;

2. O que levar em consideragao na etapa
de captacdo de recursos.

culturais. A contrapartida na maioria dos pa-
trocinios é a visibilidade do patrocinador. Isso
significa que em todas as midias de divulga-
¢do, materiais internos e ao longo do evento,
as logomarcas dos patrocinadores precisam
estar em evidéncia. Em alguns casos, hainclu-
Sive, um espago no evento para a exposicao
de banners e/ ou produtos do patrocinador.

Em eventos locais, € comum o patrocinio ser
de empresas da cidade, por meio de produ-
tos e ndo recursos financeiros. Por exem-
plo, uma panificadora ser responsavel pelo
oferecimento de lanche para os estudantes,
uma empresa de camisetas oferecer unifor-
me para a torcida organizada, uma loja de
esportes oferecer troféus e medalhas, uma
grafica contribuir com os impressos neces-
sarios, as escolas de musicas ou lojas de ins-
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trumentos emprestarem instrumentos mu-
sicais ou equipamentos de som. Nas cidades
de interior, onde a populacdo é pequena e
ha poucas escolas, ha, inclusive, a possibili-
dade de uma parte consideravel de comér-
cios locais serem de propriedade de pais de
estudantes, o que vincula ainda mais estas
empresas ao evento.

SOBRE OS EDITAIS

Outra possibilidade de captacdo de recur-
sos sdao os editais. Estes sdo documentos
publicados com cronogramas estipulados
para o envio de propostas que sao feitas
por meio do preenchimento de formularios
especificos. Os valores a serem destinados
aos eventos sdo definidos no edital, assim
como a forma de pagamento e contrapar-
tidas. Os editais sdo analisados pelos pro-
ponentes e ha uma data para publicarem
os resultados dos eventos contemplados.
A linha de editais para eventos culturais
tem crescido consideravelmente. H& um
entendimento do setor privado de que tais
investimentos oferecem uma significativa

contribuicdo para os participantes e uma vi-
sibilidade impar, logo que de modo geral as
pessoas que estdo em eventos culturais se
mostram mais abertas para ver e apreen-
der informagdes. Isso faz com que as logo-
marcas sejam enxergadas de fato.

Um aspecto importante dos editais é o pra-
zo. Eles sdo abertos para eventos que irdo
ocorrer de um ano para o outro ou no mini-
mo no semestre seguinte - com antecedén-
cia de cerca de 150 dias. Em editais de um
semestre para o outro, a organizacao e o
preenchimento de formularios e envio de
propostas para editais precisam ser com até
cinco meses de antecedéncia. Isso exige um
planejamento dos organizadores, o que con-
tribui também para uma preparacdo mais
calma e criteriosa.

E comum os editais relacio-
narem peculiaridades de

eventos que patrocinam e

dos que ndo patrocinam.
O edital da Braskem traz
um item claro de “restri-

¢des”, que esclarece que é vedado o patro-



cinio para eventos com as seguintes carac-
teristicas:

- Promovam um partido politico, politico ou
religido especificos;

- Incitem a violéncia, criminalidade, drogas,
sexo, crueldade animal e mas praticas
ambientais;

- Nao estejam alinhados aos valores de
transparéncia, integridade e ética;

- Violem as leis ou que ndo estejam
alinhados ao Cddigo de Conduta

da Empresa ou a sua Politica sobre
Conformidade com Atuacdo Etica, integra
e Transparente;

- De organizacdes que representem um
partido politico ou politico especifico, direta
ou indiretamente;

- De pessoas fisicas. Somente organizacdes
poderdo ser objeto de apoio;

- De artistas ou bandas profissionais.

Outro ponto que é importante a organiza-
¢do estar atenta é sobre a exigéncia do edital
para quem vai assumir e assinar a responsa-
bilidade sobre a proposta. Ha editais que sdo
disponiveis somente para inscri¢des com Ca-
dastro Nacional de Pessoa Juridica (CNP)),
neste caso, os formularios serdo preenchi-
dos levando em considerac¢do os dados insti-
tucionais. Porém, ha editais que sao abertos
exclusivamente para pessoas fisicas, o que
significa que um membro da comissao orga-
nizadora devera assumir a responsabilidade
e mediacdo entre evento e edital.

Os editais, portanto, sao bastante objetivos e
claros em suas propostas. A maioria oferece
formularios on-line e se o projeto do evento
esta pronto, o preenchimento do formulario
€ otimizado e, relativamente, rapido e facil.
Os principais cuidados no preenchimento
sdo: estar atento se a proposta do evento é
compativel com o perfil do edital - caso nao
seja, desista, porque sua proposta nao sera
aprovada; colocar sempre informacgdes cor-
retas e pontuais de acordo com o que € pedi-
do; respeitar os prazos estabelecidos no edi-
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tal; documentar o festival para a prestagao
de contas - varios editais exigem o relatério
final do evento. No final do livro, hd uma re-
lacdo de instituicbes que possuem a politica
de editais para eventos culturais.

PASSO 6: definindo os
critérios de avaliacao e o
juri para festivais de musica
estudantil competitivos

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Possibilidades de critérios de avaliagdo
das musicas do festival;

2. 0 que levar em consideragdo no
momento de compor o juri do festival;

3. A possibilidade de votacdo on-line.

Para estabelecer os critérios do que sera
avaliado em um festival de musica estudan-
til, deve ser considerado pelo menos trés
aspectos: 0s conhecimentos e experiéncias
musicais do publico alvo, as habilidades e co-

nhecimentos dos jurados e a coeréncia com
o objetivo do evento. Ha festivais que o foco
é extremamente na musica em si, e entdo 0s
critérios e juri sdo direcionados a componen-
tes e contetidos musicais muito especificos.
Em outros, o foco esta em diferentes obje-
tivos, como o de promover oportunidades
de intera¢Bes humanas e desenvolvimento
de iniciativas, independente de como € a
performance musical - embora ela venha a
fazer parte e seja inerente ao festival. Nestes
casos, os critérios sdo especificos para esta
finalidade e o juri é orientado para avaliar
outros aspectos. Nos eventos que também
oferecem cursos preparatorios, os critérios
comumente estdo alinhados com os conteu-
dos e encaminhamentos feitos nos cursos.
Cada festival, portanto, é Unico e os critérios
usados para avaliar as musicas devem es-
tar em consonancia com o todo do evento.
A coeréncia é sempre uma palavra chave na
organizacdo e realizacdo de um festival de
musica estudantil.

Agora é com vocé.



Elaborando os critérios - questdes
norteadoras:

Importante: retomar o objetivo do evento e
té-lo em mente para elaborar os critérios.

- O foco do evento estd na musica/
performance musical em si? Se sim,
quais os aspectos musicais a serem
avaliados?

- Interpretagdo: qual o conceito de
interpretacdo a ser adotado? Vale uma
interpretacdo original dos musicos ou
precisa seguir a interpretacdo tipica do
estilo musical em avaliagéo?

- Afinagdo: o que realmente é entendido
por afinagéo?

- Instrumentacgdo: o que exatamente serd
avaliado? Variedade e/ou combinagéo de
diferentes instrumentos e timbres? Uso
alternativos de instrumentos musicais ou
uso de instrumentos néo convencionais? Ou
uma instrumentacéo vocal - fazendo uso
da voz de diferentes formas? Explorando
combinacgbes diversas com uso de sons do
corpo, da voz e de instrumentos musicais?

Notas
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- Equilibrio sonoro: o que se entende

por equilibrio sonoro? Ou o desequilibrio
sonoro que adquire uma expresséo
musical inovadora ou surpreendente, com
um resultado estético inusitado?

- Postura e movimentacgdo de palco: ha
espaco fisico para movimentagéo no palco?
Os microfones permitem que os musicos

se movimentem livremente (sdo sem

fio ou com fios extensos)? O olhar e a
comunicagéo ndo verbal com o publico
estd em pauta de avaliacdo?

- Conteudo e estrutura da letra: e se as
letras das musicas forem provocativas

ou conterem palavrées? Serd vedada? Se
sim, esta informacgdo estd clara para os/as
candidatos/as?

- Pronuncia das palavras: Serd

avaliado como as palavras estéo sendo
pronunciadas? Se a musica esta em outro
idioma, hd jurados com conhecimentos
para fazer esta avalia¢do? Se o festival
contempla musicos indigenas, eles podem
apresentar can¢bes em sua lingua materna?
Quem ird avaliar suas performances?

Notas




- Originalidade do cover (caso sejam
contempladas musicas cover): originalidade
por ser idéntico a versdo original ou por
trazer uma nova proposta musical?

- Originalidade da musica (caso sejam
contempladas musicas autorais): uma
composi¢éo que traga elementos estéticos
inusitados? Que apresente uma letra com
um conteudo criativo e atualizado?

Que explore ritmos musicais hibridos?

- Originalidade da performance (caso
seja livre): que os musicos ousem na forma
de apresentar a musica e que possam
surpreender os jurados e a plateia?

- Relagdo com o publico/plateia: que
a interagdo entre musicos e plateia seja
provocada e movida pelos candidatos(as)?

- Figurino: que os(as) candidatos(as) se
apresentem com um figurino especifico

e coerente com a musica que estdo
apresentando? Que ousem no uso de
materiais alternativos para suas roupas
(neste caso, o festival pode estar integrando

Notas
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mais de uma linguagem artistica e
desenvolvendo propostas interdisciplinares
com outras dreas de conhecimento)?

- Relacdo entre os(as) candidatos(as)
inscritos: o quanto o festival, mesmo

que seja competitivo, estard avaliando a
cordialidade e parceria entre os musicos
do evento. Por exemplo, se a corda de um
instrumento arrebentar, outro musico ird
emprestar uma corda ao concorrente?
Isso conta ponto?

- Relagdo com a organizagéo do

evento: serd avaliado o quanto os(as)
candidatos(as) estardo em sintonia com a
organizagdo, no sentido de contribuirem
para que o evento tenha o sucesso
esperado? Colabora¢do com horarios?
Respeito as normas do edital? Didlogo na
resolugéo de conflitos?

-Torcida organizada: os(as) candidatos(as)
que receberem mais incentivo da plateia

e mais aplausos? A torcida que tiver
uniformizada? A torcida que fizer mais
barulho? A torcida que tiver faixas?

Notas




- Quais outros critérios a comiss@o organizadora considera relevantes?

Liste-os e detalhe-os.

QUEM AVALIA AS APRESENTACOES?
COMPONDO O JURI

A composicdo do juri também é uma decisdo
a ser tomada neste processo de organizacao
do evento. A escolha de seus componentes
é feita com base nos critérios definidos an-
teriormente, considerando sempre os ob-
jetivos e as caracteristicas do festival. Se o
festival é de musicas de diferentes géneros
musicais, o juri sera composto por musicos
que sdo ecléticos no que se refere a musica.

Se o festival é especificamente de um géne-
ro/estilo musical, o juri devera ser de musi-
cos que tem o dominio do género musical
em questdo. E muito importante que o juri
tenha, em sua composicdo, pessoas com co-
nhecimentos musicais, para de fato emitirem

uma avaliagdo ou juizo com objetividade.

A qualificagdo do juri qualifica e confere uma
seriedade e legitimidade ao festival. Se o juri
tem conhecimentos e é autoridade no assun-
to, o evento tera um reconhecimento maior
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por parte de todos os envolvidos. Portanto, é
fundamental um juri composto por pessoas
que possuem reconhecimento social pelo
dominio que possuem nos critérios que sao
avaliados e que vao ao encontro dos obje-
tivos do evento. Dependendo dos critérios,
ha a possibilidade de contar com jurados
gue ocupam cargos politicos ou pessoas
publicas. Porém, se os critérios envolverem
aspectos estritamente musicais, o juri preci-
sa ser composto de musicos ou educadores
musicais. Importa considerar objetivamente
se o0 jurado possui conhecimentos musicais
ou outros conhecimentos que sejam equi-
valentes aos critérios, objetivos e exigéncias
propostas no festival. Novamente, a palavra-
-chave é a coeréncia.

No que se refere ao nUmero de pessoas para
compor o juri, € importante que seja sempre
impar, sendo de, no minimo, trés. Indepen-
dente do numero de jurados, um deles é
elegido como o presidente do grupo e fica
responsavel em reunir os documentos rela-
tivos aos juizes emitidos e remeté-los a orga-
niza¢ao do evento.

A comissdo organizadora também precisa
prever casos de empates. O que fazer quan-
do duas apresentacdes ficam com a mesma
pontua¢do? Algumas possibilidades sao:
1) manter o empate e ambas as musicas
terem a premiacdo destinada aquela classi-
ficacdo; 2) as musicas serem apresentadas
novamente e a manifestacdo da plateia ser
considerada; e, 3) ter um voto minerva de
alguma autoridade ou pessoa que seja im-
parcial aos candidatos. Qualquer que seja a
opcao, ela deve estar prevista no edital.

E fundamental que o juri esteja presente em
todas as etapas do festival - sendo o mesmo
durante todas as fases. Cabe a organizacdo do
evento emitir declaracdo de participagdo ao
jari, que comumente ndo sdo remunerados
por este servico. Comumente, a decisdo do
juri é soberana e irrevogavel, o que exige que
seus componentes tenham conhecimentos

que possam validar seus julgamentos.



Compondo o juri:

Quantos jurados serdo convidados?

Quais os critérios a serem avaliados? Os jurados disp6em de conhecimentos técnicos e
especificos e reconhecimento social que os qualifiquem para esta funcdo?

Quem fard o convite? Como? Quando?
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E A VOTACAO ON-LINE?

Outra opgao para classificacao das musicas é
recorrer ao voto on-line. Neste caso, é dispo-
nibilizado na internet videos das performan-
ces ao vivo dos(as) candidatos(as) e os in-
ternautas votam em suas preferidas. Nesta
op¢do, normalmente os critérios usados pelo
publico ndo sdo técnicos e/ou musicais, mas
especialmente os vinculos afetivos. Os(as)
candidatos(as) que possuem mais segui-
dores em suas redes sociais e/ou possuem
familias grandes e/ou estdo representando
instituicbes maiores, podem ser 0s mais vo-
tados e obterem as melhores classificacdes.

Esta opcao on-line pode ser feita para a final
do evento, onde as musicas classificadas ja
passaram por um crivo avaliativo do juri ou
ainda pode ser usada como desempate. Seja
qual for a decisdo, precisa constar em edital
e os(as) candidatos(as) terem ciéncia deste

encaminhamento.



PASSO 7: sobre as premiacoes

Outro ponto importante a ser detalhado no
edital refere-se as premiagdes. Estas variam
entre: instrumentos musicais, dinheiro, gra-
vacdo de gravagdo da musica e/ou de um
clipe musical, troféus e medalhas, aparelhos
eletroeletrdnicos. Premia¢Bes em dinhei-
ro e gravacbes com qualidade profissional,
sdo as mais comuns. Quando o prémio é
uma gravacdo em estudio - com técnicos e
qualidade profissional, comumente sdo con-
templadas as dez primeiras musicas classi-
ficadas no festival, sendo que a musica que
ficar em primeiro lugar ganha também a gra-
vacao de um clipe, por exemplo, ou o direito
de se apresentar em programas midiaticos
de alto alcance.

O principal norteador de quanto sera inves-
tido nas premiacBes é o caixa de entrada
do evento. Qual é o orcamento que o festi-
val dispbe de fato para esta finalidade? Um
ponto a cuidar é ndo oferecer, em hipotese
nenhuma, uma premiac¢do que ndo se possa
cumprir ou que esteja contando com algum

recurso a entrar, sem ter a garantia. Por se

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Algumas possibilidades de prémios
para os musicos ganhadores;

2. Como encaminhar e gerenciar
a premiacdo do festival.

tratar de um evento estudantil o cumprimen-
to de promessas é também um jeito de ensi-
nar os estudantes sobre comprometimento,
compromisso e ética.

A comissdo organizadora responsavel pelos
recursos financeiros, em parceria com outras
comissdes, pode articular a premiacdo, de
modo que sejam viabilizados os recursos e lo-
gistica que garantam a entrega da premiagdo
que consta em edital. Mesmo que a premia-
¢do seja troféus ou medalhas, os objetivos
do evento podem ser atingidos, os prémios,
em um evento estudantil, ndo estao ligados,
necessariamente, ao teor pedagogico que
fundamenta o festival. O potencial educativo
de um festival estudantil é alicercado em
valores que transcendem a premiagao con-
creta, mas que marcam a identidade dos
estudantes e contribuem para que eles
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ampliem as experiéncias que os levardo a se-
rem cidadaos melhores preparados para as
demandas da sociedade.

O anuncio dos resultados classificatorios do
festival pode gerar incbmodos junto a candi-
datos(as) que tinha expectativas de estar en-
tre os classificados e isso pode desencadear
reclamacdes e recursos. Porisso, € importan-
te que a comissao organizadora tenha previs-
to no edital prazo recursal, formulario para
esta finalidade e os encaminhamentos que
serdo tomados se isso ocorrer. Comumente
é designada uma comissao para avaliar a si-
tuacdo e emitir o parecer final.

Ha festivais que anunciam que ndo cabera
recurso em nenhuma etapa e que o juri é
soberano em sua decisdo. Esta é uma possi-
bilidade a ser escolhida. Porém, consideran-
do que um festival estudantil é também um
espaco formativo, a comissao podera avaliar
quais seriam os aprendizados dos participan-
tes se eles tiverem possibilidade de interpe-
lar os resultados. Cabe, portanto, a organiza-
¢do, decidir como ira lidar com esta questao
e fazer constar nos documentos do evento,
que deverao ser amplamente divulgados.



Definindo a premiacgao:

Qual é o objetivo do evento? Retome-o.

Qual o recurso disponivel para as premiagbes?

Quais classificacbes serGo premiadas? (Do 1° ao 3° lugar? Somente 1° e 2° lugar?)

Quando o evento é organizado em categorias ou niveis de ensino, precisa definir as
premiacbes de cada categoria e/ou nivel. Algumas questées necessdrias, nesse sentido, séo:
qual a premiagéo para a educacgdo infantil? E do ensino fundamental? E da EJA? Ou qual

a premiag¢@o para musicas autorais? E para apresentacbes cover? Liste as categorias e/ou
niveis de ensino com suas respectivas premiagdes.
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PASSO 8: elaborando o edital
e o regulamento do festival

A documentacgado relativa ao festival é o que
de fato oficializa e confere legitimidade, se-
riedade e organizacdo ao evento. Além do
projeto do evento, o edital e o regulamento
sdo essenciais. Eles irdo nortear o pré-even-
to, o evento e o pds-evento. Qual a diferen-
ca entre edital e regulamento? O edital é um
documento que torna publico as decisdes e
encaminhamentos da organiza¢do do festi-
val. Ele formaliza e comunica ao publico em
geral do que se trata o evento, onde, quando
e de que maneira ird ocorrer. A linguagem
precisa ser direta, objetiva e clara.

O regulamento é um documento que traz
um conjunto de normas e de orientagdes re-
ferentes ao evento. Ele ndo necessariamen-
te precisa ser direcionado para o publico em
geral, mas, em especial, para os participan-
tes, de todo modo, ele é disponibilizado nas
redes sociais e no site do evento para todos
que desejarem acessa-lo.

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Documentos que legitimam o festival
e que balizam sua realizacdo;

2. Passo a passo da elaboracao de um
edital.

Dados como data/cronograma, local, inscri-
¢Bes, modalidade e tipo de evento, e pre-
mia¢des sao pertinentes ao edital. Os deta-
Ihamentos mais pontuais e as normativas
de participacdo sao conteudos do regula-
mento. Contudo, € comum o edital ser mais
extenso e nele ja conter normas e regras de
participagdo.

PARTES DE UM EDITAL

Quando o projeto esta elaborado, a feitu-
ra do edital torna-se rapida, porque muitas
decisdes e informacdes ja foram definidas.
As partes de um edital de festival podem
ser modificadas, porém, algumas informa-
¢des sao necessarias:



O edital deve ser iniciado, entdo, com
a identificacdo de quem o promove,
com logomarca e dados completos
sobre endereco, contatos e CNPJ.

Na sequéncia, faz parte de todo edital,
seu numero de ano, ex.: Edital
n.° 10/2054, seguido do nome do evento.

Em seguida, o periodo ou data do
evento, local e sua abrangéncia (cabe
destacar, por exemplo, quantas e
quais escolas serao contempladas
pelo festival, e quais niveis de ensino o
evento ira abarcar).

Objetivo: neste item, cabe o objetivo

geral. Mesmo que no projeto estejam
relacionados diversos objetivos, aqui
vale apresentar qual é o principal.

Definicao do evento: detalhamento

da modalidade e tipo de evento, quais
musicas, nivel de conhecimento musical,
se podem ser bandas e grupos, se
podem ser solistas, se pode ser a capella,

se precisam ou ndo ser musicas autorais.

Participantes: quem pode participar e
qguem ndo pode? Sera aceito integrante

10.

1.

12.

em banda ou grupo ndo matriculado na
escola?

Inscricdes: periodo de inscri¢des, local
ou endereco on-line, documentos
necessarios.

Homologacgao das inscricdes: periodo
da homologacdo, data dos resultados e
critérios usados.

Critérios de julgamento e premiacdes,
quando for competitivo.

Informac8es sobre oficinas e cursos,
quando for também um evento de
ensino.

Apresenta¢des musicais: cronograma
de ensaios e/ou passagens de som e
tempo para cada apresentacao.

Disposi¢des gerais: com informacdes
sobre os assuntos ndo contemplados
nos itens anteriores.

Hé& editais com mais itens e outros mais su-

cintos, dependendo do tamanho do evento

e suas especificidades. O principal é que o

edital seja especifico, claro e com as informa-

¢des que os(as) candidatos(as) precisam para
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se inscreverem e participarem. Dentre estas
informacgdes, os critérios de julgamento das
musicas sao fundamentais. Eles contribuem
para que nao haja recursos contra os resul-
tados. Um cuidado importante é esclarecer
0 que exatamente significa cada critério, em
alguns casos, explicando conceitualmen-
te com vocabuldrio acessivel para um(a)
candidato(a) sem conhecimentos musicais
sistematizados. Por exemplo, a comissao
pode definir cinco critérios para julgamento
das musicas, valendo de 0 a 20 pontos cada
um deles. Eles deverao ser listados e explica-
dos no edital:

1. Conteudo da letra: os jurados irdo ava-
liar se a letra da cancdo aborda uma
tematica e/ou comunica uma ideia com
clareza, se as construces das frases
obedecem a uma légica e/ou coeréncia
entre si, se obedecem as regras do idio-
ma usado (lingua portuguesa, inglesa,
indigena ou outra).

2. Performance no palco: os jurados irao
avaliar a forma como os musicos se

apresentam no palco e se comunicam

com a plateia. Os musicos que tiverem
maior desenvoltura durante a apresen-
tacdo e se conectarem com o publico
tera maior pontuacdo. Vale, portanto, a
coeréncia entre a musica apresentada e
a movimentag¢do ou ndo no palco - de-
pende da musica apresentada, se for
uma cang¢ao mais intimista apresentada
em voz e violdo, talvez a performance
deva ser com o(s) musico(s) com poucos
movimentos corporais - 0 que nao signi-
fica que eles estardo alheios ao publico.
E necessario que, de alguma maneira,
haja a comunica¢do com a plateia, seja
pelo olhar ou pela expressividade da
cancgao.

Instrumentacgdo: os jurados irdo avaliar
de que maneira os instrumentos musi-
cais foram organizados e dispostos ao
longo da musica. Como eles dialogam
entre si e como se da o equilibrio deles
no discurso musical.

Performance vocal: os jurados irdo ava-
liar se a proposta da musica esta sendo
coerente com a expressao vocal. Se a
musica tem uma linha melddica defini-



da, ela devera ser nitida e estar afinada
com o acompanhamento harmdnico; se
a musica tiver expressbes vocais com
alturas ndo definidas, o resultado preci-
sa ser claro; se a musica explora a voz
como um recurso instrumental, este
objetivo precisa estar claro e audivel no
discurso musical.

5. Originalidade: os jurados irdao avaliar se
a musica traz algo inovador e ou inédito
- sem que cause a impressdo de ouvir
e ver uma performance que remeta a
outra(s).

Cada festival estudantil pode instituir um for-
mato proprio, de acordo com as demandas
e as condi¢Oes de cada local, ndo ha regras
que o definam em termos de estrutura ou
concepgao. A estrutura, os critérios, as pre-
miagdes, sdo definidas de acordo a realidade
de cada evento, o que o torna unico. Mesmo
nos festivais ja consagrados, com dezenas de
edi¢des, ha modificacBes em seus editais a
cada ano. As modificacdes ocorrem em fun-
cao de diversos fatores, tais como a mudan-
ca de gestdo municipal e as condic8es fisicas

e financeiras do municipio e/ou dos organi-
zadores naquele ano. Contudo, a exigéncia
de um festival de musica estudantil é que o
foco esteja na comunidade escolar e/ou uni-
versitaria. Critérios como “estar matriculado
e frequentando uma instituicdo de ensino” é
um critério comum nos Festivais de Musica
Estudantil. Assim, essa modalidade de festi-
val “celebra” e promove a produ¢dao musical
de estudantes, o que contribui para a pratica
musical nas instituicbes de ensino e na vida
de seus estudantes.

103



104

Segue enderecos com exemplos* de editais
gue podem contribuir para a elaboracao
do seu:

1. Modelo de um regulamento de festival
competitivo, especifico para interpretacao
de musicas de compositores brasileiros

e para cantores solo, com premiagdo em
produtos e servicos, e, com banda de apoio.

FESTIVAL DE MUSICA ESTUDANTIL DE
VALENCA (FEMEVA)-R] | “Rosinha de
Valenca”

2. Modelo de um regulamento de festival
competitivo, especifico para interpretacao
de musicas de compositores brasileiros,
com premiacdo em dinheiro e troféus.

Festival Estudantil de MUsica Intérpretes do
Brasil de Dentro em Parnamirim

3. Modelo de regulamento de um festival
competitivo com musicas autorais, sem
premiagdo, e que usou os recursos on-line
para efetuar as inscri¢cdes e divulgar os
resultados.

4+ Editais acessados em 05 de fevereiro de 2020.



PASSO 9: inscricoes

Ao ler e preencher os campos contidos em
secBes anteriores, e, ao elaborar o projeto
do festival, varias reflexdes possivelmente
ja foram feitas e muitas decisdes tomadas.
Retomo aqui o item da inscricdo porque este
passo efetiva o inicio da participacao dos es-
tudantes enquanto musicos no evento. Para
iniciar este momento, entao, decisdes como:
cronograma do evento, niveis de ensino e
formularios referentes a esta etapa preci-
sam estar definidos.

Outro aspecto importante é pensar em quais
dados sdo relevantes para a inscricdo no
evento. A definicao destes dados esta relacio-
nada ao proprio tipo de festival e suas carac-
teristicas especificas. Contudo, informac&es
como nome, nascimento, endereco comple-
to, contatos, nome dos pais (especialmente
para quem é menor de idade), nimero de

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Dados necessarios para a inscricdo no
festival;

2. Aspectos a serem considerados nesta
etapa;

3. Formas de realizar as inscri¢es
(manualmente, pela internet);

4. Como homologar as inscricdes.

documentos dos responsaveis, ano/turma/
turno/instituicdo que estuda, nome da musi-
ca, letra e gravacdo da musica e nome do(s)
compositor(es) e musicos que irdo interpretar
a musica, sdo fundamentais. No caso de me-
nores, a autorizacao dos responsaveis tam-
bém é necessaria.

Além destes aspectos, ha outras considera-
¢Bes a serem levadas em conta neste mo-
mento, conforme relaciono nas questdes
orientadoras a seguir.
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Questodes norteadoras:

Qual o periodo de inscricbes?

Como serdo feitas as inscricbes? Formuldrios impressos entregues em algum setor da
escola ou departamento da instituicéo organizadora? Formuldrios on-line, anexando
documentos digitalizados?

Atualmente, diversas plataformas on-line oferecem este servi¢o sem custo, dentre
elas, a Google disp6e de formularios que podem ser adequados a um festival
estudantil. Ha também plataformas para gestdo de eventos que normalmente ndo
tem nenhum custo se o evento for gratuito, e ha taxas de administragao quando
os ingressos sao vendidos. Dentre as plataformas estao a Sympla, a Eventbrite, a
Eventei. Estas possibilidades on-line sdo autoexplicativas e o manuseio é simples,
objetivo e pratico, e também oferecem tutoriais que contribuem no uso de seus
recursos. Outra possibilidade é a criacdo de uma landingpage ou site do evento,
com campo especifico para as inscricdes - esta parte pode ser feita a partir de
parcerias com estudantes, pais ou mesmo patrocinadores que podem contribuir
oferecendo um ambiente on-line para o evento.



Serdo aceitas inscricbes compostas por estudantes matriculados e participantes da
comunidade externa a escola?

Quais os dados exigidos? Documentos pessoais? Comprovante de endereco?
Autorizag@o dos pais?

E importante solicitar informacées sobre a apresentacdio: nome da musica,
compositores, letra, partitura ou cifras, quantidade e especificacdo dos instrumentos
musicais, quantidade de vocalistas.

Serd necessdrio o envio de uma gravagdo da musica? Se sim, como? Precisa ser
gravada em estudio ou pode ser uma grava¢do amadora? Em video ou dudio? Como
serd o envio? Arquivo digital em pendrive ou midia semelhante? Arquivo digital
anexado a inscricdo em plataforma especifica?
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IFStar: um festival com
inscricoes on-line

O Festival de Musica Estudantil do Institu-
to Federal de Sergipe (IFStar) € um evento
competitivo que teve sua primeira edicao
em 2018. O evento é aberto para todas as
instituicdes de ensino do Estado de Sergi-
pe, e para todos os demais Institutos Fede-
rais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do
Brasil. Este evento se destaca por ser um
dos que fazem uso dos recursos digitais
para a divulgacdo, e inscri¢cdes na etapa fi-
nal do evento.

Para as inscri¢des iniciais, a organizacgao fez
uso da plataforma on-line Wix, que permi-
te ao usuario criar sites mesmo nao tendo
conhecimentos em programacao ou design.
Isso porque ele oferece diversos modelos
e possibilidades que o usudrio pode usar
para editar e inserir seus dados e imagens.
Ha versBes mais elaboradas que tem custo,
porém, é possivel criar um site que atende
as demandas de um festival estudantil, gra-
tuitamente. Com o Wix, o IFStar centralizou
as inscricdes on-line, recebendo inclusive
os links de arquivos de documentos, em

PDF, e da musica em MP3. Os resultados
da pré-selecdo das musicas também foram
divulgados via o site do evento, na plata-
forma Wix. Para a etapa final, o festival fez
uso de uma plataforma de gerenciamento
de eventos Sympla. Na propria plataforma,
a organizacdo inseriu o regulamento do
evento e organizou para que as inscricdes
fossem realizadas.




A HOMOLOGAGCAO DAS INSCRICOES

A analise e homologacao das inscri¢des estao
a cargo da organizacao do evento. Esta eta-
pa tem como objetivo conferir a documen-
tacdo apresentada pelo(as) candidatos(a)s
na inscricdo para verificar se esta em con-
sonancia com o exigido no edital do festival.
Nesta etapa, também ocorre a conferéncia
das musicas inscritas, a partir da analise das
gravacoes, seguindo as caracteristicas ja de-
finidas no evento. Por exemplo, se o evento
¢é destinado a musicas autorais, nesta anali-
se prévia, musicas que ndo sejam, sao elimi-
nadas. Ou festivais que sao exclusivos para
determinados estilos ou géneros musicais,
inscricBes que fujam desta prerrogativa, sao
eliminadas.

Vale reforcar que no processo da homologa-
¢do ndo é avaliado aspectos técnicos musicais
ou dominio instrumental/vocal, e, sequer co-
loca-se em xeque a formacdo e a habilidade

musical dos inscritos. Nesta etapa, sao acata-
das as inscricdes que atendem as exigéncias
do edital, o que pode revelar a heterogenei-
dade musical presente na escola, valorizando
e reverenciando as musicas dos estudantes.
Para os estudantes, ter sua musica seleciona-
da para um festival pode ser o impulso neces-
sario para se empenharem e investirem em

suas praticas musicais.

E importante que esta etapa seja realizada
por no minimo trés pessoas, para que haja
credibilidade e idoneidade no decorrer do
processo. Recomenda-se que, apos a confe-
réncia, a equipe responsavel faca dois edi-
tais publicos, um relacionando as inscricdes
homologadas e, outro, as ndo homologadas
com as respectivas razbes que impediram o
aceite da inscrigao.

109



110

PASSO 10: divulgacao

A divulgacdo do evento € um ponto muito
importante. Quando envolve diversas escolas
ou mesmo diversas cidades, o objetivo é
comunicar o festival para que possa obter o
maximo de inscritos possiveis, qualificando
0 evento e democratizando o acesso a
ele. Quando é centrado em somente uma
instituicdo, o objetivo ndo é angariar inscritos
além da comunidade local, mas, sim, dar visi-
bilidade a acdo que esta sendo desenvolvida.
Ao tornar publico e notavel uma iniciativa
educacional, a instituicdo promotora contri-
bui para com o reconhecimento e respeito
tdo buscados pelas classes de professores e
estudantes.

A divulgacdo pode ser feita de varias formas,
desde cartazes e folders, até a mobilizacdo
por meio do marketing digital, que abrange
um continente de pessoas. Qualquer que
seja o meio, é fundamental que o evento

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Como proceder para divulgar o evento;

2. Importancia da ampla divulgacdo
e da maior quantidade possivel
de informag8es no momento da
divulgacao;

. Prazo para divulga¢ao (minimo de dois
meses de antecedéncia);

. Meios de divulgagao: impressos e
digitais.

tenha sua logomarca e um texto sucinto e
claro que comunique do que se trata o fes-
tival. As informacBes objetivas permitem
que o publico registre os dados mais rapida-
mente. A linguagem visual usada nos mate-
riais precisa refletir a identidade do festival,
0 que requer que essa tarefa conte com o
apoio de uma equipe que domina a arte e/
ou a comunicacdo. Padronizar cores, fontes
usadas, logomarca, camisetas, arte para mi-
dias sociais e/ou site, exige conhecimento e
sensibilidade.



Dentre as sugestdes para esta etapa estdo: 2) Ter um ambiente digital para o evento: blog,

site, landingpage, pagina nas redes sociais.
1) Iniciar a divulgacdo com pelo menos dois

meses de antecedéncia da data do evento e 3) Ter um canal de comunica¢do com o pu-
com o maior numero de informacdes. blico para tirar davidas e dar mais esclareci-
mentos no que for necessario.

Algumas questdes orientadoras para a elaboracado da divulgacao:

Qual a identidade visual do festival? (cores, logotipo, fontes...)

Quanto a organizag@o dispde de recursos para investir em divulgac¢@o? (arte grdfica,
servi¢os grdficos).

Qual(quais) o(s) ambiente(s) digital(is) do festival?

Sera possivel abrir um canal de comunicagéo com o publico? Se sim, qual?
Quem serd responsdvel?
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FACE: Proposta de
musica nas escolas
estaduais da Bahia a
partir de festivais de
musica estudantil

O Festival Anual da Cancao Estudantil (FACE)
€ uma iniciativa da Secretaria de Educacao
do Estado da Bahia, que teve inicio em 2008
- a partir da Lein®11.769/2008, que determi-
nou sobre o ensino de conteddos musicais
ao longo da educagdo basica. O evento é es-
pecifico para o ensino fundamental ii e ensi-
no médio, e as modalidades equivalentes a
este nivel de ensino (EJA, educacdo profissio-
nal e outras). Os objetivos deste festival sao:

Desenvolver os saberes estéticos, ar-
tisticos e musicais no curriculo escolar,
para uma formag¢do em sua plenitude.

“Desenvolver a criacdo musical nos con-
textos escolares, contribuindo para a
autoria estudantil.

Explorar, por meio da musica, o poten-
cial educativo, possibilitando a expres-
sdo de ideias, emog¢des e valores essen-
Ciais para a motivacdo do viver.

Estimular a musicalidade brasileira e
a valorizacdo das expressdes culturais
territoriais.

Consolidar um ambiente de saber, festi-
vidade, entretenimento e de prazer, tor-
nando significativo o cotidiano escolar,
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lugar da manifestacdo de sentimentos e
de valores.

+ Estreitar os elos entre as distintas ins-
tancias da Secretaria, os Nucleos Terri-
toriais de Educac¢do (NTE) e as escolas,
por meio de uma relacdo pautada na
producdo artistica e na mobilizagdo da
comunidade escolar. -

* Interagir com outras culturas e influir na
formacao intelectual e nas manifesta-

¢Bes culturais.”

A realizacdo do evento se da em dois mo-
mentos distintos. O primeiro ocorre exclusi-
vamente nas escolas e trata-se do momento
da criacdo musical dos estudantes para o
festival. Nesta fase, as orienta¢des sao que
a equipe escolar incentive e oriente a com-
posicdo de musicas sem que haja a defini-
¢do de tematica, estética ou de géneros mu-
sicais. A ideia é privilegiar a expressao livre
dos estudantes e acolher a diversidade de
manifesta¢des culturais. O segundo momen-
to constitui-se na realizacao de 27 festivais
em todo o estado. Este nimero se deve a
quantidade dos chamados Nucleos Territo-

riais de Educac¢ao (NTE), aos quais as escolas
estdo vinculadas. A participacdo de cada es-
cola ocorre por adesao, a escola precisa se
inscrever e enviar termos de adesdo ao seu
NTE - ver formularios do FACE.

Ao longo do processo, varias acbes sdo
realizadas:

1. Curso de formacdo em musica para
professores e coordenadores de toda
a rede estadual. Este curso privilegia os
professores de arte, lingua portuguesa
e humanas e objetiva capacitar os pro-
fessores para que eles possam ter co-
nhecimentos musicais para orientar os
estudantes.

2. Ampla divulgacdo do projeto nas esco-
las, com a finalidade de sensibilizar os
estudantes e toda a comunidade escolar

a se envolverem com a proposta.

3. Oficinas de musica nas escolas, focando
a diversidade musical brasileira e a
composi¢ao.

4. Afeitura do evento em si, que compreen-
de a constituicdo de uma comissao orga-



nizadora e uma comissao julgadora em
cada escola. Estas irdo realizar minifesti-
vais locais, gravar as cang¢des e selecionar
a musica que ira representar a escola no
festival de seu NTE, inscrevendo sua es-
cola no festival correspondente ao seu
nucleo.

Cada NTE tem sua comissdo organiza-
dora e sua comissdo julgadora, que faz
a pré-selecao das cangdes e oferece cur-
sos para os finalistas. Cada NTE realiza
seu festival regional e faz uma gravacao
em estldio da musica vencedora. Na
sequéncia, envia a secretaria de edu-
cacdo o relatério final das atividades,
em que precisa constar o numero de
escolas participantes e de estudantes
envolvidos. E ainda de responsabilidade
de cada NTE a articulagdo para acompa-
nhamento dos estudantes nos cursos
preparatérios, nas participacdes das
apresentacdes, nos translados, e nas
prestacdes de conta.

Por fim, ocorre o festival estadual em Sal-
vador, que reuine os estudantes finalistas
e representantes de cada um dos NTE.

ETAPAS DO FACE

1. Acdes musicais nas escolas, com a criagdo musical
e 0 minifestival;

2. Festivais regionais, com finalistas dos minifestivais
escolares;

3. Festival estadual em Salvador, com os finalistas
dos festivais regionais, organizados pelos NTE.

Os finalistas tem suas musicas gravadas em CD e DVD.

A secretaria de educac¢do disponibiliza re-
cursos para cada NTE e esses, por sua vez,
fazem a gestdo e administracdo financeira
para cada escola que adere ao projeto e para
seu proéprio festival, na etapa final. Estes re-
cursos sao destinados para duas frentes:
recursos humanos e recursos materiais. No
que se refere aos recursos humanos, o pro-
jeto prevé os professores das escolas, bem
como artistas locais:

« 05 professores e musicos para 0 curso
de formacao dos professores articula-
dores dos projetos.
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« 05 professores e musicos para o curso
preparatoério dos estudantes finalistas.

+ 01 preparador vocal e 01 teatral.

« 01 diretor musical.

« 05jurados na fase escolar.

« 05 jurados na pré-selecdo territorial.

« 2apresentadores para o festival estadual.

+ 02 monitores para acompanhamento
dos finalistas.

No que se refere aos recursos materiais, o
projeto destina recursos para premiacdo,
som, gravacado, iluminacdo, e aquisicdo de
materiais diversos. Além disso, ha recursos
para passagens e hospedagens para os cur-
sos de formacgao de professores e para os
cursos de musica que preparam os estudan-
tes para a final, nos NTE, assim como para as
participacbes nas apresentacdes musicais.
Ha ainda recursos destinados para a loca¢do
de espacos como teatros, centros de cultu-
ras e outros, quando necessario.

O regulamento do evento possui varias pe-
culiaridades que contribuem para a prépria

identidade do festival e que atendem as de-
mandas organizacionais e dos estudantes.
Dentre elas estdo: os participantes devem
estar matriculados e frequentando a es-
cola; o(0)s compositor(es) podem ser dife-
rentes dos intérpretes; todas as cancdes
precisam ser inéditas, em lingua nacional
e completamente distintas de can¢des em
edicBes anteriores.

Para participar do evento, cada estudante
precisa preencher e apresentar os seguintes
documentos:

* Ficha deinscricdo do estudante.

« 02 (duas) vias do termo de autorizacdo
dos pais ou responsaveis para
menores de idade (em caso de
menores de 18 anos).

¢ 02 (duas)vias do RG do estudante.
+ Termo de responsabilidade autoral.

+ Termo de autoriza¢do para uso da obra,
imagem e voz.

+ Comprovante de matricula ou atestado
de escolaridade (atual).



05 (cinco) copias da cancdo, em papel
modelo A4, fonte Times New Roman,
tamanho 12, espacamento 1,5 cm, com
assinatura do autor e do professor-
orientador.

03 (trés) CDs com cépia da cangao

em Word, fonte Times New Roman,
tamanho 12, espacamento 1,5 cm, sem
marca d'agua e/ou brasao da escola.

03 (trés) CDs com o audio da
cancdo, que devem ser gravado em
estudio, com os recursos que foram
descentralizados.

Fonte: http://semanapedagogica.educacao.ba.gov.br/
wp-content/uploads/2019/01/sintese-do-face-2019.pdf
(acesso em 10/01/2021).
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O festival em si

“O festival em si” é, para a maioria dos envol-
vidos e especialmente para os estudantes, o
ponto alto de um evento desta categoria. Esta
parte do livro trata da efetivacdo das ideias ja
elaboradas. Ela esta organizada em dez tépi-
cos que esclarecem e direcionam as a¢des ne-
cessarias para esta etapa. Aqui, os estudantes
sdo envolvidos ativamente e o foco principal
estara neles - que sdo a razdo e eixo central
de um festival de musica estudantil.

Preparando os estudantes para
se inscreverem no festival

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Como iniciar a preparag¢do dos
estudantes para o evento;

. Como orientar os estudantes a respeito
das possibilidades musicais para
cantarem e tocarem no evento;

. As orientages gerais referentes ao
edital e o desenvolvimento do festival
para a comunidade escolar e familiares
dos estudantes.

Para os estudantes, o festival de musica es-
tudantil comega quando eles se mobilizam
para fazer as inscricdes. E neste momento
que a atencdo deles é direcionada para seu
desejo de cantar ou tocar para os colegas,
seja com os parceiros de bandas ou com 0s
que serdo convidados para formar uma. E co-
mum os estudantes iniciarem uma banda ou
uma dupla para participar do evento. Muitas
se dissolvem apos o festival, porém, especial-
mente as bandas classificadas tem chances
de continuidade.

A mobiliza¢do dos estudantes para fazer mu-
sica € um dos objetivos do evento que nor-
malmente é alcancado com tranquilidade.
Isso ocorre porque muitos possuem o dese-
jo de tocar e/ou cantar, mas ndo tem a opor-
tunidade de fazé-lo. O festival é a ocasido
que abre as portas e os convidam a se apre-
sentarem sem questionar seu nivel musical,
sem nenhum julgamento prévio sobre a
qualidade de sua musica. O sentimento de
pertencer a escola e ter um evento especifi-
co para sua expressao musical faz com que
os estudantes abracem o festival como seu -
e se apropriem desta acdo com entusiasmo



- afinal, eles serdao, no minimo, vistos, ouvi-
dos, aplaudidos e, quem sabe, classificados
e/ou premiados, se o evento for competitivo.

Curiosidade

Muitos musicos brasileiros foram revelados
0U tornaram-se consagrados a partir de suas

apresentacdes em festivais de misica, dentre
eles: Milton Nascimento, Elis Regina, Djavan, Leila
Ribeiro, Chico Buarque, Beth Carvalho, Gal Costa,
Taiguara, Clara Nunes, Sandra de Sd.

Esta abertura, obviamente, esta relaciona-
da com a prépria condugdo do evento por
parte dos organizadores, que precisam ter
clareza que de fato o evento é para os estu-
dantes e dos estudantes - sem eles e suas
musicas, ndo existe festival de musica estu-
dantil. Esta abertura pode ser otimizada se
a organizacdo dispuser de uma comissao
que esteja disponivel para estar em contato
direto com a comunidade estudantil, tiran-
do duvidas e contribuindo para a efetivacao
das inscri¢des.

Além dos formularios e documentos relativos
ao processo de inscricdo, os estudantes pre-
cisam preparar o repertério que pretendem
apresentar no festival. A preparacao deste
repertério é uma oportunidade de estreita-
mento entre corpo docente e candidatos(as)
e de orientacdes pontuais sobre diversos as-
pectos técnicos e/ou musicais. O fato de os
festivais estudantis serem destinados a ama-
dores ou ainda a aspirantes a musicos, faz
com que muitos estudantes tenham o desejo
de se inscreverem no evento e sequer sabem
por onde comecar. Segue uma sugestdo de
como fazer o evento chegar aos estudantes
e eles fazerem o evento acontecer:

1. divulgacao do festival para
a comunidade estudantil

Oideal é que a comissdo “estudantil”, respon-
savel pela comunicagdo entre os estudantes
e a organizag¢ao, faca uma ampla divulgacao
do evento, lendo, explicando e tirando as
duvidas de cada item do edital - lembre-se,
é importante que esta etapa ocorra com, no
minimo, dois meses antes da data do even-
to e que todo o pré-evento ja esteja pronto.
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Este passo pode ocorrer com a comissao vi-
sitando, oportunamente, sala a sala de aula
ou em uma grande reunido com toda a esco-
la. Nesta ocasido, cabe ainda uma listagem
de todos os estudantes interessados(as) em
participar - o que facilitard que as demais
orientaces sejam direcionadas aos que se
propdem a participar do evento. Se a opgao
for pela “grande reunido” é importante que
se reserve um tempo extra para tirar as du-
vidas, pode ocorrer que alguns estudantes
ndo se manifestem no momento, mas que

desejem esclarecimentos posteriormente.

2. orientacdes referentes as musicas

Abrir didlogo sobre as possibilidades mu-
sicais a serem apresentadas no evento é
fundamental. Se o festival prevé somente
musicas autorais é importante checar quem
gosta de escrever poesias e quem ja fez al-
guma composicdo musical mostrando a eles
que estas produc¢bes podem ser retomadas
e preparadas para serem inscritas no evento.
Se o evento prevé musicas diversas - cover
ou arranjos de musicas ja feitas por outros

compositores - estimule os eventuais (ou fu-

turos) participantes a escolher a musica de
sua preferéncia e a partir dela oferecer sua
melhor performance. A tarefa aqui é contri-
buir para que os estudantes percebam pos-
sibilidades concretas de participacao.

3. orientacdes aos interessados

Apartirdamanifestacdodosinteressados(as),
a comissao pode abrir espacos para tirar
duvidas e fazer direcionamentos para que
0 processo se encaminhe de forma a ser
também espacos formativos em mdsica. E a
partir daqui que a organizac¢do, a partir da
demanda apresentada, pode oferecer, inclu-
sive, cursos de composi¢do musical, instru-
mentacao, e outros conteudos musicais que
fizerem parte dos critérios de avaliacao do
evento - quando competitivo - ou das carac-
teristicas do festival, se uma mostra.

NoOs casos em que a organiza¢ao ndo preten-
de oferecer cursos aos participantes, esta
etapa contribui para orientar e abrir espa-
cos na escola para o ensaio e gravacdo e das
musicas que serao apresentadas no ato da

inscricdo no evento. Ha casos em que a co-



missdo ajuda na viabilizacdo de instrumen-
tos musicais, como mediando empréstimos
ou disponibilizando sala para que eles sejam
guardados.

E comum os estudantes que se interessam
em participar serem de familias de musicos
ou possuirem algum familiar que canta ou
toca algum instrumento. Neste momento de
aproximacdo com os estudantes, esta pode
ser uma das interroga¢des da comissao, o
que pode conferir ao estudante uma afir-
macao pessoal e fortalecer seu interesse em
participar do festival. Se o edital contemplar
a participacdo de pessoas externas a escola,
este familiar pode, inclusive, fazer parte da
apresentac¢do do estudante.

Outro grupo de estudantes que se interes-
sam em participar sdo aqueles que frequen-
tam alguma igreja evangélica ou catdlica
onde a musica é bastante presente, e, por
conta disso, eles tém uma vivéncia e inte-
resse particular pela musica. Se o edital do
festival ndo for fechado para um género mu-
sical especifico, ha a abertura para musicas

gospel, isso pode ser comunicado aos estu-
dantes e, possivelmente, muitos se sentirdo
confortaveis em participarem com musicas
que Ihes sao familiares ou compor uma mu-
sica que depois poderao também apresenta-
rem em suas comunidades religiosas. Aqui,
a participacdo de musicos da igreja também
fica aberta, se o edital contemplar esta pos-
sibilidade.

Se o0 evento abarcar a educacdo infantil, en-
sino fundamental e educacdo especial, em
algum momento, os pais deverdo ser con-
vidados e muitas orientacdes transmitidas
conjuntamente a eles - especialmente quan-
do envolve, por exemplo, o filho levar instru-
mentos musicais ou outros equipamentos
para a escola. Se o evento é destinado a estu-
dantes maiores de idade, ou dos niveis Fun-
damental Il e Médio, a comissdo podera ter
um papel de media¢do quando necessario,
dando autonomia e voz a eles e permitindo
que o festival seja um espaco para o prota-
gonismo estudantil - embora os pais devam
ser comunicados e autorizar a participacao
dos filhos por serem menores de idade.
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Questoes orientadoras:

Como a comiss@o pensa em divulgar, tirar duvidas e orientar os estudantes para o
processo das inscricbes? Quem ficard encarregado(a) desta fun¢Go? Quando serd
realizado?

A escola ird oferecer cursos de musica aos estudantes interessados? Quais? Quando?

Como serd a participag@o dos pais neste processo?
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Homologando as masicas
para o festival

Se a preparacdo para as inscricdes for dire-
cionada de acordo com o edital, e ainda hou-
ver a oferta de cursos, tempo e espaco para
0s estudantes se prepararem para gravar
suas musicas para as inscricdes, a homolo-
gacdo das musicas inscritas sera um proces-
so tranquilo. Porém, mesmo que isso ocorra,
ter uma comissdo fazendo esta etapa é fun-
damental. Observe que este processo esta
focando na produgdao musical dos estudan-
tes, na parte da gravacdao da musica inscrita
no festival.

Como ja mencionado anteriormente, esta
etapa comumente é realizada pela prépria
comissao organizadora, porém nada impede
que haja uma equipe externa ou especifica
para fazer esta apreciacdo e homologacdo.
Em casos que o festival é competitivo, isso
pode ocorrer inclusive com a participacdo do
juri que estara classificando as musicas nas
etapas seguintes.

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Como definir a equipe que fara a
homologacdo das inscri¢des;

. Possiveis encaminhamentos para as
inscri¢des inicialmente ndo homologadas;

. Como comunicar e explicar aos
estudantes o resultado da homologacao;

. A colocagdo em edital do resultado final
da homologacao.

A comissdo pode ainda definir o que ira fazer
com as inscri¢gdes ndo homologadas. Elas te-
rdo um prazo para atender ao edital ou estdo
automaticamente desligadas? Ou ainda, se-
rao orientadas e estimuladas a fazer os ajus-
tes na musica ou mesmo repensar a musica
a ser inscrita e estardo na lista de possiveis
participantes para a proxima edi¢do, no ano
seguinte, caso esteja programado. Esta op-
¢do pode criar um comprometimento e uma
animagdo nos estudantes que pode fazé-los
se manterem conectados com uma futura
edicdo do festival. Estes procedimentos ca-
bem em um festival estudantil, devido a seus
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objetivos educacionais e carater pedagogico,
eles ndo ocorrem em um festival de outra
natureza. Qualquer que seja a opc¢ao, esta
devera constar claramente no edital.

Se a organizacdo opta por manter uma co-
missdo permanente em contato com o0s

Questoes orientadoras:

estudantes, os resultados do processo de
homologacdo podem ser compartilhados
e explicados em uma reunido com os estu-
dantes. Isso, no entanto, ndo elimina a ne-
cessidade da publicacdo de um edital com as
inscricbes homologadas e com as ndo homo-

logadas e o motivo que as impediram.

A musica da inscricdo XX estd em acordo com o estipulado no edital do evento?

( )Sim () Nao, porque

A gravagdo atende ao minimo exigido para compreender a musica?

Quais os encaminhamentos para com as inscricbes que ndo atenderam ao exigido

no edital?




Preparacao dos estudantes
para o palco

Esta etapa configura-se como um momento
crucial para as apresenta¢des musicais. Nela,
ha uma preparacdo técnica, uma organizacao
logistica e uma preparacao emocional para
os participantes. Isso pode ocorrer com to-
dos os participantes juntos, ou quando o
evento tem uma envergadura maior, por
modalidades ou niveis de ensino, ou mesmo
por escola ou regido.

A preparacdo técnica para o palco pode ser
feita de duas maneiras. A primeira é com ofi-
cinas especificas sobre contetdos de como
usar o microfone, como se movimentar no
palco - por exemplo, ndo ficar no fundo, olhar
para a plateia, nao ficar parado - se certificar
de que possui um retorno do que esta tocan-
do/cantando e outros aspectos técnicos. Esta
parte pode ser oferecida por musicos com ex-
periéncias de palco ou mesmo técnicos que
dominam os equipamentos de som para uma
apresentacdo musical. Cabe aqui parcerias e
patrocinios ou convites para pais ou amigos
que dispdem deste conhecimento.

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Como preparar tecnicamente e
emocionalmente os estudantes para
as apresentac¢des musicais;

. Possibilidades praticas de como efetivar
esta preparagdo;

. Oferecer aos estudantes a
oportunidade de conhecerem musicos
profissionais;

Asegunda opgdo € a comissdo preparar uma
aula a partir de videos de bandas e canto-
res profissionais se apresentando e de pes-
quisas sobre o assunto. Isso é fundamental,
especialmente se a organizacao ndo dispde
de algum profissional para fazer orienta¢des
técnicas. A andlise de videos pode contribuir
para que os estudantes criem uma visdo de
si mesmos no palco e possam se projetar
como artistas. Embora seja uma opcao, ela
pode, inclusive, somar ao convite de um pro-
fissional sobre o assunto, complementando
e reforcando a preparacdo dos estudantes
para a apresentacao musical.
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Aqui vale orientar os(as) candidatos(as) a ima-
ginarem-se no palco e se sentirem autocon-
fiantes, tendo consciéncia de que no momen-
to em que comecarem a cantar/tocar eles se
tornam “donos” do evento de modo que ndo
ha espaco para timidez ou inseguranca. Para
isso, 0s participantes precisam estar prepara-
dos, concentrados e aquecidos para a apre-
sentacdo. Na estrutura do evento, é impor-
tante ter um espaco para que os participantes
possam, minutos antes de subirem ao palco,
aquecerem a voz e afinar seus instrumentos.
Estas orienta¢cdes cabem aqui, na preparacao
para o palco.

Outro ponto a ser explorado nesta etapa é
a possibilidade de os(as) candidatos(as) te-
rem um contato direto com musicos expe-
rientes, o que pode ser feito somente em
formato de uma roda de conversa. O musi-
co pode compartilhar parte de sua histéria
de vida e em seguida abrir para perguntas
e didlogos. Isso oportuniza aos estudantes

aprenderem sobre a vida e a profissao de
musicos a partir de uma experiéncia empiri-
ca. O(a) convidado(a) pode oferecer, a partir
de suas vivéncias, dicas do que fazer e do
qgue nao fazer quando estiverem no palco.
Uma experiéncia como esta é também um
momento de inspira¢do para os estudantes,
ndo somente para o festival como para uma

possivel carreira como musicos.

A preparacdo para o palco também impli-
ca em instruir sobre o protocolo do evento,
relembrando horarios, passagem de som, e
demais informag¢des que a comissao julgar
conveniente. A ordem das apresentaces no
festival pode ser definida por meio de sor-
teio e isso pode ocorrer publicamente neste
momento de preparac¢do para o palco. Nesta
etapa, também é relevante que os partici-
pantes se conhecam. Especialmente quando
0 evento é maior e envolve participantes de

diferentes escolas.



Questoes orientadoras:

Quando a preparagdo para o palco serd realizada (data e hordrio)?

Quem a fara?

Onde serd?

Quais os conteudos a serem abordados?

Quais materiais seréo necessdrios?
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Preparacao da comunidade
escolar para compor a plateia
do evento

Um festival de musica estudantil tem o foco
nos estudantes e em suas musicas - como
ja reforcado ao longo deste livro. Os estu-
dantes aqui considerados devem ser nao
somente 0s que irdo se apresentar, mas toda
a comunidade estudantil/escolar. Aqueles
que ndo vao tocar/cantar, podem participar
de outras formas, e principalmente, como
plateia. Ela se configura como a outra parte
das apresenta¢des musicais, sem a qual o
evento ficaria incompleto. Para a formacao
de uma plateia também ha direcionamentos
especificos e a preparacdo dela para um
evento estudantil é uma oportunidade
educacional que certamente fara a diferenca
nas apresentag¢des musicais.

Na secdo referente aos festivais de musica
estudantis, indiquei possibilidades de pre-
parar a plateia para o evento em momentos
anteriores as apresentagdes em si. A etapa
aqui abordada é para ser efetivada proxi-

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Como orientar a plateia sobre a logistica
de transporte para o evento;

2. Como distribuir ou sortear os ingressos;

3. Como instruir sobre o comportamento
apropriado para a plateia e o uso das
faixas, camisetas e banners.

mo ao evento, como, por exemplo, dois ou
trés dias antes. Neste momento, ha pelo
menos dois focos principais: 1) a logistica
e preparacao técnica, e, 2) as orientacdes
relacionadas ao comportamento. O primeiro
foco diz respeito a organiza¢do da plateia
no que se refere a entrega dos ingressos -
quando o evento ocorrer em um espago que
ndo comporte todos os estudantes e que
seja necessario este procedimento - e como
eles irdo para o evento.

A quantidade de pessoas na plateia é delimi-
tada pelo nUmero de assentos - quando em
auditoério ou teatros - ou pelo espaco fisico,
guando no patio ou quadra da escola. Quan-
do o evento é organizado pela secretaria - ou



6rgdo similar - € comum os ingressos serem
distribuidos as escolas ou aos candidatos
em quantidade iguais e em seguida eles or-
ganizam a distribuicdo junto aos demais es-
tudantes. E fundamental que um percentual
dos ingressos seja destinado aos familiares e
também que haja reserva para autoridades
e outros convidados.

Se ndo for possivel a presenca de todos os
estudantes no evento, cabe aos organizado-
res criarem estratégias para a distribuicdo
de ingressos: sorteios, numero iguais para
cada inscrito(a) no festival, se o evento tiver
mais de uma data - organizar os revezamen-
tos do publico para que a maioria ou toda a
comunidade escolar possa participar, se as-
sim desejarem.

Quando as apresentacdes forem em local
diferente da prépria escola, o deslocamento
torna-se um ponto importante na logistica
do evento. A falta de transporte pode com-
prometer a presenca do publico e deixar o
evento esvaziado. Nesta preparag¢do, portan-

to, a plateia sera instruida sobre como che-
gar ao evento, sobre os horarios e os pontos
de partida e chegada.

Sobre o comportamento, cabe orienta¢Ges
referentes a quando e como a plateia deve
se manifestar. Espera-se que nesta etapa
eles ja tenham organizado faixas, cartazes
ou camisetas e que aqui sejam instruidos so-
bre seus usos no evento. OrientacBes sobre
como se comportar e o respeito com todos
0s participantes e entre si mesmos, fazem
parte deste momento. A plateia deve ser
informada se sua participagdo € um dos cri-
térios de classificagdo das musicas, em festi-
vais competitivos. Cabe a leitura e explica¢do
do item do edital que se refere a isso.
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Questoes orientadoras:

Quando a preparagéo da plateia serd realizada (data e hordrio)?

Quem a fara? Quais materiais serdo necessdrios para este momento?

Onde serd?

Quais as instrucées sobre hordrios, uso das faixas, cartazes, aplausos, “torcidas”?

Serdo distribuidos ingressos? Se sim, como? Quantos?

Serd disponibilizado transporte? Se sim, como serd a logistica?

134



Registros do evento e
detalhes finais

Em capitulo anterior, abordei sobre a im-
portancia do registro audiovisual do evento.
Aqui, a ideia é trazer dicas de como isso pode
ocorrer durante as apresentacBes musicais.
Registrar o festival em fotos e em video ga-
rante a organizagao dar visibilidade a acdo e
ter dados, relatérios e memoria do evento.

Este passo exige dois cuidados: 1) ter uma
pessoa ou uma equipe que tenha clareza de
como serd o funcionamento do festival para
que possa registrar detalhes e momentos
significativos; 2) garantir que os equipamen-
tos tenham uma qualidade que permita uma
boa captacdo de imagens e sons.

Aorientacao para este momento € que quem
estiver responsavel pelas cameras fiquem
posicionados ou se movimentem de forma a
ndo atrapalhar os apresentadores. Para isso,
é fundamental que eles conhecam o proto-
colo do evento e estejam a par da ordem de
apresentacdo e quantidade de musicos de

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Ser orientado a designar uma ou mais
pessoa(s) para registrar o evento;

. Providenciar equipamentos que permitam
boa captacdo de imagem e audio;

. Garantir que a pessoa que ira registrar o
evento esteja a par da programacao para
que se obtenha a melhor qualidade nas
filmagens;

. Sugestdes praticas para o caso de ndo
dispor de equipamentos com capacidade
de memoria para o registro (filmagem e
gravacdo de dudio);

. Um checklist de pessoas para diferentes
setores e materiais necessarios para o
evento.

cada uma delas, para que explorem a ima-
gem qualitativamente.

Se a organiza¢do do evento nao dispde de
equipamentos que possam registrar o even-
to em arquivos/memorias, uma sugestdo é
a transmissao on-line em alguma rede social
que comporte transmitir o tempo do even-
to. Esta possibilidade pode ser feita com o
uso do celular, ndo enche a memoria, e au-
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tomaticamente torna publica a acdo desen-
volvida - ficando registrada no feed de no-
ticias da rede social do evento. Para isso, é
necessario garantir que o local disponha de
sinal de internet.

Outros detalhes a serem definidos nesta fase
€ a escala de pessoas que estardo atuando
no dia do evento - normalmente séo mem-
bros da comissdo organizadora: junto aos
estudantes, junto a plateia, junto ao juri, jun-
to aos patrocinadores - se houver patrocinio
com contrapartida efetiva de exposicao de
produtos ou servicos ao longo do evento.

Além disso, quem sera o mestre de cerimo-

Questoes orientadoras:

nia, apresentando os musicos e conduzindo
0 evento no palco? Esta pessoa pode ser al-
guém da comissao organizadora ou convi-
dado externo. Em muitos casos, é convidado
algum locutor local. Esta decisao faz parte da
preparacdo do evento, conforme ja exposto
no item referente a comissdo organizadora
do evento - constante no Iltem 1 da Secdo 3.

Outras conferéncias importantes nesta eta-
pa sdo: itens basicos para o evento, como
agua - para os participantes, juri e plateia - e
materiais de higiene para os banheiros; ma-
teriais graficos como programas e formula-

rios para o juri.

Como serd feito o registro de imagens e dudio do evento?

Quem o fara?




Quais as orientagbes que serdo dadas para esta tarefa? Quem as dard?

Quem serd o mestre de cerimbnia do festival?

Checklist:
escala de pessoas para estarem junto aos diferentes setores: plateia, juri, camarim;
materiais de higiene; dgua; materiais grdficos.

A passagem de som e

O que vocé vai ver neste tépico?

marcacoes de palco

1. Importancia de garantir equipamentos
e técnicos som e iluminagao que
possibilite um bom resultado sonoro,

“apresentacao valendo”. Aqui, é fundamental bem como uma estrutura para

" a iluminagao;

A passagem de som é a Ultima etapa antes da

a presenca de um “musico técnico de som
. Importancia de ter um técnico de som
e um musico ou um “musico-técnico
sa atuar como um diretor musical no palco. de som”, que atue também como um

“diretor musical”;

ou um musico e um técnico de som, que pos-

Mesmo que os estudantes tenham passado
. Sugestdo de providenciar ou orientar

aos estudantes que providenciem
deles com som e palco certamente ndo é vas- lanche - devido a possivel demora
deste processo.

por cursos e oficinas de musica, a experiéncia

ta. Por esta razdo, um técnico de som néo é
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suficiente, é importante que seja musico tam-
bém. Isso porque o técnico executa o pedido
dos musicos, atuando junto aos equipamen-
tos, ajustando-os de acordo com os coman-
dos dos musicos. Porém, o que ocorre é que,
normalmente, os estudantes ndo sabem exa-
tamente o que pedir ao técnico para que sua
musica soe melhor - e isso gera a necessida-
de de um musico com experiéncia de palco.

Quando o evento disp8e de uma banda para
acompanhar os estudantes, este papel de
mediacdo entre as demandas da musica/
musicos e o técnico pode ser feito por al-
guém da banda - que se supG8e ser experien-
te e ter clareza das necessidades sonoras
para aquela musica.

Sobre os equipamentos, ha diversas possi-
bilidades no mercado. O ideal é que seja um
sistema digital que grave os registros definidos
para cada musica e que eles sejam acionados
no momento da apresentacdo. Isso agiliza
as apresentacfes, evitando ajustes no som
entre uma musica e outra. Contudo, trata-se

de tecnologia e contratempos podem ocorrer.

Os ajustes prévios ndo dispensam conferén-
cias no momento da apresentacdo musical.

Paralelo com os ajustes do som, é neste mo-
mento que as marcacdes de palco sdo feitas,
“onde fica quem”, e a definicdo da ilumina-
¢do. Para isso, é necessario uma pessoa que
possa se responsabilizar por esta tarefa -

preferencialmente um profissional da area.

Ter um “diretor musical” é um diferencial para
a qualidade das apresentacoes. Ele torna-se
a “voz dos estudantes”, considerando que
eles ndo possuem experiéncias para solicita-
rem o que precisariam que o técnico fizesse
para conseguir o melhor resultado sonoro.
Além do assessoramento na parte técnica,
trazendo mais musicalidade e conforto so-
noro aos musicos e para quem vai ouvi-los,
o diretor podera contribuir desde dicas sobre
movimentagao no palco, ndo pisar em cabos,
plugar os instrumentos nos fios corretos, até
pequenas dicas sobre a afinacdo de instru-
mentos musicais ou mesmo trocas de cordas
que arrebentam na ultima hora. O ideal é que
guem esteja nesta tarefa ndo somente faca o



que é necessario, mas leve os estudantes a
entenderem o que esta sendo feito e porqué.
Se isso ocorrer, 0 processo adquire também
uma conotacao didatica, onde permite toma-
da de consciéncia e aprendizagem.

Este processo pode ser organizado com ho-
rarios marcados para cada apresentagdo.
Contudo, por se tratar de um momento bas-
tante personalizado, a passagem de cada
musica depende das demandas que se apre-
sentarem na hora. A flexibilidade de tempo
é um fator que pode garantir a qualidade da
apresentacdo. E importante que todos sejam
orientados a este respeito.

Este processo pode ser demorado e os estu-
dantes podem ficar longo periodo a disposi-
¢do desta tarefa. Isso leva a organizagao do
evento a ter que considerar a possiblidade
de providenciar lanches ou orientar os estu-
dantes para que os tragam de casa. Se a pas-
sagem de som estiver ocorrendo na prépria
escola, a organizacdo pode articular para
que haja um planejamento de merenda es-
colar para esta fase.

139



Questoes orientadoras:

Quem da comiss@o organizadora estd a frente desta etapa?

Como serd articulado para que o evento possa contar com o equipamento de som e
ilumina¢@o? O espaco jd conta com esta estrutura? Serd locado?

Quem serdo os técnicos responsdveis pelos equipamentos de som e pela ilumina¢éo?

Quem fard o papel de “diretor musical”?

Qual o cronograma da passagem de som?

Como serd organizado o lanche para os estudantes?
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No palco: as apresentacoes
musicais

Estar no palco para as apresentacSes mu-
sicais € o ponto culminante do evento! To-
dos os encaminhamentos e a¢des realizadas
ao longo do processo de feitura do festival
foram para este dial Embora seja um mo-
mento de apresentacfes, ele também é uma
oportunidade de muitas aprendizagens mu-
sicais. E no palco que os estudantes tém a
vivéncia como musicos-artistas. Eles apren-
dem a lidar com o “frio na barriga”, a con-
trolar o medo e nervosismo, a interagir com
a plateia e a se expressar musicalmente em
uma situagdo em que se sentem expostos -
mas é, para muitos, um dos momentos de
maior emocao da vida até entdo.

Nesta etapa - que é sem duvida a mais espe-
rada por todos - € importante que tenham
pessoas da comissdo organizadora no ca-
marim - ou sala/espaco de espera - enquan-
to aguardam serem chamados. Isso porque,
se houver alguma demanda de ultima hora,
a comissdo pode contribuir em solugdes.

O que vocé vai ver neste tépico?

1. As apresentagdes musicais como
o0 momento culminante do evento;

. Orientag¢des sobre o apoio da comissao
organizadora para manter um clima
descontraido e de celebragdo ao longo
das apresentacdes;

. Lembretes de que podem ocorrer
imprevistos, mas que, certamente,
os investimentos feitos na preparagdo e
os resultados para as experiéncias dos
participantes terdo sido validos.

Além disso, garantir um clima descontraido
entre os estudantes, manter galGes de agua
para todos se hidratarem e vibrar a cada
apresentacdo feita, faz diferenca para todos
os envolvidos.

No decorrer das apresentacbes ndo cabem
mais mudancas ou orienta¢8es que firam o
edital. Todas as instru¢des precisam ter sido
dadas antes. Agora cabe a comissao orga-
nizadora somente reforcar a capacidade e
identidade de cada estudante, valorizando o
que cada um tem e faz de melhor. Amenizar
a tensdo dos participantes e o possivel medo
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do palco é a tarefa da organizacao e de todos
os envolvidos. E importante que um cartaz
com a ordem das apresentacdes esteja a vis-
ta e todos estejam cientes do momento que
irdo se apresentar.

Por mais primoroso que tenha sido o pas-
SO a passo de todo o processo preparativo,
no momento do “valendo” tudo pode acon-
tecer. Desde a apresentacdo musical sair
exatamente como nos ensaios e passagem
de som, quanto ocorrer imprevistos inimagi-
naveis. E uma apresentacdo ao vivo - sujeita
a inumeros contratempos. De modo geral,
ninguém que sobe ao palco esta esperan-
do que algo dé errado - e o melhor preparo
para isso é estar programado para manter
a calma caso alguma coisa fuja ao controle.

Questao norteadora:

Alguns imprevistos sdo: o retorno do som
falhar e os musicos ndo se ouvirem; algum
cabo pifar no momento da apresentacao; o
teatro cheio modificar a percepcdo da inten-
sidade do som e isso gerar ansiedade no(a)
participante.

Contudo, o que é importante ter em mente
é que, comumente, independente de even-
tuais transtornos e da classificacdo - no caso
de o festival ser competitivo - a experiéncia
dos estudantes no processo e em subir no
palco terd valido cada minuto e esforco in-
vestido por todos os envolvidos. Raramente,
algum participante ird ter uma avaliagdo ne-
gativa de sua experiéncia em um festival de
musica estudantil. O evento sera uma marca
no ser e no fazer musical de cada estudante.

Quem da comissdo organizadora estard acompanhando os participantes?




A avaliacao do juri: feedbacks
ao vivo ou nao?

Quando o festival é competitivo, no decorrer
de cada apresenta¢do musical, o juri tem a
tarefa de estar acompanhando os detalhes
de cada musica e de cada performance, ten-
do como guia os critérios que deverdo ser
avaliados. Estes critérios sdo os que cons-
tam no edital e que espera-se estarem devi-
damente difundidos e esclarecidos entre os

estudantes e o corpo de jurados.

Cada membro do juri pode ter um formula-
rio com o nome de cada musica e seus par-
ticipantes, e nele fazer os registros de quais
notas atribui, bem como de observacbes
que qualificam e justificam suas atribuicdes.
Estes formularios foram preparados previa-
mente pela comissdo organizadora e, apos
preenchidos, o presidente do juri os devolve
para a comissao.

Nos festivais competitivos é comum ter algu-
mas semifinais e uma final. Nas semifinais,
as musicas sao classificadas, e as primeiras

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Orientacdes sobre a avaliagao do juri
para cada apresentacdo, seguindo
os critérios estabelecidos no edital;

. Como deverao ser os registros das
avaliag@es;

. Orientac¢des sobre como anunciar
os resultados das avaliacdes;

. Orientac¢des sobre como proceder em
caso de empate.

colocadas - normalmente, até as cinco pri-
meiras classificadas, podendo ser menos ou
mais, de acordo com o numero de inscri¢des
e as decisBes da organizacdo - vao para a fi-
nal do evento, em que todas se apresentam
e sdo avaliadas novamente, sem considerar

as notas obtidas na apresentac¢do anterior.

A apreciacdo e avaliacdo dos jurados podem
ser anunciadas de duas maneiras: 1) publica-
das e anunciadas no final de cada semifinal e
depois na final, pelo mestre de cerimonia ou
presidente do juri; e, 2) no final de cada apre-
sentagdo, com comentarios apontando os
destaques e as fragilidades da performance.
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Normalmente, na primeira opcdo, as notas e
as observa¢des dos jurados ficam em sigilo,
sendo apresentada somente a nota final. Na
segunda opc¢do, ha duas possibilidades, o juri
fazer a apreciacao e deixar a nota para ser
anunciada no final, ou fazer os comentarios

e ja anunciar a nota dada. No caso da segun-

Questoes norteadoras:

da opg¢do, mesmo que todas as notas vao
sendo dadas, a clareza de como ficou a clas-
sificacdo final é tida somente ap6s todos as
apresentacdes serem feitas. Quando ha em-
pate, & necessario seguir o que estiver defini-
do no edital do evento.

Quem da comiss@o organizadora estard coordenando este momento?

Os formuldrios para o juri estdo prontos?

O juri tem clareza sobre os critérios a serem avaliados?




Instrumentos de avaliacao
do evento

No decorrer do festival, quando todos os en-
volvidos estdo completamente contagiados
com o evento, uma parte das avaliagdes do
evento pode ser realizada. Para isso, formu-
larios especificos para participantes musi-
cos, para plateia, para juri (se houver), para a
propria comissdo organizadora e equipes de
apoio (som, iluminag¢do e outros), sao distri-
buidos e preenchidos. Outra op¢do é todos
os presentes receberem um link em seus
celulares e fazer o preenchimento e envio
digitalmente - contudo, para isso é necessa-
rio que ao menos a maioria dos envolvidos
tenha celular com acesso a internet. Em uma
ou noutra opc¢do, a avaliagdo é anénima, pre-
servando a identidade do avaliador.

A avaliacdo do evento pode ser conduzida
pelo mestre de ceriménia - seja o preenchi-
mento no papel ou on-line - que pode desti-
nar algum momento no final da programa-

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Sugestdo de disponibilizar uma
avaliacao do evento para todos
os envolvidos, seja um formulario
impresso ou um link enviado
digitalmente para os presentes;

. Orientagdo de prever na programagao
do evento um momento destinado
para a avaliacdo, conscientizando os
presentes sobre sua importancia;

. Orientacdes para a comissao
organizadora considerar as avalia¢des,
analisando os feedbacks e analisando
como pode melhorar o evento em
edi¢des futuras.

¢do de cada uma das etapas do festival ou
ainda no ultimo dia (se a maioria da plateia
participar assiduamente de todos os mo-
mentos do evento).

A conscientizacdo de todos os envolvidos
sobre o quanto a avaliacdo é importante e
para o qué ela servira, é fundamental! Ndo
se trata de julgar o evento, mas de contri-
buir com a comissdo organizadora para fa-
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zer um levantamento dos destaques e dos feedback é uma maneira de dar vozes a to-
pontos frageis e possiveis falhas que podem dos os envolvidos. Os resultados precisam
ser melhorados(as) em edi¢des futuras. Este ser acolhidos, analisados e considerados.

Questodes norteadoras:

Como serd realizada a avaliacdo do evento? Em que momento? Por qual meio?

Quem estard responsdvel por esta acdo?

Resultados e premiacoes

O que vocé vai ver neste tépico?

Este € mais um dos momentos esperados 1. Sobre a importancia de a organizacao

do festival - quando competitivo. A expec- prever as comemoracdes e estar
preparada para as possiveis reacdes de
tristeza e frustacdo dos estudantes nao
ge 0 auge e, normalmente, a maioria dos classificados;

tativa dos participantes e da plateia atin-

envolvidos sentem o coracdo acelerado . O que fazer em caso de questionamento
referente aos resultados, e como

a organizacdo devera dar o
é o fechamento do festival para muitos. encaminhamento a este respeito.

e 0 nervosismo presente. O anuncio final

Lagrimas de alegrias para os vencedores e




lagrimas de tristeza, para muitos que ndo
conseguiram a classificacdo desejada, se
misturam com risos, gritos, abracos. E uma
experiéncia impar e pode ser alongada no
proprio espac¢o do evento ou a organizagdo
podera ter previsto que os participantes se
organizem e comemorem em outro espaco.

Em encerramentos de festivais ou modali-
dades que envolvem criancas, € comum a
organizacdo de uma confraternizagdo para o
fechamento do evento. Envolvendo os pais e
familiares - que podem, inclusive, contribuir
com um lanche para os participantes.

Os participantes que entendem que deveriam
ser classificados e ndo foram, podem querer
explicacBes pontuais. Isso ocorre quando a
votagdo é realizada por um juri presencial, em
casos de votacdo on-line, 0s recursos sao me-
nores. A comissao organizadora precisa estar
preparada para possiveis recursos e seguir o
edital, pautando-se nas decisdes tomadas e
socializadas oficialmente.
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Nesta ultima etapa do evento em si, as deci-
sdes que organizacdo do evento devera ter
tomado sdo: como serd o anuncio dos resul-
tados, quem o fara, como ira proceder os en-
caminhamentos da premiagao - que deverao
ser anunciados publicamente, mesmo que

constem no edital. Quando o evento prevé a

Questoes norteadoras:

Quem ird anunciar os resultados?

entrega de troféus ou medalhas aos vence-
dores, a premiacdo ja é realizada na final do
evento. Quando € previsto outros prémios, a
entrega é posterior, em dia e horario agenda-
dos. O mais importante aqui é cumprir o que
foi publicado em edital e encerrar o evento
em clima animado e contagiante.

Como serdo organizadas as comemoracbes do evento?

Como serd feito o encaminhamento das premiagdes?




O Pos-Festival



@ Efetivacdo das
premiacées
(para festival
competitivo)

—— @ Relatérios e

prestacdes de
contas

—@ E..oque
ficou para
a comunidade
escolar?

Feedbacks dos
participantes e

a autoavaliacao
dos organizadores




Encerrando o evento:
o pos-festival

Tdo importante quanto o pré-festival, que
envolve as decisdes sobre o evento e sua or-
ganizacao, é o pos-festival. Este diz respeito
ao fechamento de todas as a¢des previstas
no projeto e no edital, bem como os encami-
nhamentos dos possiveis desdobramentos
que surgiram no decorrer do processo.

O primeiro passo ap6s o encerramento do
festival em si, é o desmonte da estrutura
usada no evento e finalizacdo de servicos
que terminam com o evento: devolu¢des de
empréstimos e/ou loca¢des de materiais e
equipamentos, encaminhamentos dos paga-
mentos dos servicos - caso ndo tenham sido
feitos no ato da contragdo; no setor publi-
Co segue-se as normativas estabelecidas -,
entrega do espaco usado - caso ndo seja o
da escola-, e os procedimentos necessarios

para iniciar a premia¢do do evento - quando
competitivo e se forem prémios diferentes
de troféus e/ou medalhas. A seguir, apresen-
to algumas sugestdes para a finalizacao do
processo do evento.

Assembleia dos organizadores
e estudantes para feedback e
encaminhamentos

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Possibilidades de obter feedbacks dos
participantes do evento por meio de
assembleias;

2. Sugestdes de como conduzir a assembleia
de modo que haja avalia¢Ges e
autoavalia¢des verbais - em uma grande
roda de conversa - e por escrito, a partir
de um roteiro de perguntas, que podem
ser objetivas ou dissertativas;

3. Como considerar e analisar as avaliacdes
na elaboracdo de eventos futuros,
aprimorando cada edicdo.
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Ao longo do processo para o evento, houve
varias reunides com os estudantes: para di-
vulgacdo, para orienta¢des, para esclareci-
mentos, para ensaios. A maioria delas certa-
mente predominou os encaminhamentos e
direcdo da comissao organizadora. No final
do evento, a proposta é que os estudantes
tenham voz e relatem como foi para eles
participar do festival e que, em formato de
uma grande assembleia, seja feita uma ava-
liacdo de cada etapa do evento, bem como
uma autoavaliacdo. Nos casos de o evento
envolver varias escolas, a assembleia pode
ser realizada em cada uma delas.

Esta etapa é direcionada para toda a comu-
nidade escolar e ndo somente para os es-
tudantes que subiram ao palco do festival.
Todos os que, de alguma maneira, fizeram
0 evento acontecer, podem participar des-

te momento, avaliando e contribuindo para
que eventos futuros sejam aprimorados.
Esta avaliacdo pode ser verbal e pode ser
complementada com uma avaliagdo ou au-
toavaliacdo por escrito, anonimamente. Isso
contribui para que estudantes mais reser-
vados possam também se manifestar com
mais desenvoltura.

Cabe a organiza¢do coordenar a assembleia
no sentido de solicitar manifestacdes de to-
das as etapas do festival, desde sua prepa-
racdo. Ouvir atentamente e analisar as ava-
liagdes escritas sdo fundamentais para que
eventos futuros sejam sincronizados com as
demandas da comunidade escolar. Os estu-
dantes podem se manifestar com relagdo a
todos os aspectos, porém, caso nao esteja
fluindo, eles podem ser estimulados a se
colocarem a partir de questdes abertas ou
questdes fechadas.



Sugestoes de questdes abertas:

Quais foram os destaques do evento
para vocé? Por qué?

Quais aspectos do festival ndo atenderam
suas expectativas? Por qué?

Vocé se sentiu parte do festival? Se ndo,
por qué? Se sim, em quais momentos?

Como foi sua experiéncia enquanto
plateia do festival?

Como foi sua experiéncia como musico/
cantor/cantora no festival?

Como foi a experiéncia em néo ser
classificado? E em ser classificado?

Como o festival contribuiu para sua
rela¢éio com a musica?

Qual sua opiniéo sobre o local onde o
evento aconteceu?

No que se refere a organizagéo do festival,
0 que vocé gostaria que fosse diferente no
proximo? E na sua participa¢do?

Sugestoes de questdes fechadas:

De 0 a 10, onde 0 é muito ruim e 10 é
excelente, que nota vocé atribui ao festival?

De 0 a 10, onde 0 é nenhuma e 10 é com
certeza, qual a probabilidade de vocé
participar do préximo festival, se houver?

De 0 a 10, o quanto vocé se sentiu parte
do festival?

De 0 a 10, como vocé avalia sua
experiéncia como musico/cantor/cantora
no festival?

De 0 a 10, quanto o festival contribuiu
para sua relagéo com a musica?

De 0 a 10, onde 0 é péssima e 10 é
excelente, qual sua opiniéo sobre o local
em que o evento ocorreu?

De 0 a 10, que nota vocé atribui a
organizagdo do festival?

De 0 a 10, que nota vocé atribui para
sua participagdo no festival?
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Efetivando as premiacoes
do evento

Quando o festival é competitivo, uma das
etapas que requer muita atencdo é a efetiva-
¢do das premiacdes. Os prémios geram ex-
pectativas e a entrega conforme o prometido
faz com que o evento ganhe credibilidade,
ao mesmo tempo em que honra seus partici-
pantes. Nesta etapa, - assim como em todas
as demais - é fundamental garantir que o
que esta prometido no edital do festival seja
efetivado, inclusive cumprindo prazos.

Quando a premiag¢do € em dinheiro, os pro-
cedimentos sdo feitos a partir das orienta-
¢des juridicas e da legislacdo especifica do
servico publico, que envolve tramites espe-
cificos para a liberacdo dos recursos. Se o
evento é de uma institui¢do privada, a tra-
mitagdo é mais simples. Contudo, em ambos
0s casos, quando os estudantes vencedores
sdo menores de idade, precisam envolver al-
gum adulto responsavel na media¢do. Em al-
gumas situacgdes, a premiacao é feita em for-
mato de depdsito judiciario que o estudante
retira quando alcancar a maioridade.

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Como encaminhar a premiagao;

2. Como seguir os protocolos de cada tipo
de premiagdo prevista;

3. Orientagdes para gravagao em estudio,
como preparar estudantes e produtor
para que ambos possam contribuir
para um resultado musical satisfatério
a todos os envolvidos.

Quando a premiag¢do € em instrumentos mu-
sicais ou outros equipamentos ou objetivos,
a comissao organizadora promove a entrega
que pode ser por si s6 um evento importante
para dar visibilidade e valorizar as a¢des esco-
lares e estudantis. H3, ainda, premia¢des em
viagens ou participacbes de outros festivais,
isso requer também a autorizacao dos pais ou
responsaveis e exige documentacdo especifica.

Dependendo da premia¢do, o processo poe
se estender por semanas. Por exemplo,
quando o prémio é a gravacao, em estudio
profissional, das musicas classificadas para
a final do festival, ainda havera um proces-
SO que exigird planejamento, organizacao
de horarios e logistica de deslocamentos.



Porém, constitui-se também em uma etapa
de muitos aprendizados, logo que a maio-
ria dos estudantes que participa de festivais
teve experiéncias de gravacbes com equipa-
mentos profissionais e acompanhados por
técnicos experientes ou por um produtor de

gravacao.

Nestas situacBes, comumente, sao agenda-
dos horarios especificos para cada grupo,
banda, dupla ou solo e realizado a gravagao.
E comum que as musicastenhamintervencdes
especificas e sejam modificadas a partir das
sugestdes que o produtor da grava¢do faz.
O produtor, nestes casos, torna-se um orien-
tador que indica aos estudantes formas de
tocar, sugere mudancas na musica e expli-
ca conceitos e encaminhamentos musicais.
E fundamental que o produtor tenha cons-
ciéncia de que estard gravando estudantes
que sdo musicos ndo profissionais e que pos-
sa aproveitar este momento para contribuir
com as praticas musicais deles. Certamente,
sera necessaria sua atencdo a aspectos basi-
cos como a afinagdo dos instrumentos e até
mesmo outros ajustes ou empréstimos de
instrumentos do estudio.
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Na musica em si, é possivel que o produtor
sugira modulac¢es, repeticdo ou cortes de al-
guns trechos, mudancas na instrumentacdo
ou no andamento, vozes que podem ser do-
bradas ou outras retiradas. Enfim, muitos de-

Questdes norteadoras:

talhes poderao ser modificados. E fundamen-
tal que os estudantes tenham ciéncia dessas
possiveis ocorréncias e que estejam abertos
a dialogar sobre elas, para que possam obter
um resultado que também os agrade.

Como serdo os procedimentos para as premia¢bes? Quem os fara?

No caso de gravacdo em estudio, como serd a logistica e encaminhamentos junto ao

estudio e junto aos estudantes? Quando ocorrerd? Como?




Relatorios e feedbacks para os
patrocinadores e apoiadores:
prestacoes de conta

Elaborar o relatério final é fundamental para
o fechamento do evento. E no relatério que
fica registrado os resultados qualitativos e
quantitativos do festival. Nele, pode cons-
tar, inclusive, os retornos das avaliacbes dos
participantes e as considera¢des para futu-
ros eventos. A elaboracdo deste documento
pode ser feita coletivamente, envolvendo
todas as comissdes que compuseram a or-
ganizagao do festival. Dentre elas, uma das
comissdes que deve preencher detalhada-
mente uma planilha e apresentar todos os
comprovantes, é a financeira. Tanto os re-
cursos captados quanto os investimentos
feitos ao longo do evento devem ser criterio-
samente contabilizados.

O registro das sinteses e encaminhamentos
das reunibes ocorridas ao longo dos prepara-
tivos também é relevante. Ele indica as raz8es
das decisdes tomadas, mostrando o anda-
mento do evento cronologicamente. Todo o
passo a passo da organizagdo e efetiva¢do do

O que vocé vai ver neste tépico?

1. Como elaborar um relatério final e
detalhado do festival, constando todas
as etapas do evento, com registros e
comprovantes;

. Como dar um feedback aos patrocinadores
e aos envolvidos sobre os resultados do
evento;

. Orientacdes sobre considerar as avaliages
recebidas e analisa-las para inovar e
melhorar em futuras edi¢des do festival.

festival precisa estar registrado para que sirva
de referéncia para edi¢8es futuras, bem como
para prestacOes de conta junto a comunidade
em geral, aos patrocinadores - se houver -e a
Orgaos publicos - no caso de festivais promo-
vidos por instituicBes publicas.

Aqui, os feedbacks aos patrocinadores sdo
fundamentais. Apresentar de que forma os
recursos recebidos foram usados e como a
marca deles foi divulgada no evento é um
procedimento ético e transparente. Trata-se
de uma “prestacdo de conta”, dando visibili-
dade de como os recursos foram usados e
quais foram as contrapartidas.
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Segue um checklist para contribuir na feitura

do relatério final:

Detalhamento da preparacao do
festival:

Resumo do festival: data de realizagéo,
local, objetivo, quem promoveu,
instituicbes envolvidas.

Detalhamento dos preparativos:

Reunibes da comisséo organizadora:
Quantas reunides houveram?

Quais as datas? Quem participou?
Quais os encaminhamentos/decisdes?

Reunides com os estudantes:
Quantas reunides houveram? Quais as
datas e hordrios? Quantos estudantes
participaram? Quem dirigiu a reunido?
Quais os encaminhamentos?

Qual a relagdo de convites enviados para
pessoas externas a comunidade escolar?
(Anexar modelos dos convites)

Notas




Quais as midias pelas quais o evento foi
divulgado? Como foram as divulgacbes?
(Anexar os registros da divulgag¢ao)

Sobre as inscrigdes:

Quantos inscritos? Quantas inscri¢bes
homologadas? (Anexar a relagdo de
inscritos e os editais com os resultados
da homologagao)

Como foram os preparativos junto aos
estudantes que tocaram/cantaram no
festival? (Resumo de oficinas e/ou
reunides, relacionando numeros de
participantes, quem conduziu e quais 0s
resultados).

Detalhamento do festival:

Qual foi a programacéo? (Anexar a relagdo
das musicas e dos estudantes envolvidos).

Quantas pessoas estiveram presentes na
plateia em cada uma das apresentacbes?
(Caso ndo tenha o niumero exato, colocar
uma estimativa)

Notas
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No caso de festival competitivo: colocar
relagéo dos jurados, relacdo dos resultados
de cada apresentacdo e da final do evento.

Quais os destaques desta etapa e quais as
ocorréncias?

Quem foram os patrocinadores? Colocar a
relag@o e de que forma contribuiram para
com o evento, bem como, quais foram as
contrapartidas.

Qual foi a visibilidade das marcas e
produtos que apoiaram/patrocinaram o
evento? Onde, como e quando as marcas
foram expostas? E importante colocar fotos
e documentos que mostram a visibilidade
que elas tiveram e compartilhar estes
registros com os respectivos apoiadores e
patrocinadores.

Detalhamento do encerramento
do festival:

Como se procedeu a entrega da premia¢do?
(No caso de eventos competitivos)

Notas




Quais os resultados das avalia¢bes e Notas
autoavaliagées do festival? Relatorio

sintetizando as falas e os registros escritos.

Como foi feito o feedback aos

patrocinadores? Quais os retornos deles?

Planilha financeira detalhada com os

comprovantes em anexo.

Registros de fotos, reportagens impressas

ou on-line.
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O evento acabou: o que fica
para a comunidade escolar?

Os ganhos da comunidade escolar depen-
dem do andamento do festival, desde sua
génese até sua finalizacdo. Considerando
que o evento seguiu um planejamento efe-
tivo, que teve seu foco voltado para os estu-
dantes e suas musicas, alinhado com a reali-
dade de seu contexto, os beneficios a curto e

meédio prazo sdo inumeros.

Para os estudantes, ficam as aprendizagens
musicais decorrentes dos (1) preparativos -
sejam em cursos ou oficinas, ou mesmo do
empenho nos ensaios para o festival; (2) do
evento em si - na passagem de som e na
apresentacdo musical; e, (3) do pds-evento -
os desdobramentos de sua visibilidade e co-
nhecimento adquirido. No caso de festivais
competitivos, o pés-evento ainda pode con-
templar, dependendo da premiac¢do, maior
visibilidade e aprimoramento da pratica mu-
sical por meio de grava¢des e apresentacdes
musicais mediadas por musicos e/ou técni-
cos profissionais.

Para os estudantes, as aprendizagens ad-
quiridas ao longo do evento sdo incorpo-
radas em suas praticas musicais. Muitos
conceitos musicais, formas de tocar e/ou
cantar, maneiras de se movimentar no pal-
co, postura corporal, jeitos de se comunicar
e compreensdao da performance musical
e de si préprio, comecam a fazer parte de
suas identidades. Eles apreendem os apren-
dizados musicais de tal forma que assumem
novas formas de fazer musica e de serem
musicos, tornando-se mais auténomos e ad-

quirindo mais seguranca no que fazem.

Além dos aprendizados musicais, um festival
de musica estudantil - quando conduzido de
forma democratica e atenta as demandas da
comunidade escolar e com 0 compromisso
de explorar o potencial educativo do evento
- promove também o protagonismo de seus
participantes. Isso significa permitir que os
estudantes tenham vozes e que suas ideias,
manifestagdes musicais, desejos e sonhos
sejam ouvidos e analisados. Eles terao sido
parte da feitura do festival. Esta forma de
participar faz com que muitas competéncias,



habilidades e caracteristicas sejam potencia-
lizadas ou desencadeadas. Aspectos como
autoestima, seguranca, iniciativa, comunica-
cdo, tolerancia, lideranga, paciéncia, contro-
le emocional, sdo colocados em xeque e, se
conduzidas adequadamente, se convertem
em aprendizagens socioemocionais que irdo
contribuir para a vida dos estudantes.

Isso ocorre porque a intensidade em tempo
e em carga emocional de um festival gera
um transbordamento dessa experiéncia
para outras instancias. Além de os estudan-
tes usufruirem das aprendizagens, é comum
eles tornarem-se agentes de disseminacao
do que aprenderam para outras pessoas
que fazem parte de seu convivio.

Para os organizadores, a avaliacdo do festi-
val e os feedbacks recebidos certamente in-
dicardo como foi o impacto do evento para
a escola ou escolas. Dentre os possiveis
ganhos para a comunidade escolar, em uma
perspectiva mais ampla, fica uma forma es-
pecifica e dinamica de promover diversos
conteudos educacionais que, via de regra, é
eficaz. Uma a¢do como o festival, apresenta

um potencial pedagoégico imensuravel e pro-
move diferentes aprendizagens por meio do
envolvimento de seus participantes.

Os resultados de um festival podem definir
a pauta de trabalho da escola para o ano ou
anos seguintes. Se os resultados deixaram
a desejar, a escola pode fazer um plano de
acdo, avaliando os aspectos que geraram a
insatisfacdo e modificando-os para atender
as demandas e as expectativas. Se os resul-
tados foram positivos, de mesma forma, a
escola tera uma pauta de acbes das deman-
das que criou. Pode desenvolver um plano
para fortalecer os ganhos dos estudantes,
aprofunda-los e amplia-los.

Dentre as acBes que a escola pode planejar,
estdo: criar projetos para aulas de musica;
organizar festivais menores no ambito da
escola; desenvolver um projeto de musica
envolvendo a comunidade externa; rever o
Projeto Politico Pedagdgico, colocando a mu-
sica como um eixo gerador de conhecimen-
tos; estabelecer conexdes com outras a¢des
musicais extraescolar, levando os estudan-
tes a participarem; criar radio na escola,
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promovendo e fortalecendo as praticas mu-
sicais internas; criar canais nas redes sociais
difundindo o fazer musical dos estudantes.

Para as familias, os ganhos sao gerados a
partir do envolvimento de seus filhos com
a escola e a musica. O reconhecimento que
o(a) filho(a) recebe ao participar de um festi-

val pode gerar orgulho e prazer aos pais.

Se o festival for fruto de uma politica publica,
ele tera cumprido um papel social e politico
onde os retornos terdo sido em mdo dupla.
O setor publico oficializa uma a¢do que o
oportuniza desempenhar sua fungao junto a
comunidade e os envolvidos tém seus gan-
hos de acordo com cada forma de participa-
¢do e interesses. Assim, gestores publicos,
organizadores, participantes e consumido-
res terao exercido e consumido um evento
determinado e consolidado via uma politica
publica cultural - o que pode vir a ser parte
da programacdo anual do setor promotor.

Os ganhos que um festival pode oferecer séo
indiscutiveis. Portanto, se, em uma edicdo,
ou na primeira edi¢do, os resultados ficaram
a desejar, isso nao impede que outra edicdo
- com as devidas atualizacBes - seja realiza-
da. Ao contrario, a comissdo organizadora
terd aprendido quais as mudancas e ajustes
deverdo fazer para alcancar os beneficios
desejados. Se o festival teve uma avaliacao
positiva e atendeu aos objetivos preestabe-
lecidos, a organizagdo ja tera um ponto de
partida consolidado e poderd, nas préximas
edi¢des, ampliar as categorias, colocando
inovagdes que sejam desafiadoras para os
participantes. Isso contribui para que nao
figuem na mesmice e para que haja novos
estimulos para os estudantes que ja partici-
param. O importante é refletir e agir rumo a
uma melhor versao do festival a cada ano, a
cada edicdo!



Importante lembrar:

« Um festival de musica estudantil sempre
deixa um legado para seus envolvidos: es-
tudantes, professores, gestores, familiares.

+ Mesmo que um festival ndo tenha atendi-
do as expectativas, seus resultados podem
contribuir para uma nova edicdo com ajus-
tes e modifica¢des que trardo beneficios.

*+ As aprendizagens provenientes de um fes-
tival de musica estudantil envolvem aspec-
tos relacionados a conhecimentos cogni-
tivos - como conhecimentos relacionados
ao fazer musical - e ao desenvolvimento
de habilidades e competéncias socioemo-

cionais.

* Os projetos pedagogicos de uma escola
podem ser desenvolvidos a partir de um
festival ou com vistas a um, convergindo
interesses e esfor¢os coletivos em prol de
atividades que contemplam toda a comu-
nidade escolar.
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Para saber
mais...



Onde captar
recursos?



A captacdo de recursos para o desenvolvi-
mento de um festival de musica é visto com
um dos maiores desafios para a realizagdo
do evento. Além de editais que as secretarias
de educacdo e/ou cultura municipais e esta-
duais podem abrir regularmente, ha outros
editais vinculados ao setor privado que po-
dem contribuir.

No Brasil, ha a Associa¢do Brasileira de Capta-
dores de Recursos (ABCR) (www.captadores.
org.br), que é uma organizacao sem fins lucra-
tivos que atua desde 1999 com o propésito de
promover, desenvolver e qualificar a atividade
de captacao de recursos. Neste sentido, pro-
move cursos, palestras, dentre outras acdes,
para instrumentalizar o captador de recursos

a conseguir apoios financeiros para as agdes

de suas institui¢des. Esta associacdo, portan-
to, ndo abre editais, mas informa e forma pes-
soas que desejam concorrer a editais abertos.

A seguir, indico uma relacao de instituicbes
que tem aberto editais regularmente com li-
nhas de patrocinio da area da cultura.
A maioria é de abrangéncia nacional.

Banco do Estado do Rio
Grande do Sul (Banrisul)
- uma sociedade anénima
de capital aberto, fundada
em 1928.

Banco Nacional de Desenvolvimento Eco-
nomico e Social (BNDES) - trata-se de um
veiculo do Governo Federal para financiar e
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investir nos diferentes setores da economia
brasileira. Criado em 1952, atende empreen-
dedores de diferentes portes. Seus patroci-
nios sao voltados para o esporte e a cultura,
sendo que neste Ultimo o

foco estd nos segmentos =] %3]
da musica e da literatura. S

O edital abre duas vezes E

no ano.

Braskem - criada em 2002, é decorrente
da unido de seis empresas da Organizacao
Odebrecht e do Grupo Mariani, que atuam
no setor quimico e petroquimico, com a pro-
duc¢do de resinas termoplasticas, polipropi-
leno e insumos quimicos.

Seus patrocinios estdo

destinados a promocdes E E
em seis areas: social, cul-
tura, esporte, técnico, ino-
vacao e design.

Caixa Cultural - um programa cultural da
Caixa Econémica Federal que tem unidade
em sete capitais brasileiras: Brasilia, Curiti-
ba, Fortaleza, Recife, Rio de Janeiro, Salva-

dor e Sdo Paulo. Este pro-
grama patrocina eventos
e espetaculos de diversas
linguagens artisticas e in-

clusive musica.

Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) -
0 Banco do Brasil (BB) subsidia quatro cen-
tros culturais: Rio de Janeiro, Sao Paulo,
Brasilia e Belo Horizonte. Ativos de 1989, os
CCBB abrem editais para a programacdao ar-
tistica destes centros nas areas de musica -
inclusive com a modalidade festival -, artes
cénicas, cinema, exposic¢des, e ainda, para
seminarios, palestras, oficinas. Os editais do
CCBB permitem a contratagao de especialis-
tas e técnicos, o que pode favorecer muito
no caso de um festival de musica estudantil.
Além disso, o fato deles abrirem para ofici-
nas e afins permite uma programacao que
prepara o estudante para o evento. O “po-
rém” destes editais é que
sdo pontualmente para as
quatro cidades brasileiras
onde estdo sediados os
centros culturais.




Eurofarma - possui edital
em fluxo continuo (sem
data de inicio de fim) para
areas culturais e esporti-
vas.

Instituto CCR - criado para fortalecer as
acBes do Grupo CCR, empresa brasileira que
atua na concessao de infraestrutura, trans-
porte e servi¢os rodoviarios, que administra
rodovias no Brasil. O Instituto, que funciona
como uma Organizacao da Sociedade Civil de
Interesse Publico (OSCIP),

objetiva contribuir com
projetos diversos nos
ambitos sociais, culturais,

ambientais e esportivos.

Rumos Itad Cultural - um programa do
Ital que, desde 1997, patrocina producdes
artisticas no Brasil. Os editais comumente
abrem no segundo semestre para serem exe-
cutados no ano seguinte.

Os proponentes podem [=] 3 =]
ser artistas ou pesquisa-

dores brasileiros. [w]

Klabin - empresa atuante no ramo de fabri-
cacdo de papeis para embalagens e produ-
¢do de embalagens de papel. Por meio da
Rede Papel Solidario, criada em 2006, apoia
projetos em quatro linhas: desenvolvimento
local, educacdo, cidadania por meio da cul-
tura, e esporte e educa-
¢do ambiental. Os editais
sdo voltados para atender
projetos em cidades espe-
cificas, conforme consta

em seu site.

Mapfre - empresa espanhola que esta pre-
sente no Brasil desde 1992, atua no ramo
de seguros, assisténcia, previdéncia e saude.
A Mapfre recebe propostas no segundo se-
mestre de cada ano para projetos a serem
executados no ano seguinte. Seus editais
apoiam projetos nas ca-
tegorias: cultura, esporte,
infancia e adolescéncia,
idoso e saude.
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Natura - é multinacional
des cosméticos fundada
em 1969. Ela possui um
projeto chamado Natu-

ral Musical que desde

2005 apoia o trabalho de musicos em todo
0 pais. O projeto esta presente em diversos
festivais de musica, apoiando langamen-
to e inovacBes da cena musical brasileira.
Pode ser uma possibilidade interessante
para premiacdes de festivais que contem-
plem a grava¢do de seus musicos finalistas.
Em seu site, ha um e-mail para que a pro-
posta de gravacdo de musica seja enviado:
patrocinio@natura.net

Oi Futuro e LabSonica -
é um edital da empresa
Oi, uma das lideres do
mercado de telecomu-
nicacdes brasileiro. O Oi
Futuro abre edital anual-
mente para projetos cul-
turais, além de propostas
voltadas para a inovacao
social e o esporte. O proje-

to LabSonica é voltado para “novos talentos”
e prop8e inovagdes em trilhas sonoras e mu-
sicais calcadas no uso de tecnologias.

Petrobras - trata-se da empresa Petréleo
Brasileiro S.A., que tem como maior acio-
nista o Governo do Brasil.
Desde 2003, mantem um [®]%#" =]
programa de apoio a pro- F

jetos culturais. Os editais =] 515
presam por qualidade téc-

nica e inovagao.

Raizen - é uma empresa que atua na pro-
duc¢do de acucar, energia e etanol, desde o
cultivo da cana-de-aglcar, e que comercia-
liza combustiveis por meio da marca Shell.
Possui um Projeto de Patrocinio Cultural que
foca nas areas da cultura
- especialmente teatro e
musica - esporte e inves-

timento social. O fluxo de

recebimento de propos-
tas é continuo.



TIM - empresa de telecomunicag¢des, apoia
projetos com foco na musica, na cultura re-
gional e no futebol. O site
disponibiliza um e-mail
para o qual deve ser en-
viado as propostas: patro-
cinios@timbrasil.com.br

Volvo - empresa sueca, fundada em 1927,
com unidade no Brasil. E uma das maiores
produtoras de caminhdes do mundo. Possui
uma politica de patrocinios e apoios em varias
linhas. No que se refere a
cultura, apoia projetos de
musica, artes cénicas, ar-
tes visuais, cinema e video,

literatura, e patrimonio.
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Festivalgrafia



Neste topico, trago os festivais que foram
citados ao longo do livro, comentando-os e
indicando o endereco on-line, quando dispo-
nivel. Separei-os por tipos de festivais.

Rock In Rio
Rio de Janeiro, RJ

Este festival teve sua primeira edicdo em
1985 e tornou-se palco das maiores bandas
de rock das ultimas décadas. Ele da visibilida-
de aos géneros rock, musica pop, indie rock,
heavy metal. Seus shows possuem publico
que alcanca a marca de mais de meio milhao
de pessoas. Este festival ja investe em dife-
rentes produtos para os

consumidores, como ca- [=]® 29 [u]
misetas, bonés, materiais -

[m]

de papelaria e bolsas.

E-Festival Instrumental

E um festival predominantemente instru-
mental, realizado pela Sansumg desde 2014.
Tem como objetivos descobrir, premiar e dar
visibilidade a novos musicos. A sele¢cdo dos
musicos passa por dois filtros: curadoria e,
em seguida, o voto popu-
lar. A premiagcao envolve
shows, dinheiro, coaching
e ampla divulgacdo do
trabalho.
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Festivais de musica
erudita nao competitivos

Festival de Inverno de
Campos do Jordao Dr. Luis
Arrobas Martins

Teve sua primeira edicdo em 1970, trata-se
de um evento exclusivo da chamada musi-
ca classica (musica histérica erudita), que
ocorre ao longo do més de julho. Sua pro-
gramacado privilegia concertos (muitos deles
gratuitos) e diversas oficinas de musica que
sdo ministradas por professores nacionais
e internacionais renomados. Um dos des-
taques deste evento é a
oferta de bolsas para es-
tudantes e a premiacdo
para os estudantes des-
taques do festival.

Festival Musica
nas Montanhas
Pocos de Caldas, MG

Festival de musica erudita que teve sua primei-
ra edicdo em 2000. Dentre suas peculiarida-
des, esta a promogdo de concertos gratuitos e
apresenta¢des musicais em locais inusitados
como hospitais, asilos, institui¢des de carida-
de diversas e na zona rural da cidade. Oferece
cursos para todos os instrumentos que com-
pdem a orquestra sinfoni-
ca, além de piano, canto,
coro infantil e coro sinféni-
co. Suas edicBes ocorrem

no més de janeiro.

Festival de Musica de Santa
Catarina (FEMUSCQC)
Jaragua do Sul, SC

Iniciado em 2006, este festival também foca
na musica erudita e tem suas edi¢des no me-
ses de janeiro e fevereiro. Sua programacao
consta de concertos gratuitos e cursos. Uma
caracteristica deste evento é a quantidade



de musicos estrangeiros
que recebe, normalmente

provenientes de mais de
20 paises.

Festivais mistos nao
competitivos

Festival Internacional de
Mauasica de Londrina

Sua primeira edicao foi em 1979. A progra-
magao envolve cursos e concertos diversos,
abrangendo tanto musicas eruditas, quanto
Jjazz, popular, bandas de garagem e outras.
A faixa etaria atendida também é ampla,
incluindo até mesmo criancas. Oferece cur-
sos, inclusive, para pessoas que nao leem
partituras. Além da programacado oferecida
em Londrina, ha outras que sdo em cidades
proximas, democratizan-
do o acesso ao evento.
O evento ocorre sempre
no més de julho.

Oficina de Musica de Curitiba

Iniciada em 1983, oferece cursos e concertos
de musicas eruditas e popular e moderna, en-
globando desde a musica antiga até musica e
tecnologia. Atende a uma ampla faixa etaria,
desde criangas e explora diferentes espagos
da cidade, com vistas a de-
mocratiza¢do do acesso a
arte. Este evento acontece
sempre no periodo das fé-

rias letivas de janeiro.

Festival Villa-Lobos
Rio de Janeiro, RJ

Este festival teve sua primeira edicdo em
1961 e se configura como um dos mais anti-
gos com edi¢Bes consecutivas do pais. Foca-
do nas musicas brasileira erudita e popular,
tem um viés que integra o académico, o pe-
dagogico e o artistico. Sua
programacdo contempla:
cursos, concertos e pa-
lestras e mesas redon-

das. Sua especificidade é
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a valorizacdo de compositores e musicos
brasileiros. O festival comumente acontece
em novembro.

Festivais Especificos

Festival Amazonas de Opera
Manaus, AM

Iniciado em 1997, tornou-se uma das princi-
pais atracdes do Estado do Amazonas. E um
festival exclusivo de apresentac¢des de 6pera
e estas ocorrem, em sua maioria, no Teatro
Amazonas, uma das arquiteturas mais visi-
tadas de Manaus. Ao longo de sua existén-
cia, em 2015, ndo teve
programacdo. O evento é,
portanto, artistico, e ocor-
re sempre nos meses de
abril e maio.

Festival de épera do Theatro
da Paz - Beléem do Para, PA

Este festival teve inicio em 2002 e atual-
mente possui uma proposta diferente: sua
programacado ocorre ao longo de meses e
a pretensdo é que seja expandida ao longo
do ano. Suas frentes sdo as apresentac¢des
de 6peras consagradas e a oferta de for-
macdo para cantores de
opera - que ultrapassa
150 horas de cursos.

Festival

Internacional de Corais de
Criciuma

Criciuma, SC

Este evento entrou no calendario da cidade
no inicio dos anos 2000, e é predominante-
mente performatico. Reline corais nacionais
e regionais e normalmente tem duracao de
trés ou quatro dias. Embora seja um festival
com muitas edi¢des, ndo possui um site e as
inscricdes sdo realizadas via telefone. Nor-
malmente ele ocorre no més de novembro.



Festival Internacional de
Corais de Maringa (FIC)
Maringa, PR

O FIC teve inicio em 1997, ele é especifico
sobre corais e sua programacdo contempla
0 Vviés artistico, o pedagdgico e o académico,
com apresenta¢des dos
coros, com oficinas de
Regéncia Coral e mesas
redondas. Normalmente,
ocorre em setembro.

Festival Paraibano de Coros
Joao Pessoa, PB

Teve a primeira edicdao em 2003. Trata-se de
um festival que seleciona os corais para parti-
ciparem, porém, a partir da primeira selecao,
ndo ha mais julgamentos, somente amostra
dos corais. A organizacdo é
criteriosa e o site e regula-
mento do festival apresen-
tam clareza e objetividade.

Festivais de Musica
Estudantil

Festival de Musica Estudantil
de Nova Petropolis

Trata-se de um festival que ja faz parte da
politica publica municipal de Nova Petrépo-
lis, Rio Grande do Sul. Sua primeira edicdo foi
em 1999 e contempla desde a educacdo in-
fantil até o ensino superior, além de oferecer
também uma modalidade especifica para a
educacdo especial. E um
evento competitivo que [m] S [m]
conta com patrocinios e F
apoios de cooperativas e E
empresas privadas para

efetivar a acdo.

Festival de Musica Estudantil
de Valenca (FEMEVA), RJ

E um festival competitivo promovido pela
Prefeitura Municipal de Valenca, Rio de Ja-

neiro, que contempla os estudantes da edu-
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cacdo basica. Sua primeira edicdo foi em
2018, e trata-se de um evento em expansao
que ainda ndo dispde de
muitos participantes, de
modo que as apresenta-

¢Bes musicais sao concen-

tradas em um Unico dia.

Festival Estudantil de Musica
Intérpretes do Brasil de
Dentro em Parnamirim

E um festival que contempla especificamente
estudantes do ensino fundamental Il — 6°ao
9° ano da rede publica municipal de ensino.
Segundo o regulamento do evento, o objeti-
vo é dar visibilidade as obras de composito-
res brasileiros “pouco divulgadas pela grande
midia”, além de “explorar o potencial educati-
vo da musica, estimulando o desenvolvimen-
to da musicalidade brasileira e valorizando as
expressdes culturais regio-
nais”. Trata-se de um fes-
tival competitivo que tem
como premiacdo dinheiro
e troféus.

IFSTAR - Aracaju, SE

Este festival é organizado pelo Instituto Fe-
deral de Sergipe, mas é voltado para todos
os estudantes do estado de Sergipe e de
outros provenientes de Institutos Federais
Brasileiros. Tra+ta-se de um evento compe-
titivo e que faz uso das
plataformas digitais para
0 processo de inscricdo.
As musicas aceitas deve-

rao ser inéditas.



Este livro se destina a um publico amplo e diverso:
professores e gestores da educacdo basica e superior, bem
como a professores de musica - em qualquer que seja seu
contexto de atuacdo - além de gestores culturais e produtores
de eventos em geral e pessoas interessadas na feitura de
festivais, sejam elas pertencentes a secretarias ou 6rgaos

do governo, de empresas privadas ou ainda de instituicdes
nao governamentais. Para aproveitar o conteddo, ndo é
necessario que vocé tenha experiéncias com organiza¢do

de eventos e/ou festivais. A proposta aqui apresentada
oferece um passo a passo para diferentes tamanhos, tipos e
modalidades de festival, oferecendo informacdes e liberdade
de escolhas e encaminhamentos para os organizadores do
evento, desde a concepcdo do evento até sua realizacéo e

finalizacdo: pré-festival, festival e pds-festival.
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