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A guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai (1864-1870), o maior conflito
armado internacional ja ocorrido na América do Sul, além de destacar-se pelos
aspectos militares, econ6micos e sociais, tornou-se memoravel por sua cobertu-
ra visual. Pinturas, fotografias, gravuras e esculturas compuseram um vasto
acervo documental que permite imaginar, problematizar e refletir as construgdes
discursivas formadas durante os quase seis anos. Como sinalizou André Toral, a
guerra alterou a dinamica da imprensa ilustrada, gerando uma demanda por
imagens. A guerra esteve na ordem do dia, ou, como afirmou Machado de Assis,
“trabalhando em todas as cabegas e provocando todas as dedicagdes”, o que au-
mentava o desejo por ilustracdes e informacgbes do front. Além do engajamento
das publicagGes ja existentes, verificou-se o surgimento de impressos especiali-
zados sobre o conflito, como é o caso das fontes aqui selecionadas. Fosse atra-
vés da inovadora litografia, ou com a técnica xilografica, “as imagens, assim re-
produzidas, atingiam um publico que ndo tinha acesso a museus, ateliés ou a es-
tudios fotograficos e seus produtos”. As imagens multiplicaram-se, propiciando
a coexisténcia de duas iconografias; uma de cunho oficial, patrocinada pelo
poder governamental, especialmente através dos ministérios militares, e outra,
independente, agradavel ao gosto popular e a opinido publica. Ao se servir de
imagens que contrapunham a denominada “iconografia oficial”, a sociedade da
época fomentou novas representagdes de nagdo, quebrando a hegemonia que a
pintura académica detinha até entdo. Assim, o privilégio de ditar as caracteristi-

cas nacionais deixou de pertencer, Unica e exclusivamente, ao governo.
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Quis a Fortuna que a apresentagio do livro de Gabriel Ignacio Gar-
cia fosse escrita durante a Guerra da Ucradnia. Isto porque tanto na
guerra da Triplice Alianca, como na guerra em curso, a midia foi ele-
mento estrutural e fundamental, embora nem sempre isto assim o seja
compreendido. Também tanto hoje como naquele conflito, a primeira
vitima da guerra foi a verdade — entendida aqui como informac3o fide-
digna - pois a imprensa logo transformou-se em méquina de guerra,
em soldado que atua para a derrota do inimigo. A russofobia do ocidente
evidencia como a guerra em curso tornou-se um conflito civilizacional,
um esfor¢o de aniquilagio e de apagamento de uma cultura como tam-
bém ocorre no conflito arabe-israelense. Em outras palavras, as
formulacgdes sobre a guerra de Clausewitz sdo muito limitadas e preca-
rias para se compreender os conflitos modernos e contemporaneos.

Também a historiografia sobre a guerra do Paraguai, é bastante
marcada pelo viés da legitimacdo da posi¢io brasileira no conflito. Tor-
nam-se estes historiadores verdadeiros guardides de Roma e de sua
ordem imperial, defensores do Brasil e, consequentemente de uma mo-
narquia escravista. Ndo é apenas coincidéncia que esta historiografia
defensora da “ordem mondrquica” e de seu idedrio civilizacional, tenha
conseguido — pela via do desvio da énfase na diplomacia e na represen-
tagdo de um “império do progresso” - desvincular-se da pecha de
sustentdculo da memoéria de uma ordem escravista, o que no contexto
do século XIX ndo representava nenhuma vantagem civilizatéria em re-
lagdo aos vizinhos hispanicos inclusive o Paraguai. Muitas vezes o
inverso era verdadeiro. Enquanto na prépria América hispanica colonial
desenvolveram-se grandes universidades, o Brasil permanecia imerso

nas trevas da ignorincia, limitando-se a formag&o universitaria a ralos



grupos de elite que podiam estudar em Portugal! A independéncia pou-
cas e cosméticas alteracdes provocou neste quadro.

Ora, o trabalho de Gabriel Ignicio se desenvolve no cruzamento
destas duas grandes vertentes: a imprensa brasileira e a paraguaia sdo
soldados num campo de batalha particular da guerra: o lugar da con-
quista de coracdes e mentes. E tanto de um lado como de outro do Rio
da Prata as imagens s3o semelhantes. E como se os platinos, inclusos
aqui os brasileiros, que nio gostam de ser vistos nem de se verem como
sul-americanos, olhassem em um espelho no qual as imagens se con-
fundissem. Tanto 14 quando cé tratava-se da luta da civilizagdo contra a
barbdérie. Do lado brasileiro luta-se contra a barbérie das “republicas
caudilhescas”, dos tiranos, especialmente Lopez, como se Pedro II fosse
uma espécie de campeio da democracia e da civilidade. Do lado oeste do
Rio da Prata trata-se da luta contra a monarquia escravista, contra um
povo de macacos!

Estas imagens Gabriel Ignacio Garcia analisa com maestria no jor-
nal paraguaio El Centinela e no periédico brasileiro Paraguay Illustrado.E
importante ressaltar que o trabalho é muito bem sustentado do ponto
de vista tedrico metodoldgico e historiografico.

De um lado, estd muito bem delimitado o lugar historiografico da
pesquisa e o recorte do objeto: para além da historiografia consagrada
sobre o conflito da Triplice Alianca contra o Paraguai, Gabriel Ignacio
explora um veio ainda pouco trabalhado que é a “guerra das imagens”.

Diferentemente, no entanto, de outros pesquisadores que ja traba-
lharam com imagens da guerra, Gabriel Ignicio busca compreendé-las
dentro da légica do periddico em que as encontra. Assim na anélise do
autor, texto e imagem n3o se desvinculam um do outro constituindo as-
sim, uma totalidade que permite ao leitor compreender toda uma visio

de mundo dos editores e dos estados envolvidos no conflito.



De outro lado, neste processo o trabalho permite, como apontado
anteriormente questionar a préprio discurso civilizatério da monarquia
brasileira, do andar da guerra e da posi¢do do Brasil na América do Sul.
Este questionamento é fundamental para que se possa compreender a
falacia dos discursos que buscam legitimar o horror da guerra: do ponto
de vista dos povos, a guerra contra o Paraguai foi inftil e sanguinéaria.
Do ponto de vista politico as elites brasileiras quase provocaram outra
guerra com a Argentina devido ao encaminhamento dado a resolucgio
das questdes do p6s-guerra, inclusive territoriais.

Se na documentacio oficial nem sempre é possivel entrever a “ver-
dade” dos estados, a partir da andlise dos produtos midiaticos, podemos
entrever as intengdes, as vontades e as determinagdes das elites escri-
toras. No caso brasileiro a convergéncia de ideias, o compartilhamento
de uma representag¢do do Paraguai como “pais barbaro, dirigido por um
tirano” legitimava a guerra de exterminio enquanto o estado afirmava
desejar apenas a deposicio de Lopez.

Do lado paraguaio, havia uma imprensa que atuava sob extrema
censura e funcionava como o soldado que conduz a tropa para a vitéria.
Estes jornais, portanto, gritam palavras de ordem, de estimulo, de com-
bate. Sdo jornais de campos de batalha que doutrinam para a guerra.

A pesquisa de Gabriel Ignacio Garcia demonstra, portanto, que os
conflitos bélicos nio prescindem, ao contrario, necessitam do soldado
impresso e hoje, do soldado eletrénico que produz representagdes po-
derosas definindo o curso, a moral e a narrativa das guerras. De fato, a
narrativa sobre a guerra é um aspecto crucial para a vitdria ou para a
derrota, pouco importando se o que é narrado é mentira.

0 que ocorre nos dias de hoje, tem inicio no século XIX, mais espe-
cificamente com o surgimento da guerra e da imprensa industriais.

Neste sentido, o leitor, tem condicdes de, ao ler o trabalho de Gabriel



Garcia, compreender o inicio dos processos que vivencia no tempo pre-
sente, ainda que estes nio sejam meras continuidades do passado. Mas
foila que se deram os primeiros passos para a guerra total, para a guerra
de exterminio e a vincula¢do da guerra industrial com a sua narrativa
industrialmente produzida.

Finalmente, devo dizer que foi um imenso prazer para mim, e um
privilégio, orientar o trabalho de Gabriel Garcia. Compartilhamos pen-
samentos, documentos, ideias. Eu aprendi muito. E tudo que um

orientador deseja.

Londrina, outono de 2022

Jose Miguel Arias Neto



A meus avés,
Elza.

Sebastido, Geraldo e Alzira (In memoriam)
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(MACHADO DE ASSIS, Didrio do Rio de Janeiro, 21 de fevereiro de 1865).
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INTRODUCAO

UM CONFLITO, MUITAS MEMORIAS: OS ESCRITOS E
A HISTORIOGRAFIA DA GUERRA DA TRIPLICE
ALIANCA CONTRA O PARAGUAI (1864-1870)

e e T R

Figuras 1 e 2: Capas dos jornais Paraguay lllustrado e El Centinela. Mesmo transcorridos 147
anos desde o término da guerra, seus contetidos, marcados pela for¢a das imagens, conti-
nuam a atrair o olhar e a curiosidade do leitor.

A guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai (1864-1870)," 0 maior

conflito armado internacional ji ocorrido na América do Sul, além de

'Variadas sao as formas de nomear a contenda que envolveu Argentina, Brasil, Uruguai e Paraguai, entre
1864 e 1870: Guerra da Triplice Alianga, Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai, Guerra Guasu,
Grande Guerra, Guerra do Paraguai etc. Cada um desses titulos carrega consigo uma série de marcas
politicas e ideoldgicas. Embora ndo esteja livre de questionamentos, acreditamos que a terminologia
escolhida nessa dissertagcdo consegue abranger de forma bem satisfatéria o que foi o conflito.
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destacar-se pelos aspectos militares, econémicos e sociais, tornou-se
memoravel por sua cobertura visual. Pinturas, fotografias, gravuras e
esculturas compuseram um vasto acervo documental que permite ima-
ginar, problematizar e refletir as construgdes discursivas formadas
durante os quase seis anos. Como sinalizou André Toral (2001), a guerra
alterou a dindmica da imprensa ilustrada,’ gerando uma demanda por
imagens. A guerra esteve na ordem do dia, ou, como afirmou Machado
de Assis (1865), “trabalhando em todas as cabegas e provocando todas as
dedicag¢des”, o que aumentava o desejo por ilustragdes e informacdes do
front. Além do engajamento das publicacdes ji existentes, verificou-se o
surgimento de impressos especializados sobre o conflito, como é o caso
das fontes aqui selecionadas. Fosse através da inovadora litografia, ou
com a técnica xilografica, “as imagens, assim reproduzidas, atingiam
um publico que nio tinha acesso a museus, ateliés ou a estidios foto-
grificos e seus produtos” (TORAL, 2001, p. 58). As imagens
multiplicaram-se, propiciando a coexisténcia de duas iconografias; uma
de cunho oficial, patrocinada pelo poder governamental, especialmente
através dos ministérios militares, e outra, independente, agradivel ao
gosto popular e a opinido publica. Ao se servir de imagens que contra-
punham a denominada “iconografia oficial”’, a sociedade da época
fomentou novas representa¢des de nacdo, quebrando a hegemonia que
a pintura académica detinha até entdo. Assim, o privilégio de ditar as
caracteristicas nacionais deixou de pertencer, Ginica e exclusivamente,

ao governo (TORAL, 2001).

2 No contexto sul-americano, esse modelo de imprensa (especializado em trazer imagens ao publico),
consolidou-se na segunda metade do século XIX, primeiramente, "no Rio de Janeiro e em algumas ca-
pitais de provincia do Império do Brasil, sobretudo Sao Paulo e Recife, bem como em Montevidéu e
Buenos Aires [..]" (TORAL, 2009, p. 57).
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Dispondo de 202 caricaturas publicadas no Rio de Janeiro entre
1864 e 1870, Mauro César Silveira (2009) revelou o arsenal satirico da
imprensa brasileira no ataque 4 imagem do Paraguai, de seu Mariscal e
seus combatentes. O autor indicou que, com uma parcela pequena de
excecgoes, as representacgdes brasileiras serviram para afligir diferentes
aspectos da realidade paraguaia, menosprezando-a e desqualificando-
a. Nas paginas dos jornais, semandrios e revistas, as imprensas, mais
que narrar, envolveram-se de forma contundente nos acontecimentos,
culminando numa “batalha de papel”.

0 arsenal satirico das paginas ilustradas foi usado para defender
ideias de nacdo, justificar a guerra e ofender a alteridade inimiga. Intri-
gada pela relagio entre imprensa e guerra, politica e imaginarios, essa
pesquisa se debruca sobre os discursos e representagdes disseminadas
pelaimprensa ilustrada, servindo-se do periédico paraguaio El Centinela
(1867) e do jornal brasileiro Paraguay Illustrado (1865), o que justifica o
nosso enfoque para os eventos ocorridos nos anos em que essas paginas
circularam. De certa forma, essa investigacdo é um desdobramento do
Trabalho de Conclusido de Curso do autor que, em 2014, defendeu um
estudo voltado unicamente ao Paraguay Illustrado. Agora, cruzando o
discurso dos dois jornais, objetiva-se abrir mais o foco da anélise. A op-
¢do pelo El Centinela se deve & proximidade linguistica dos textos e seu
nimero de edi¢des.’

Esclarecida a proposta desta dissertacdo, devemos situar esse es-
tudo dentro de um quadro mais vasto, ou seja, a historiografia da

guerra. A producio existente sobre essa temdtica surpreende e desafia

® A principio, no projeto de pesquisa, duas fontes foram cogitadas, £/ Centinela e Cabichui. Entretanto, a
segunda opcao possui 95 edicdes e uma boa carga de textos em guarani, o que tornaria invidvel uma
apreciacao mais cuidadosa no prazo de apenas dois anos.
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por sua riqueza e extens3o. Isso coloca em evidéncia a relevancia hist6-
rica desse episédio, ainda presente nas memorias e imaginarios, como
registrou o cineasta Sylvio Back no documentério; “Guerra do Brasil:
toda a verdade sobre a guerra do Paraguai” (1987). Muitos livros, artigos,
dissertacgoes e teses ja foram produzidos, pensando diferentes facetas
do conflito. Em tempos e locais diferentes, estudiosos enxergaram essa
temdtica por multiplas lentes.*

Pouco tempo apds o desfecho da guerra, comecaram a despontar
as primeiras produgdes de cardter memorialista, escritas em sua maio-
ria por oficiais que participaram do conflito. Entre elas, as apreciadas
“Reminiscéncias da campanha do Paraguai, 1865-1870”, de Dionisio
Cerqueira (1847-1910). O general que participou no conflito efetuou uma
narrativa dos acontecimentos que o marcaram no campo de batalha. A
grande mortandade de soldados e o cotidiano das tropas em uma guerra
que se estendeu mais do que o esperado inicialmente, as grandes difi-
culdades e provacdes, as doencas e epidemias, foram algumas das
marcas que apareceram com constincia nas recordagdes do oficial mi-
litar.

Uma das obras de maior recep¢io e estudo, “A retirada da Laguna”
do engenheiro militar Alfredo Maria Adriano D’Escragnolle Taunay
(1843-1899), é outro registro cldssico dos eventos que marcaram a traje-
téria de uma coluna expediciondria brasileira que partiu de Sio Paulo
em 1865. O agrupamento estava imbuido da tarefa de expulsar os para-

guaios do sul da provincia de Mato Grosso. Chegando a seu destino, a

“ Nesse sentido, as preposicoes do historiador Michel de Certeau séo validas para pensarmos o lugar
social, politico e cultural da producéo historiogréfica. E nele, que “[...] se instauram os métodos, que se
delineia uma topografia de interesses, que os documentos e as questdes, que Ihes serdo propostas, se
organizam” (CERTEAU, 2000, p. 66-67).
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coluna alocou-se em uma fazenda chamada Laguna, porém, passou a
conviver com uma série de provagdes; a desvantagem numeérica em re-
lacdo aos paraguaios, epidemias, a fome, a escassez de armamentos...
Diante desse quadro de precariedade, o comandante-em-chefe decidiu
efetuar uma retirada, o que explica o titulo da obra. A descricdo de cos-
tumes e paisagens, dos sofrimentos e desventuras que os soldados
imperiais enfrentaram em seu retorno, foram algumas das marcas na
escrita do Visconde. A narrativa permite visualizar o despreparo das
tropas imperiais, enviadas com pouco conhecimento acerca dos inimi-

gos e das intempéries do préprio territério:

As torrentes de chuva logo transformaram o solo em pantanos lamacentos.
Estes fendmenos terriveis sdo raros no Paraguai, mas até entdo ndo havia-
mos presenciado nada parecido. Os reldmpagos que se cruzavam sem
cessar, 0s raios que caiam de todos os lados, o vento furioso que arrancava
tendas e barracas compunham um caos de horrores a que se mesclavam de
quando os tiros de fuzil de nossas sentinelas contra os diabdlicos inimigos,
que nio deixavam, mesmo naquele momento, de nos assediar: noite inter-
minavel em que para nés tudo era imagem de destruicdo. A mercé de todas
as céleras da natureza, sem abrigo nem refigios, os soldados seminus, es-
correndo 4dgua, imersos até a cintura em correntes capazes de arrastd-los,
ainda se preocupavam em nio deixar molhar os cartuchos. (TAUNAY, 1997,

p. 114).

Max Von Versen (1833-1893), oficial prussiano, também deixou re-
gistradas suas aventuras e tribulag¢des vividas desde o dia 16 margo de
1867, quando desembarcou na Bahia. Em sua “Histéria da guerra do Pa-
raguai” o militar fez um vasto relato acerca da geografia, hébitos,
costumes, impressdes e acontecimentos que marcaram sua estadia em

terras brasileiras e paraguaias. A presenca de mulheres no exército, a
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fome e as privagdes, as titicas e caracteristicas de cada exército, sio
elementos da narrativa. Chama atenc¢do a inclinagdo que o autor de-
monstra a favor de Solano Lépez e dos paraguaios. A “vontade e o dever”
da nagdo guarani despertaram-lhe a admiragido, culpando os brasileiros
que “[...] valendo-se dos recursos financeiros fornecidos pelas invenc¢des
modernas, acabrunharam o pequeno povo do Paraguai, que nio dispu-
nha senio dos elementos que a natureza lhe apresentava” (VERSEN, 164-
165, 1976). Essas e outras consideracdes foram rebatidas como inverda-
des pelo major E. A. da Cunha Matos. Nas oitenta e uma notas explicativa
da edigdo brasileira, o brasileiro manifestou sua insatisfagio com as ale-
gacdes de Versen, com quem houvera se relacionado em fevereiro de
1868, num calaboug¢o de Humaita. Visoes discordantes, mas ricas fontes
para o estudo da histéria memorialista p6s-guerra.

Também literatos, escritores e poetas se aventuraram a registrar
as faganhas guerreiras. Luiz José Pereira da Silva (1837-?) se servindo da
poesia elaborou uma epopeia divida em cinco cantos. Com o enfoque
para a descri¢do da batalha do Riachuelo, os versos foram embalados
pelo patriotismo e a exaltagdo do brio dos heréis nacionais que verteram

seu sangue em favor da nagio:

“Por tal modo revice em cada mente/ Lembranga do lugar em que nasceu;/
De onde um dia apartou-se de repente/ Quando o grito de guerra a patria
deu,/ E buscando onda inimiga e inclemente/ Cada vaso se moveu;/ Ate aqui
ali unidos na coragem/ Unida neles vive a pitria imagem. (SILVA, 1883, p.

10-11).

No formato de reminiscéncias ou com as tintas douradas de uma
epopeia, percebe-se a esforco humano em impedir que as experiéncias

vividas nos anos de conflito nio se perdessem nas brumas do tempo.
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Pensando a complexa relagio entre memoria, esquecimentos e siléncio,
o0 socidlogo Michel Pollak (1989, p. 8) observou que, a memoria, opera de
forma seletiva, salvaguardando determinadas interpretacdes do pas-
sado, buscando assim, reforcar os sentimentos de pertencimento e
“manter a coesdo dos grupos e as institui¢des que compdem uma socie-
dade para definir o seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as posi¢des irredutiveis”.

No Brasil, ainda nas décadas finais do século XIX, brotaram discor-
dancias e revisdes sobre a legitimidade da guerra. Conforme Francisco
Doratioto (2009), travou-se uma “verdadeira guerra ideoldgica entre in-
telectuais adeptos do novo regime e aqueles que defendiam a
superioridade da antiga ordem mondrquica”. Entre os defensores do re-
gime imperial estavam Joaquim Nabuco (1849-1910) e André Rebougas
(1838-1898). Nabuco atacou a escravidio, para ele, a causa da destruicio
de “todos os principios e fundamentos da moralidade religiosa e posi-
tiva”, sendo também, um empecilho ao desenvolvimento de um
“patriotismo genuino”. Destacou a importéncia da alianga firmada en-
tre o Brasil e duas republicas® e foi um dos primeiros a pensar que “a
guerra marcou o apogeu do Império, mas também procedem dela as
causas principais da decadéncia e queda da dinastia” (NABUCO apud
PERES COSTA, 1994). Legitimou a interven¢do no Uruguai e compreen-
deu a guerra como uma ferramenta de civilizagdo, uma luta contra a

tirania que existiria no Paraguai.

* Conforme Nabuco, em um momento em que Napoledo Ill e Maximiliano d'Austria investiam para tomar
o poder no México, e a causa abolicionista alcangava uma expressiva vitéria nos Estados Unidos, “era
perigoso para qualquer afirmacdo de prestigio e do ascendente do Brasil em luta contra a América
republicana...o isolamento do Império teria sido fatal” (NABUCO apud PERES COSTA, 1994, p. 20).
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Influenciados pelas pregacdes do filésofo francés Auguste Comte
(1798-1857), os idedlogos positivistas levantaram duras criticas quanto
ao envolvimento do Brasil na guerra e suas consequéncias. Entre os ex-
poentes dessa leitura, Raimundo Teixeira Mendes (1855-1927), criticou
o intervencionismo imperial no Uruguai e Paraguai. De acordo com
Mendes, “dom Pedro, o Estado e as classes dominantes do Império”
eram os “grandes responsaveis pelo conflito, verdadeira operagio cri-
minosa, ensejada por interesses egoistas que exigiam expiacdo e
repara¢io” (MENDES apud MAESTRI, 2013, p. 26). Inserida em um pro-
cesso evolutivo, a humanidade deveria superar as guerras, recorrendo
um “juiz imparcial” ou “arbitro especial”, assegurando o “desenvolvi-
mento dos instintos altruistas” e a “gradual atrofia dos pendores
egoistas” (MENDES apud MAESTRI, 2013, p. 31). Seguindo a légica de que,
se a guerra fora travada contra o governo paraguaio e nio seu povo, fa-
zia-se justo a devolucio dos troféus de guerra ao Paraguai, assim como,
o perdio da divida. Esse pensamento desencadeou uma campanha do
Apostolado positivista exigindo uma reparag¢do moral por parte do go-
verno brasileiro (MAESTRI, 2013, p. 45).

No Paraguai, o primeiro movimento revisionista configurou-se
com o empenho de Cecilio Baez (1862-1941), Manuel Dominguez (1868-
1935), Blas Garay (1873-1899) e Juan Emiliano O’Leary® (1879-1969). Den-
tre esses intelectuais, selecionamos o poeta e historiador Emiliano
O’Leary. Em sua extensa produgio destacaram-se as obras Nuestra epo-
peya (1919) e El Mariscal Solano Lépez (1920). Nelas, denunciou a

escravidio e o emprego dos prisioneiros paraguaios nas tropas

©Maestri (2013, p. 262), 0 elege como o principal fundador do movimento lopizta e o pai do revisionismo
histérico paraguaio.
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aliancistas, ressaltou a for¢a do soldado paraguaio, denunciou a natu-
reza despética do Tratado secreto de 1865, exaltou a genialidade e o
heroismo de Solano Lépez, acusou o saque 4 Assuncio e as violéncias
cometidas pelo esposo da princesa Isabel, o Conde d’Eu. Segundo Mdrio
Maestri, o escritor compreendeu a guerra como um fruto da interven-
¢do unitdria e mitrista, associada ao Império, como meio de golpear o
federalismo platino (MAESTRI, 2013, p. 48-51). Por ocasido de uma pere-
grinagdo patriética, em setembro de 1912, O’Leary declamou um
inflamado discurso sacralizando a luta empreendida por seu povo. Em
suas palavras, salta a vista a funcio civica ocupada pela histéria e o en-

foque dado & juventude:

Estamos en Curupayty, cumbre gloriosa de esplendor guerrero, y ante el
especticulo emocionante de este cuadro evocador, el pasado despierta, y
parece como que escuchamos los ecos fragorosos de aquella maxima batalla
en que cuatro pueblos hermanos, separados por la fatalidad del destino es-
cribieran la pdgina mis sangrienta en la epopeya americana. Y es la
juventud paraguaya, es la nueva generacion, vale decir, el porvenir, la que
viene hoy hasta aqui, 4 despiertar 4 los muertos en sus tumbas olvidadas,
para decirles que no fue estéril tanto sacrificio, que ella recoje, con orgullo
ellegado se sus mayores, y que aquella sangre vertida en defensa del terrefio

es la misma que alimenta su corazén y renueva en su alma las ciclépeas

. 7
energias de la raza.

Contudo, no Brasil, a partir da década de 1920, nomes como Cimara
Cascudo (1898-1986), Antonio Baptista Pereira (1880-1960), Gustavo

Barroso (1888-1959), e Lindolfo Collor (1890-1942), efetuaram, nas

" O'LEARY, Juan Emiliano. Curupayty. Discurso pronunciado el 22 de septiembre de 1912 con motivo
de la Peregrinacion Patridtica. Disponivel em: http://bibliotecanacional.gov.py/biblioteca/curupayty-
1912/. Acesso em 6 dez. 2017.
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palavras de Mdrio Maestri, uma “resposta nacional-patridtica” s inves-
tidas dos ortodoxos positivistas e dos revisionistas paraguaios. Textos
como “Civilizag¢3o contra barbarie” (1928), de Baptista Pereira, trouxe-
ram félego renovado 4 imagens que haviam sido disseminadas pela
imprensa brasileira nos anos de guerra, reposicionando sobre Lépez a
responsabilidade pela contenda e desqualificando a popula¢do para-
guaia. Esses intelectuais e politicos partilharam “da defesa das boas
razodes da intervenc¢do imperial no Prata; da limpidez moral dos atos de
guerra dos exércitos do Brasil; das glérias nacionais; do direito aos tro-
féus e da justeza da divida de guerra” (MAESTRI, 2013, p. 51). Inseridos
nesse movimento, os cinco volumes da “Histéria da guerra entre a Tri-
plice Alianga e o Paraguai” (1935) do general Augusto Tasso Fragoso
(1869-1945) surpreendem pela erudi¢do e pela documentagio apresen-
tada. Abordam os antecedentes histéricos do conflito, as agdes da
diplomacia paraguaia e as questdes de navegacdo na bacia platina. Ao
discorrer sobre Solano Lépez, o militar descreve como alguém vaidoso,
ambicioso e prepotente, caracteristicas que teriam aflorado diante das
recusas de suas ofertas de mediagio na questio oriental (FRAGOSO apud
MAESTRI, 2013, p. 83). De acordo Maestri (2013), na década de 1930,
quando no pais fortalecia-se uma politica nacional-desenvolvimentista,
essa argumentac¢io ganhou poder e repercussido ao ser incorporada pela
narrativa estatal.

Na década de 1950, o mundo atravessava a tensdo imposta pela
Guerra Fria. Na América Latina, boa parte das republicas encontrava-se
sob a égide de ditaduras militares. Nesse contexto histérico, uma par-
cela de pesquisadores levantaram questionamentos contundentes sobre

as razdes e a condugio da guerra. Na historiografia sul-americana, uma
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nova onda revisionista mexeu com a leitura dos acontecimentos na ba-
cia do Prata, oferecendo leituras que privilegiaram as classes
subalternizadas.

Em 1963 era publicado “A formacion historica de la nacién para-
guaya” do professor paraguaio Oscar Creydt (1907-1987). Sobre o
governo de José Gaspar Rodriguez de Francia (1766-1840), Creydt frisou
o esforco na consolidagio de um modelo de desenvolvimento econémico
independente e, paralelamente, elevou as classes camponesas a um lu-
gar de prestigio na manutencio da independéncia paraguaia. Um
projeto nacional mantido pelo sucessor, Carlos Antonio Lépez (1790-
1862), que colocou o pais na vanguarda entre os paises latino-america-
nos gracas aos “progresos técnicos europeos (ferrocarril, telégrafo) y la
fundacion de las primeras bases para una industria sidertirgica y metaltr-
gica” (CREYDT, 2007, 100). O membro do Partido Comunista Paraguaio,
viu na guerra um embate entre sistemas politicos e sociais antagdnicos,

cyjo desfecho foi o “sacrificio total” do povo paraguaio:

Las clases dominantes de Buenos Aires vieron en la guerra contra el Estado
nacional paraguayo un medio de dominar las provincias argentinas defini-
tivamente y abrir un gran mercado al capitalismo britinico. Los banqueros
de Londres se encargaron de financiar la empresa de abrir el Paraguay a

sangre y fuego.

Por su parte, el joven general Francisco Solano Lépez, nuevo presidente del
Paraguay, estimaba que el pais habia alcanzado una potencia econémica y
militar que le permitia enfrentar a la coalicién enemiga en el terreno de las
armas y resolver definitivamente el problema crucial de la libre salida al

mar.

La monarquia del Brasil estaba bajo el control de los barones del aztcar, que

explotaban esclavos negros para lucrar con la exportacién. Por interés de
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clase, necesitaban consolidar y prestigiar al Estado monarquico llevando la
guerra adelante, implacablemente, hasta la destruccién total del Estado de
la joven burguesia nacional paraguaya. La Argentina estaba regida por una
burguesia importadora y exportadora, que con frases liberales servia a una
aristocracia de grandes latifundistas y al capital inglés. Entre la monarquia
liberal del Brasil y la republica del Plata no existia una diferencia esencial.

Su alianza era natural a pesar de su rivalidad. (CREYDT, 2007, 103).

Na Argentina, o historiador Leén Pomer levantou a bandeira do
mando do imperialismo britinico na guerra® e indicou para a prepon-
derdncia dos fatores econémicos. Segundo ele, na década de 1860, a
Inglaterra deparou-se com um grande problema: a guerra da Secessio
(1861-1865), um grave empecilho ao fornecimento de algod3o as fabricas
britanicas. A estratégia foi langar-se na procura de novos locais forne-
cedores, encontrando aliados que estivessem dispostos a organizar as
suas economias em funcio dos interesses ingleses. Ao crescer os olhos
sobre a bacia do Rio da Prata, a poténcia ultramarina viu-se diante de
alguns paises propensos a suprir suas necessidades, porém, com um
obstaculo, o Paraguai. Na visdo do autor, o pafs guarani se apresentava
como uma “ovelha negra” aos olhos das burguesias européias. Fruto da
insubordinacdo paraguaia, a guerra tinha como objetivo primordial ali-
nhar um sistema econdmico e politico alicercado em relagdes de
dependéncia com as poténcias centrais (POMER, 1984, p. 12).

Influenciado pela leitura do colega argentino, o brasileiro Jilio José
Chiavenato publicou “Genocidio Americano: a guerra do Paraguai”
(1975). Logo no preficio, Chiavenato foi contundente ao denunciar as

“barreiras” que impediriam de chegar as maiores respostas sobre a

8 Pomer adjetiva-a como uma “guerra suja”.
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guerra, sendo a maior delas, o patriotismo. O teérico advertiu que os
historiadores nio abordavam a guerra de uma maneira critica, mas es-
tariam fazendo “da sua alienagdo um exercicio de cata as pulgas dos
detalhes histéricos” (CHIAVENATO, 1988, p. 13). Sem meias conversas,
explicitou um ataque aos historiadores tradicionais que teriam se limi-
tado aos detalhes das batalhas, estatisticas e nimeros do conflito,
passando de largo aos reais interesses que nortearam o conflito platino.

Em linhas gerais, a guerra se configurou como “um processo de-
terminado, que escapou ao controle de governos e homens”, cuja
mecanica foi avassaladora e a marcha irreversivel (CHIAVENATO, 1988,
p. 83). As relagdes diplomaticas e os conflitos entre os paises sul-ameri-
canos foram apenas “caudatirios das necessidades econdémicas” do
capital inglés. Ao longo da leitura, nos é apresentada uma relagdo que
opoe dominantes e dominados, exploradores e explorados, dessa forma,
encontrando respaldo tedrico em determinadas interpreta¢des marxis-
tas que se serviam da concepgdo de luta de classes.

Na historiografia brasileira, novos ventos sopraram a partir da dé-
cada de 1990. Ricardo Salles (1990), Maria Eduarda Magalhdes Marques
(1995), Wilma Peres Costa (1996), Victor Izecksohn (2002) e Francisco
Doratioto (2002) foram alguns dos estudiosos cujos trabalhos ganharam
notoriedade repensando questdes politicas e sociais. Sobre a iconogra-
fia, despontaram os ji mencionados trabalhos de André Toral (2001) e
Mauro César Silveira (2009).

A participagio de escravos e libertos tornou-se objeto de grande
investiga¢do por parte desses autores. Em “Guerra do Paraguai: escra-
vidio e cidadania na formagio do exército” (1990), Ricardo Salles esteve

atento a constitui¢cdo de um exército profissional durante a guerra e a
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maneira como este se relacionou com a sociedade e as camadas mais
populares da estrutura escravista. Tracando um quadro geral da socie-
dade brasileira e da sua politica externa antes do conflito, o historiador
argumentou que, antes da guerra, o contingente do exército sempre
fora muito pequeno. A estruturacdo militar se dava a partir da Guarda
Nacional, empregada em ocasides extraordinirias, na resolugio de con-
flitos regionais e nas pendéncias com os paises vizinhos, servindo
também aos interesses de autoridades locais. Contudo, diante da guerra,
com proporg¢des nunca vistas, o Brasil se viu compelido a estruturar e
organizar um exército profissional. Desde ent3o, as for¢as armadas pas-
saram a desempenhar um papel vultoso nos eventos politicos, como a
Proclamacgio da Reptiblica, os movimentos tenentistas e o golpe de 1964
(SALLES, 1990).

Mais um marco na historiografia recente foi 4 tese “O expansio-
nismo brasileiro e a formacio dos Estados na Bacia do Rio da Prata — Da
colonizagido a Guerra da Triplice Alianga”, de Muniz Bandeira. Segundo
Bandeira, diferentemente dos paises vizinhos, o Brasil independente
desenvolveu-se sobre uma politica externa herdeira de Portugal. Con-
tando com um competente servico diplomdatico e uma marinha
vigorosa, o Império gozou de uma posi¢do vantajosa no comércio da re-
gido platina. A obra se estrutura também em torno de outro eixo, ou
seja, o processo de desenvolvimento capitalista em que as nagdes sul-
americanas estavam inseridas. A guerra foi um fator catalizador na in-
tegracido do Paraguai e dos demais paises da Bacia do Prata na economia
capitalista. Todavia, o autor ressalta, “a integragio do Paraguai, iniciada
ao tempo de Carlos Antdnio Lépez, completar-se-ia, no entanto, mais

cedo ou mais tarde, em func¢io das préprias exigéncias internas de



Gabriel Ignacio Garcia ® 35

acumulacio de capital, sem a necessidade de uma guerra, que destrui-
ria, como destruiu, as potencialidades do mercado e de suas forcas
produtivas” (BANDEIRA, 1998, p. 131).

No comego da década de 1990, Francisco Doratioto distanciou-se
da hipétese revisionista e afirmou que tal visdo serviu a defesa de inte-
resses politicos entre as décadas de 1960 a 1980. Para o autor, parte da
historiografia, defendendo a possibilidade de constru¢io de uma Amé-
rica Latina auténoma e desenvolvida, colocou o Paraguai de Solano
Lépez como um modelo a ser seguido. Exemplo na luta contra a condi-
¢do de dependéncia proposta pelas principais poténcias do mundo
capitalista. Para refutar a influéncia inglesa, Doratioto fundamentou-
se nas negociagdes que os diplomatas ingleses mantinham com o go-
verno de Solano. As instruc¢des do governo britanico iam ao sentido de
impedir que o Paraguai envolvesse a Inglaterra em suas disputas com
paises vizinhos e garantir a livre navegacdo de embarcagdes britinicas
nos rios Paraguai e Parand (DORATIOTO, 2002, p. 90). O historiador ad-
vertiu ainda que o revisionismo teria cometido um grande equivoco ao
escrever uma histéria deixando-se levar por uma abordagem um tanto
quanto maniqueista, sem se dar conta das dindmicas sociais e politicas
que marcaram o contexto histérico. As raizes da guerra estariam no
processo de formacio dos estados nacionais, onde cada governo viu na

guerra uma oportunidade de alcangar objetivos especificos.’

?No Rio de Janeiro, 0 movimento portudrio se intensificou com a espera de noticias vindas dos campos
de batalha. O apogeu do poderio militar e da diplomacia brasileira contrastou com o acirramento, e,
posteriormente, a decadéncia do Estado monarquico. Para a Argentina, os abastecimentos as forgas
militares imperiais significaram uma dinamizacdo na economia, favorecendo os fazendeiros e comerci-
antes. Ao Paraguai, restou tornar-se “a periferia da periferia, na medida em que sua economia se tornou
satélite da economia da Argentina ap6s o término do conflito” (DORATIOTO, 2002, p. 17).



36 e Espelho do Prata

A proposta de Doratioto nio tardou a ser alvo de criticas. Mario
Maestri alertou para um movimento de restauracio da historiografia
nacional-patriética, onde “a histéria voltou a ser lida prioritariamente
como produto da agdo erritica de protagonistas excelentes e os fend-
menos sociais a serem apresentados como produtos de determinagdes
ideolégico-culturais, sempre relativas” (MAESTRI, 2003, On-line). Nesse
sentido, “Maldita guerra” pecaria ao nio abordar consistentemente a
formacao social paraguaia, assim como, a dindmica social e politica das
sociedades brasileira, argentina e uruguaia. Soma-se também, segundo
o pesquisador gaucho, o retorno da exaltacio dos chefes da Triplice Ali-
anca contrastando com a demoniza¢io de Solano Lépez. Em suas
produgdes mais recentes,'® Maestri discorre sobre uma luta em termos
de dominagio e autonomia, articulada em dimensdes nacionais e inter-

nacionais:

A guerra da Triplice Alianga concluiu um amplo movimento contra-revolu-
ciondrio das classes liberal-oligirquicas na regido. Dependentes da
producgdo priméria exportadora elas submeteram-se ao capital comercial-
industrial internacional, consolidando o cariter semi-colonial de suas na-
¢Oes. Foram momentos marcantes desse movimento a Revolu¢io de Maio
[1810], a derrota do popular federalismo artiguista, [1820]; a independéncia
popular-democrdatica do Paraguai [1813-1840]; a vitéria do liberal-unita-
rismo portenho em Pavén [1861]; A ordem liberal-oligdrquica que se
consolidou, primeiro, no Império do Brasil, e, a seguir, na Argentina liberal-
unitdria, no Uruguai colorado e, finalmente, no Paraguai derrotado.

(MAESTRI, 2017, p. 20).

“Ver: MAESTRI, Mario. Paraguai: a republica camponesa. 1810-1865. Porto Alegre: FCM, PPGH UPF, 2015.
MAESTRI, Mério. Mar del Prata: dominacédo e autonomia no Sul da América: Argentina, Brasil e Uruguai
(1810-1864). Porto Alegre: FCM Editora, 2016.
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Ainda sobre o estado paraguaio, o autor sustenta sua natureza mo-
derna e rustica nos tempos pds-independéncia. Diferente das nacdes
oligdrquicas pré-nacionais que o cercavam, o “Reptuiblica camponesa”
era dominada por uma comunidade cidada rural de camponeses propri-
etdrios, arrendatarios ou posseiros (chacareiros). Esse carater popular e
plebeu ajudaria a entender a resisténcia paraguaia e a consolidac¢do da
lideranga de Solano Lépez, apesar do Mariscal jamais ter defendido
conscientemente os interesses e reivindica¢des dessa parcela da popu-
lagiao™ (MAESTRI, 2017, p. 28).

Essa pequena revisido tragada até aqui nos indica que escrita da his-
téria nunca é fria e desinteressada, mas parte de sujeitos e comunidades
com demandas préprias, e que servem-se da histéria como forma de
orientagdo. Alguns eventos, apesar da distdncia temporal que os separa
de nés, insistem em manter acesas, paixdes e sentimentos. Essa sele¢io
de memdrias, escritos, pesquisas e discussdes que giram em torno da
guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai, reitera a historiografia
como um terreno de disputas politicas e ideoldgicas.

No que tange as filiagdes tedricas, essa dissertacdo bebe em dife-
rentes mananciais. A primeira delas é a Nova Histéria Cultural. Um de
seus expoentes tedricos ao nivel internacional, o francés Roger Chatier
propds uma nova roupagem para o conceito de representac¢io. Segundo
ele, os enfrentamentos nio se dariam apenas pelos meios violentos,
mas, em indmeras situagdes, as lutas violentas seriam convertidas em

lutas simbdlicas, ou ainda, em “lutas de representacées”; “[...]

" Segundo Maestri, o presidente e seus soldados compreendiam de modo diverso a guerra e a luta pela
independéncia paraguaia. Enquanto os combatentes defendiam as conquistas plebéias, Lépez estava
imbuido de uma visdo de mundo autoritdria e elitista, o que explicaria sua tentativa de passar a posse
de grandes latifindios para as maos de sua esposa e filhos (MAESTRI, 2017, p. 28).
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entendidas como uma construg¢io do mundo social por meio dos pro-
cessos de adesdo ou rechago que produzem” (CHARTIER, 2011, p. 22).
Outra corrente trata-se da Histéria Politica. Dialogando com as ci-
éncias sociais e outras disciplinas,' esse modelo historiogréifico passou
por um processo de renovacio da década de 1980. Um dos expoentes
dessa guinada, o historiador francés René Remond em seu livro “Por
uma histéria politica”, prop6s pensar o politico em uma perspectiva glo-

bal, diluido nos mais distintos ambientes sociais:

Praticamente n3o ha setor ou atividade que, em algum modo da histéria,
nio tenha tido uma relagio com o politico: existe uma politica para a habi-
tacdo assim como para a energia; a televisdo é um investimento politico, o
sindicalismo intervém no campo das forgas politicas. Em torno de um na-
cleo estavel e restrito que corresponde grosseiramente as fungdes régias do
Estado tradicional, o campo da histéria politica irradia em todas as diregdes
e libera como uma multiplicidade de digitagdes. Nada seria mais contrario
a compreensio do politico e de sua natureza que representd-lo como um
dominio isolado: ele ndo tem margens e comunicasse com a maioria dos ou-

tros dominios. (REMOND, 2003, p. 444).

Considerando a consisténcia e a autonomia do politico, essa pes-
quisa, uma vez alinhada com a linha “Territérios do politico” do PPGHS-
UEL, se lancard também no desafio de pensar a pluralidade de cultu-
ras/pertencimentos politicos que foram gestados pelas imprensas.
Considerando o trabalho comparativo que realizamos com os dois jor-

nais, torna-se, ainda, pertinente o uso da metodologia ofertada pela

"2 Entre essas influéncias, podemos citar Michel Foucault e sua nova perspectiva langada sobre as
relacoes de poder. Um poder que ndo estaria somente centralizado nas maos do Estado e das
instituicdes, mas seria exercitado em diferentes pontos da rede social, compondo uma complexa
estrutura de micro-poderes. Ver: FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. 112 ed., Rio de Janeiro: Graal,
1997.
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“Histéria Cruzada”. Defensores dessa proposta, Michael Werner e Béné-
dicte Zimmermann situam-na junto aos estudos que privilegiam a
comparacgao, as transferéncias e as interagdes sécio-culturais. Um mo-
delo comparativo em que “os objetos de pesquisa nio sio apenas
considerados uns em relacdo com os outros, mas igualmente uns atra-
vés dos outros, em termos de relagdes, de interagdes, de circulagio”,
. ~ “« :
sendo assim, atenta-se n3o apenas o que “cruzamento pode produzir de
”» 0 [ .
novo”, mas igualmente, para a “maneira como ele afeta cada uma das
partes 'cruzadas”. Por sua vez, a reflexdo sobre a historicidade se daria
em trés frentes: com relacdo ao objeto de estudo, as categorias de ana-

lise e as relagdes entre o pesquisador e seu objeto:

A histéria cruzada prefere buscar colocar em evidéncia o tecido espesso dos
entrecruzamentos, a partir das referéncias efetivamente mobilizadas por
uns e por outros na elaborac¢io de suas representagdes respectivas. Assim
fazendo, ela nio se fecha num espaco de indecisio relativista ou de infinitas
relacdes especulares em que as diferentes posi¢des se anulariam. Pelo con-
trario, ela propde utilizar o cruzamento das perspectivas e o deslocamento
dos pontos de vista para produzir efeitos de conhecimento préprios. A re-
flexividade a qual ela se abre n3o é um formalismo vazio, mas um campo

relacional criador de sentido (WERNER; ZIMMERMANN, 2003, p. 108).

Procurando servir-se do cruzamento dessas influéncias teéricas, o
texto se estruturard em trés capitulos. No primeiro deles, de carater
mais metodoldgico, atentaremos para as particularidades das caricatu-

ras. Sua trajetéria ao longo do tempo, com um enfoque para os séculos

" Trata-se, entdo, de um exercicio de autorreflexao em que; “o pesquisador esté hoje levado a considerar
seus préprios conceitos e instrumentos analiticos como o resultado de um processo de cruzamento
complexo em que tradicbes nacionais e disciplinares amalgamaram-se conforme configuracdes
variadas, e a reintroduzir em sua pesquisa os pontos de vista correspondentes” (WERNER; ZIMMERMANN,
2003, p. 107).
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XVIII e XIX, pensando seus usos politicos e sociais. Amparados em au-
tores que se debrucaram sobre tais imagens, mapearemos os elementos
que constituem essa forma de expressido, uma linguagem gréfica rica
em sentidos, com usos e implica¢des politicas, culturais e sociais. Ainda
nesse capitulo, veremos de forma sucinta as problemaéticas que cercam
o estudo das fontes jornalisticas.

No capitulo segundo, analisaremos o El Centinela. Situando-o entre
os demais periddicos de trincheira, veremos os lacos estreitos entre a
imprensa e o governo paraguaio. O jornal/soldado,* imbuido de ardor
patriético, glorificou a imagem de Solano Lépez, estabeleceu releituras
do passado, elegeu seus simbolos identitarios, formando assim, uma es-
trutura retdérica que visava a resisténcia e mobilizagdo nacional. A
guerra ganhou contornos de ameaca a identidade paraguaia e seu re-
gime republicano, um resultado da ganincia desmedida do monarca
Pedro II que, ardilosamente, conseguiu iludir Mitre e Flores com falsas
promessas. Ancoradas nessas nogdes, as imagens representaram o es-
tado de vergonha e barbérie em que estariam as tropas inimigas.

No dltimo capitulo, comegaremos discorrendo sobre a imprensa no
Brasil. Especialmente na segunda metade do XIX, gragas as novas técni-
cas de impressdo, as imagens ganharam um lugar de honra nas paginas
dos semandrios, jornais e revistas. Apds isto, atentaremos para as re-
presentacdes do Paraguay Illustrado, tragcando paralelos com outras
publicagdes da corte. Concomitantemente a caricaturiza¢io de Lépez e
seus generais, o Paraguay Illustrado engajou-se em atacar a populagio

paraguaia, idealizando seu estado de precariedade moral e material.

" Cunhamos essa expressdo para pensar a dimensdo ativa e engajada desses jornais. Como veremos
mais adiante, os dois jornais representaram-se como soldados e tiveram na guerra a sua razao de ser.
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Diante da imagem de selvageria, a ag¢do brasileira foi concebida como
3 . ~ . *1: ”» . . . .

uma “missdo civilizadora”. Com muita rapidez, a guerra foi arquitetada

como um choque entre civilizagdo e barbarie, variando apenas no trata-

mento que deveria ser dispensado a alteridade desumanizada. Ao

término do capitulo, tracaremos um quadro comparativo entre os dois

jornais, mostrando as proximidades e distanciamentos entre seus dis-

cursos.



A CARICATURA COMO FONTE: PROBLEMATIZACOES
NECESSARIAS

A caricatura nio deixara de ser o espelho fiel de nosso tempo de chalagas,
de decepgdes politicas, de macaquices e paradas religiosas, monarquicas ou

patriéticas. (Charles Philipon, La Caricature, 28 de abril de 1831).

Vivemos em uma realidade permeada pelas imagens, nos mais di-
versos formatos e plataformas. As redes sociais - com destaque para o
Facebook - potencializam a instantaneidade de uma comunicacio visual
baseada em “memes” e emotions. Vinculados a determinados aconteci-
mentos, na mesma velocidade em que se multiplicam rapidamente nos
posts, também se tornam obsoletos e caem em desuso. Seriam os “me-
mes” os espelhos de nosso tempo, marcado, assim como o de Philipon,
por tantas desilusdes politicas? Tal pergunta fica em aberto... Fato é que
apenas constatar o poder que as imagens exercem nio é suficiente, é
preciso investigar o papel que desempenham, as representagdes e con-
teidos que vinculam, os grupos que delas se servem, afinal, como
observou o pesquisador da cultura mididtica Douglas Kellner, “s3o as
representa¢des que nos ajudam a constituir uma visdo de mundo e de
individuo, o senso de identidade e sexo, consumando estilos e modos de
vida, bem como pensamentos e a¢des sociopoliticas” (KELLNER, 2001, p.
82).

Partindo dessa rdpida observacgio do tempo presente, um cotidiano
marcado pela comunicagio visual e o humor fugaz, agora, nos voltare-

mos a periodos mais recuados, fixando o nosso olhar nas caricaturas,
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enfocando seu desenvolvimento e florescimento, especialmente, nos sé-
culos XVIII e XIX. Através das novas técnicas de impressio, o cotidiano,
lugar de lutas e negociagdes, passou a ser narrado por meio de imagens
e textos nas paginas dos panfletos, folhetins e jornais.

Joaquim da Fonseca em seu livro “Caricatura; a imagem gréfica do
humor” (1999, p. 43), apesar de assinalar a importancia do individua-
lismo fomentado pela reforma e o renascimento, propde um recuo até a
Roma Antiga para buscar “manifesta¢ées daquela arte ainda balbuci-
ante, que se expressava pela linguagem do grotesco, um dos muitos
aspectos da caricatura”. Tomados os devidos cuidados para nio incorrer
em anacronismo, algumas imagens romanas, como é o caso de um gra-
fite que retrata um homem de nariz grande e queixo pontudo, com a
inscri¢io em latim “Rufus est” (Este é Rufo), possui uma boa semelhanga
com os tragos de tipo caricato moderno. Alguns teéricos recuam ainda
mais, como é o caso de Robert de La Sizeranne que recorda o aspecto
simbolista da civilizagdo egipcia, servindo-se de animais na represen-
tacdo de pessoas e divindades. Na divisdo proposta por ele, essa seria a
primeira fase da histéria da caricatura. O segundo momento, na Renas-
cenca, a conceituacio em torno da palavra caricare teria delineado a sua
finalidade. Finalmente, a terceira fase se caracterizaria pelo surgimento
de artistas especializados na elaboragio desse tipo imagético
(SIZERANNE apud LIMA, 1963, p. 19).

Passando pela a Idade Média, Fonseca chama a atengdo para a pre-
senca de um “espirito caricatural”. Em iluminuras, manuscritos,
pérticos e vitrais, mesmo sob o olhar cauteloso da Igreja, a satira en-
controu espago para debochar e criticar, até mesmo, os desvios
religiosos. No final do medievo, isso se tornou ainda mais nitido em ra-

zdo dos movimentos de Reforma e Contra-Reforma, com gravuras
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contundentes atacando tanto o papa Alexandre VI, quanto o reformador
Martinho Lutero. No campo da pintura, nio hi como deixar de mencio-
nar a originalidade do holandés Hieronymus Bosch (1450-1516), com sua
imaginac3o fantéstica expressa em “O jardim das delicias” (entre 1480-
1505) (FONSECA, 1999, p. 46-48). Sua ousadia proporcionou representa-
¢oes que até hoje intrigam os historiadores da arte.

Chegando a Modernidade, marcada pela agitagdo das revolugdes e
uma acelerada dindmica social, nos deparamos com um terreno fecundo
onde a caricatura pode crescer e amadurecer. Gilberto Maringoni de
Oliveira (2006, p. 17-18) levantou a tese de que a caricatura nasceu “na
revolucio industrial, no terreno da técnica e com a Revolugdo Francesa,
no terreno das ideias”. Marilda L. P. Queluz (2005, p. 245) salientou ainda
que, o desenvolvimento urbano e a formag¢io de uma cultura de massa
do humor ilustrado (na forma de jornais, revistas, quadrinhos...), pro-
pulsionaram o consumo das imagens visuais, culminando mais tarde -
junto de outros elementos — na cultura do consumo. Por sua vez, Elias
Tomé Saliba (2002, p. 32), sublinhou esse suporte imagético como uma
resposta as novas modalidades de sensibilidade e percepcio, impacta-

das pelas revolugdes tecnoldgicas:

As préprias formas de representagio humoristica (concisio, brevidade, tru-
cagens, rapidez, reversibilidade de significados, desfamliarizagdo etc.) se
prestavam de servir de recurso tipico de representacdo, dada a sua saliente
afinidade com a fragmentacao, a velocidade e, em termos humanos, com os
deslocamentos de sentido e subsequente alienagdo: em sintese, a afinidade,
dos procedimentos mais comuns A representacio humoristica com tudo
aquilo que - segundo a descri¢io famosa - “era s6lido e se desmanchava no

»

ar .
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Tragando a histéria do riso e do escarnio, George Minois destacou
a liberdade de expressdo como um fator catalisador dessa forma de ex-
pressio. Na Franga setecentista, as caricaturas, ou desenhos
comentados, se serviram de elementos populares, temas carnavalescos,
e mascaradas, abrangendo um ptblico diverso que incluia artes3os, ope-
rarios iletrados e até camponeses ricos. Colocando em cena tipos
coletivos ou destruindo idolos, desempenhava uma fun¢io pedagégica,
derribatéria e carnavalesca (MINOIS, 2000, p. 468-469). Assinalando o
papel politico e o alcance junto as camadas populares, o estudioso des-

creve a instrumentalizagio revoluciondaria da caricatura:

A fungio essencial da caricatura revoluciondria é a dessacralizag3o, o rebai-
xamento dos antigos valores, dos antigos mestres, dos antigos idolos:
monarquia, nobreza, clero sdo precipitados numa onda de escatologia e obs-
cenidade. Essa fungdo é claramente definida por uma mocgio do Clube dos
Jacobinos: “Vamos empregar todos os desenhistas para fazer as caricaturas
mais desonrosas contra os inimigos dos jacobinos. M. Gorsa ficara encarre-
gado de emprestar o seu génio burlesco para a execugio desse projeto”. Da
mesma forma, o comité de satide piblica pede a David que empregue todos
os seus meios e seus talentos para “realizar com muitas gravuras e carica-
turas que possam despertar o espirito publico e fazé-lo sentir que sdo
atrozes e ridiculos os inimigos da liberdade e da Reptiblica”. Segundo o co-
mité, essa “espécie de escrita falada e colorida serve maravilhosamente aos
iletrados”, é uma arma de propaganda eficaz entre os sans-culottes.

(MINOIS, 2000, p. 469).

N3o apenas os revolucionarios fizeram o uso da caricatura como
ferramenta de persuasio, também os contra-revoluciondrios a empre-
garam de forma céustica e virulenta (MINOIS, 2000, p. 470). O epis6dio
revoluciondrio nos serve para pensar o papel paradoxal dessas imagens

na sociedade, servindo tanto para atacar e fustigar situagdes de
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exploracio e injustica, quanto para se encobrir com “as vestes do mora-
lismo, do puritanismo e até mesmo do conformismo” (FONSECA, 1999,
p. 19). Com base em tais acontecimentos, dois pontos merecem a nossa
atencgio, para o entendimento das caricaturas nos séculos XVIII e XIX. O
primeiro, a sua maleabilidade, sua facil apropriagio por diferentes gru-
pos na defesa de seus valores e na confrontacdo de seus inimigos. O
segundo, a percep¢io do seu alcance junto as massas, servindo como um
meio de esclarecimento, convencimento e chamamento as causas.
Podemos entido localizar entre os séculos XVI e XVII influéncias e
mudangas que foram determinantes para essa consolidagdo da carica-
tura nos séculos seguintes. As novas concepg¢des artisticas advindas com
a modernidade questionaram a no¢do de uma arte voltada para propé-
sitos estritamente religiosos, colocando o ser humano e sua
racionalidade em lugar de evidéncia. O italiano Giuseppe Arcimboldo
(1530-1593), com criatividade propds uma nova forma de retratar, con-
feccionando a representacdo de fisionomias humanas a partir da
harmonizac¢io de livros, verduras, frutas e flores, como no retrato do
imperador romano-germAanico Rodolfo II (1590). Destacado desenhista,
Jacques Callot (1592-1635), denunciou os efeitos da guerra dos Trinta
Anos em sua série “Les Grandes Miseéres de la guerre” (1633) e nio deixou
esquecidos os personagens marginalizados e oprimidos de seu tempo,
como em “O mendicante” (1622). Esses sio apenas dois, entre tantos ou-
tros nomes que despontaram ainda no século XV e XVI com uma
proposta artistica e estética marcada pelo grotesco (FONSECA, 24-55).
No século XVIII, outro grande nome das artes, o espanhol Francisco
Goya (1746-1828), impactou com suas obras que denunciavam as injus-
ticas, matancas, crueldades e obscuridades na natureza humana. Além

de se notabilizar por célebres quadros como “A familia de Carlos IV”
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(1801) e “Saturno devorando um filho” (1823), produziu uma quantidade
notéavel de gravuras em dgua-forte. Uma delas, nomeada “Estragos da
guerra” (figura 3), é uma entre 82 ilustragdes que integram a série “Los
desastres de la guerra”. Os horrores, atrocidades e a barbarie da guerra
de independéncia espanhola foram retratados de forma crua. Os corpos
despojados de sua dignidade apareceram largados, mutilados, retorci-

dos e expostos em arvores e locais ptblicos.

Figuras 3 e 4: Na direita, Goya denuncia a destruicéo e o caos gerados pela violéncia da guerra.
Corpos e objetos se misturam formando uma composicao dramatica. Na esquerda, a gravura
batizada de “Asta su Abuelo”, ridiculariza o militar Manuel Godoy (1767-1851). Buscando
legitimar sua posicéo de prestigio, o duque contratou especialistas para forjar sua arvore
genealdgica. Mordaz, o artista mostra um asno apresentando um livro com as imagens de seus
antepassados. Proximo ao livro, aimagem de um equideo se repete dentro do brasdo. Imagem
disponivel em: https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-y-lucientes-francisco-
de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812. Acesso em: 23 de margo 2017.

Obras como essas, nos trouxeram uma “natureza problemética e
paradoxal, antinaturalistas, emancipadoras de novos processos artisti-
cos” (BELLUZZO0, 1992, p. 12). Vale dizer, que uma manifestagio artistica

nunca se isola em determinado contexto, mas dialoga com outras cor-

rentes, seja de forma atrativa ou repulsiva. Assim sendo, atentar para
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os movimentos artisticos, as tendéncias estéticas e a originalidade de
homens como Arcimboldo, Callot e Goya, nos parece uma alternativa
segura para a compreensdo mais abrangente dos aspectos graficos da
caricatura. A fragmentacao vivenciada na arte, a alternativa do grotesco
e, depois, da caricatura, ofereceram a possibilidade de representar uma
realidade disforme e multifacetada. Os artistas mencionados anterior-
mente langaram a base de imagens mais fluidas, com tragados variados,
fugindo da padronizagio que os cinones das artes clissicas propunham.
Além disso, o engajamento politico e social foi um combustivel extraor-
dindrio para a inspiragio de alguns desses nomes de vanguarda.
Também no campo das técnicas de impressio algumas mudancas
foram o estimulo que a caricatura precisava para romper fronteiras. A
invengdo dos tipos méveis, em 1450, por Johannes Gutenberg, desenca-
deou - com intervalos de tempo cada vez mais curtos - novas formas de
editar e reproduzir. Em 1797, uma invencio foi determinante para o
rumo dos impressos no século XIX, tratava-se da litografia.' Inventada
por Aloys Senefelder (1771-1834), possibilitou duas grandes conquistas:

a aceleragdo no processo de confec¢io e impressido dos exemplares® e o

' O termo provém do grego e significa escrever sobre pedra. O processo da elaboragao da litografia,
mais comumente usado, consistia basicamente no seguinte procedimento: sobre a chamada “pedra de
Kelheim”, com a ajuda de um lapis gorduroso, o artista fazia o desenho as avessas, feito isso, “a pedra
passava por um processo de gravagdo quimica, que tinha por objetivo fazer com que a gordura do
material utilizado para desenhar penetrasse na pedra, criando uma ‘mancha quimica’, e
dessensibilizando as dreas sem imagem, tornando-as insensiveis a recep¢ao de gordura”. Para que
ocorresse essa fixagdo, eram utilizados dcidos e substancias especificas, como a goma arabica. O passo
seguinte era espalhar uma pequena quantidade de agua sobre a pedra, de forma que nas partes nao
desenhadas com o lapis ocorreria a absor¢édo da dgua. Logo depois, com a ajuda de uma espécie de
rolo, a tinta era espalhada sobre a superficie da pedra e as partes marcadas pela substancia gordurosa
absorviam. A tintura retida na pedra era posteriormente transferida para o papel, no momento da
impressao (VEZANNI, 2013, p. 125).

2 A oficina litogréfica ndo exigia muita mao de obra. As tarefas eram divididas entre, “[..] ajudantes e
aprendizes cuidavam das pedras, polindo-as e dando os banhos quimicos de preparacao para o desenho
ou aplicagdo da tinta; o desenhista, que muitas vezes também era chamado de litdégrafo, se
responsabilizava pela criagdo na pedra; e o impressor operava a prensa. Em alguns casos havia ainda o
letrista, prendado na arte de escrever invertido” (REZENDE, 2005, p. 36).
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barateamento dos custos. Situado pouco antes da popularizacio da fo-
tografia, esse método foi mencionado pelo critico literdrio e filésofo
judeu Walter Benjamin, em seu texto “A obra de arte na era de sua re-

produtibilidade técnica”:

Com a litografia, a técnica de reprodugio atinge uma etapa essencialmente
nova. Esse procedimento muito mais preciso que distingue a transcri¢io do
desenho numa pedra de sua incisio sobre um bloco de madeira ou uma
prancha de cobre, permitiu as artes gréficas pela primeira vez colocar no
mercado suas produ¢des nio somente em massa, Como ji acontecia antes,
mas também sob a forma de criagdes sempre novas. Dessa forma, as artes
graficas adquiriram os meios de ilustrar a vida cotidiana. Gragas a litogra-
fia, elas comegaram a situar-se no mesmo nivel que a imprensa.

(BENJAMIN, 1993, p. 6).

0 ganho também foi perceptivel na qualidade artistica das ima-
gens. O uso do creiom litografico negro a base de gordura derivou em
belissimas ilustragdes, ricas em tragos, sombreados e acabamentos, de
realiza¢do mais delongada com técnicas anteriores, como a xilogravura.
De acordo com Fonseca, desenhando diretamente nas matrizes de pe-
dra, sem tanta dependéncia do gravador, o artista ganhou mais
autonomia no processo de produgdo, imprimindo no resultado final
uma “identidade técnica pessoal”® (FONSECA, 1999, p. 34).

Dificil de precisar o instante do seu nascimento, a caricatura tem
o0 exato dia de seu parto “perdido nas noites do tempo”, contudo, foi a
partir do século XVII que se encorpou e definiu como género artistico

(SILVEIRA, 2009, p. 28). E meio ao contexto moderno, de avangos sociais

*Segundo Philippe Kaenel (1996, p. 8), foi no século XIX que a atividade de ilustrador se profissionalizou.
Entre 1830 e 1880, os termos “ilustrar”, “ilustracao”, “ilustrador” difundiram-se em todas as linguas,
revelando uma paulatina especializacdo na pratica de ilustragao.
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e politicos, melhorias e ampliacdes nas comunicagdes, especialmente
pelos meios impressos, as imagens galgaram um novo status. De raras e
caras, destinadas aos servigos religiosos e aos interesses de autoridades
e grupos abastados, elas se multiplicaram, ganharam novos suportes,
dessacralizaram-se e industrializaram-se, promovendo uma crescente
literatura ilustrada (SALGUEIRO, 2003, p. 33). Popularizando-se, alcan-
¢aram - até mesmo - individuos iletrados das camadas mais baixas da
sociedade. A caricatura, de manifestagdo marginal as regras da estética,
tornou-se “obra de arte, expressio positiva e rica em sentido” (COTRIM,

1965, p. 9).

1.1 A CARICATURA COMO LINGUAGEM: ASPECTOS GRAFICOS E
DISCURSIVOS

Algo mais do que homens armados de um lépis e tendo como escudo uma
folha de cartolina, s3o, em suma, os caricaturistas, eternos David a enfren-
tar, com espirito e brava galhardia, os virios e inumeraveis netos de Golias.

(COTRIM, 1965, p. 13).

Antes de adentrarmos nas particularidades da caricatura, cabe ex-
plicarmos o porqué escolhemos esse conceito em detrimento ao de
charge. Em primeiro lugar, nossa op¢ao se deve ao fato de que, tanto no
Paraguay Illustrado, quanto no El Centinela, a palavra caricatura foi
usada para defini¢do do tipo de imagem veiculada. Em segundo, pois nos

afastamos de defini¢cdes mais “fechadas” e entendemos esse termo de

* Aqui nos referimos a autores como Camilo Riani (2002, p. 34), que defendeu a seguinte diferenciacéo:
“Caricatura — desenho humoristico que prioriza a distor¢ao anatémica, geralmente com énfase no rosto
e/ou em partes marcantes/diferenciadas do corpo do retratado, revelando também, implicita ou
explicitamente, tragos de sua personalidade; Charge — desenho humoristico sobre fato real ocorrido
recentemente na politica, economia, sociedade, esportes etc. Caracteriza-se pelo aspecto temporal
(atual) e critico”. Acreditamos que especialmente no caso das caricaturas de guerra, ndo seja proveitoso
esse tipo de separagao.
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forma abrangente, enfocando a sua dimensao ideolégica, tal como pro-

pos Alberto Gawryszewski (2008, p. 24):

[...] a caricatura ideoldgica como: imagem de personagem politica, podendo
abranger também fato politico envolvido na questio proposta na ilustragio,
com a agressividade como esséncia. O humor néo é seu objetivo final, mas
pode existir de forma irdnica visando denunciar o caréter do retratado. O
uso do grotesco, da zoomorfia, da busca da equivaléncia com uso de simbo-

los politicos é uma de suas possibilidades.

Como indica o trecho, o humor nio é a finalidade dltima da carica-
tura, algumas caricaturas, sequer despertam o riso.> Quando provocado,
nio se trata de uma mera artimanha para distragio, mas um meio para
“alertar, denunciar, coibir e levar a reflexdo” (AGOSTINHO, 1993, p. 229).
Contudo, esse componente, presenca constante em uma porgao signifi-
cativa das caricaturas selecionadas nesse estudo, exige uma sucinta
reflex3o acerca do cdmico e do riso.

Rir significa muito. Nesse gesto aparentemente simples, podem
manifestar-se preconceitos e esteredtipos que atravessam geragdes.
Para a Igreja, especialmente no século XIX, soltar uma gargalhada reve-
laria os sentimentos humanos mais baixos, manifestando os pecados do
homem decaido. Fonte de deformacio na expressdo humana, tal gesto
nio seria condizente a busca da santidade expressa na fisionomia aus-
tera de Cristo e dos santos (MINOIS, 2000, p. 500). Considerando o

potencial do riso, André Breton (1896-1966) chegou a afirmar que, “nio

® Paul Gautier chega a dizer que a caricatura, apesar de fazer rir com a ajuda do exagero, “é triste por
inspiracao, é triste no fundo”. Acrescenta ainda que, “longe de ser testemunho de alegria, o préprio
exagero caricatural ndo é sendo um meio nas maos do artista para exprimir o seu rancor. De fato, os
caricaturistas sdo, como todos os autores cémicos, naturalmente inclinados a humores negros”
(GAULTIER apud LIMA, 1963, p. 20).
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hi nada que o humor inteligente n3o possa reduzir a uma gargalhada,
ou até mesmo a nada” (BRETON apud MINOIS, 2000, p. 485).

Charles Baudelaire (1821-1867), intrigado pela relagio que o homem
mantém com o comico, fez importantes observagdes, chamando atencio
para o aspecto cultural do riso em seu escrito “Da esséncia do riso e, de
um modo geral, do Comico nas Artes Plasticas” (1998). Baudelaire,
grande admirador das obras de Honoré Daumier, sentiu-se intrigado

por esse estilo de arte:

“Na caricatura, bem mais do que nos outros ramos da arte, existem dois
tipos de obras preciosas e recomendaveis sob diferentes aspectos e quase
contrérios. Estas s6 valem pelo fato que elas representam. [...] Assim como
as folhas volantes do jornalismo, elas desaparecem levadas pelo vento in-
cessante que delas tras noticias; mas as outras, e sio aquelas das quais
quero especialmente me ocupar, contém um elemento misterioso, duravel,
eterno, que as recomenda a atencdo dos artistas. Coisa curiosa e verdadei-
ramente digna de atengdo a introdugdo desse elemento inapreensivel do
belo até nas obras destinadas a representar ao homem sua prépria feiira
moral e fisica! E, coisa nio menos misteriosa, esse espetidculo lamentavel
excita nele uma hilaridade imortal e incorrigivel.” (BAUDELAIRE, 1998, p.

9-10).

0 escritor parisiense estabeleceu uma relacio entre a miséria hu-
mana e riso, anotando que, “o riso e as ldgrimas nio podem se fazer ver
no paraiso de delicias. Eles sdo igualmente os filhos da afli¢io, e surgi-
ram porque faltava, ao corpo de homem enervado, for¢a para conté-los”
(BAUDELAIRE, 1998, p. 12). Longe de condenar o riso, o poeta partiu de
uma reflex3do teoldgica para realcar a humanidade manifestada no hu-
mor. Ao pensar a “hilaridade imortal e incorrigivel” prépria do ser
humano, torna-se necessario percebé-la como uma construgio cultural,

muitas vezes, com caracteristicas especificas que mudam de uma
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sociedade para outra. Isso adquire ainda mais significado quando pen-
sando num contexto de formacdo dos estados nacionais, onde “cada
imagina¢do, da mesma forma que produz a sua narrativa, produz tam-
bém sua peculiar representacio humoristica; cada uma forma suas
peculiares linguas e falas comicas [...]” (SALIBA, 2002, p. 31).

Sigmund Freud (1856-1939), desbravando o inconsciente humano,
pensou o humor em pelos menos dois de seus textos. Sua énfase no
chiste demonstrou o humor como um meio de extravasamento para os
instintos e sentimentos reprimidos cotidianamente. Manifesta¢do do
“triunfo do narcisismo”, o humor seria uma forma de libertagio do ho-
mem e obtencio de prazer, ao insistir que “ndo pode ser afetado pelos
traumas do mundo externo” (FREUD, 1974, p.190).

Outro francés, Henri Bergson (1859-1941), se langou no desafio de
pensar o papel ocupado pelo cdmico. Na tentativa de conceituar a comi-
cidade, o estudioso frisou a relacdo estabelecida entre vida social,
cOmico e os imaginarios. Questionou Bergson (1980, p. 11-12), “[...] acaso
a fantasia cdmica n3o nos informara sobre os processos de trabalho da
imaginacdo humana, e mais particularmente da imaginagao social, co-
letiva e popular?”. Uma indagagio que permanece atual! Nessa linha de
pensamento, o riso, envolto em seu ambiente natural, desempenharia

uma funcdo e uma significacdo social:

O riso deve ser alguma coisa desse tipo, uma espécie de gesto social. Pelo
medo que inspira, o riso reprime as excentricidades, mantém constante-
mente vigildncia e em contato reciproco certas atividades de ordem
acessoria que correriam o risco de isolar-se e adormecer; flexibiliza enfim
tudo o que pode restar de rigidez mecanica na superficie do corpo social.

(BERGSON, 2001: 14-5).
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Como vemos, bem antes de cair nas gracas dos historiadores, o hu-
mor visual j4 era objeto de estudos em outros campos das ciéncias
humanas e sociais. Um exemplo brasileiro de renome, Herman Lima
(1897-1981), memorialista e critico de arte cearense, ainda no comego da
década de 1960, com seus quatro volumes de “A histéria da caricatura
no Brasil”, jd alertava a importancia que as caricaturas viriam a ter para

a Histoéria:

Certo, nio é necessdrio, por evidente, encarecer a importincia da carica-
tura, como divulgadora dos acontecimentos contemporineos, a tal ponto
que a Histéria tanta vez se verd for¢ada a recorrer a uma expressio do gro-
tesco intencional duma charge do passado, para a exata compreensio dos
homens e das coisas do seu tempo, dando sé-lhe, assim, o0 mesmo apreco

que a um palimpsesto ou a um cddice [...] (LIMA, 1963, p. 6).

Em meio a diversificacdo de métodos e abordagens vivida pela his-
toriografia nas ultimas décadas, pesquisadores de diversas regides vém
demonstrando os multiplos papéis desempenhados por caricaturas,
quadrinhos, charges e cartoons. Na conjuntura internacional, Peter
Burke, um dos tedricos expoentes do estudo iconografico, rebateu os
historiadores que se servem das fontes imagéticas apenas como forma
de ilustragdo de suas teses e chegou a afirmar que, as imagens, “consti-
tuem-se no melhor guia para o poder de representacdes visuais da vida
religiosa e politica de culturas passadas” (BURKE, 2004, p.17). Motivados
por essa fala, seguimos agora, com as problematicas e aspectos metodo-

l6gicos que balizam estudos desse género.
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Segundo o professor Rozinaldo Antonio Miami (2012), a palavra ca-
ricatura provém da expressdo italiana “caricare”’.® Uma busca no
diciondrio virtual Treccani.it nos oferece uma extensa definic¢do, dela,
selecionamos um pequeno trecho; “1. a. Colocar em um veiculo ou em
um animal, uma pessoa, um fardo para carregar. [...] b. Alterar, colocar
em caricatura, retratar uma pessoa reproduzindo com exagero delibe-

rado suas caracteristicas”.”

A partir dessa nog¢io, que enfoca a
representacio “carregada” de alguém, iniciaremos a anéilise dos aspec-
tos estéticos e graficos que arranjam a caricatura.

Minois, analisando o impacto da caricatura na virada do século
XVIII para o XIX, citou o exemplo de Napoledo Bonaparte cujo tipo fisico
se prestava bem a caricaturiza¢do. A sanha dos humoristas em repre-
sentar o governante francés, acabou levando a um recrudescimento da
censura (MINOIS, 2000, p. 471). Outro exemplo, em 1833, Honoré Dau-
mier (1808-1879) — conhecido como o Michelangelo da caricatura -, na
pioneira La caricature, representou o rosto do monarca Luis Felipe se
transformando gradativamente em uma pera. Em outra, mostrou o rei
da Franca sentado em seu trono com a cabeca deformada, aos moldes de
Gargantua, o personagem de Francois Rabelais. Insatisfeito com a rela-
¢do corrupta entre o soberano e a burguesia, Daumier mostrou Lufs
Felipe alimentando-se com sacos de ouro, enquanto defecava nomea-
¢Oes e condecoragdes. As satiras extravagantes custaram-lhe seis meses

de prisio em Sainte-Pelagie e o pagamento de multas. Como se nio

¢ Conforme Cotrim, o termo teve sua origem no século XVII. Em 1646, Monsenhor Giovanni Antonio
Massini, sob o pseudénimo de Mossini, no seu "Trattato", empregou o termo ao comentar oitenta dese-
nhos que abordavam tipos populares da Bolonha. Os desenhos tinham a autoria de Agostino Carrache
e foram gravados por Guillain (COTRIM, 1965, p. 8).

""1.a. Mettere sopra un veicolo, o addosso a un animale, a una persona, un peso da trasportare. [...] b. Alte-
rare, mettere in caricatura, ritrarre una persona riproducendone con voluta esagerazione i tratti caratteristici.”
Disponivel em: http://www.treccani.it/vocabolario/caricare/. Acesso em 21 mar. 2017.
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bastasse, em setembro de 1835 leis mais severas com relagdo a imprensa
foram votadas, resultando em mais censura oficial (FONSECA, 1999, p.
69). Os dois casos, de Napoledo e Luis Felipe, ajudam a refletir sobre a
conotagio subversiva que a caricatura pode adquirir ao parodiar os de-
tentores do poder.® Portanto, mais do que a habilidade de tornar
burlescas algumas fisionomias, o talento artistico de um mestre nesse

tipo de imagem, vai além, como exaltou Lago:

A missdo dos caricaturistas é alguma coisa de mais alto e decisivo do que
refletir aspectos ridiculos ou obter assombrosas semelhancas fisiondmicas
com a maior graga e simplificagio possiveis [...] isso nio seria bastante para
a verdadeira importancia da caricatura. Arte, isso, tdo sutil e objetiva, re-
flete 0s momentos contemporineos com uma exatidio, com um instinto
heréico e uma consciéncia instintiva da vida futura que, a seu lado, qualquer
das belas-artes se amesquinham, e a literatura se confessa envergonhada

de seus artificios retéricos. (LAGO apud LIMA, 1963, p. 15).

Sabemos que todas as imagens, até mesmo as fotografias, ndo sdo
retratos fiéis e objetivos da realidade, mas se apresentam como fruto de
recortes e interpretagdes da realidade por parte de seus produtores. O
mais interessante, no caso caricatura, é a perspicacia de seus produto-
res. Atendo ao real, esses artistas desenvolvem sua percepg¢io para as
pequenas minucias do cotidiano. Como escreveu Herman Lima, “nio é a
caricatura que torna os homens ridiculos, eles é que sio ridiculos por si
mesmos, e quando o s3o, ndo hd forga que os livre disso” (LIMA, 1963, p.
15). Por esse angulo, poder de observacio, atencio as atitudes psicol4gi-

cas e memdria privilegiada seriam requisitos fundamentais para o

¢ 0 caricaturista Alvaro Cotrim enxerga que o “germe inicial” da caricatura estaria na habilidade humana
em imitar e parodiar a si mesmo e aos outros. Isso se manifestaria, através dos tempos, por multiplos
instrumentos e elementos (COTRIM, 1965, p. 7).
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verdadeiro caricaturista capturar os tragos ridiculos presentes em cada
homem (COTRIM, 1965, p. 11).

Embora fixada a uma cultura e tempo histérico, a “leitura” de uma
caricatura ndo é um processo linear e uniforme, preso a um manual de
regras e canones inequivocos. E necessario ter em vista a intrincada
rede de relagdes que o autor procurou estabelecer com seu leitor/recep-
tor. Ambos, enunciador e enunciatario, estabelecem uma cumplicidade
cotidiana, formando opinides, gerando estranhamento ou familiari-

dade, como notou Marilda Lopes Pinheiro Queluz:

A caricatura, pela rapidez, pelo exagero dos tragos e pela sintese formal,
alarga os pontos de vista, propde relagdes diferentes para algo que todos
conheciam aparentemente, todos teoricamente ji sabiam. Assim, ela acaba
por deslocar o leitor mediante a identificagdo ou estranhamento para, entdo
abrir a possibilidade para outras realidades, alteradas, reelaboradas. Revela
0 absurdo na familiar e a familiaridade do que nos é estranho, mostrando
além da imagem, além do alvo que pretende atingir. Torna expostos muitos
julgamentos, mas de forma democratica, abrindo espago para a decisdo do
leitor. Ela é formadora de opiniio, mas em co-autoria, ou melhor depende
de uma relagio de compromisso do leitor com a realidade, do estabeleci-
mento de uma cumplicidade cotidiana, estando autor/leitor inseridos num
mesmo contexto, numa experiéncia cultural comum. (QUELUZ, 2005, p.

241).

Pensando o aspecto temporal, ou, 0s “momentos contemporaneos”
como vimos na passagem de Lago acima, as caricaturas se inscrevem
como portadoras de tramas, linguagens e eventos. Frutos de complexos
aparatos mentais, espacialmente e culturalmente localizados: “a repre-
sentagdo humoristica é uma epifania da emoc3o. Ela se dilui na vida

cotidiana e s6 de vez em quando brilha e ilumina, como um intervalo de
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riso e de alegria na rotina dos ritmos repetitivos e didrios” (SALIBA,
2002, p. 29).

Imagens que trazem consigo polifonias, intertextualidades e su-
gestdes, “fazendo da realidade um plano multifacetado, no qual
aprendemos a pensar o “Eu” e o Outro, num processo interativo”
(QUELUZ, 2005, p. 38). O elemento humoristico, entendido como uma
espécie de vinculo, ainda que em situacdes de confronto, permite rele-
var as caracteristicas e facetas dos agentes envolvidos. Portanto, o
estudo das formagdes identitirias e das relagdes de alteridade tem
muito a ganhar, quando encontra na caricatura um caminho de “incur-
sdo no procedimento moral, fisico e mental dos caricaturados, sendo o
mais perfeito, minucioso e indelével relatério de cariter da sociedade
de qualquer tempo” (COTRIM, 1965, p. 10).

Se, o historiador, como afirmava Marc Bloch em “Apologia a hist6-
ria” (2001), tem na “carne humana” a sua caga, o seu objeto de estudo,
estamos entdo frente a uma grande fonte no estudo de sensibilidades e
comportamentos, siléncios e discursos do homem moderno e contem-
porineo. Nessa empreitada, o perigo reside quando, pautados em
conceitos e ou interpretacdes anacronicas, aferimos uma leitura errada
dos signos e simbolos que as caricaturas comportam.’ Como previne Al-

cione T. Agostinho (1993, p. 228), os signos,

[...] colocados como expressdes de ‘uma verdade’, querem fazer-se passar
por sindnimos de ‘toda a verdade’. Nessa medida, nio é dificil depreender
que o discurso persuasivo se dota de recursos retéricos objetivando o fim

dltimo de convencer ou alterar atitudes e comportamentos ja estabelecidos.

?Segundo Cornelius Castoriades (1982, p. 147), a dificuldade em mapear os esquemas simbdlicos reside
nas suas constantes mutagdes no decorrer do tempo, edificando-se sobre “as rufnas de edificios
simbdlicos precedentes”.
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Isso nos leva a deduzir que o discurso persuasivo é sempre expressio de um
discurso institucional. As institui¢des falam através dos signos fechados,
monossémicos, dos discursos de convencimento. ... A charge dirige-se a
acdo do individuo dentro do social e, como consequéncia, necessita de vi-
rios elementos graficos para se materializar, tais como: cendrio, espago,
perspectiva, movimento, onomatopeias e, as vezes, texto verbal para com-

pletar a agdo ou para dar voz aos personagens.

Consideradas as complexidades da iconografia, as abstracdes e lin-
guagens, o recurso da intertextualidade é uma alternativa importante.
Em se tratando de jornais, onde as colunas, se¢des e textos estabelecem
um didlogo entre si, isso fica ainda mais nitido. O uso de legendas, titu-
los, textos, anotagdes e onomatopeias junto as caricaturas, é uma
pratica recorrente nas publicacdes, especialmente, nas analisadas na

sequéncia do texto. Nesse vinculo de complementaridade,

A fala do retratado torna-se mais um elemento de sua expressio e pode aju-
dar a acentuar as caracteristicas de seu cardter, como seus pensamentos,
impossiveis de serem explicitados pela forma visual. As legendas também
ampliam os recursos de disjungdo, que sdo caracteristicas da técnica da ca-
ricatura. Ndo s6 ampliam as disjun¢des entre o retratado e ele mesmo, entre
o que ele mostra e o que ele fala. Elas ampliam as relagdes entre persona-
gens pelos didlogos e aliam a caricatura os recursos do dito espirituoso, do
chiste, do gracejo verbal em multiplas combinagdes com a imagem.

(BELLUZZO, 1992, p. 23-24)

Como recordou Paulo Knauss (2006), antigas formas de escrita
como os hieréglifos, demonstram a proximidade entre o texto escrito e
a cultura visual. E ainda, na prépria dindmica do pensamento, a pratica
de leitura desenvolve-se em func¢io de imagens que vdo sendo resgata-
das pela memoéria ou fabricadas pela imaginagdo. Sendo assim, embora

nosso foco esteja voltado para as caricaturas, devemos considerar que
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“sociedade se organiza, também, a partir do confronto de discursos e
leituras de textos de qualquer natureza - verbal escrito, oral ou visual”
(KNAUSS, 2006, p. 100).

No didlogo entre desenhista e leitor, mediado por textos e carica-
turas, encontramos um canal catalisador de ideologias e sensibilidades,
em que “a imagem possui uma fungio epistémica, de dar a conhecer
algo, uma funcgio simbdlica, de dar acesso a um significado, e uma esté-
tica, de produzir sensagdes e emogdes no espectador” (PASAVENTO,
2005, p. 53). O humor, instrumentalizado pelos artistas, se apresenta
como tribuna' para proposi¢io de novas ideias, ou a reafirmacio de ve-
lhos valores. Em vistas disso, além de adeptos, essas imagens podem
despertar inimigos, como vimos anteriormente com a repressdo sofrida
por H. Daumier. Atento a isso, Fonseca caracteriza a caricatura como

uma arma incisiva:

Arma ferina e terrorista, a caricatura tem sido, através da histéria, voz con-
tundente e impiedosa que, mesmo sob as condi¢des severas de censura,
usando a linguagem metaférica, subversiva e velada da ironia, da sétira do
sarcasmo e do trocadilho, denuncia e reivindica o sofrimento dos oprimi-
dos. A caricatura é, portanto, arma aguc¢ada que o povo aplaude ao ver
ridicularizadas nelas a forga, o despotismo, o autoritarismo, a intolerancia

e a injustiga. (FONSECA, 1999, p. 12).

A ironia, recurso mencionado acima, merece atengio especial. Em
alguns casos, sutil, quase escondida por tras de uma palavra, noutros,

escrachada. Seu uso foi exaltado pelo humorista e escritor Millér

"9 Francis Grose se serve da comparacao da caricatura a um tribunal. Segundo ele, a pintura satirica, dom
perigoso e temido, teria capacidade de se vingar da virtude e da dignidade ultrajadas, “apontando os
culpados ao publico, Unico tribunal a que eles ndo podem fugir; ou fazendo tremer a simples ideia de
ver suas loucuras, seus vicios, expostos a ponta acerada do ridiculo” (GROSE apud LIMA, 1963, p. 5).
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Fernandes (1923-2012), qualificando-a como o dltimo refiigio do opri-
mido. Enquanto a poetisa portuguesa Florbela Espanca (1894-1930) a
assinalou como a mais perfeita expressdo do pensamento. Constatado o
seu valor, caberfamos nos perguntar, somos capazes de captar a ironia
presente em um escrito ou imagem, pertencente & um tempo anterior
ao nosso? Novamente, batendo na tecla da relacio entre artista e espec-
tador, o sucesso da ironia s6 é possivel com a perspicicia do leitor
decifrando os enunciados e sinalizag¢des artisticas que compde o dis-
curso caricato (BRAIT, 1996, p. 105).

Portanto, o desafio divide-se em, pensar a historicidade da carica-
tura, enquanto um género visual construido cultural e socialmente, que
narra e, ao mesmo tempo, contém a histéria. E, considerando que o
“olhar precisa ser preparado para ver e analisar as imagens”," desen-
volver certas “competéncias visuais” para localizar nas fontes o “jogo
complexo entre visualidade, aparatos, institui¢ées, discursos, corpos, e

figuragio” (KNAUSS, 2006).

1.2 A IMPRENSA E O TEXTO JORNALISTICO: ALGUMAS CONSIDERACOES

Nos estudos histéricos, nem sempre os jornais foram vistos com
bons olhos. Tania Regina de Luca atrelou as suspeitas em torno do jornal
a uma tradicdo alicercada em um “ideal de busca da verdade dos fatos”,
vigorante no século XIX e nas primeiras décadas do XX. Estabeleceu-se
assim, uma hierarquia de documentos, na qual, as “enciclopédias do co-

tidiano”, permeadas de interesses, compromissos e paixdes, nio

" Apoiando-se no mito grego de Edipo rei, que mesmo dotado da visdo ndo conseguiu ver a evidéncia
dos fatos a sua volta, Paulo Knauss (2006, p. 115), articulou a “capacidade de ver e o ato de enxergar”.
Para ele, “desnaturalizando” o sentido da visdo, “trata-se de definir o olhar como pensamento e fazer
dele matéria do conhecimento histérico”.
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condiziam bem com o modelo de critica textual, fidedigno e objetivo. Os
jornais, “em vez permitirem captar o ocorrido, dele forneciam imagens
parciais, distorcidas e subjetivas” (LUCA, 2005, p. 112). Marco Morel
(2003, p. 8), por sua vez, atribuiu essas desconfianc¢as a uma abordagem
que privilegiava o socioecondmico, vendo na imprensa um reflexo das

@

ideologias e da infraestrutura, mero ““veiculo” de ideias de forgas soci-
ais”, assim sendo, uma “falsificadora da verdade”. Felizmente, a roda da
histéria girou. Hoje, o historiador ndo esquadrinha o jornal como “re-
positério de verdade”, nem o rejeita pelas razdes acima expostas.
Estudiosa da imprensa, Maria Helena Rolim Capelato (1988, p. 21) elen-

cou as possibilidades desse tipo de documento:

A vida cotidiana nela registrada em seus multiplos aspectos, permite com-
preender como viveram nossos antepassados — n3o sé os” ilustres” mas
também os sujeitos andnimos. O Jornal, como afirma Wilhelm Bauer, é uma
verdadeira mina de conhecimento: fonte de sua prépria histéria e das situ-
acdes mais diversas; meio de expressdo de idéias e depésito de cultura. Nele
encontramos dados sobre a sociedade, seus usos e costumes, informes sobre

questdes econdmicas e politicas.

John Thompson (1998, p. 20) compara os meios de comunicac¢io 4s
rodas de fiar do mundo moderno, nas quais, “[...] os seres humanos fa-
bricam teias de significagio para si mesmos”. Descobrir as sinuosidades
e modos de confecgdo dessas teias é pega importante na configuragio
do quadro de habitos e sociabilidades. Nos jornais, entre colunas sociais,
secdes temdticas e ilustragbes, nos deparamos com “os costumes, as
praticas sociais, o folclore, enfim, todos os aspectos do dia-a-dia”
(CAPELATO, 1988, p. 20).

Representacdo de seu tempo, o jornal carrega em suas paginas as

marcas dos conflitos sociais, disputas e negociagdes politicas, trocas e
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apropriacbes culturais, “atuando na constituicio de nossos modos de
vida, perspectivas e consciéncia histérica” (DARNTON apud CRUZ;
PEIXOTO, 2007, p. 257). Revelando contradic¢des, posicionamentos e si-
lenciamentos, o jornal “informa e forma; privilegia, dispde e relaciona
as noticias, elegendo os acontecimentos que merecem destaque e os que
serdo relegados ao esquecimento” e, mais do que simplesmente narrar
um acontecimento, “o cria, na medida em que seleciona o que é e o que
nio é noticia, seja por critérios jornalisticos, ou por interesses econd-
micos e politicos”" (STEPHANOU, 2001, p. 45). Um exemplo oitocentista
dos usos politicos da imprensa, o caso Alfred Dreyfus. O julgamento do
capitdo judeu mostrou as faces da imprensa francesa, flutuando entre o
sensacionalismo antissemita e as dendncias aos conluios e arbitrarie-
dades, expressas no texto “J’accuse” de Emile Zola. Outro exemplo, mais
contemporaneo, as recentes manifestagdes contra as reformas propos-
tas pelo governo federal sob a lideranca de Michel Temer, colocadas em
segundo plano ou ignoradas nos plantdes e jornais televisivos. Trata-
mento bem diferente ao dispensado nos protestos ocorridos em 2016,
pedindo o impeachment da presidente Dilma Rousseff.

Embora nos sirvamos das versdes digitalizadas dos jornais El Cen-
tinela e Paraguay Illustrado, devemos considerar suas materialidades e
as condigdes técnicas especificas em que foram produzidos. Mais adi-
ante, veremos as condigcdes tecnolédgicas e sociais especificas de cada
pais, os diferentes padrdes de funcionamento das agéncias periodisti-
cas, fatores determinantes, tanto na qualidade das impressdes, quanto

na duracio e no nimero de publicagdes. Por esse dngulo, antes de entrar

"2 Ao levantar o aspecto seletivo no trabalho do jornalista, Stephanou defendeu a necessidade de “ler os
textos na sua complexidade, distinguindo entre o fato (o real acontecido) e a noticia (o real
reconstruido)” (STEPHANOU, 2001, p. 44).
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nas particularidades de um determinado periédico, é importante uma
compreensio abrangente da série em que ele se situa, dos demais jor-
nais com quem estabelece um didlogo, influéncia e se deixa influenciar.
Longe de ser um objeto isolado no tempo e no espago, cada jornal tem o
seu lugar na histéria da imprensa (LUCA, 2005).

Semelhante as imagens, os jornais sdo chaves importantes no pro-
cesso de recuperagdo de imagindrios e sensibilidades. Como lembrou
Sandra J. Pasavento (2005), durante um longo tempo, gragas a influéncia
do cartesianismo, do cientificismo, do evolucionismo e da nog¢io de pro-
gresso, desenvolveu-se uma nog¢io equivocada sobre o conceito de
imaginario, como se este, estivesse atrelado ao mundo da fantasia.
Ainda no século XX, a distincdo fixa entre mundo real e imaginario se

manteve, contudo, com o desenvolvimento da historiografia,

[...] com o advento da Histéria Cultural que o imagindrio se torna um con-
ceito central para a andlise da realidade, ao traduzir a experiéncia do vivido
e do nio vivido, ou seja, do suposto, do desconhecido, do desejado, do te-
mido, do intuido. O real é sempre o referente da construgio imaginaria do
mundo, mas nio é o seu reflexo ou cdpia. O imaginario é composto de um
fio terra, que remete as coisas, prosaicas ou nio, do cotidiano da vida dos
homens, mas comporta também utopias e elaboragdes mentais que figuram
ou pensam sobre coisas que, concretamente, nio existem. Had um lado do
imagindrio que se reporta a vida, mas outro que se remete ao sonho, e am-
bos os lados s3o construtores do que chamamos de real. (PASAVENTO, 2005,

p. 27).

Caricatura e texto jornalistico, vislumbres de um mundo plural e
multifacetado, onde a¢io e imaginacdo, materialidade e subjetividade,
se conectam de modo dindmico. Analisando uma gravura, folhando um

jornal oitocentista, lendo o didrio de um ex-combatente, ou a carta de
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um soldado no front enderegada a familia, somos provocados a fugir de
um método frio e descritivo, captando as emogdes ali expressas, dando
margem aos sentimentos dos sujeitos por detras daquelas letras e ima-
gens. Com seus tragos espontineos, tantos homens encontraram na
imprensa um meio para registrar suas afli¢oes, decepgdes, queixas, ide-
ais e motiva¢des em meio a guerra. Como anotou poeticamente o grande
mestre da nossa literatura, Machado de Assis, manusear um jornal an-

tigo é deparar-se com uma doce, longa e inexprimivel melancolia:

[...] Pessoa que nio sentir alguma coisa ao ler folhas do meio século, bem
pode crer que nio terd nunca uma das mais profundas sensag¢des da vida,
igual ou quase igual a que dd vista das ruinas de uma civilizagdo. Nio é a
saudade piegas, mas a recomposic¢io do extinto, a revivescéncia do passado,

amaneira de Ebers, a alucinagio erudita da vida e do movimento que parou.

Jornal antigo é melhor que cemitério, por esta razdo que no cemitério tudo
estd morto, enquanto que no jornal esta vivo tudo. Os letreiros sepulcrais,
sobre monoétonos, sio definitivos: aqui jaz, aqui descansam, orai por ele! As
letras impressas na gazeta antiga sdo variadas, as noticias parecem recen-
tes; é a galera que sai, a peca que se estd representando, o baile de ontem, a

romaria de amanh3, uma explicagdo, um discurso, dois agradecimentos,

. . z 2 . . ~ 13
muitos elogios; é a propria vida em agdo.

1* ASSIS, Machado de. Bons Dias. Publicado originalmente na Gazeta de Noticias em 29/08/ 1889. In
Obra Completa de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, Vol. lll, 1994. Disponivel em:
http://machado.mec.gov.br/arquivos/pdf/ cronica/macr11.pdf. Acesso em 25 abril 2017.




EL CENTINELA: O VALENTE SOLDADO NA ARENA
PERIODISTICA

Os estudiosos assemelham-se ao constatar o lento desenvolvi-
mento da imprensa paraguaia na primeira metade do século XIX. Nos
anos seguintes a emancipacgio politica, o ditador perpétuo José Gaspar
Rodrigues de Francia (1814-1840), estabeleceu como meta primordial a
manutencdo da independéncia nacional. Para esse fim, reduziu os po-
deres da elite comercial e da Igreja Catodlica, rechagou a participagdo da
nacio em conflitos com paises vizinhos e limitou o comércio externo.
De acordo com Barbara Potthast (2013, p. 111), essas medidas levaram o
estado paraguaio 4 uma condig¢io de relativa homogeneidade sociocul-
tural e étnico-cultural, bem como, uma situagdo de isolamento e atraso
tecnolégico e cultural.

Apoés a morte de Francia, em 1841, assumiu o poder Carlos Antonio
Lépez (1841-1862). Orientado pelo lema ”"Gobernar es ensefiar”, fundou es-
colas, criou a Academia Literdria, o Colégio Nacional, além das
faculdades de direito, medicina, matematica e latim. Em sintonia com
essa nova mentalidade, no dia 4 de setembro de 1844, foi impresso o pri-
meiro trabalho da imprensa, a Acta de reconocimiento de la independéncia
de Paraguay por parte del Império del Brasil e, pouco depois, El Paraguayo
Indepiendente (1845-1852) (JOHANSSON, 2010, p. 190). Com 118 nimeros,
o jornal editado na Imprensa do Estado, tinha como redator o préprio

presidente da republica e lograva alcangar o reconhecimento
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internacional da independéncia do Paraguai, rechacando as reivindica-
¢coes do governo de Buenos Aires.’

Em 1853, surgiu o Semanario de Avisos y Conocimientos Utiles, desti-
nado a difundir e defender a politica governamental, tratou sobre
indtstria, comércio e agricultura. Uma das publicag¢des paraguaias mais
longevas do oitocentos, pendurou até 1868, com apenas uma interrup-
cdo, entre 1855 e 1857. Entre esses dois anos, circulou o periédico
politico, industrial, comercial e literario, Eco del Paraguay, redigido in-
teiramente pelo periodista espanhol Ildefonso Antonio Bermejo. Em
suas quatro paginas, dividas em trés colunas, oferecia informagdes so-
bre o comércio, crénicas estrangeiras, cronicas da capital, anedotas,
variedades, folhetim (romance em partes), economia, estudos nacionais,
publicidade, histérias recreativas e morais, e assuntos religiosos.

Também sob a batuta de Bermejo, foi criado o La Aurora (1860-
1862). Aberto a colaboragio do ptiblico, seu contetido abordava religido,
moral, literatura, ciéncias, artes e viagem. O ptiblico foi ainda presente-
ado com uma novidade, uma linda 1dmina litografada que ilustrava a
primeira missa na América. No prospecto, Bermejo rendeu elogios ao
governo de Lépez que teria aberto um novo caminho a civilizagio e res-
saltou a necessidade de “nivelar dentro do possivel as inteligéncias,
vulgarizando a instru¢io as massas” (La Aurora, 01/10/1860, n. 1, p. 2).
Esse contexto marcou o surgimento de uma consistente geracgio de in-
telectuais, reconhecidos pelo pioneirismo na atividade literaria do pais
e cujas habilidades, mais tarde, foram decisivas na feitura dos jornais

de trincheira (JOHANSSON, 2010, p. 190).

' A consolidagao da independéncia paraguaia levou ao término do jornal. Ver edicdo em fac-simile:
http://bibliotecanacional.gov.py/hemeroteca/el-paraguayo-independiente-1845-n-1-n-2-n-3/.  Acesso
em 12 maio 2017.
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Quando a guerra eclodiu, somente o Semanario de Avisos y Conoci-
mientos Utiles estava em circulagio. Contudo, a guerra tornou a
imprensa paraguaia surpreendentemente frutifera na década de 1860,
registrando o aparecimento de quatro periddicos; El Centinela (1867), Ca-
bichui (1867-1868), Cacique Lambaré (1867-1868) e Estrella (1869). De
acordo com as reminiscéncias do coronel Juan Cris6stomo Centurién
(1947), as publicagdes, incentivadas por Solano Lépez, permaneceram
debaixo de constante vigildncia ao longo dos anos de conflito. Ao apro-
var a criagdo desses jornais, o presidente “seguia a tradi¢io instalada
por seu pai de fazer funcionar um érgio propagandistico e informativo
a servico dos interesses da Reptblica, estabelecendo na opinido ptblica
nacional, um sentido heroico e justo na causa defendida” (CABALLERO
CAMPOS; FERREIRA SEGOVIA, 2008, p. 208).

Apesar dos limites impostos pelo poder estatal, a historiadora ar-
gentina Marfa Lucrecia Johansson (2010, p. 191) qualificou a
transformacio ocorrida em meio ao confronto, como uma “revolugio
periodistica”, na qual, os periddicos de trincheira com uma quantidade
de imagens inédita até ent3o para os padrdes paraguaios, demandaram
novas técnicas de leitura. Os préprios periddicos tornaram-se registros
dessa novidade, como podemos visualizar na figura 6. O desenho nos
mostra um grupo de soldados paraguaios escutando “con el interés cada
vez mds vivo y constante” a leitura feita pelo sargento, recostado no
tronco. Dois deles, com as mios sobre a boca, demonstra um esforgo em
controlar o riso diante do contetido narrado. Junto da gravura, um texto
bilingue (espanhol e guarani), discorre sobre o motivo das risadas, um
quadro “de los gefes rabilargos montados em tortugas, y cada cual echaba

sus salcitas sobre ellos” (Cabichui, 08/08/1867, n. 27, p. 3).
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Figuras 5 e 6: A abordagem do Cabichui se assemelhava muito a do £/ Centinela,
principalmente, com relagdo aos brasileiros. A direita, no frontispicio, um soldado brasileiro,
com a aparéncia animalizada, encontra-se atacado por um enxame de abelhas cabichui. A
esquerda, descalcos, os soldados deliciam-se com a leitura do jornal. (Cabichui, 08/08/1867,
n.27,p.1e3).

No cotidiano dos acampamentos, a pratica de leitura ptblica em
voz alta, paralela & apreciagio das imagens, auxiliava na promocio de
novos circulos de sociabilidade (JOHANSSON, 2010, p. 206-207). Como
observou Roger Chartier, pesquisador das praticas de leitura, “as expe-
riéncias individuais sempre se inscrevem no interior de modelos e de
normas compartilhadas”, assim, a singularidade de cada leitor é atra-
vessada pelo pertencimento a uma comunidade cultural (CHARTIER,
2000, p. 58). Considerando a oralidade como uma das marcas da cultura

iletrada, podemos levantar suspeitas sobre as afirmagdes de que o
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analfabetismo foi erradicado nos governos de José Francia (1811-1840) e
Carlos Lopez (1840-1862).>

O Cabichui, inicialmente confeccionado em Paso Puct, nasceu no
dia 13 de maio de 1867 e se extinguiu em 20 de agosto de 1868, contabi-
lizando 95 edi¢des impressas em papel de fibra de caraguatd, duas vezes
por semana. A originalidade de suas xilogravuras, o colocaram como
grande expoente da imprensa paraguaia durante a guerra. Seguindo a
tendéncia do periodo, tinha uma média de quatro paginas por edigo.
Redigido por Juan Cris6stomo Centurién e Natalicio Maria Talavera,
contava com a colaboragio de Eugenio Bogado, padre Francisco Solano
Espinosa, Victor Silvero e o padre Fidel Maiz (com o pseuddnimo de Po-
pia) (CAMPOS; SEGOVIA, On-line).

Cris6stomo Centurién, Luis Caminos, Andrés Maciel e Carlos Rive-
ros foram os responsaveis pelo Cacique Lambaré, lancado no dia 24 de
julho de 1867. Apesar da escassez de ilustragdes, seu contetdo se nota-
bilizou pelo amplo uso do guarani e a centralidade de um herdi indigena.
A histéria de Lambaré, segundo os paraguaios, estava localizada no pe-
riodo colonial quando o mitico guerreiro enfrentou os espanhéis na
defesa de sua terra. Trazido a vida novamente pela memodria, sua ajuda
era necessaria para evitar o exterminio e a escravidio impostos pela
marcha dos aliados (Cabichui, 08/08/1867, n. 27, p. 1). Com o lema “Cuatia
fie’é yvytu rusugui oseba” (Periédico falado que traz a verdade desde o
alto da montanha), estampado nas capas, o jornal teve sua derradeira

edicio em 27 de fevereiro de 1868.

? Essa argumentacéo reforcava a modernidade e o desenvolvimento paraguaio frente os demais paises
sul-americanos. O baixissimo nivel de analfabetismo apareceu atrelado ao crescimento industrial, sendo
este Ultimo, responsavel por uma industria autbnoma e competitiva. Ver: SOUSA, Rainer Gongalves. "A
Guerra do Paraguai". Brasil Escola. Disponivel em http://brasilescola.uol.com.br/historiab/guerra-
paraguai.htm. Acesso em 11 de dez. de 2017.
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Figuras 7 e 8: Duas capas do Cacique Lambaré. A direita, o indigena indica para uma cova,
preferindo ser sepultado a ver sua patria maculada (Cacique Lambaré, 24/07/1867,n. 1, p. 1).
A esquerda, Lambaré trava um embate com uma besta, cuja cauda, em formato de balio,
fazia aluséo aos baldes de observacao usados pelo exército brasileiro. Com coragem, o
guerreiro transpassa as trés cabecas, outra forma de identificagcdo a Triplice Alianca. A cena
de ares mitolégicos é complementada por um ledo paraguaio junto ao morro e uma
locomotiva em segundo plano. A tradicao contrasta com a modernidade e o progresso. O
cacique, ao defender sua pétria, impedia que o monstro ameacasse o desenvolvimento do
Paraguai. (Cacique Lambaré, 05/09/1867, n. 4, p. 1).

A guerra foi um momento excepcional para a histéria da imprensa
paraguaia. Pouco mais de vinte e dois anos separavam o El Centinela do
El Paraguayo Indepiendente, uma imprensa jovem e alinhada com os in-
teresses politicos dos governos vigentes. Apesar de todos os assédios e
dificuldades, a criatividade e confian¢a na for¢a dos impressos, expan-
diu o alcance dessas paginas xilogravadas, incorporando novos setores
sociais, até entio, com acesso negado esse tipo de leitura (JOHANSSON,

2010, p. 210). Situar os jornais e perceber as suas semelhangas, nos per-

mite delinear com mais exatidio o imaginirio cultural em que as
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representacdes do El Centinela se configuraram. As publicagdes, mode-
ladoras de comportamentos e necessidades, tornaram-se pegas chave
para compreender a formacio identitiria do povo paraguaio no século

XIX.

2.1 CENTINELA, ALERTA!

Mais que um jornal, o El Centinela foi exibido como um soldado.
Essa constatagio nos motiva - na sequéncia do capitulo - a avaliar o for-
mato e o poder de suas armas. A legitimacdo da guerra e da nagio, a
sacralizacdo da imagem de Solano Lépez, a necessidade de total engaja-
mento da popula¢io (com especial aten¢io as mulheres), a releitura da
histéria, as imagens do Outro, foram ferramentas importantes na cons-
trucdo das representagdes. Embora sigamos uma ordem, esses diversos
recursos se entrelacaram pela mensagem patridtica.

Além das imagens, o jornal paraguaio confiou na for¢a das palavras
para entreter as mentes e falar aos coragdes. Seus textos, recheados com
humor, seriedade, ironia e sentimento, mostraram, assim como as gra-
vuras, as multiplas facetas da construgdo identitdria e das relagdes de
alteridade com os povos vizinhos. No dia 25 de abril de 1867, pela pri-
meira vez, o semandrio sério jocoso, como se denominada, elevou sua

voz fazendo ressoar um brado ao povo paraguaio:

<El Centinela> juzga que no puede ofrecer merengues ni alfajores la vista
de ojos extrajudicial de D. Pedro, y por eso desde este momento redobla su

vigilancia, si pone en pie y gritara sin cesar! Centinela Alerta j

Alerta! Por qué los enemigos de la libertad estdn invadiendo nuestro suelo.
Alerta! Por qué el Brasil e sus negros han venidos cargados de cadenas para

usier a nuestras esposas e a nuestras hijas.
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Alerta! Por qué ese enemigo es pérfido y jamds hace la guerra de honor.

Alerta! Por qué el valor y la vigilancia nos salvaran de nuestros invasores.

Alerta! Por qué la monarquia disfrazada con la piel de dos Republica esta
invadiendo la independencia de América! Alerta por qué Caxias no duerme

buscando los planes de vencernos.

Alerta! Bravos Ejercito de la libertad! Por qué vuestra santa misién va a ter-
minar pronto, y vuestros sacrificios coronan en breve la obra de vuestra

sangre e de vuestro valor sin ejemplo. (El Centinela, 25/04/1867, n. 1, p. 3).

A cada parédgrafo a urgéncia do momento foi assinalada. Apéds a
derrota das tropas de linha na campanha expedicionéria,® a guerra ga-
nhou um caréter defensivo, com um contingente militar formado de
camponeses que passaram a atuar em duas frentes: contra os aliancistas
e contra os segmentos dominantes paraguaios que se esforcavam em
pactuar uma rendi¢io (MAESTRI, 2017, p. 27). Frente 4 ameaca que aden-
trava o Paraguai, somente a vigilincia continua poderia assegurar a
liberdade. A necessidade de unido, como um corpo em que cada membro
desempenha a sua fungio, delineou-se como o ideal de nag¢do necessério

perante a ameaca de destruicio:

Todos estamos en pie: el Gefe supremo de la nacién, con el acero desnudo,
recorre las formidables lineas de nuestros robustos ejércitos. El soldado
lleno de entusiasmo y de abnegacién espera con ansia la voz del ataque para
solarse sobre el enemigo. El ciudadano no para un instante de trabajar por

la defensa de la Patria.

La mujer ofrece sus joyas para libertarse de la esclavitud. Si todos estos ele-

mentos oponemos resolutamente al Brasil y sus aliados, que ya no existan,

> Mario Maestri usa essa expressao para caracterizar a fase inicial da guerra, entre 1864-1865, quando o
Paraguai havia invadido as regiées de Uruguaiana e Mato Grosso.
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no nos falta sino un pequefio empaje para coronar nuestra obra de glorias y
sacrificios. Todos a la obra que el momento supremo ha llegado de vencer 6

mirtir. (El Centinela, 25/04/1867, n. 1, p. 2).

Nessa ldgica, apenas dois caminhos restavam: vencer ou morrer.
Mulheres, soldados, cidadios, e até mesmo os feridos, distintas formas
de atuagido em um corpo social direcionado para o desenvolvimento das
potencialidades bélicas. Nesse ponto, é oportuno recordar o conceito de
guerra total, primeiramente proposto pelo general prussiano Carl Von
Clausewitz em sua obra “Da guerra”. A guerra moderna, entendida como
a continuacdo da politica por outros meios, somente teria a sua suspen-
sio quando uma das partes beligerantes estivesse destruida
(CLAUSEWITZ, 1996). Assim, tendo em vista os discursos da imprensa, o
Tratado da Alianga com a Argentina e com Uruguai e os efeitos dos seis
anos de luta, podemos situar a Guerra da Triplice Alianca contra o Pa-
raguai “no alvorecer da guerra total moderna” (ARIAS NETO; GARCIA,
2015). Entretanto, a despeito do estado de permanente tensio em que a
sociedade paraguaia submergiu, havia espago para o divertimento. Ci-
entes disso, os editores do El Centinela colocaram entre os objetivos do
periddico, a func¢io de aliviar as fadigas em meio ao cotidiano de dores

e privacoes:

Po fin, <El Centinela> descansando sobre su fusil, amenizara las fatigas del
soldado contdndole sazonados chascarrillos, que son tan sabrosos en las
campafias. La aparicién de <El Centinela> en el campo de la guerra, serd la
del compaiiero alegre y entusiasta que lleva hasta la tltima avanzada las
flores del genio, para saludar las horas del descanso. (El Centinela,

25/04/1867, 1. 1, p. 1).
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Entreter e mobilizar, eis a dupla missdo que o soldado impresso
estava incumbido de dar cabo. Seriedade e riso, deboche e solenidade,
contrastes que encontramos em uma mesma edi¢do. Oragdes, avisos,
noticias, sonetos, poemas, anedotas, contos, recordagdes e caricaturas,
eram os recursos empregados pelo jornal que nio buscava uma lingua-
gem metafisica ou filoséfica, mas simples e popular, alcangando os
soldados e langando sua observacio sobre as diferentes partes da soci-
edade paraguaia, elogiando as mostras de patriotismo e denunciando os
apaticos e indiferentes a causa da patria.* A preocupagio com a lingua-
gem também se manifestou no uso de trés idiomas; espanhol, portugués
e guarani. O primeiro predominou em todas as edi¢des. O segundo apa-
receu em raras ocasides, geralmente, veiculado a assuntos envolvendo
0 Brasil, um jeito criativo de compor os personagens brasileiros e suas
peripécias. Além disso, sabendo que os jornais paraguaios chegaram as
mios de brasileiros, podemos sustentar a hipdtese de que essa escolha
linguistica objetivava atingir os leitores brasileiros. Um leitor ilustre foi
o0 almirante Joaquim José Inécio de Barros (1808-1869), que colaborava
nas paginas da Semana Illustrada sob o pseuddénimo de Leva Arriba.
Além da descri¢io das manobras militares, a ira contra o “déspota So-
lano” e a “servil paraguaiada” tornou-se uma marca recorrente nos seus

textos. Em uma das correspondéncias, o oficial destacou um achado:

* Atento, o periédico cumpria a fungao de inquisidor: “Entrard en seno de las familias y a la choza del pobre
para observar su actitud... El grande que debe servir de modelo, y el pequeno que tiene deberes con la Patria,
todos quedaran bajo las visuales del Centinela. ;Con quienes estamos, con quienes contamos, entre que gen-
tes andamos? He aqui | que el Centinela se propone observar. jHay indiferencia por la Patria, quienes son los
indiferentes, mujeres © hombres? Empero, hasta aqui el Centinela solo ha visto efervescencia, uniformidad y
delirio por la Patria” (El Centinela, 27/06/1867, n. 10, p. 4).
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A proposito de apanhar, sem o appendiculo - pancadas - fique sabendo que
apanhou-se, na 22 grande Divisdo, uma garrafa, contendo alguns nimeros

do Cabichuy, que foram entregues ao almirante.

Pude fitar dous desses nimeros e lhe envio, com o fim de que veja os pro-
gressos das ilustragdes na corte ditatorial de Passo-Pacti. Em ambos
continuamos a ser negros e de negro feio, qual Toussaint Louverture, esta

desenhado em um deles o nobre marquez de Caxias.

O improvisado negro ja tem aos escribas de Lopez feito tragar bem negros
bocados e esta disposto a prosseguir em tdo louvavel obra de misericérdia.

(Semana Illustrada, 19/01/0867, n. 371, p. 2966).

Apesar de curto, o valioso registro merece algumas anotagdes. Nao
foi o primeiro contato que o militar teve com uma publica¢io paraguaia,
as representagdes ja eram conhecidas e seus progressos “monitorados”.’
0 gesto de enviar um exemplar 4 corte, demonstra a importancia dada
a essas paginas ilustradas e indica o grande trinsito que os jornais de
trincheira tiveram. O incdmodo gerado pelas satiras, em especial, con-
tra o Marqués de Caxias, culminou em um “contra ataque” simbodlico.
Leva Arriba n3o se limitou a rechacar a imagem, mas serviu-se dela para
comparar o comandante 4 Fran¢ois-Dominique Toussaint Louverture
(1743-1803), o grande lider da Revolugdo Haitiana (1791-1804). Tal como
0 ex-escravo, que rompeu com a escravidio e a tirania colonial no Haiti,
Luis Alves de Lima e Silva, o “improvisado negro”, estaria efetuando no

Paraguai uma “louvéavel obra de misericérdia”. Em outra passagem,

® Mais tarde, escreveu o oficial: “o Paraguay sé tem os poetas do Semanario e do Cabichui que andam
em relagdo com o Pegaso, em cuja estribaria tem os nomes registrados. Tome nota — o quadrupede do
nosso monte é paraguayo e quando regressar & esquadra evite algum couce do bruto” (Semana
lllustrada, 16/08/1868, n. 401, p. 2-3).
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Joaquim José Indcio descreveu outra forma de chacota contra os brasi-

leiros:
Vou contar-lhe agora, meu doutor, um gracejo dos taes magandes.

Aproveitdo eles hd dias um balseiro do rio, em que fincardo um pao, sobre o

qual pendurario um espantalho.

Movendo esse objeto a curiosidade, foi-se ver o que era — erdo duas pelles

de macacos!... que espirito!

Sabe que os guaranys, muito mais macacos do que nos supde, fingem para
agradar ao seu marechal, que nos crém quadrdmanos.

Deixal-os crés, coitados!

0 que é verdade é que quando esses inimigos dos MACACOS cahem em poder
deles desfazem-se em desculpas e despedem tantos trejeitos e modices que
nio se erraria muito considerando-os pelo menos monos imberbes. (Semana

Illustrada, 20/06/1867, n. 342, p. 2734 — grifo nosso).

Dessa vez, o epis6dio aponta para a diversidade de recursos humo-
risticos empregados pelos paraguaios. Reafirma-se a importancia do
rio, como um espago de circulagdo nio sé de armamentos e tropas, como
também, para a transferéncia de contetidos e praticas culturais. Nova-
mente, mais do que relatar o ocorrido, o visconde reagiu a provocacio,
questionando a for¢a da crenca dos “guaranys” na natureza “quadrii-
mana” dos brasileiros. No El Centinela, o uso do portugués, mesmo
relegado a um papel marginal, nos indica o contexto transnacional em

que a imprensa de trincheira inseriu-se.
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Em torno da lingua guarani, a justificativa se deu pelo sentimento
de pertencimento e familiaridade despertado pelo seu uso, como docu-

mentado ainda nas primeiras paginas:

Todos los pueblos de la tierra tienen su idioma peculiar — La palabra en uno
de los distintitos del ser racional. Cuando el hombre habla en su idioma,
siente una especie de grata confianza y familiaridad que se advierte después
que ha dejado el suelo de la Patria. Hablando el idioma nativo nos parece
estar bajo el techo de nuestros padres, recebando sus primeros carifios. Por

eso <El Centinela> de vez en cuando hablaré en su querido guaranf; por qué
7 2 . 6 .
asi se expresara con mds gusto en su propia lengua.” (El Centinela,

25/04/1867, 1. 1, p. 3).

Mesmo ocupando um papel secundério, a escrita guarani desem-
penhava dupla fungio. A primeira, identitdria. Como lembram Hérib
Caballero Campos e Cayetano Ferreira Segovia, a opgdo preferencial
pelo castelhano na escrita e nos protocolos governamentais, relegou o
guarani para o ambito doméstico, ocupando um papel subordinado na
cultura paraguaia. Todavia, com a guerra, o uso do idioma guarani ser-
viu como para a afirmacio de valores identitrios, “um signo distintivo
de coesdo e fortaleza frente ao estrangeiro, suspeito e desconhecido”
(CABALLERO CAMPOS; FERREIRA SEGOVIA, 2008, p. 208). Na busca por
origens guerreiras, a lingua tornou-se também o fio condutor entre

passado e presente:

La raza guarani, esa raza de primitivos guerreros, se extendia desde el
Atléntico hasta las faldas Orientales de los Andes, y sus vastos dominios es-

taban asentados sobre el Onirico, el Amazonas y el Plata.

© Esse trecho é sequido de um pequeno texto em guarani. Reconhecendo a limitagdo linguistica,
optamos por selecionar apenas os textos em espanhol.
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[...] <El Centinela> hijo de esa raza d valientes, tiene el especial gusto de ha-
blar a sus compaiieros de armas en el idioma de sus mayores; por qué él
sabe inspirar ese ardor bélico, que dio tanta celebridad 4 la raza guaran,

celebridad que el paraguayo no ha desmentido hasta hoy.

En <El Centinela> encontrara el sabio la indole de la literatura guarani, y la
fuente del ardoroso amor a la Patria, comunicando por el medio de esa co-
rriente eléctrica del idioma nacional, que ha contribuido poderosamente &

la celebridad del soldado Paraguayo... (El Centinela, 16/05/1867, n. 4, p. 3).

Cunhou-se aimagem de uma reptblica paraguaia zelosa de sua pu-
reza linguistica (El Centinela, 16/05/1867, n. 4, p. 3). Valorizadas,
literatura e lingua, se configuraram como elementos da nacionalidade
em construcdo. Como notou Benedict Anderson, a convergéncia entre o
fortalecimento do processo capitalista e a tecnologia da imprensa sobre
a diversidade das linguas, “criou a possibilidade de uma nova forma de
comunidade imaginada”, preparando o terreno para o assentamento
dos estados modernos (ANDERSON, 1989, 56). No caso paraguaio, a di-
versidade linguistica foi mobilizada pela imprensa para alcangar civis e
militares. Tendo seu espaco assegurado na cultura escrita, o guarani
possuia também uma fungio prética, atingindo a parcela da populagdo
que ndo dominava o castelhano.

Apresentando-se como uma sentinela, o jornal personificou-se,
posicionou-se em meio a guerra, desenhando sua histéria e sua auto-

representacdo. Seu nome, Mateo Mata Morros

[...] soldado valiente de la republica del Paraguay, en campana hace mas de
dos afios contra los negros de D. Pedro 22, desde mi alto margullo, por medio
de la persona de mi confianza, y previo permiso de mi Gefe, como mas haya
lugar en derecho parezco y dijo: Que mi filado Pardre (Q. D. D. G.) llevaba el

apellido de Matamoros, logado por sus ascendientes, que en Espaiia lo
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tomaran en los tiempos de la conquista de Granada, por cuya bravura los
reyes catélicos les dieran honorable renombre - <El Centinela> descen-
diente de esa raza de matamoros, hoy se hacho celebre matando negros, y
desea por otro tanto perpetuar su memoria, legando a su progenie un nuevo
apellido, que quiere tomarlo con todas las solemnidades y ritualidades de
estilo — Para lo que se presenta en forma y pide al Sefior Cura pérroco se
sirva poner una atencién al pié de su partida de bautismo, que diga: Mateo

Mata-moros y negros. (El Centinela, 27/06/1867, n. 10, p. 4).

Com direito a nome, sobrenome e linhagem, o El Centinela emoldu-
rou as suas origens heroicas, dessa vez, remontando ao tempo da
Reconquista da peninsula Ibérica, entre 722 e 1492 d.C. Enquanto o an-
cestral houvera se notabilizado pelo triunfo sobre os mouros, o
descendente desejava distinguir-se por sua habilidade em matar ne-
gros, numa referéncia direta aos soldados brasileiros. Em dois
“gravados de madeira”, o semandrio colocou-se em prontidio. No pri-
meiro (figura 9), montado a cavalo, numa posigdo altiva, transmitindo
movimento e elegincia ao espectador. Depois, na 182 edi¢do, empu-
nhando uma baioneta, em posicio mais estitica, convidava os demais

companheiros a langarem-se no combate contra os brasileiros:
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YARIEDADES,

e ,Amb 8 m&,,ﬂl: "
_El ejéreito de titanes se ha puesto en

die, y El Geatinela dejando suatalays ha

Figuras 9 e 10: A direita, “A caballo. [...] El Centinela dejando su atalaya ha montado d caballo
para recorrer con mds velocidad los campamentos, y mover d sus compafieros d dar el postrer

golpe d esos maricones de cara encharralada y ponerlos bajo el casco de su fogoso alazdn. Ha
entregado su fusil y ha tomado el sable para segar cabezas como gabillas de trigo.” (EI
Centinela, 08/08/1867, n. 16, p. 2). A esquerda; “A la bayoneta - Tenemos a los negros en las
cimbras de Tuyucué.” (El Centinela, 22/08/1867, n. 18, p. 4).

Esse processo de caracterizacdo e humanizacio do jornal passou
por uma incorporac¢ido de gostos e predicados particulares, assim ex-

pressados na segunda edi¢cdo, em forma de poema:

Sentencia.

Yo el Centinela Mateo,

De verba y tabaco amparo.
Administrando justicia
Solemnemente declaro:

Que un cigarro es cosa buena:
Rica bebida es el mate:

Y por si hubiere discordia,
Yo le agrego de remate:

One es substancia confortable,
Un taco es buena caiia,

Tres cosas que gusta mucho
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Un militar en campaiia:
Asilo mando y proveo

Yo el Centinela Mateo. (El Centinela, 02/05/1867, n. 2, p. 4).

Com posturas e fei¢des, o jornal inseriu-se dentro da realidade de
modo mais contundente, nio apenas narrando-a, mas procurando nela
intervir, dialogando com as pessoas e grupos envolvidos, participando -
ainda que simbolicamente — das batalhas e manobras militares, visi-
tando os acampamentos, partilhando os sentimentos, etc. A
familiaridade do jornal com o front, nos leva a questdo de autoria. Feliz-
mente, no El Centinela, encontramos o registro de alguns dos

colaboradores na redagio dos textos e confec¢io das caricaturas:

Rasgo de Justicia. En nuestro nimero anterior dijimos que los grabados en
madera eran obra de esos que vencen toda dificultad. Hoy queremos recor-

dar sus nombres, por qué es la primera vez que toman el buril.

Los jéovenes Manuel L. Colunga y Juan José Benitez son los colaboradores
artistas de <El Centinela> 4 la direccién del Sor. Raviga. El segundo que ha
grabado la plancha donde se ostentan los trofeos de la victoria de 2 de Mayo,
es uno de los heridos del Batallén N. 12, que atin tiene la bala en el cuerpo,
y hoy nos ofrece el cuadro glorioso de otra victoria - bajo la inspiracién de

un guerrero artista. (EI Centinela, 02/051867, 1. 2, p. 4, grifo do autor).

Segundo Miguel Angel Cuarterolo, os jovens soldados Manuel Co-
lunga e Juan Benitez foram retirados da linha de frente e direcionados
a atuagdo junto do jornal, o que nos possibilita compreender a estreita
relacdo entre imprensa e for¢as armadas. Outro membro, ndo mencio-
nado na citagdo acima, seria o arquiteto italiano Alejandro Ravizza,
caracterizado como um artista de talento excepcional (CUARTEROLO,

2004, p. 116). Na chefia, se encontrava o doutor Tristdn Roca Sudrez, cuja
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trajetéria dispomos de informac¢des mais avantajadas através da pes-
quisa de Leonam Lauro Nunes da Silva. De acordo com o historiador,
Tristdn Roca, apds um desentendimento com o presidente boliviano
Mariano Malgarejo Valencia, chegou a Corumb4, na época ocupada pelo
exército paraguaio. Gragas a sua boa relagdo com os oficiais, conseguiu
continuar sua caminhada pelo Paraguai a procura de oferecer seus ser-
vigos ao governo de Lépez. Colaborou no El Semandrio, onde se destacou
com um artigo publicado em 1866, no qual comentava a vitéria para-
guaia na batalha de Curupayty. No ano seguinte, foi incumbido na
missdo de dirigir El Centinela, cuja edi¢do ocorria em Assuncio através
da Imprenta del Estado. Em 22 de agosto de 1868, sua vida terminou de
modo cruel. Apesar de seu trabalho e esfor¢o 4 frente do jornal na defesa
da honra paraguaia e do ilustre Mariscal, foi condenado por alta trai¢io
e executado em San Fernando’ (SILVA, 2016, On-line).

Antes do fim trigico, Roca acreditou na diversidade textual para
compor o El Centinela. Entre elas, as correspondéncias. Ao longo de toda
a publicag¢do foram constantes as cartas publicadas, sendo, boa parte
delas, atribuidas a correspondentes inseridos em pontos estratégicos.
Dentre as cartas publicadas, as mais recorrentes, foram as assinadas por
Matias e um certo Correspondental ou Corresponsal (formas de codi-

nome). Ambos, narram situagdes muito semelhantes. Matias passou por

" Em 1868, apds a queda da fortaleza de Humaitd, Solano Lépez estabeleceu-se em San Fernando. A
informagao sobre a existéncia de uma conspiragao contra o governo e a continuidade da guerra, levou
o presidente a instituir um intenso processo repressivo, com o emprego de tortura fisica e julgamentos
sumdrios. Os “Tribunais de sangue de San Fernando”, como ficaram conhecidos, vitimaram dignitarios
do Estado, diplomatas, estrangeiros e membros das classes dominantes paraguaias acusados de traicao.
O carater ditatorial desse evento foi usado pela historiografia para defender a imagem paranoica e
sanguinaria de Lépez. Ver: MAESTRI, Mério. Tribunais de Sangue de San Fernando. O Sentido Politico-
Social do Terror Lopizta. Histéria: Debates e Tendéncias - v. 13, n. 1, jan./jun. 2013, p. 124-149
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diferentes localidades, incluindo, Rio de Janeiro, Montevidéu e Buenos

Aires. Em sua estadia na capital do Império, anotou:
Rio de Janeiro, abril 20 1867. Mi querido Mateo.

Te mando por el 6mnibus de esta tarde un resumen de las conferencias se-
cretas de D. Pedro, el emperador de los negros de este lugar, con sus
prohombres que han venido con el rabo entre las piernas de la guerra contra
el Paraguay. Por un esfuerzo supremo llegue 4 obtener esos aportes, y me-

diante una negra, que como sabes, tanto vale en esto pais.

No tengo tiempo para mds, pero debo prevenirte, que aqui lo tratan a D.
Pedro 2°. Como a un loco, pues desde que, la triplice alianza perdié sus ca-
bezas, empieza a desconfiar hasta de sus sombreros... La Emperatriz

regentea, y se entiende con Caxias en todo y por todo...

Tu sabes que son estas mujeres, y los hombres que forman en el ejercito de
macacos, ficilmente te impondras de que ha de resultar al Brasil y a la fa-

milia del Emperador, después de estas fiestas.

De aqui pasaré a Montevideo, visitaré Buenos Aires, y de alli por alli, apro-
veche las ocasiones de escribirte. Entrenando, por aca sigo presenciando la
admiracién del valor y disciplina en los paraguayos, y de que el Mariscal
Lépez en el genio que eclipsa 4 los guerreros modernos. Recuerdos & Mi-

guela. Tu hermano. Matias. (El Centinela, 09/05/1867, n. 3, p. 3).

O olhar langado pelo correspondente fazia eco com a posi¢do ado-
tada pelo jornal, estereotipando os aliados e atribuindo-lhes uma
condigdo de precariedade e desorganizagdo nas acdes politicas e milita-
res. Conspiragdes e atritos eram citados com constincia. Entre as
especulacdes, a de que Dom Pedro estaria tratando de anexar o territé-
rio da Republica Oriental do Uruguai, para o desespero de Venancio

Flores. Essa iniciativa, segundo o informante, reforcava o lado
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ambicioso do imperador que, diante das dificuldades em tomar o Para-
guai, queria “[...] secar partido e indemnizar sus gastos con la victimizacién
de sus pareceros” (El Centinela, 03/06/1867, n. 8, p. 4).

Causa estranhamento a facilidade e a rapidez com que esses cor-
respondentes transitavam entre as localidades, o que nos leva a ter
duavidas sobre a autenticidade dos relatos. Invenc¢io de uma mente cri-
ativa ou ndo, encontramos, nesse recurso, a tentativa de aproximar os
leitores do cotidiano das trincheiras, tranquilizando-os, com a imagem
de um inimigo débil, arrasado pela fome, as doengas e o medo, como

descreve el Corresponsal:

En solo el acampamiento argentino ha visto enterrarse a cada dia cien ca-
daveres por lo menos - Los brasileros estdn quemando a sus muertos, para
evitar al contagio, y por economizar el trabajo de abrir fosas. Le mando una
pacotilla de epitafios que antenoche aparecieran en el sitio conde se hizo la

tltima quemazo6n de negros.

Aténitos unos tienen la muerte, y la escuadra estd hablando como la burra
de Baladn. Le confieso 4 V., Sefior Centinela, que no dejarian un negro para
semilla; pues tal es el estado de inaccién en que estimamos. Los negocios de
han vuelto un baturrillo de los demonios: algunas provincias del Brasil en-
tran en disturbios, y gritan 4 D. Pedro <paz hominibus>-<paz hominibus>

[...] (El Centinela, 09/05/1867, n. 3, p. 2).

Outros colaboradores foram surgindo ao longo das edi¢des. El in-
vdlido, movido pelo patriotismo, enderegou ao peridédico uma carta,

falando de modo especial aos camaradas feridos:

Compaiieros: Por fin el cobarde enemigo ha sacudido su inercia y ha osado
avanzar sobre nuestras posiciones. Nuestro General en Gefe les ha trazado
el camino, sefialdndoles con su invencible espada el término de su osadia.

Desde Tuyucué han desprendido una divisién para buscar mujeres
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paraguayas, y hacerlas objeto de su torpe lubricidad, queriendo escarnecer
su dignidad; violar su decoro y convertirlas en la mas infame mercancia.
Felizmente nuestro provisor Mariscal burl$ tan inicuas pretensiones. Esa
ofensa, pues, nos toca vengar, y el Invalido llama 4 su lado 4 los valerosos
heridos - los invita para marchar arrastrindonos, y aunque sea de sentados
hacer fuego a esas bestias que tenemos por enemigos. En pié todos los he-
ridos, que ya estd sobre sus muletas el — Invdlido. (El Centinela, 08/08/1867,

n. 16, p. 4).

A guerra demandava a entrega de todos, até mesmo, dos debilita-
dos. Outro remetente, Cristiano Viejo, trocava cartas com seus dois
filhos, Alverto e Dorila. O filho, militar, encontrava-se integrando o
exército paraguaio, no sul de Assuncdo.® O contetido das missivas vari-
ava, sendo que, na maioria das vezes, o velho pai oferecia conselhos e
esclarecia as davidas de seus filhos, como é o caso do trecho a seguir.
Nele, o ancido concilia a guerra com diversos valores morais (caridade,

benevoléncia e justiga), amparando-se em uma visio crista.

Querido Alverto,

He recibido tu carta, por la cual me acusa recibo de la tltima que te escribi
con fecha de... y 41a vez me las cuenta de la acalorada disputa que has tenido
con tu hermana Dorila, sobre cudl seria mas meritorio, si el ser generoso,
ser compasivo, 0 ser caritativo; y cuya resolucién esperabas de mi res-
puesta; por qué ninguno de los dos han querido ceder de su propésito
buscando en la disputa los medios mds esquisitos de llevarse el lauro del
vencimiento: las disputas no deben iniciarse con ese propdsito, sino con el
objeto de descubrir la verdad, mansa y suavemente como ordena la Ley...

con cuyo objeto voy a duros mi resolucién.

8 Aproximadamente seis epistolas, nas edi¢des 20, 22, 25, 28, 29 e 31.
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[...] Las méximas del Evangelio, fielmente seguidas, reunirin todos los hom-
bres por los deberes mas amables, y harian de todas las naciones un pueblo
de hermanos; pero desgraciadamente no se sucedi asi; la ambicién es que la
domina, y 4 causa de este monstruo insaciable, se han desbordado contra
nosotros nuestros actuales enemigos; por ella han sido arrastrados para co-
meter atrocidades en la Republica Oriental del Uruguay, que se aterroriza
la pluma al reproducirlas, y la misma suerte nos hubiera tocado, si el Genio
provisor de nuestro Ilustre Mariscal Presidente no les hubiera puesto una
barrera a sus ambiciosos designios [...] ;Qué debemos esperar de nuestros
enemigos? El falta 4 la caridad no puede ser generoso ni compasivo; pero
Dios que protege la justicia coronara nuestros heroicos esfuerzos con la vic-
toria final, y seremos colocados en seno de gloria donde beberemos un

torrente de delicias que can de au augusto Trono [...]

Dile & tu hermana Dorila que en breve le remitiré la contestacién que le debo
de la carta que me ha dirigido; que la deseo toda felicidad en compaiifa de
su esposo, y por esa sola vez suspenderé mis comunicaciones contigo, y bien
seguros de mi amor y carifio, recibe la y ella las bendiciones de vuestro an-

ciano padre-

El Cristiano Viejo. (El Centinela, 07/11/1867, n. 29, p. 1-2).

As cartas nos mostram o teor mais sério do jornal, contrastando
com o humor impregnado nas inimeras anedotas. Uma delas, narra um
episédio supostamente acontecido em dezembro de 1815, onde, uma
guarnicdo, com aproximadamente cinquenta soldados brasileiros, havia
se dirigido até a Bolivia para sanar o problema de delimita¢o de fron-
teiras. O grupo chegou a um povoado e, nesse local, deparou-se com um
escravo fugido. Na calada da noite, sem pedir permissio ao coronel Ra-
mos — um veterano que lutard na independéncia americana e residia no

povoado —, os brasileiros sairam levando consigo o cativo. A partir de
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entdo, o lider local tragou uma estratégia e, servindo-se apenas de uma

corneta, foi ao encontro dos brasileiros:

[...] Los brasileiros al oir tan estupenda novedad, entran en confusién. El
comandante sale en calzoncitos, monta en pelo un caballo, que encuentra a
mano, y parte a correr huyendo de los enemigos — Los soldados se despar-

pajan, y sequien despavoridos las huellas de su impertérrito Gefe.

Entre tanto, la corneta toca lo ataque, y al aproximarse al cuartel, descargan
los bravos aventurelos las dos pistolas e la carabina. El esclavo sale al encu-
entro gritando: Todos fugiram e sé eu estou aqui, Senhor Coronel: ndo me

mate que sou um negro captivo.

[...] Los brasileiros al oir las detonaciones, gritaban en la carrera !0h meu

Deus! Salvai me dos enemigos! Cudnta gente veio tomar-nos!

[...] jCuanto puede una sorpresa! Y cuan vergonzoso es para los negros del

imperio el triunfo de una Corneta! (El Centinela, 09/05/1867, n. 3, p. 2-3).

Semelhantes 4 essa, outras tantas anedotas versaram sobre o aco-

vardamento dos brasileiros. Em outro conto, encontramos uma situagio

ainda mais vexatéria. A historieta se dava torno da reagio de um sol-

dado brasileiro ao ouvir os primeiros tiros no combate. O novato, Joan

Baptista Mozinnho da Azpeitigurrea estava junto a um sargento,

quando

[...] sinti6 que le corria algo de liquido por entre las piernas, y llevando la
mano a la trasera, toco una cosa fluida que crey6 fuese sangre. Saca la mano
y huele. Lleno de terror y espanto se dirijo al sargento e le dice ;O sangue

fede? El sargento le contesta y le dice: sim, sim.

meu sargento!!l... Y 4 regién seguido se tira de espaldas el famoso
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Azpeitigurrea, quedando muerto, hasta que los soldados paraguayos tropie-
zan con el difunto, que lo reconocen bueno - Un de los vencedores le
pregunta ;qué tiene macaco? Y el contesta: estou ferido, meu senhor —
Donde estd la herida? Le replica - em meu traseiro, meu amo. > Entonces el
paraguayo comprendi6 el chasco del negro, y cargé con el 4 azotes. (El Cen-

tinela, 23/05/1867, 1. 5, p. 2).

Nem mortos, os combatentes brasileiros escapavam da zombaria.
Uma multiplicidade de epitifios foi cunhada, com humor e sarcasmo,

contrapondo brasileiros e paraguaios:

A un coronel brasilero.

El coronel que aqui yace,
Era un guabazo adalid,

Que al ver solo los cafiones,
Se zurraba en los calzones,
Y entraba muerto é la lid.
[..] EPITAFIO.

Aqui hace un Paraguayo,
Bravo y temible guerrero;
Tanto temor inspirara...,
Que un batallén brasilero,
Hace la guardia de su tumba,

Temiendo resucitara. (El Centinela, 09/05/1867, n. 3, p. 4).

Na forma de contos, poemas, rimas ou caricaturas, as manifesta-
¢Oes cOmicas tocaram em pontos semelhantes, associando aos inimigos
uma carga depreciativa. A covardia projetada do lado brasileiro servia
para realcar a valentia dos homens paraguaios, temidos e reverencia-
dos, mesmo dentro de uma sepultura.

Além dessa variedade de recursos, o El Centinela contava com a

forca de outros “companheiros” no campo periodistico. Na segunda
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edicdo, registrou sua gratidio ao Semanario de Avisos y Conocimientos
Utiles pela calorosa recepc¢io com que foi saudado (El Centinela,
02/05/1867, n. 2, p. 2).° Posteriormente, no dia 23 de maio, transbordou
entusiasmo para celebrar o aparecimento de mais um “soldado”, El Ca-

bichui:

La aparicién del <Cabichui> en el vasto campo del periodismo, es un nuevo
poder que, sustentando en las filas de los ejércitos nacionales, se han levan-
tado lleno de vigor y energia para ayudar 4 los infatigables obreros de la
inteligencia, que defienden valerosamente la independencia y la libertad de

una Nacién notable, generosa y heroica.

[...] El <Cabichui> es, pues, uno soldado, y al presentarse al palenque del pe-
riodismo, no viene a buscar la corona que Minerva ofrece a sus aventajados
adalides; humilde en sus pretensiones literarias, solo viene empujado por
su amor de Patria 4 tomar una plaza para combatir en favor de la idea que
ha levantado & toda la reptblica, y 4 correr tras los laureles que alcanza la

decisién en la guerra de los libes contra los esclavos.

Que el fuego santo de mas acendrado patriotismo inspira & los ilustrados
Redactores de nuestro colega — Que el cielo lo bendiga y de acierto al nuevo
soldado de la libertad, y que el cafién vencedor arrulle siempre los gloriosos
dias de su vida, para que El Semanario, y El Centinela entonen juntos al in-
mortal guerrero del Paraguay los laureles que sus ejércitos recojan en los

campos del honor. (El Centinela, n. 5, p. 1-2).

A gentileza foilogo agradecida pelo novato, declarando-se decidido

a sustentar os sagrados direitos e lutar pela santa causa paraguaia

°"El Semanario saluda cordialmente d su nuevo colega y tiene de congratularse por su feliz idea de salir é la
palestra en los momentos solemnes de la Republica, y de esperar de su parte benéficos resultados para la
causa nacional. Y hacemos votos porque <El Centinela> colocado en la arena periodistica, tenga una larga
vida, y cumpliendo dignamente su alta misién sea coreado de honores, y de glorias por haber defendido su
puesto con lealtad, patriotismo y abnegacién” (Semandrio, 27/07/1867, n. 679, p. 2). Apds a saudacéo, o
jornal transcreve a dedicatéria feita pelo £/ Centinela & Solano Lopez.
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(Cabichui, 27/05/1867, n. 5, p. 1). Como vemos, longe de existir um senti-
mento de concorréncia ou divergéncia entre os jornais, a solidariedade
e a cooperacio fortaleciam a imagem do periodismo como um “novo po-

»

der”.

ijViva a la nueva alianza! El semanario, el Centinela u el bien venido <Cabi-

chui> estdn en la lucha.

Tres formidables atletas se han aliado, y con el poder de la inteligencia han
colocado sus baterias en los puntos mas dominantes. El grave y veterano
<Semanario> esta con los cafiones de alto calibre, <El Centinela> maneja la
artilleria volante y <EI Cabichui> recorre los campamentos y sin cesar hos-

tiliza al enemigo con sus rifles y punzantes aguijones.

Adelante, compafieros de armas! Que no cesen nuestros cafioneos de hacer
fuego al cobarde invasor. Odio eterno hemos jurado 4 ese Imperio de abyec-
tos esclavos, y en la lucha en que no haya un instante de reposo, ni demos

treguas & los cobardes negros.

A tres fuegos tornaremos a la decantada alianza. El Centinela dirigira pre-
ferentemente los suyos al Imperio del Brasil, con quien tiene especial deseo

de medir su brazo. (El Centinela, 23/05/1867, n. 5, p. 2, grifo do autor).

Na sétima edigdo, novos elogios foram rendidos 4 qualidade e a ori-
ginalidade dos desenhos mostrados pelo Cabichui, ressaltando a
expressividade das obras feitas por soldados que viam, sentiam e palpa-
vam os acontecimentos com o buril. Poeticamente, foi apontada a
importincia do inseto cabichui que “com a raiz de Hércules, com o
aroma das flores, com o mel das frutas, com as asas do serafim, desem-
penharia o papel mais importante na guerra” (El Centinela, 06/06/1867,

n.7, p. 2). Poucos meses depois, mais uma novidade foi anunciada, outra
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peca a completar o quadro da imprensa paraguaia nos anos de guerra,

El Cacique Lambaré:

Saludamos la aparicién de un nuevo periédico en la arena periodistica. E1 21
de Julio, dia del natalicio del Exmo. Mariscal Sor. Presidente, fue sefialado
por la publicacién del primer nimero que se ha impreso en Guarani, idioma
general del pais. El titulo del nuevo colega es el <Cacique Lambaré>, y nos
recuerda el valiente guerrero de este nombre que combatié 4 Ayoras 4 su
arribo 4 estas comarcas, y que después hizo las paces alidndose con los Es-
pafioles. El bravo Cacique ha despertado, después de un suefio secular, y se
nos presenta su efigie, en traje indigena, con el arco y las flecas del estado
primitivo, parado al pié del Cerro que lleva su nombre. <El Cacique Lam-
baré> se ha mostrado excelente observador durante los pocos dias que se
han pasado desde su resurreccién: se ya enterado completamente de nues-
tra situacién politica, y nos prodiga los sabios consejos tan propios de un
antiguo guerrero. Deseamos 4 nuestro colega larga vida y prosperidad, sa-
ludando cordialmente 4 su empefioso redactor y fundador. (El Centinela,

01/08/1867, 1. 15, . 4).

0 destaque para essa publicac¢io foi posto sobre a escolha da lingua
guarani e da imagem de Lambaré. Pai do povo, cujos conselhos e ternura
eram capazes de inflamar os coragdes de patriotismo, evocando o valor
e a firmeza de sua raga indémita (El Centinela, 22/08/1867, n. 18, p. 4). Em
uma tentativa de refirmar as raizes antigas da nac¢io paraguaia, os edi-
tores recuaram ao século XVI ressuscitando a imagem mitica de um
indio aguerrido. Concomitantemente a esse regaste da histéria indi-
gena, novamente destaca-se o espaco que a lingua guarani ganhou nas
publicagdes, passando “da oralidade para o texto publicado e, ainda
mais, das palavras da intimidade & expressdo publica” (CAPDEVILA,
2007, p. 12). Com o novo “companheiro”, estava colocada a oportunidade

de aprofundar o conhecimento sobre a ortografia guarani, resolvendo a



Gabriel Ignécio Garcia ® 93

dificuldade de leitura e escrita entre a populagio (El Centinela,
01/08/1867, n. 15, p. 4).° Com esse tltimo lancamento, a triplice alianc¢a

estava remodelada:

Somos cuatro. — Hay en la arena periodistica custro atletas que campean
lanza enristre. Oh! Lo que se puede el patriotismo en as circunstancias mas
solemnes de publica exaltacién. Honor al Exmo. Mariscal Lépez, cuya sabia
administracién impulsa el elemento civilizador, aun en medio de las mds

serias atenciones.

El Semanario, El Cabichui, El Cacique Lambaré y El Centinela marcan una
pagina gloriosa en la presente guerra, que brillar a al lado del nombre ilus-
tre del Mariscal Lopez, del heroico valor del soldado paraguayo [...] (El

Centinela, 13/08/1867, n. 17, p. 4, grifo do autor).

Valoriza-se a imprensa enquanto mola propulsora do desenvolvi-
mento civilizacional, proporcionando, através de uma leitura reflexiva,
doutrinas e principios luminosos (El Centinela, 04/07/1867, n. 11, p. 2). A
resisténcia e o florescimento da imprensa em um contexto de extremas
limitacGes aparecem descritos pelo jornal como uma mostra de valor e
superioridade dos paraguaios. Desde 1865, os bloqueios impostos pelos
aliados restringiram severamente as importag¢des e exportagdes, inclu-
indo papéis e tinta. Com inventividade e persisténcia, os paraguaios
encontraram formas de driblar tais obstaculos, como registrou o enge-
nheiro britinico George Thopsom em suas memdrias intituladas “La
guerra del Paraguay”. Conforme o registro, a tinta era feita a partir de

uma espécie de “haba negra” (grio andlogo ao feijio preto), cujo

'“Em 18 de maio de 1867, Solano Lépez convocou uma convengdo em Pasi Pacu com o proposito de
estabelecer uma ortografia popular. O novo acordo buscava poér fim as irregularidades e defeitos que os
periédicos apresentavam durante a redacdo de seus textos em guarani (CABALLERO CAMPOS; FERREIRA
SEGOVIA, 2008, p. 207).
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principio corante era extraido por meio de suas cinzas. J4 os experimen-
tos com papel, lograram sucesso usando algodio e fibras de caraguata
(THOMPSON, 1910, p. 136-137). O préprio El Centinela celebrou essa su-
peracdo. Entre os artigos de primeira necessidade desenvolvidos estava,
“el papel cuyos resultados son sofisticados. La tinta de imprenta, cuya falta
era notable, se elabora perfectamente, por el hdbil Director del estabeleci-
miento y hoy se sirven la prensa con la tinta del pais” (El Centinela,
11/07/1867, n. 12, p. 4).

Essa imagem de um Paraguai coeso e, até mesmo, o didlogo entre
as publica¢gdes “companheiras”, longe de ser descrito de modo naturali-
zado, deve ser visto enquanto esforco de propagandear uma
homogeneidade de pensamento, ocultando as possiveis dissidéncias po-
liticas em relagio ao governo. Afinal, como observou Maestri (2013, p.
127), as prisdes ordenadas pelo governo, os boatos derrotistas e anti-
lopiztas e a documentacdo governativa, sio indicios, ainda que
indiretos, para sustentar a existéncia de uma oposi¢do entre as classes
dominantes a guerra, antes e apds sua deflagracio.

Outra marca dos textos foram as breves alusdes ao contetido de pu-
blica¢des brasileiras e argentinas, tendo em vista um objetivo claro e
preciso; prestar contas do estado em que se encontrava a Alianca. O ca-
rioca Jornal do Commércio (fundado em 1827) e o didrio portenho La

Nacién Argentina (1862-1870) foram titulos selecionados:

En la Nacién de Buenos Aires se leen estas frases: <ha despertado gran in-
terés in la noticia traida por el Proveedor de haber solicitado el Presidente
Lépez una conferencia para hacer proposiciones de paz al General en Gefe
del Ejército aliado; y sobre su exactitud so ha suscitado por la prensa de
Buenos Aires una discusién acalorada.> Lo que se proba el vehemente deseo

en que estdn los pueblos de acabar una guerra que los esquilma y aniquila.
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Nosotros la aceptamos de grado; pues la sangre 6 la oliva, vengan en hora

buena, se no se ultrajan los derechos de la Patria.

[...] Ala anterior leva de 10.000 hombres que pidié el Emperador, no se pre-
sent6 ningin guardia nacional, y mucho menos se presentaran los 8.000
pedidos en la actualidad. jMamada! <El gobierno en vista de la resistencia
se propone emancipar 10.000 esclavos emitiendo bonos para pagarlos.>

ijLaus Deo!

<Si se consigue hacer llegar el refuerzo de 4.000 hombres, suman ya cerca
de 100.000 brasileros los que han enviado a la guerra, de los cuales no existe
ni una tercera parte.> {No es chanza el cementerio de mas de 60.000 negros!

(El Centinela, 20/06/1867, 1. 9, p. 2).

Tal trecho abre margem a reflex3o e questionamentos sobre a cir-
culacdo dos impressos nesse ambiente hostil. Esses jornais realmente
chegaram as maos dos editores? Provavelmente sim, mas com qual fre-
quéncia? Até que ponto tais informagdes correspondiam com o real
conteudo das publicacdes? E mais, ndo haveria também uma dose de fic-
cionalidade no didlogo entre as publicagdes paraguaias? As respostas
ficam em aberto, todavia, cria-se uma representacio acerca do outro
lado da trincheira, um cenirio de desergdes, dificuldade no recruta-
mento e formagio das tropas, buscas de negociagdes e tentativas de
acordos de paz. Utilizar-se desses fragmentos ou cria-los, fundamen-
tava a imagem de uma Triplice Alianca debilitada e com extremas
dificuldades no prosseguimento da guerra.

A construcdo de uma imagem de tranquilidade e forca das tropas
paraguaias passava também pelas a¢des de um homem, Francisco So-
lano Lépez. A centralidade do dirigente nas paginas do El Centinela é
apercebida logo nas primeiras linhas. Seria a vigilincia estatal a razdo

Unica para explicar a sua posi¢do centralizada nas representac¢des
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paraguaias? Esmiucar a construgio da imagem de Solano parece o me-
lhor caminho para solucionar essa interroga¢io. Em suas primeiras

palavras, o peridédico manifestou seu agradecimento e sujei¢io:

Dedicatoria. Eximo. Sefior Mariscal presidente. En Centinela que hoy apa-
rece en el terreno periodistico, es uno de esos soldados juveniles que vos
habéis hecho celebre en los campos de batalla, Firme en el puesto que el
honor le ha sefialado ve caer a sus plantas un diluvio de provéeteles, como
caen al pie de esas piramides graniticas y las estériles de invierno. La voz
de El Centinela recorrerd las tiendas de campafia de nuestros numerosos
Ejércitos, y con el alerta robusto de ordenanza, pondra al Soldado — Ledn en
pie, haciéndole escuchar en el silencio de la noche, u a la lumbre de su fo-

gata, los pre adids épicos de sus bazafias.

<El Centinela> nacido en medio del estruendo de las armas, y bautizado por
el gran Sacerdote de la Patria en la pita del martirio, llevara por emblema
la oriflama del republicano. Y preconizara las glorias de vuestro genio y los

inaccesibles laureles, qua han conquistado los bravos defensores del Para-

guay.

[...] <El Centinela> Exmo. Sefior, es vuestro soldado — al nascer vos presenta
sus armas y ls bendice; por que le habéis dado vida, valor, e 1 colmareis de
gloria, si defiende su puesto con abnegacion. (El Centinela, 25/04/1867, n. 1,

p. 1, grifo do autor).

Como um recruta que presta continéncia frente a seu superior, as-
sim foi o jornal se apresentando pela primeira vez no cenario publico.
Um soldado leal e disposto a cumprir, rigorosamente, as ordens do man-
datdrio. A legitimacdo em torno das representacdes de Ldépez, nio
raramente, ganhava contornos religiosos. Mais que um simples repre-
sentante politico, o presidente encarnava e personificava o regime

republicano, unificando a patria, tal como um sacerdote que congrega
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os seus fiéis. No dia 24 de julho de 1867, 0 aniversario do “pai e libertador

do Paraguai”, foi celebrado com a seguinte ilustragio:

Direndn de o Bl Centincla » al ﬁ:tmm Senor Mariscal Presidente en ef din do s naidulicts.
Figura 11: “24 de Julio. Hoy flamea gloriosa la bandera de la Patria para festejar con orgullo el
natalicio del inclito Mariscal Presidente. Hoy la Nacién en coro entona el himno nacional, para
saludar con el Sol de Julio. Hoy los ejércitos de la Libertad presentan las armas, y llenos de jubilo
y alegria cantan sus canciones guerreras, solemnizan la aurora del 24. Hoy se apoderan de todos
los corazones el alborozo y la alegria, por qué la Republica esta de gala.” (El Centinela,
24/07/1867, n. 14, p.1, grifo do autor).

A bela imagem em estilo neoclissico é acompanhada por um texto
comemorativo, nele, consta a explica¢io para a cena. No centro, o busto
de Solano Lépez, sem barba, com expressdo mais jovem, é dotado de fei-
¢cOes guerreiras e ornado com um elmo. Abaixo da estitua, a estrela
dourada de cinco pontas abragada por dois ramos constitui o brasio de

armas paraguaio, criado em 1820 e usado até hoje. Pairando no ar, as

figuras angelicais que o ladeiam simbolizam a patria e a liberdade.
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Juntos, os anjos oferecem “a coroa da gléria ao génio da guerra” (El Cen-
tinela, 24/07/1867, n. 14, p. 1). A homenagem foi ainda completada por

um canto, manifestagio de um povo “virtuoso, cristdo e livre”:

Del Genio que defiende la Justicia,
Los fueros de la Patria y Libertad,
Un himno consagremos este dia
Saludando festivos su natal.
Hagamos oracién por la ventura

De esta Patria amaga el invasor,

Y en el divino altar pongamos todos

El aroma que viene el corazén. (El Centinela, 24/07/1867, n. 14, p.1).

Os anjos, o sacerdote, o altar, elementos que revestiram a imagem
presidencial de uma legitimidade que ultrapassava o ambito secular e
alcancgava ares divinais. Na 162 edi¢3o, ainda foram mencionados os fes-
tejos em honra do governante, dessa vez, oferecidos pelos estrangeiros
residentes na capital. A celebra¢do da missa foi seguida de uma procis-
sdo. Posteriormente a funcdo religiosa, baile e banquete, regados a
entusiasmo no Clube Nacional, completaram as festividades. O ambi-
ente foi caracterizado pela fartura das mesas servidas em profusio,
brindes animados e uma exuberante decora¢do com arcos floridos, um
oasis de tranquilidade e ostentagdo em meio a calamitosa guerra.

Encontramos ainda, uma bibliografia sobre a trajetéria de Solano,
relatando sua infincia, destacando a educacio firmada sobre a moral e
a religido que teria recebido de seus pais, Don Carlos Antonio Lépez e
Dona Juana Pabla Carillo. O texto discorre sobre a atuagdo politica de
Don Carlos a frente do governo paraguaio, fomentando o desenvolvi-

mento do comércio, da ciéncia e das artes. Em 16 de outubro de 1862,
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ap6s a morte do pai e a convocagio do congresso, Lopez assumiu o poder

em um ambiente de prosperidade, paz e tranquilidade, segundo o jornal:

[...] por todas partes se paseaba majestuoso el carro de la civilizacién. Pero
ese ensueiio dorado, esa esperanza risuefla fueran muy pronto convertidos

en lagos y regueros de sangre.

El Brasil con sus aliados respondan al mundo del crimen liberticida, que han
intentado cometer con la floreciente nacién Paraguaya. (El Centinela,

24/07/1867, 1. 14, p.1).

Um pais em desenvolvimento, seguindo sua marcha de progresso
e civilizag3o, fruto do regime republicano e da postura sabia de um ho-
mem que conseguia conduzir com pulso firme o tim3o do estado. Assim,
edicdo apés edi¢do, um novo item era acrescido a lista de melhorias.
Elogiava-se o trabalho dos arsenais," a fabricagdo vinho a partir da la-
ranja, a confeccdo de roupas com fibras de coco,” a proliferagdo dos

periédicos e uso de novas drogas medicinais, como a folha de coca:

La cura. Este precioso vegetal, cuyo valor inestimable ha sido conocido en
las regiones antigds mucho antes del descubrimiento de América, y usado

por los aborigenes del alto y bajo Pert, se ha descubierto con profusién en

"0 canhéo Cristiano, grande destaque da artilharia paraguaia, foi mencionado na 152 edi¢do. Algum
tempo depois, mencionou-se a construcao de outro grande canhao de bronze: “Nuevo cafién. Acaba
de llegar al arsenal de guerra un nuevo candn de bronce, cuyo peso es de 224 quintales. Se ha principiado d
rayar con el calibre de d 150 libras. Sus balas serdn las que el enemigo nos regala con profusién. Luego ten-
dremos el gusto de verlo al lado del cristiano y del General Diaz" (El Centinela, 19/09/1867, n. 22, p. 4, grifo
do autor).

'2 Segundo Doratioto (2002, p. 245), a caréncia de tecidos podia ser vista no estado seminu em que se
encontravam parte dos soldados paraguaios, a ponto de, em fevereiro de 1866, um decreto determinar
uma contribuicdo de vestuarios para o exército. A ordem foi aplicada mediante confisco, cabendo “aos
chefes policiais e juizes determinarem, na regido sob sua jurisdicéo, a cota de uniformes que cada familia
deveria dar”.
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nuestro suelo feraz, donde crece su cultivo, y se encentran inmensos espa-

cios cubiertos de esta planta medicinal.

[...] En guerra brotan los héroes, se impulsa la industria, se fomentan las
artes, y do quiera la naturaleza se abre su fecundo seno para ofrecernos sus

vivificantes auxilios. {Bendita sea la providencia!

[...] La coca posee propiedades estimulantes enérgicas, siendo 4 la vez nu-

tritivas y calmantes. (El Centinela, 26/09/1867, n. 23, p. 1-2, grifo do autor).

Na mesma edi¢do, encontramos uma explicacdo detalhada acerca
do modo de preparo, mostrando uma preocupagio em orientar correta-
mente o leitor sobre o uso da droga. Poucos dias depois, questionados,
os editores esclareceram que a coca paraguaia continha as mesmas pro-
priedades que a espécie boliviana (El Centinela, 10/10/1867, n. 25, p. 2). A
coca, somada aos demais avancgos e descobertas, servia para colocar em
relevincia o riquissimo solo do Paraguai e os predicados de seu sibio
magistrado (El Centinela, 11/07/1867, n. 12, p. 4). A ele, novamente, coroas
eram oferecidas por ocasido do quinto aniversario de sua posse da ca-

deira presidencial:



Gabriel Ignacio Garcia » 101

S s

=

e

g I.ﬁl'!lt‘rla‘mldnke siag 3 . I ACH e
on e L i i e e aruent Lepgg

o et e .
Figura 12: “La Patria agradecida ofrece estas coronas al Exmo. Mariscal Lépez en el dia del 5°
aniversario de su exaltacién al mando supremo.” (El Centinela, 17/10/1867, n. 26, p. 3).

A xilogravura ocupa uma pégina interna do periédico. Dessa vez, a

Reptblica, personificada em uma mulher,” exibe em suas mios a coroa

* Como observa Simone Albertino da Silva Nufez, a representacao feminina da Republica consolidou-
se em detrimento a imagem masculina associada a monarquia. Na Franga, especialmente apds 1892, “o
simbolo mulher, iconograficamente, foi sofrendo algumas alteragdes, indo da figura feminina retratada
como guerreira, com fei¢des de mulher do povo, até protetora e maternal. Modernamente, em sua fase
mais popular, no periodo que precedeu a Terceira Republica francesa, a alegoria feminina se popularizou
através da figura de Marianne” (NUNEZ, 2014, p. 35).
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de louros, presente reservado ao lider paraguaio. Descalg¢a, com uma ca-
rapuca que lembra o barrete frigio, ela sustenta uma lan¢a na mio
esquerda. A recorréncia das armas como elemento iconografico estabe-
lece um vinculo com a figura vista anteriormente. O elmo e a langa,
armas e simbolos antigos de luta remetem-nos ao ambiente conflituoso
em que as idealizag¢des se encontravam. Em sentido horério, come¢ando
pela coroa acima da cabega, podemos ler; “o congresso nacional do Pa-

29 s

raguai”, “industria e progresso”, “dignidade nacional”, “Ferro-carril”,*
“16 de outubro de 1862”7, “telégrafo”, “liberdade e lauréis” e “comércio e
navegacdo”. Marcos histéricos, valores morais e avangos tecnoldgicos
celebrados e atribuidos a grandeza de um “homem superior”, escolhido

pelos deputados do povo.

'* Assim como os jornais, o arsenal de guerra, o telégrafo e a maquina a vapor, personificados, formavam
outra alianga em favor do Paraguai. As tecnologias foram convertidas em armas de guerra: "El Sefior
arsenal, el Serior Telégrafo y el Sefor Ferro-carril. Estés tres ciudadanos republicanos. De origen democrdtico,
sin titulos de Marques, Conde ni otras zarandajas, de que tanto abunda nuestro simpdtico triunviro, se habian
criado juntos. Jévenes e de una buena educacién esmerada que les dio el Mariscal Lopéz, los tenemos
batiéndose bizarramente e haciendo proezas en la guerra. [...] El arsenal fundird de gran calibre, trabajara
torpedos, conetes, balas, templadas de acero, bombas e todo lo necesario para la guerra. El Telégrafo
funcionard sin cesar, comunicando en todas direcciones las 6rdenes del general, y el Ferro-Carril facilitara el
transporte de los viveres que sean necesarios. [...] Es el pacto de la defensa nacional, es la unién de tres fuerzas
poderosas; la industria, la electricidad e el vapor" (El Centinela, 25/04/1867,n. 1, p. 1).
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Figura 13: “Ahi estd el bravo ledn, el infatigable Adalid, el invicto Mariscal Lépez al pié de esa
bandera triunfante que custodia en el solo sagrado de la Patria. Sus formidables ejércitos, cual
invencibles gigantes, han despedazado a los imbéciles negros, y hecho retroceder despavoridos
los ultimos restos, que sin disciplina, ni fuerza buscan los mds espesos matorrales para ocultar su
verglienza." (El Centinela, 07/11/1867,n. 29, p. 1).

Embora mencionado e reverenciado intimeras vezes, encontramos
rarissimas representacdes de Lépez ao longo do El Centinela. Acima, a
mais emblemdtica. O “bravo ledo, o infatigével Adalid” (El Centinela,
07/11/1867, n. 29, p. 1), fardado e com a coroa de louros na mio direita,
segura as rédeas de seu imponente alazio branco. Um rdpido recuo na

histéria da arte nos permite encontrar uma série de representagdes de

heréis militares montados a cavalo, desde a estatua equestre de bronze
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do imperador romano Marco Aurélio (abrigada nos Museus Capitolinos,
em Roma), até a famosa pintura neoclassica “Napoledo cruzando os Al-
pes” (1801-1805), do célebre pintor francés Jacques-Louis David.
Também podemos efetuar uma aproximacio com a arte brasileira, nos
colocando diante das obras como “A batalha de Campo Grande” (1871),
“A batalha do Avai” (1877) e “Independéncia ou morte” (1888), as trés as-
sinadas por Pedro Américo.

A imagem ainda sugere o movimento de trote nas pernas diantei-
ras do cavalo. No chio, sendo pisoteadas, encontram-se as bandeiras
aliadas juntamente com a coroa imperial. Mais que triunfar, a represen-
tacdo propde que Solano Lépez humilhava os aliados. A admirac3o, ou o
desejo de agradar o ego do Mariscal, era tamanho, que sobre a sua fisi-

onomia foi descrito:

El retrato del Mariscal. Hemos podido ver y admirar varios retratos del
Gran Capitdn Paraguayo, en las diferentes épocas, en que le ha clamado la
Providencia 4 ser el ejecutor de sus grandes designios; pero aunque los ar-
tistas hayan sido mas 6 menos felices en coger el tipo de su rostro, puede

asegurarse en verdad que no existe un solo retrato perfectamente parecido.

Esto se comprende, por qué no es dable ni aun al genio, el triunfar de un
imposible; porque el arte pictérico, el daguerrotipé 6 la fotografia podran
trasladar fielmente, transmitir al lienzo, a la argentada plancha 6 cristal sus
facciones, pero nunca reproducir la movilidad de su mirada: - la mirada que
es al hombre lo que el reldmpago 4 Dios, como ha dicho un célebre escritor

moderno; es decir, la prueba de su divinidad.

La mirada del ilustre Mariscal obedece 4 su voluntad con la rapidez del rayo;
en el mismo momento se lanza de sus parpados, ora vivida y penetrante
como el reflejo de un puifial sacado violentamente de su --, ora dulce como
un destello de luz 6 como una caricia, ora severa como una interrogacioén, 6

terrible como que amenaza.
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[...] Y aunque la pintura haya imitado esta firmeza, el arte ha sido impotente
para expresar la vida, es decir, la accién penetrante y magnética de esta mi-

rada.

Los corazones frios y sin pasiones enérgicas, las almas vulgares, tienen una
mirada turbia y sin expresién. La mirada de Lépez es un poema cuyos can-

ticos son infinitos! (EI Centinela, 21/11/1867, n. 31. p. 1, grifo do autor).

Nem mesmo a fotografia seria capaz de captar o sentimento des-
pertado por seu olhar! A confianga depositada sobre o presidente estava
a prova de qualquer contestacdo. Defensor da independéncia e da liber-
dade, a legitimacdo assentada em torno de Lopez, como vemos, ndo se
dava apenas pela aura democrética e republicana em que, teoricamente,
se assentaria seu mandato, mas também, por seus predicados politicos
e pessoais, fatores entendidos como determinantes para a caminhada
de sucesso que o Paraguai trilhava. A fabricacido dessa efigie de Lépez
cumpre um papel de extremo impacto sobre os imagindrios, afinal,
como afirmou José Murilo de Carvalho (1990, p. 55), “heréis sio simbolos
poderosos, encarnacgdes de ideias e aspiragdes, pontos de referéncia,
fulcros de identificagdo coletiva. Sdo, por isso, instrumentos eficazes
para atingir a cabeca e o coragdo dos cidadios a servigo da legitimacdo
de regimes politicos”.

Um acréscimo a honra do mariscal foi a vitéria paraguaia na bata-
lha de Curupaiti, em setembro de 1866. O triunfo “foi visto como
prentncio de paz e fortaleceu Solano Lépez perante a tropa”
(DORATIOTO, 2002, p. 248). Nesse periodo, os exércitos paralisaram as
acdes militares de grande envergadura resultando em uma conjuntura
favoravel a imprensa ilustrada no Paraguai. Essa “pausa” foi bem apro-

veitada pelo El Centinela que, com ironia, questionou:
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.Y por qué los enemigos no avanzan? ;Por qué yacen empantanados dos

afios sin poder destruir nuestras trincheras?

La dificultad del enemigo no esta solo en terrenos, ni en las posiciones; esta
en el soldado sin valor, estd en la califa de vejetes que mantiene el Brasil
con €l con el nombre de militares. No tiene un solo general, aunque aquellos
sobreabundan en titulos de Marqueses, Condes, Barones &., llenos de creces
e condecoraciones que solo sirven para fincharlos y llenarnos de espumosa

vanidad.

Nosotros, modestos republicanos, sin mas titulos que el valor, hemos levan-
tado un baluarte insuperable - el de nuestros pechos. Un solo militar nos
dirige, que no es Conde, ni Marques - jEs Paraguayo! No empleamos las ar-
terias de una diplomacia bastarda, ni apelamos al oro para cobijar la
cobardia y la afronta. Peleamos con fé y perseverancia, defendiendo nues-
tros derechos. Combatimos con fé y perseverancia por nuestra libertad -
luchamos con fé y perseverancia por la independencia del Paraguay; y la fé
y la perseverancia nos han colmado de gloria, y nos harédn triunfar sobre

nuestros abyectos invasores. (El Centinela, 02/05/1867, 1. 2, p. 1).

Diante de um inimigo estacionado, era o momento de fortalecer a
resisténcia, valorizando a identidade do soldado paraguaio e suas qua-
lidades. Modestos republicanos, destituidos de titulos nobilidrios, mas
embutidos de fé e perseveranca, esses eram os atributos que serviam
para explicar tamanha resisténcia. Ao centrarmos no aspecto da fé, co-
locado no documento, entramos em um ponto importante da mensagem
patriédtica, ou seja, a forma como os elementos religiosos sdo apropria-
dos para conferir sentido as experiéncias pessoais e coletivas. Benedict
Anderson em seu texto “Nagio e consciéncia nacional” (1989, p. 17-27),
estabelece alguns paralelos entre religido e nacionalismo, sistemas cul-
turais amplos que deveriam ser postos lado a lado. Entre eles, um ponto

de contato seria a morte. A imaginacdo nacionalista, assim como o
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pensamento religioso, confere sentido a morte, transformando o “acaso
em destino”. Para exemplificar, o historiador estadunidense citou os td-
mulos dos Soldados Desconhecidos, inven¢des modernas com vistas a
veneragdo e manuten¢do da memoéria daqueles que morreram defen-
dendo suas bandeiras. Essas considera¢des permitem situar melhor o
vinculo estabelecido entre as identidades nacionais e o sentimento re-
ligioso. Ao longo de suas trinta e seis edi¢des, o El Centinela elevou o

patriotismo e a na¢do a uma esfera sagrada, como lemos a seguir:

El héroe nunca muere: la muerte del que se sacrificé por una idea patriética,
del que cayo defendiendo & su patria en la pelea, convirtiese en su vida para
el porvenir: la historia es el clarin de cien bocas que proclama sus hazafias:-
El patriotismo, el amor & la patria es una religién tan infinita y divina como

la del Crucificado. (El Centinela, 26/09/1867, n. 23, p. 1).

Assim como o Deus cristdo, digno de todo amor e adoragio, a patria
foi entendida como merecedora de toda a entrega e comprometimento
por parte de seus cidadios. Se morrer em combate passou a ser visto
como uma honra, um sacrificio em razio de uma causa maior, as feridas
recebidas em combate transformavam-se em chagas, sinais de orgulho
para a posteridade.” Para a legitimacio desse pensamento, a histéria foi
empregada, resgatando exemplos de virtude em tempos e contextos

histéricos diversos:

> "Algun dia abriremos a nuestros hijos nuestros pechos para ensenarles las honrosas cicatrices, hechas en
los campos de honor, y ellos las besaran como las reliquias veneradas de la Patria, y las bafardn con sus
Idgrimas, recordando los sacrificios de sus padres hicieron por darles Patria, libertad, y gloria” (El Centinela,
02/05/1867,n.2, p. 2).
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El sacrificio. En todos los tiempos el crimen ha atormentado victimas al pie
de los altares. En todas partes se ha considerado que la sangre vertida en

holocausto, tenia virtud purificante y estaba destinada a la conciliacién.

La victima consagrada al sacrificio cruento, cuya sangre corria hasta en to-
rrente Cedrdn, era sefialada por su inmaculada pureza, y jamds se profand

el atrio del tabernaculo, con impuras liberaciones.

[...] Los pueblos tienen también sus sacrificadores y sus victimas inocentes. La
religion del deber y las instituciones de la sociedad, han tenido que pasar por
las duras pruebas del sacrificio, para merecer el culto de la civilizacién. S6-
crates, Galileo, Aristides, y Trajano han consumado el sacrificio en los altares
de la ignorancia y de la idolatria. La victima del Calvario, desde el afrentoso
suplicio, redimi6 el género humano con su sacratisima sangre — Numancia y
Sagunto fueran inmoladas en los vestibulos del trono de los Cesares y el sa-

crificio de sus guerreros cubrié de inaccesible gloria sus venerandas cenizas.

Los poetas mas antiguos cantaran el patriotismo de los pueblos, y aplaudi-
ran siempre el sacrificio de sus guerreros. [...] jO patriotismo, 6 dulce cruz
del sacrificio! Vos infundis valor y resignacién al noble pueblo Paraguayo;
inspirdis firmeza al genio que defiende sus derechos, y tejéis las coronas del
martirio para adornar las gloriosas frentes de sus invictos guerreros. (El

Centinela, 27/06/1867, n. 10, p. 1, grifo do autor).

0 uso da palavra sacrificio foi recorrente nos textos. Como vimos
acima, as mortes paraguaias foram alocadas em um contexto mais am-
plo, situando-se ao lado de grandes personagens da histéria que
morreram em defesa de seus ideais ou como vitimas da maldade hu-
mana."® Assim como um sistema religioso em que os fiéis sdo convidados

a entregar a sua vida por completo em defesa da fé, a nacdo chamava

' Entre esses grandes nomes, Jesus foi o mais recorrente. Em um dos textos, os aliados sdo comparados
a Herodes, contrastando com a inocéncia paraguaia: “cuya sangre vierten en holocausto promisorio, como
lo que derramé en el Gélgota el Dios Cristo por la redencién del género humano” (El Centinela, 17/10/1867,
n.26,p.4).
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seus membros a se colocarem em prontidao, salvaguardando a honra, a
liberdade e a independéncia, um conjunto de principios e caracteristicas
que demonstravam a face ocidentalizada do pais.

Mesclando seriedade e, aparentemente, um pouco de humor, a his-
téria do “Sdo canhio” surpreende ao sugerir uma “canonizagio” dos
instrumentos bélicos. Conforme o relato, numa vila, passava um com-
boio transportando um canhio recém-fabricado para o arsenal de
guerra. Uma senhora, vendo o movimento, acreditou tratar-se da pro-
ciss3o de algum santo e colocou-se logo em oragio. Diante disso, “[...] un
soldado de la comitiva le dice: levantase, Sefiora, y ella le responde ;Qué
santo es el que conducen? — el soldado con mucha prontitud y gracia lo con-
testa: <es San Cafién, Sefiora>" (El Centinela, 09/05/1867, . 3, p. 4). Embora
nio possamos constatar sua veracidade, o conto ajuda a sondar um
pouco da piedade popular e, simultaneamente, o desconhecimento e a
surpresa com que as movimentacdes de guerra foram recebidas nas vi-
las e regides mais afastadas.

Fosse nessa vida com o reconhecimento dos compatriotas, ou na
eternidade com as “palmas do martirio”, a promessa de prestigio e gl6-
rias futuras aos valorosos combatentes permeava as paginas do

periddico.

[...] Un momento detengdmonos bajo su tienda de campafia. Las mortifica-
ciones fisicas, las privaciones de todo género, y los sufrimientos
consiguientes de una longa y prolongada campaiia, no se pueden ahincar
con un golpe de pluma, ni medir su magnitud, sino, palpando cada una de
las incidencias, que se eslabonan para realizar la vasta cadena de sacrificios.
Del centro de esa tienda parten 4 toda hora las ordenes 4 los ejércitos na-
cionales que, frente a frente con los invasores, se miran de hito en hito y se

contemplan mds de dos afios...



110 e Espelho do Prata

[...] Joven guerrero! La historia principia a grabar vuestras hazafias: los
contempordaneos los baten palmas u os tejen coronas, para alentarlos en la
obra que habéis emprendido en favor de la libertad e de las virgenes mas
dafiosas de la América, la Patria de los héroes jla gran reptblica de gloriosos

sacrificios! (El Centinela, 09/05/1867, n. 3, p. 1).

Podemos imaginar quais as recepgdes e impactos que essas pala-
vras tiveram para aqueles homens, privados de suas familias e
arrastados para as fileiras militares. Acoplada a promessa de reconhe-
cimento, outra motiva¢ido para nio temer a derrota, estava no auxilio
divino de que dispunha a nagio guarani. icones do imaginario cristio se
fizeram presentes em algumas representacdes imagéticas. Dentre elas,

o anjo foi a mais recorrente:

El dugel de les bataliag,

La mano de Dios, ¢l poder de Johovih
SRR o5 il 5 enpen e e 10 3pada de Sabaot escudan naestra
2 1h o aiceste Ga abrigy vea alee '!.'sa.

iy taa aeW erermcis rdedoscils i Bl
T e Tretein Tassenin | dus Gerpes: ghebinty qes Nebuisej it

Figuras 14 e 15: A direita, a alegoria representa a intervencao divina em favor dos
paraguaios (E/ Centinela, 10/10/1867, n. 25, p. 2). A esquerda, com as maos postas em
oragao, o anjo das batalhas. O povo paraguaio, encarnado pelos valores divinos nao poderia
ser derrotado: “Defendemos la razon y el derecho, la libertad y la justicia, vivas emanaciones de
la divinidad. Podremos ser vencidos? Dejard de realizarse el orden arménico que gobierna el
Universo? Se romperd el equilibrio de las leyes eternas que unen la virtud con Dios, el espiritu con
el dngel, la justicia, con la gloria, el derecho con la razén y la inocencia con las coronas
celestiales? Jamds!" (El Centinela, 08/08/1867, n. 16, p. 1).
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Na figura 14, nos deparamos com uma visio maniqueista da guerra
que, novamente, ressalta a “inocéncia paraguaia” contra a perversidade
dos aliados. O anjo de expressdo serena, maneja firme a espada em sua
m3o direita, impedindo que a besta ataque o vulneravel ninho de pom-
binhas. Logo abaixo da xilogravura, encontramos uma pequena
narrativa afirmando que, o anjo, “[...] con acero desnudo defendiendo los
grandes interesses de la Patria, y protegendo las vidas y las propriedades
que el monstruo imperial amenaza tragar” (El Centinela, 10/10/1867, n. 25,
p. 2). Além dos seres angelicais, povoou o imagindrio mistico, o culto
mariano.”” A Nossa Senhora da Assuncio, patrona da Reptiblica, os her-
deiros da fé catdlica dirigiram seus versos e canticos, pedindo ajuda
contra o crime impetrado pelos aliados e protecdo sobre o “piedoso” Ma-

riscal.

7 Do lado aliado, em meio ao cotidiano de exercicios militares, também constam registros a praticas
devocionais dirigidas a Virgem. Conforme o relato citado por Nelson W. Sodré: “Antes de ir para suas
barracas, com o toque de recolher as 8 horas da noite, toda a tropa brasileira entrou em formagao.
Depois da chamada, as companhias rezaram o terco; alguns, com voz mais forte, eram os responsaveis
por entoar a oragao: Oh, Virgem da Conceicdo, Maria Imaculada, vés sois a advogada dos pecadores e a
todos encheis de graca com a vossa feliz grandeza. Vés sois dos céus princesa e do Espirito Santo,
esposa. Maria, mée de graca, mae de misericérdia, livrai-nos do inimigo e protegei-nos na hora da morte.
Amém” (SODRE, 1979, p. 143, apud DORATIOTO, 2002, p. 2016).
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<, PATRONA DE LA REPUBLICA <SP
o otEMBaTI.,
Bajo tu escudo divino
Estd el patrio PApeLLON,
¥ el pueblo herdico te ofrece
Su fervorosa oracion,
Hoy dirijé sus plegari
rias
Nacil:ias Rol compzigt::
En medio del estampido.
Del alevoso cafion.

: T
Tu,qoe amparus lainoceneia,

Y abates al criminal,
Inflama con sante fuego
Al piadoso MEariscal.
—
Dd valor y fortaieza
Al paraguayo adalid,
Para que los sacros Templos
Defienda en la cruda lid,
B | =
Tiene escrila en su bandera
La palabra LiserTap,
Que sus padres le dejaron
Por catélica heredad,
e
Derrama, Patrona y Madre,
Ennuestro camino erial,
De lapaz las bendiciones,
Y el aljéfar celestial,
s exeelso et patrocinio
De tu nombre y voeacion;
2i Por que eres grata ¢
Sefiora de la Asurci

Figura 16: A capa registrou a celebracao dos trezentos e trinta e um anos desde a fundacdo
de Assuncéo, quando os espanhois dedicaram a cidade ao cuidado da Virgem. Junto do
poema, um texto circunscreveu o povo paraguaio no plano divino, em sua luta contra “as
forcas malignas”; “Si, madre de la Asuncion! Tu aliento ha levantado gloriosa la espada del
ilustre Paraguayo, del Alejandro americano contra ese Dragén de tres cabezas, que amenaza
tragar d tus hijos. Pero, Vos, que disteis nacimiento d este pueblo patriota, y que le concediste
vuestro divino nombre, no los desamparéis, por q’ sois la columna de Salomén, la zarza de
Moisés, la palma de Cadez, la rosa de Jericé, el anillo de Tamar; y en la lucha d muerte en que

estd emperiado con el, p. Dragén imperial [...]" (El Centinela, 13/08/1867,n.17, p. 1).
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Dessa forma, vislumbramos as marcas do pensamento religioso
imbricado no discurso nacionalista. As sensibilidades tocadas pela fé ti-
veram — e continuam a ter - um papel importante na vida humana,
conferindo sentido aos acontecimentos e experiéncias, especialmente,
aos momentos de aflicio e sofrimento. Em meio as incertezas e medos
causados pela guerra, se agarrar a protecdo divina era um suporte que
mantinha viva a esperanca em dias melhores. A religido oferecia consolo
as perdas humanas. Na 262 edi¢do encontramos uma nota de faleci-
mento. Os escritos péstumos foram acompanhados das seguintes

imagens:

A o o, Sy g

G, \(ENTINELL-

A ilustre Joven Talayera,

]
BHs g -

-
|

-

3
LTS
| NUESTRO DOLOR.

,.J NrANta NarafrmAawa axal. . ¥
Figuras 17 e 18: A morte do jovem Talavera foi mencionada em dois momentos. Na capa, a
figura feminina aparece reclinada junto a uma lapide, logo abaixo, lemos o seguinte poema:
“NUESTRO DOLOR. <Como estrella que corre fugitiva/ Lanzando en el espacio lumbre pura/Y
apagase veloz... en noche escura/ Tu vida se abismo:/ Como envuelve entre sombras del vapor/ Al
astro solitario que titila,/ Asi es claro cristal de su pupila/ La nube de la muerte escurecio>". Na
ultima pégina, a singela cruz esteve acompanhada por outra nota, dessa vez, manifestando o
lamento da imprensa por ter perdido um colaborador. (El Centinela, 17/10/1867, n. 26, p. 1-4).

Em meio as entusiasmadas justificativas patridticas, foi dificil dis-
farcar a dor causada pela partida precoce do soldado Natalicio de Maria

Talavera. O jovem tenente foi vitimado pela cdlera aos vinte e oito anos
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de idade, no dia 11 de outubro de 1867. Poeta, politico, escritor e corres-
pondente de guerra, foi redator do El Semandrio, ajudou a fundar o
Cabichui®® e era conhecido dos editores do El Centinela, o que originou o

extenso lamento:

Un poco de aire, un pufiado de ceniza hé aqui la vida: ilusiones deshechas,
esperanzas marchitas, flores deshojadas, un atadd, una cruz;... hé Aquila
muerte!! Pesa el hombre sobre la tierra como el fugaz meteoro para apagar
la luz de su existencia en la insondable noche de la eternidad. Asi cruzé el
valle de la vida el ilustre joven Natalicio Talavera, cuya temprana muerte
deploramos hoy; asi hemos visto marchitarse en flor esa galana inteligen-
cia, cuyos destellos iluminaron un instante el cuadro sublime de la Patria
de Lépez. Humilde y hermoso lirio apenas abrié su purpurino caliz al aliento

de las auras republicanas para caer tronchado por los huracanes.

[...] Modesto ciudadano, su corazén era una fuente de dulzura y pureza.
Acerté con religiosidad de la ley y la justicia; am6 con ternura 4 sus ancianos
Padres, derramando el contenido y la alegria en el hogar de su honrada y

modesta familia.

[...] Su correrd es rdpida, pero luminosa — Su talento estalla en el campo de
la guerra — Sus concepciones participaban alto de la majestad de esos ate-
rradores cafiones que tienen bajo sus curefias 4 legiones invasoras. [...] Si
nuestro objeto fuera trazar aqui los hechos biogréificos de nuestro caro
amigo, nos habriamos declarado incompetentes, por qué lo grande y lo ele-
vado reclaman 4 su vez inteligencias superiores. Pero eso nuestro escrito es
solo una lagrima de amistad, una expresiéon de nuestro dolor, la tltima
ofrenda que podemos ofrecer 4 ese génio que nos honré con el titulo de

amigo.

'® Informagdes disponiveis em: http://www.villarrik.com/2011/12/natalicio-de-maria-talavera.html.
Acesso em 26 abril 2017.
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Fuerza es concluir, pues que los intensos dolores que afligen el corazén pro-
ducen hondos y rdpidos gemidos; por qué al alma apenas puede
bosquejarlos con palidos y melancélicos tintes. [...] Descansad en la eterna
morada, mientras que vuestros amigos regaran con sus ligrimas el elpres
funerario que se alzara al pié de vuestra sepultura. (El Centinela, 17/10/1867,

n. 26, p. 1-2).

A melancolia e os gemidos da alma expressados nesta edi¢io pos-
sibilitam-nos lancar um olhar sensivel sobre a guerra e seus efeitos,
imaginando quantos pais e mdes, amigos e irmdos, passaram pela
mesma provagdo. Segundo anotou o paraguaio Juan Criséstomo Centu-
rién em suas memorias, gracas aos periddicos, Lopez conseguir elevar a
moral das tropas, “conservando a disciplina em meio a tantas priva¢des
e sofrimentos” (CENTURION, p. 242). Todavia, devemos dimensionar a
forga da imprensa e a eficicia do processo de unificagdo almejado pelo
estado. Nem tudo se constituia exemplo de admiragao e apreco. No solo

sagrado dos antigos guerreiros guaranis, germinava uma erva daninha:

Traidores 4 la Patria. Si la Patria es el objeto mds caro para el hombre, los
traidores 4 ella son monstruos desnaturalizados que profanan sus leyes, de-
sertan su bandera, insultan sus altares, repudian 4 sus Padres, detestan sus
familias, olvidan 4 sus amigos, rompen loa lazos de la sociedad conyugal y
abandonan en la orfandad 4 sus hijos. Este son los traidores, y la pena que

las leyes de todos los tiempos y lugares han sefialado, es la capital

iHorrendo delito, atroz infamia! Los antiguos los castigaban con los supli-
cios mds ejemplados, esparciendo en los altares las cenizas de los traidores

4 la Patria dejaban con vergiienza el apellido de sus Padres.

Quien creyera! El Edén de la inocencia, el suelo de la lealtad y del patrio-
tismo, también ha tenido sus traidores; pero ellos acaban de espiar su

crimen en la memorable jornada de Tuyuti, donde cay6 prisionera la legién
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titulada indignamente paraguaya con sus cabecillas. La justicia del Cielo
maniato 4 esos miserables, y los entregé a la cuchilla de la ley, para escar-

necimiento de la iniquidad y desagravie de la moral y de la Patria.

Si! Ellos han expiado ya su enorme delito en el lugar mismo de su traicién.
Dios ha puesto tras la culpa el remordimiento, tras el crimen el suplicio,
cuyo eterno verdugo es la naturaleza. En el apostolado de Cristo solo hubo
un Judas que murié ahorcado. Los demds discipulos, levaran su fé hasta el
martirio, y la fuerza de cruentos y heroicos sacrificios hicieran triunfar la

Religién de Jests con la constancia y abnegacién.

Asi el Paraguay ha visto en la - del escarnio 4 esa traidora legién de aposta-
tas infames, quedando expurgado de la zizafia, y descansando sobre la
lealtad de sus heroicos defensores. Acabaran para siempre los Judas Para-
guayos, y el apostolado de Lépez triunfara con esa fe de los mértires, que ha
sabido infundir noblemente 4 todos los ciudadanos. (El Centinela, 14/11/1867,

n. 30, p. 1, grifo do autor).

Monstros, miseraveis, apéstatas infames, nio faltaram adjetivos
para investir contra aqueles que, face as dificuldades, abandonavam a
causa paraguaia.’” Entre os renegados, o nome de apenas um foi lem-
brado, o coronel Antonio de La Cruz Estigarribia, renomado
comandante que se rendeu aos aliados em setembro de 1865, na regido
de Uruguaiana. Do outro lado da balanga, a lealdade (“antidoto contra o
veneno da trai¢do”), era expressa pelos militares Nufies, Roman, Ba-
reiro, Fernandez, Delgado, Morales, Doncel, Candia, Paez, Zirale e

Rivarola (El Centinela, 24/07/1867, n. 14, p. 2).

% Foram rarissimas as mengoes aos supostos traidores ao longo do £/ Centinela. O texto selecionado é o
mais extenso sobre essa temdtica. Em uma edicdo anterior, os traidores aparecem classificados como
“[...] abordos del infierno, y viles producciones de la iniquidad. Serpientes astutas y solapadas, cosmopolitas
maldecidos, reniegan de la familia, profanan los sepulcros de sus Padres, escupan el santuario de las leyes,
maldicen el sol, el aire, el hogar y la tierra donde salieron” (El Centinela, 24/07/1867, n. 14, p. 2).
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Como explicar que diante de tantas bravuras, servindo a uma nagio
crivada por t3o excelsos valores, alguém pudesse cometer o crime de

traicao?!*

Novamente, um exemplo antigo foi trazido a baila, dessa vez,
a conhecida passagem biblica da trai¢io de Judas.” O quadro de sacrali-
zag¢do da guerra aos poucos foi completado, a luta era pintada como uma
emanacio da vontade de Deus.” Na analogia do jornal, assim como nio
s6 de santos e martires se compds o cristianismo, nem s6 de arrojados
combatentes se constituiu o Paraguai de Solano Lépez. Criatividade ndo
faltou aos editores paraguaios para justificar os desvios, nos mostrando
a diversidade de rea¢des humanas em meio ao conflito latino. A popu-
lacdo nio foi inteiramente homogeneizada pelos valores patriéticos,
nem todos os cidaddos estavam dispostos a morrer pelo credo para-
guaio.

Apesar dessas brechas que levantam suspeitas quanto a abrangén-
cia do sentimento patriético no contingente militar, o jornal/soldado
nio esmoreceu em sua campanha mobilizacional. Com constéincia, em
textos, notas ou imagens, o olhar também esteve voltado as mulheres.

Na divisdo social dos servigos & pdétria, as representa¢des femininas

2 Segundo Doratioto, Lépez tomou medidas drasticas para evitar as desercdes que ocorriam desde a
invasdo a Mato Grosso: “Foi publicada uma ordem que determinava que seriam fuzilados pais, esposa,
filhos e irmdos de cada soldado desertor. Ademais, tornou todo soldado passivel de pena de morte, ao
declaré-lo responsavel pela desercdo de seu companheiro de trincheira ou de alojamento que deser-
tasse. Desse modo, “todos os soldados se transformaram em espides e delatores” e a medida explica,
parcialmente, a baixa deser¢do entre a tropa paraguaia” (DORATIOTO, 2002, p. 249).

' Ver: Evangelho de Lucas, capitulo 22. In: BIBLIA. Portugués. A Biblia de Jerusalém. Nova edicdo rev. e
ampl. Sdo Paulo: Paulus, 1985.

22 A causa republicana aparecia como um reflexo da justica divina: “La causa sostenida por las armas
republicanas, es justa y santa como la casa emanada de la primera causa (Dios) por qué la preponderancia
y glorias del solo original en que pisamos, y en cuya defesa é incolumidad nos hemos lanzado al campo del
combate de que salimos siempre ufanos con la preciosa palma del triunfo, son inspiradas por Dios" (El
Centinela, 12/09/1867,n. 21, p. 2).
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ocuparam um papel relevante.” Nio conta entre os editores - pelos me-
nos até onde sabemos-, nenhuma mulher envolvida, sendo assim, cabe
localizarmos o olhar masculino nas idealiza¢cdes do “bello sexo”,* tal

como encontramos na segunda edig3do:

La mujer heroina. No nos cansamos de admirar la grandeza de nuestras
mujeres. Cada dia descuellan en nuevos e interesantes rasgos de patrio-
tismo. Los hemos contemplado majestuosas en las aras de la Patria

ofreciendo en férvido holocausto sus preciosas joyas.

Infatigables, labran con sus propias manos la tierra e fecundizan los campos
con de su sudor angelical rostro. Solicitas e caritativas vuelan 4 los hospi-

tales de sangre a curar las heridas de los bravos defensores de la Patria.

A horas las admiramos resolutas a empuiiar una Lanza, antes que permitir
a los invasores adelantar una linea sobre nuestro territorio. Esta es la voz
general, es el deheso de todas, y la resolucién que abrigan nuestras mujeres

extraordinarias.

jCuantos estimulos no inspiran estos bellos rasgos de sublime abnegacién!
El corazén se dilata en el pecho y la inteligencia se pierde en los espacios
infinitos, admirando la grandeza de la mujer ‘Paraguaya. (El Centinela,

02/05/1867, n. 2, p. 2, grifo do autor).

Interessante apreender que a valoriza¢do das mulheres passava
por um crivo, ou seja, seus gestos e expressdes em relagio a nagio. Dessa

forma, as idealiza¢des femininas, ndo eram um fim em si mesmas, mas

» Desde a década de 1990, diversas pesquisas vém explorando a participagdo ativa das mulheres ao
longo do conflito e no periodo poés-guerra. Entre os trabalhos, destaca-se: DOURADO, Maria Teresa
Garritano. Mulheres comuns, senhoras respeitaveis: a presenca feminina na Guerra do Paraguai.
Campo Grande-MS. Editora da UFMS, 2005; FLORES, Hilda Agnes Hiubner. Mulheres na Guerra do
Paraguai. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2010; SILVA, Alberto Moby da. A Noite das Kygua Vera: a mulher e
a reconstrucao da identidade nacional paraguaia apds a Guerra da Triplice Alianga (1867-1904). Niteroi,
1998. (Tese de doutorado).

* Forma lisonjeira pela qual eram chamadas as mulheres no El Centinela.
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reforcavam a narrativa patriética. Ao longo das edigdes, foram recor-

rentes os registros a reunides de senhoras, como na descri¢io abaixo:

Reunion de Seiioras. El sabado por la noche tuvo lugar en el Club Nacional
una reunién de Sefioras, en que la someli6 a la consideracién de la concu-
rrencia el documento de ofrenda que hace el bello sexo de sus alhajas y
joyas, y que debe consignarse en el libro de una comisién debe presentar &
S. E. el Sor. Mariscal Presidente. Fue aprobado undnimemente — Se pronun-
ciaron por varios Sefiores discursos entusiastas y llenos de patriotismo, un
golpe de misica animo la lucida reunién. Se improvisé un alegre baile, que
4 uno ser una intempestiva tormenta, la grata reunién habia prolongéin-

dose.

Antes de retirarse las sefioras, pedio la palabra la Sefiorita Atanacia Escatto
y dirigi6 un discurso improvisado, digno de una alma animada con la llama
del patriotismo, y concluyo agradeciendo, 4 nombre del bello sexo 4 la co-
misién por sus importantes trabajos. (El Centinela, 23/05/1867, n. 5, p. 4, grifo

do autor).

O resultado destas reunides foi o “livro de ouro”, uma a¢io coletiva
de doagio de joias com a finalidade de colaborar na defesa do Paraguai.

A abnegacio das ilustres cidadas foi exaltada também em imagem:
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Ln ofrenta del hells sexs del Paraguay de tedas ans joyns y althajas para la dofensn de In Patria.
En la Asuncien & 8 de Sctlcmbre de 1987,

Figﬁra 19: "Nadd m_és .l;zudable, nada mds elevédo y digno qﬁe el paso dado por el bello sexo. -
En medio de una guerra colosa: bdrbara y sangrienta, y cuando el pecho paraguayo sirve de
muro a las inicuas pretensiones de la alianza, la mujer arranca sus joyas y las ofrece a sus
defensores para que sirvan de elementos de resistencia.” (El Centinela, 12/09/1867,n. 21, p. 1).

Diante de Lopez e seus oficiais, as damas paraguaias aparecem per-
filadas com trajes de gala, enquanto, no centro, sobre uma bandeja
encontra-se o “livro de ouro”, memorial destinado a perpetuar em suas
paginas o nome daquelas que contribuiram com suas jéias. Para Fer-
nando Ldris Ortolon, o carater elitista dessas senhoras, representantes
da alta sociedade e nio “mulheres de distritos rurais vestidas de typoi”,
levanta suspeita sobre a relacio desse segmento social com o governo
(ORTOLON, 2006, p. 90). Sobre o encontro, o jornal ressaltou a abnega-
¢do das filhas da pétria, que desejavam apenas adornarem-se com 0s
colares do patriotismo nacional, impressos em seus coracdes (El Centi-
nela, 12/09/1867, n. 21, p. 1).

Em outra oportunidade, os editores destacaram os progressos ob-

tidos pelas mulheres na civilizagio moderna, contrastando com as
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culturas antigas. Para exemplificar, efetuaram uma releitura das socie-
dades grega e romana. No mundo grego, destacaram a forma
depreciativa como a mulher foi tratada na literatura, onde “satiras mor-
dazes e picantes” foram usadas para desmerecer o papel feminino.
Sobre a cultura romana, lamentaram o tratamento dispensado 4s mu-
lheres pelo cédigo civil. Diferentemente, o Paraguai, com seu apreco
pela ilustragio e o progresso, oferecia a mulher uma situagdo conforti-

vel e privilegiada:

Las mujeres tienen mas emociones, mas entusiasmo y mas imaginacién que
los hombres: viven en un mundo ideal adornado con los celajes del amor,
mientras que los hombres con una organizacién gélida y austera, con mas
positivos y estdn bajo el dominio de los hechos, 4 los que dan mayor impor-
tancia entretanto que aquellas buscan la solucién de los grandes problemas,
en las fuentes del corazén, mds bien por intuicién, que por el laborioso pro-

ceder de las deducciones especulativas.

[...] All4 donde las ideas sobre la verdadera posicién de la mujer con las mas
elevadas seguramente ese Pueblo ha dado un paso hacia una civilizacién
mds encumbrada, que la que decantan las sociedades actuales. Y esa distin-
cién al Paraguay, donde vemos a la mujer participar de los intereses de la
sociedad; donde con admiracién la contemplamos despojindose de sus
adornos, para ayudar con ellos 4 la defesa del principio democratico; donde,
en fin, brilla por sus patéticos discursos en la tribuna, por ella misma se ha
levantado en los altares de la libertad, mostrandose en todo digna e mula
del ciudadano, & quien disputa la palma de lidiar en los campos del honor.

(El Centinela, 18/07/1867, n. 13, p. 1-2).

Os homens e a racionalidade, as mulheres e o sentimentalismo, as-

sociagoes simplistas que orientaram a posi¢do social de ambos os sexos.
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Para a mulher foi reservado um papel familiar.”® Mie e esposa, caberia
ao bello sexo o cuidado das dores da alma e do corpo, junto ao leito dos
enfermos. Embora tenha sido registrado o desejo feminino em pegar em
armas,*® nio localizamos mostras de que ele tenha sido atendido. A
Unica meng3o a participagdo feminina em fileiras militares pode ser en-
contrada na histéria da francesa Tereza Figneur. Segundo o relato
biogréfico do jornal, a heroina teria se notabilizado por sua luta ao lado
de Napoledo contra os ingleses. A escrita coloca em relevo a coragem de
alguém que “durante vinte anos se fez notavel por sua bravura em meio
a valentes soldados” (El Centinela, 21/11/1867, n. 31, p. 4).

Luc Capdevila concluiu que (2007, p. 21), “os jornais evitaram ao
maximo alterar as relagdes de sexo”, preferindo “distribuir lancas aos
rapazotes recém-puberes, e leva-los a morte, a se arriscar a por em
questdo a instituicdo de género, armando as mulheres, e, ao fazé-lo,
elevd-las ao patamar de exceléncia masculina”. Contudo, trabalhos
como o de Maria Teresa Garritano Dourado (2002), permitem dimensi-
onar melhor a presen¢a feminina na guerra. Em sua dissertacdo, a

pesquisadora observou que:

Na teoria, a guerra era um universo de homens, armas, cavalos, fome, do-

encas, mortes, etc. mas, na pratica, as mulheres tiveram um papel na

» Esse papel passivo relegado @ mulher durante tanto tempo, é uma das raizes histéricas para situarmos
a violéncia de género que alcanca indices alarmantes no Paraguai. NUmeros mais recentes apontam que
949% dos abusos sexuais sdo cometidos contra mulheres. Em 2016, o pafs registrou 39 feminicidios, um
a cada nove dias e meio, conforme levantamento da ONU Mujeres. Informagao disponivel em:
https://www.infobae.com/america/america-latina/2017/08/23/violencia-de-genero-en-paraguay-el-
94-de-las-victimas-de-delitos-sexuales-son-mujeres/. Acesso em 20 dez. 2017.

% "Mujeres de la campana — Las hijas de Yhyiyun acaban de poner una joya mds en la corona de la Patria,
ofreciéndose para tomar las armas en defesa de la independencia y libertad nacional. Este sublime rasgo de
patriotismo, de abnegaciony de valor ha dado nueva luz al hermoso cuadro que el Paraguay ofrece al mundo
de la grandeza y heroicidad de sus hijos. Felicitamos d las heroinas de Yhyiyun y de Lambaré, que también
acaban de pedir se les instruya en el manejo del fusil para defender los derechos de sus Patria” (El Centinela,
14/11/1867,n.31,p. 4).
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Grande Guerra, tanto as brasileiras como as paraguaias, formando um seg-
mento significativo, na retaguarda e nunca passivo, como maes, esposas
legitimas ou ndo, enfermeiras, prisioneiras escravas, fugitivas, etc., atu-
ando nas mais diversas frentes de trabalho e enfrentando, junto com os

homens, tudo o que uma guerra proporcionava. (DOURADO, 2002, p. 58).

No caso paraguaio, além dos registros de mulheres participando de
combates, sabe-se da atua¢io das destinadas (parentes de réus politicos,
desertores e traidores, que foram obrigadas a marchar pelo interior do
pais e realizar trabalhos agricolas), e das residentas (mulheres que con-
fiavam em Lépez e suas ideias e, por isso, acompanhavam seus
familiares e prestavam os mais variados servicos). Se durante a guerra
recaiu sobre elas tantas incumbéncias e sofrimentos, no pés-guerra,
com grande parte da popula¢do masculina morta e desaparecida, esteve
também nas m3os delas a reconstrugio do Paraguai (DOURADO, 2002).
Diante dessa “multiplicidade de mulheres”, somos levados a perguntar;
por que as mulheres de classe social subalterna ndo receberam o mesmo
destaque? Avaliando os prejuizos econémicos sofridos com a resistén-
cia, quantos conflitos de interesse entre o governo e os dirigentes das
grandes famflias a figura 19 ndo camuflou? Essas duvidas, longe de in-
validarem a existéncia e a natureza patridtica desses gestos, abrem
margem para interpretar a selecio operada pelo jornal. Tendo em
mente a linha de pensamento do El Centinela, é razoavel que essa “sele-
¢io” de senhoras bem trajadas e economicamente avantajadas,
convinha perfeitamente para a imagem de uma sociedade préspera e
sem conflito de interesses.

E como nio s6 de patria vive o homem, houve espago para a poesia.
Cumprindo o seu papel de entretenimento, o jornal transcreveu o tre-

cho de um soneto do dramaturgo espanhol Félix Lope de Vega Carpio
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(1562-1635). Nos versos, o autor nio tratou de nenhuma heroina, apenas
exprimiu seus sentimentos contraditérios com relagio ao sexo oposto.
Em um acampamento militar, com homens separados de suas esposas e
maies, podemos imaginar a recepcio dessas palavras nas rodas de leitura

€ conversa:

[...] Ella nos d4 su sangre, ella nos cria;
No ha hecho el Cielo cosa mis ingrata
Es un Angel, y 4 veces una Harpia:

Tan pronto tiene amor, como maltrata;
Es la muger, en fin, como sangria.

Qué veces da salud, y 4 veces mata. (El Centinela, 14/11/1867, 1. 30, p. 4).

Além dessa fala a segmentos especificos da sociedade, outra estra-
tégia retdérica de chamamento a causa, foi o uso da histéria. Como
observou o historiador Eric Hobsbawm em seu livro “Sobre Histéria”, os
movimentos nacionais vém demonstrando grande habilidade em ser-
vir-se da histéria para a legitimagio de seus interesses politicos e
econdmicos. Logo, trata-se de um “abuso ideoldgico da histéria”, que
“baseia-se antes em anacronismo que em mentiras” (HOBSBAWM, 2013,
p. 20-21). Mais acima, quando tratamos da nog¢io de sacrificio, mencio-
namos rapidamente os recortes arranjados pelos editores para
legitimar tal ideal. Entretanto, esses usos da histéria merecem ser es-
miucados em tornos de dois pontos. O primeiro, a releitura de eventos
histéricos antigos para reafirmar os valores contidos na luta paraguaia.
0 segundo, a rememoracio dos acontecimentos da histdéria paraguaia e
a reinterpretacdo dos eventos ocorridos nos anos anteriores, como por

exemplo, a batalha do Riachuelo.
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Da antiguidade, foi resgatada a abnegagdo de Arquileénida,* habi-
tante de Lacedemoénia e, como nio poderia faltar, a épica faganha de
Leonidas I e seus fiéis trezentos homens, ambos os casos, exemplos de

coragem e virtude:

Heroismo. [...] Lednidas y sus trecientos Espartanos son mds célebres, pero

no fueran mas heroicos.

[...] Preguntaran 4 Leénidas por qué los valientes prefieren el honor & la

vida: y el contenté: por qué la vida la deben al acaso, y el honor 4 la virtud.

[...] Arquileénida, esta celebre heroina espartana, oyendo ponderar el valor
de su hijo, muerto en el combate, contesté serena: gracias 4 los Dioses, atin
quedan en Esparta otras tan valientes como el. (EI Centinela, 03/10/1867, n.

24, p. 4, grifo do autor).

Passando pela Idade média, as Cruzadas foram pinceladas como ar-
quétipos de fé, simbolos de uma guerra justa e condizente com a
vontade do Criador. Nesse caso, o elo cristdo serviu para atrelar os feitos

dos conquistadores de Jerusalém aos dos defensores da nagio guarani:

El Paraguay u su lema. Impelidos los cruzados por el sentimiento de una fé
viva, y excitados por las ideas guerreras de aquella época, se entusiasmaban
pensando que podrian santificar su alma combatiendo por la religién contra

los enemigos de Dios.

Dios lo quiere! Fue su lema al acontecer la noble e santa empresa de rescatar

del poder de los infléis el Sepulcro del Salvador. Dios 1 quiere! Dios lo quiere!

? Segundo consta, Arquileénida, quando informada sobre as virtudes do seu filho morto em combate,
teria afirmado: "Estais equivocados; é verdade que meu filho tinha valor, mas gracas aos Céus, hd em
nossa patria cidadaos que valem muito mais que ele” (Dicionério Enciclopédico Hispano-Americano, vol.
2,ed. 2007, pag. 676).
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Pronuncian los héroes de la cruz al embestir los batallones de los hijos del

desierto; al romper la cimitarra del barbaro musulmén.

;Y no serd el amor de la Patria y de la justicia un rayo desprendido de la
corona de Jehovah que viene a enardecer las sienes, 4 fortalecer los brazos,
a retemblar el corazén de un pueblo, de un punado de héroes? Si, indubita-

blemente [...] (El Centinela, 18/07/1867, n. 13, p. 1, grifo do autor).

O jamaicano Stuart Hall, analisando as identidades culturais na
pos-modernidade, recuou a era moderna procurando ressaltar o as-
pecto representacional e maledvel das identidades nacionais. O autor
identificou um processo gradual em que a lealdade e a identificacio,
“dadas a tribo, ao povo e a religido”, que “foram transferidas, gradativa-
mente, nas sociedades ocidentais, a cultura nacional”. Nessa trama, as
histérias contadas e as memoérias reavivadas, conectam o presente ao
passado, produzindo sentidos sobre a nagio (HALL, 2006, p. 15-16). Essas
observacgdes ajudam a situar a forma como o El Centinela teceu uma rede
ao longo do tempo a da histéria capturando referéncias e agregando
sentido as suas representacdes. A riqueza das realizagdes paraguaias em

nada ficava devendo a das civiliza¢des antigas:

LA OPOPEYA PARAGUAYA. Literatura nacional. Cundo buscamos el origen
de la epopeya en la épocas mis remotas, y estudiamos las fuentes de la lite-
ratura antigua en la historia de los pueblos mas adelantados en civilizacién
encontramos moduladas las grande hazafias de los guerreros. Los héroes de
la Grecia inspiraron los cantos épicos de Museo, Lino y Orfeo. La guerra de
Troya, la de Tebas y las expediciones de los argonautas, ofrecieran un ancho
campo a la imaginacién de los poetas, cuyos grandiosos acontecimientos
produjeron en todas partes la admiracién y el entusiasmo. La Iliada y 1a Odi-
sea forman al monumento imperecedero de la Grecia. [...] la corte de
Augusto floreci6 bajo las sublimes inspiraciones de la Eneida - Virgilio in-

mortalizé su nombre dando fama 4 la época mas memorable de la Ciudad
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Eterna, y, alzando su robusta voz para conducir 4 Eneas lejos de las ruinas
de Troya, dejé los abrasados campos de su Patria. El cantor de Godofredo,
excité la admiracién de los cristianos, tomando por tema de su epopeya la
conquista de Jerusalén y la libertad del sepulcro de Cristo, que los musul-
manes tenian bajo el estandarte de la media luna, Lucano, el autor de la
Farsalia, aunque poco feliz en la eleccién del asunto, canto en verso heroico

los triunfos de César.

[...] Pero demos un gran salto y volvamos la vista & nuestros dias — Busque-

z

mos en los sucesos palpitantes que pasan & nuestra vista un tema
maravilloso, un asunto que interese las creencias, la fé y las simpatias de la
época, y lo encontraremos en el sentimiento de un modesto pueblo, en el
patriotismo, en la unidn, en la virtud, en el valor y en el heroismo de los

hijos del Paraguay.

[...] Solo falta una imaginacién feliz como la Museo, Lino y Orfeo, tan grande
como la de Homero y Virgilio, y tan ardiente como la del Taso y Lucano. (El

Centinela, 12/09/1867, n. 21, p. 1, grifo do autor).

Enquanto nio aparecia um poeta de grande envergadura para ver-
sar sobre tais odisseias, o El Centinela assumiu essa missio. O resgate
dos préprios feitos também ganhou espago importante nas paginas do
jornal. A quarta edi¢io recordou a independéncia paraguaia, ocorrida
no dia 14 de maio de 1811. O evento foi solenizado como um grito de li-
berdade que rompeu com trezentos anos de escravidio e “assustou o
ledo de Castela”. Outra vez, o passado glorioso ecoava no presente. A
ocasido servia para lembrar que a soberania conquistada, agora, estava
ameacada pelos aliados. Na capa, o texto emoldura a imagem de um mo-

numento ficticio:
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PUBY MBYU, PAIa SHWNLIEINE EUEL HEE—
o emisferio, eamo una de las ninfas de-
mocriticas, que forman el coro Republi-
cane.

Cuando irataba de sslirdela domina.
eion espaiola, el monstruodela ambicion
tratdde sosjnzgarlibajo el yugo de ofro
Seflor—Lénzase &l General Belgrano, eo-
mo.el hambrieato halcon sobre la mansa
paloma. . . . ...

Las memorables jornadas de Paragngs
rf y Tacuari, coronaron, con el primer
Haurel,4 los bravos defensores de la liber-
tad, y afianzaron para Siempre los dere=
chos soberancs de una Nacion indepen-
diente y libre. Desde entonces el Para-
guay hizo respetar su_nombre, y consn
propia sungre lo escribio en el Mapa de
los Bueblos. -

Ese grito sablime, es la prim era pala-
bra de amor, s ¢l primer beso v la pri-
mera sonrisa de la infanciz ; es el visla-
go primera del drbol americano, que

. eslames regando con nuastra propia san-
gre, ¥ guenos citesta bantos ¥ tan cruenw
{05 sacrifivios, i

Las venerandas sombras delos patriar-
cas de aquel célebre dis, hoy nos con-
templan desde su gloriosa morada, v,
aténilos,con nuestro heroisme, bendisen
it gbra, 7 ruegan al Sefor
por eltrienio de sos esclare—
cidos hi{u!. =

La plaza deli4 de May
ha hecho flamear el muges-

noso pabellen naciona!, re-
cordando & tudos los Pars-
gusyos que en esle dia se
alzd el prin-er grito de in>
dependencia, quelos inva. | 2
sores han venido 4 sofocario gneu vi-
rilidad. 1 -

Estamos en s locha—Nuestros E-

“jéreitos (riunfantes, no han desmen-

tido al lema de nvestros mayores, ¥

Tas flores que ham puesto en Iz carcna

=
de la Putria, oscucecen loslenreles de I ]N]]

Jena 7 Austerlitz. :

« ¥ € 5 enta pl
1814 -Ese solemne gritc humillé un icon,

Jars novurUmBUY €1 IeIRR 081 SiZi0s T
§ neda hallamos imposible.

Tenemos algodon y telares para vestir=
nos. Fundimos caflonssde todo calibre.
Las fabricas de péivora estan carriens
tes, el Arsenal de guerra funciona sin ce=
sar, el fierro nosloproporgiona la esena=
dra, sin idad de que lo espi
ds nuestros mineralesi—La agricaifura
florece: sabemos irenzar Iatigos para re-
Venquear negros,y por titimo, la—GFran
fabricacisn de papel, que acaba de hacer-
se en la Capital, por los hijes del pais. ¥
lo mas orijinal ¢ importante es: quo
de los filamentos del Caraguati (Fam.
Bromelidcess | 6 jute de fa India, se esth
trabujande an papel, que shora tiene &
Ia Sencra Imprenla tan alegre, como i
Gultersberg cstuviera en uno de sus ¢hi=
 baletes, dando uego consuinvento 4 log
nsgros del limperio.

Bl Ceniinela felicita al Sor, Tasorero
General B. Satarnino Bedoya, 4cuyoin-
fatigable trabajo s dehe tan importante
adquisicion.  Asi mismo metecen ol voib
‘e aplanso, los herides y los Sehores Ab=
don Molina y Bebastjan Ibarra, éntusias—
tas oolaboradores de Ja fubricacion del
popel, ¥ 005 hacemos el cumplido deber de

preguutar si Exmo. & ilug-

tritimo Sor. Marques de Cas
Fias:
4 En quésigla estamos?
4 Nos vencerin por asedio ¥
i Quid Juris, Marquest
Para que se juzguelo qile
ez el Brasil, Somamos aigu-
nos rasgos de un célebre es-
criter ingles ol Sor. Enrigia
T, Buekle, enya importants

obra. « La historia de la ci=
i viligu.;nm.h sidv publicada en 1860,

A
I]I"“ ice nsiz

= [, == - « El Brasil, qoe es casi tan grauds
e S e ) OO l& Europa, eith cabierte com

EPENDENG[AQ HHE“TE' una Yegetacion de increibla profu=

sion. A decirverdad lan loseno y
exhuberantess el srecimiento, qua la

o
trimafal ol primer geiio de In Libertad dol Paraguny, dade ol 144de Maye do
¥ bapostrndo Ins haestes invasoras de In alinnz, e s ‘

Figura 20: “Grito de independencia. 14 de MAYO DE 1811.[...] El 14 de Mayo de 1811, rompid
el Paraguay las cadenas que cerca de 300 arios arrastrara, como una vil esclava, y la virgen de
sus selvas, se levanté llena de majestad, coronada de las flores del pomposo Mayo, para
anunciarse en el nuevo hemisferio, como una de las ninfas de democrdticas, que forman el coro
Republicano. [...] <El Centinela> consagra al 14 de mayo de 1811 la pirdmide triunfal, que estd
alavista, como el monumento mds digno de su imperecedera memoria.” (El Centinela,
16/05/1867, n. 4, p. 1, grifo do autor).

Ladeado por dois guardas, o obelisco é ornado com o brasio de ar-
mas, dessa vez, contornado com bandeiras e armas. No alto, tremula a
bandeira paraguaia e, abaixo, repousa o “humilhado ledo”, referéncia a
coroa espanhola. O lema “independéncia ou morte” fazia ressonancia
com o semanario El Paraguayo Independiente (1845-1852) e surpreende
por sua semelhanca com o lema da independéncia brasileira. Contextos

diferentes, op¢des semelhantes. Outro projeto de monumento memori-

alistico pode ser encontrado mais adiante. O desenho, colorido por um
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estilo que nos remete a arte gotica, homenageava as vitimas da batalha

do Riachuelo:

-

Figura 21: “El mes de Junio de 1865. Celebres han sido los combates navales que han tenido
lugar en las aguas del Parand en los dias 11y 13 de Junio de 1865. El gran combate del
Riachuelo es de alta significacién, y uno de los encuentros que han hecho conocer al enemigo su
impotencia.” (El Centinela, 13/06/1867, n. 8, p. 1, grifo do autor).

0 mausoléu, mais do que manter viva a recordagio das vitimas,
propunha outro olhar sobre a batalha. Embora tenha sido uma a¢io na-
val decisiva para o avanco aliado e o controle dos rios da bacia platina
até a fronteira com o Paraguai, a narrativa elaborada pelo El Centinela
apresentou com outras cores as manobras militares e suas consequén-

cias:

Una flotilla de los vapores Tucuari, Igurei, Paraguara, Marques, Salto, Jejui,

Ypora y Pirababé trenzé el mas encarnizado combate el dia 11 ju Junio con
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la escuadra del Brasil, compuesta de 10 grande vapores de guerra, montados

con la artilleria de grueso calibre, y con mds de cien piezas.

[...] La batalla del 24 de Mayo fue en tierra el termémetro para medir nues-
tras fuerzas, y la del Riachuelo hizo conocer al cobarde brasilero la pujanza
de nuestros bravos marinos, que, cual indémitos leones, se lanzaran al
abordaje sobre los amilanados negros que aturdidos no podian hacer uso de

la formidable armada, con todas las ventajas se su parte.

Enormes danos sufrieran los buques enemigos, y la leccién fatal que les he-
mos dado en los dias 11 y 13 ha sido sin ejemplo, hasta al extremo de hacer
salir en vergonzosa fuga 4 la ponderada escuadra, como lo verificé en el dia

12 levantando dos de sus vapores & remolque.

[...] al saludar a los vencedores del Riachuelo en los memorables dias 11y 13
de Junio, felicitamos a la Patria, por qué sus nobles y valerosos hijos saben
sostener con dignidad y gloria sus santos e imprescriptibles derechos. (El

Centinela, 13/06/1867, n. 8, p. 1).

Recuando mais um pouco, a invasio do Passo da Patria,*® ocorrida
entre 16 e 23 de abril de 1866, também foi lembrada com contornos di-
ferentes. De acordo com o relato, o intercurso de enfrentamentos se deu
entre o meio dia e as seis da tarde do dia 2 de maio de 1866. A¢des rapi-
das, lideradas pelos coronéis Bruguez e Diaz. O saldo positivo em favor
do exército paraguaio surpreendeu: entre mortos e feridos, os aliados
tiveram entre cinco e seis mil homens vitimados, enquanto o Paraguai
contabilizou aproximadamente mil feridos e 300 mortos (El Centinela,

02/05/1867, n. 2, p. 1).

% Posteriormente, o local foi rebatizado pelos aliados com o nome de Itapiru, servindo para atender as
demandas das tropas com estabelecimentos dos mais variados, incluindo bordéis, uma igreja e um
banco (DORATIOTO, 2002, p. 208-209).
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Apesar dessas releituras, encontramos o registro de alguns reve-
ses, porém, de forma atenuada. E o caso de Curuzi. O forte paraguaio
resistiu até o comego de setembro de 1866, quando foi tomado pelas for-
cas brasileiras sob o comando de Porto Alegre. Apesar do resultado
negativo, o El Centinela converteu a queda em fonte de suplicio na vida
dos aliados, uma manifestacdo do castigo divino diante de tantas afron-

tas cometidas pelos invasores:

El Ejército aliado entré a Curuzt cantando Hosanna, por qué creyé haber
tomado uno de los puntos mis importantes del Paraguay. Alld ha permane-
cido en un calvario: alld ha visto desgranarse sus mejores soldados; alla el
cafién Paraguayo ha aniquilado las fuerzas conquistadoras, y en medio del
terror, de la muerte y del abatimiento. Curuzu ha abierto un gran osario, y

levantado la cruz sepulcral 4 esos abyectos esclavos.

Hoy los pocos soldados que atin quedaban en tan memorable lugar, han
abandonado sus fortificaciones, viendo en Curuzi el castigo del Cielo y la
Cruz de la expiacién. Bendito Curuzi! Bendita cruz! A cuyo pie se han de-
sollado los invasores, y que dais resplandeciente como la que se ostent6 en
el Golgota. Habéis castigado la iniquidad y hechora salir despavorida del
santo recinto donde descansa vuestro glorioso pedestal. Vos que en otro
tiempo sostuvisteis al Dios Cristo, 4 esa divina paloma de mansedumbre y
de paz, servis también de afrentoso cadalso para castigar el crimen. (El Cen-

tinela, 18/07/1867, n. 13, p. 2-3).

Na pagina seguinte, encontramos uma ilustracdo que abarca al-
guns dos elementos dessa narrativa. A imagem é complexa. Do lado
esquerdo, aos pés da cruz, ocorre a tormenta da alianga. Embora a nogdo
de martirio esteja - na maior parte das vezes - associada aos paraguaios,
nesse caso, serve para caracterizar a condenagio imposta aos inimigos.

Do lado direito, o visconde Porto Alegre, com o dedo apontado para a
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fronte parece tracar o sinal da cruz, reverenciado a cena de agonia.

Junto dele, em tamanho seis vezes menor,*” homens e mulheres fogem

levando consigo suas trouxas de roupa.

agul enesia crux y en cata n-a-te uhll Iu llos-.cm Relmariis
s

'd‘:n:‘:-’:mt le:lenn:neu tellnﬁem Arwdmvinm m
Figura 22: “Aqui, aqui en esta cruz y en esta frente estdn las hogueras del martirio: Curuzt es el
cadalzo de los negros, y mi finchada frente la bateria donde estdn los carfiones del Infierno.
Apretar el gorro, y a Dios Curuzui.” (El Centinela, 18/07/1867, n. 13, p. 2-3).
Outra vez, constatamos a recorréncia dos elementos religiosos,

conferindo sentido a lugares e acontecimentos. A derrota até podia ser

narrada, mas reduzindo ao maximo seus resultados negativos. Se no

» Possivelmente, um recurso para realcar a inferioridade dos soldados brasileiros.
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capitulo primeiro, mencionamos as problemdticas que envolvem o es-
tudo da imprensa, agora, os exemplos acima citados, auxiliam a
compreender que a imprensa, mais que silenciar certos desdobramen-
tos, teve a capacidade de remodelar a memoéria através de sua narrativa,
sabendo, com astticia, contornar as derrotas.*® Mitificados, os eventos
militares tornavam-se fonte de comemoracgio e cada ano que passava.
Ritualmente efetivado,* o passado era reatualizado e servia como com-
bustivel para a chama patridtica. Se as perspectivas pareciam por
demais nebulosas, se o passado recente, marcado por recuos e derrotas,
nio transmitia esperanca, o jornal se apresentava como meio de resis-
téncia, difundindo informac¢des e interpretacdes dos eventos,

acalmando os aflitos por boas novas.

2.2 O BARBARISMO BRASILEIRO

Até aqui tracamos o quadro dos recursos empregados pelo sema-
nirio para por em relevo a grandeza paraguaia e abrasar os coragdes
com o ardor civico. Contudo, carecemos ainda destrinchar outro tépico
que orienta essas representacgdes: os inimigos, em especial, o Império
brasileiro. Como veremos, ndo foram medidos esforgos para cobrir de

vergonha a imagem dos aliancistas.

**Ironicamente, o £/ Centinela rebateu as informacoes veiculadas pela imprensa aliada, afirmando: “Viven
de farzas. El Brasil y sus aliados nos hacen también la guerra con embuste, la imprudencia y el fraude: ellos
festejan sus derrotas como triunfos, pero un fantasma los persigue y es la pregunta que todos se hacen ;Y
cdmo con tanta victoria no han podido tomar Humaitd? Los periddicos de Buenos Aires, del Janeiro y
Montevideo, dan noticias a cual mds gordas y de marea mayor.[...] iMiserables!" (El Centinela, 12/09/1867,
n. 21, p.4).

* Aqui nos ancoramos nas consideracdes do francés Paul Ricoeur (2007, p, 60). Segundo o autor, ao ser
evocado, o mito orienta a lembranca para aquilo que é digno de ser celebrado. Por sua vez, a comemo-
racdo, investida de solenidade, cumpre o seu papel na medida em que conclama a coletividade a uma
reatualizacdo de seus mitos e eventos fundadores.
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Ao versar sobre as identidades na pds-modernidade, o socidlogo
Sygmund Bauman nos proporcionou importantes consideragdes acerca
das identidades nacionais, marcando o papel da exclusio, como a razio
de ser da soberania dos estados modernos. Segundo ele, a funcio inte-
gradora e disciplinadora do pertencimento patridtico, nio teria a
mesma eficicia sem a pratica da exclusio. Servindo-se dessa ameaca, as
nagdes modernas passaram a deter o direito monopolista de tragar os
limites entre “nés” e “eles”, barrando e anulando “as identidades sus-
peitas de colidir com a irrestrita propriedade da lealdade nacional”
(BAUMAN, 2005, p. 27-28). Ao longo desse processo histérico, diversas
estratégias foram sendo consolidadas na regulacdo e controle das alte-
ridades, entre elas: a demonizag¢io do outro, “sua oposicido a totalidades
de normalidade através da légica binaria, sua imersio no esteredtipo,
sua fabricagdo e sua utilizac¢io, para assegurar e garantir as identidades
fixas, centradas, homogéneas, estaveis” (DUSCHATZKY, SKLIAR, 2000,
p- 165).

No El Centinela, como numa tela barroca, o fundo negro da barbarie
aliada foi manejado para contrastar com as cores e luzes da civilizagio
paraguaia. Para sedimentar essa demarcagio de fronteiras, nada mais
significativo que uma besta de trés cabegas, sendo domada e decapitada
pelos destemidos paraguaios, uma imagem que reafirmava a luta entre
bem e mal, humano e animalesco, concebida pela imaginacio dos artis-

tas/soldados:
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e aliania ¥ sus vencedores.

Bogall Bogad! Paragnnyeas, el viento ¢s en popa, y el coracers gue nos feva & hord: omdra Inego en ¢l puerto smapl-
rado. Las tres caboras ceiam cn Buestro poders dos ham calds va, 3 ln tercers In fononmce 46 nrna Hemda, Fuests _"

Figura 23: “;Nos vencerdn por asedio? jEstamos en el siglo del vapor y del telégrafo! El arte de la
guerra se ha perfeccionado, ddndole las formas mds racionales, y despojdndolo de todo lo
bdrbaro y cruel, con que se exterminaban los pueblos antiguos. El Derecho de Gentes, es el

Cddigo que regla y determina los medios inevitables y fatales, d que recurren las naciones para
desagraviarse. Pero el Brasil se halla todavia en los tiempos de Atila, y quiere hacernos la guerra
por necesidad, Mas cada dia toca con nuevos desengarios; por qué nada nos falta, y lo que
escasea, lo sabemos trabajar.” (El Centinela, 09/05/1867,n. 3, p. 1).

Jean Starobinski em “As mdscaras da civilizag3o: ensaios” (2001)
efetuou um apurado mapeamento do conceito de civilizagdo. Sua pro-
posta foi a de que o advento do termo na histéria das ideias se deu,
simultaneamente, a acep¢io moderna da nogdo progresso, estreitando
os lagos entre as duas palavras. Ainda segundo o estudioso, no transcor-
rer da modernidade, deixando de lado a avaliacdo de seus defeitos e
limites, a civilizagdo tornou-se um critério por exceléncia, a partir do

qual

E preciso tomar seu partido, adotar sua causa. Ela se torna motivo de exal-
tagdo para todos aqueles que respondem ao seu apelo; ou, inversamente,
fundamenta uma condenagio: tudo o que nio é civilizagio, tudo que lhe re-
siste, tudo que a ameaca, fard figura de monstro ou de mal absoluto. Na
excitacdo da eloquéncia, torna-se permissivel reclamar o sacrificio su-
premo em nome da civilizagdo. O que significa dizer que o servigo ou a
defesa da civilizagio poderio, eventualmente, legitimar o recurso a violén-

cia. O anticivilizado, o barbaro devem ser postos fora da condi¢io de
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prejudicar, se n3o podem ser educados ou convertidos. (STAROBINSKI,

2001, p. 33).

Nessa mentalidade, para alcangar o estigio de povo civilizado seria
necessario uma somatéria de aperfeicoamentos na organizagdo social,
politica, cultural e material, culminando em um estdgio de “superiori-
dade moral” (SA MADER, 2006, On-line). Na oética do semandrio
paraguaio, os poucos tragos de civilizacdo no Brasil eram atribuidos a
uma espécie de “legado europeu”, tirando qualquer mérito que pudesse
haver por parte dos brasileiros. A exuberancia da natureza tropical foi

colocada em contraste com a precariedade dos hébitos e costumes:

Tal esta la abundancia de la vida vegetal que el Brasil es notable entre todos
os paises del mundo: Pero con toda pompa y esplendor de la Naturaleza,
ningtn lugar se ha dejado para el hombre. Esta reducido a la insignificancia
por la majestad que le rodea. Casi todo el Brasil, a pesar de sus inmensas
ventajas aparentes, siempre ha quedado en civilizarse; sus habitantes son
solo salvajes errantes, afeminados, cobardes e incapaces de resistir aquellos

obstaculos que la bondad misma de la Naturaleza ha impuesto en su camino.

A de largo de la costa, se ha introducido de la Europa cierta parte de aquella
civilizacién, que los naturales del pais jamds habrian alcanzado por sus pro-
pios esfuerzos. Pero esta imperfecta civilizacién nunca ha impenetrado en
el interior del pais: el pueblo ignorante y brutal, sin ley ni freno, continda

viviendo en su inveterado barbarismo. (El Centinela, 16/05/1867, n. 4, p. 1-2).

Aqui, vale fazermos o cruzamento dessa fala com os relatos de vi-
ajantes. Homens e mulheres que passaram pelo Brasil tecendo
consideracdes sobre os costumes sociais e paisagens. Entre essa vasta
literatura, selecionamos “Viagem ao interior do Brasil nos anos de 1814-
1815”, do alemio Georg Wilhelm Freyreiss (1789-1825). As palmeiras, ba-

naneiras, passaros de plumagem espléndida, ilhas, vales, morros e toda
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a diversidade do reino vegetal, fizeram brilhar os olhos do naturalista.
Contudo, essa “agradavel surpresa” nio escondeu os preconceitos em
relagdo & populagio do interior; “a hospitalidade dos brasileiros salien-
tava-se cada vez mais ao passo que penetrdvamos no interior e as
despesas diminufam dia a dia. Verifiquei entdo a verdade da frase russa
que ‘os povos civilizados sio menos hospitaleiros do que os povos atra-
sados” (FREIREYSS, 1906, p. 180). Outra estrangeira, a inglesa Maria
Graham (1785-1842), preceptora da jovem princesa Maria da Gléria, nio

foi menos acida na descri¢do de sua passagem por Salvador:

A rua pela qual entramos através do portio do arsenal ocupa aqui a largura
de toda a cidade baixa da Bahia, e é sem nenhuma exceg¢do o lugar mais sujo
em que eu tenha estado. [...] Nos espagos que deixam livre, ao longo da pa-
rede, estdo vendedores de frutas, de salsichas, de chourigos, de peixe frito,
de azeite e doces, negros trangando chapéus ou tapetes, cadeiras..., caes,
porcos e aves domésticas, sem separagio nem distingio [...] (GRAHAM,1990,

p. 165).

Essa visdo pessimista sobre o Brasil e sua populagio, pautada em
conceitos e modelos europeus, ndo ficou restrita as memérias dos via-
jantes estrangeiros, como também, foi incorporada na mentalidade e
nas falas da elite brasileira (SOUZA FILHO, On-line, p. 3).* Dessarte, a
ideia de uma “imperfecta civilizacién” defendida pelo El Centinela ali-
nhava-se 4 uma série de julgamentos e criticas sedimentadas no
imaginario desde o periodo colonial. Semelhante a Freyreiss, apenas a

natureza brasileira mereceu a admirago dos paraguaios.

*2 Alipio de Sousa Filho (On-line, p. 12) propds pensar na permanéncia do discurso colonizador, inclusive,
na academia, onde “bom numero de autores brasileiros aceita e repete a descricdo etnocéntrica e
eurocéntrica dos estrangeiros que aqui estiveram como administrador colonial, sacerdote, militar ou
viajante”.
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A nocgdo de progresso, associada ao governo republicano e demo-
créatico de Solano Lépez, encontrava na monarquia brasileira mais que
um simples antagonismo, esbarrava em uma ameaga. Um perigo supe-
restimado, que se estendia a toda a América republicana. Frente a isso,
vincularam-se noticias sobre a possibilidade de convoca¢do de um novo
congresso no Panam4, aos moldes do ocorrido em 1826. Dessa vez, a fun-
¢do seria ratificar as fronteiras entre os estados e protestar, sobretudo,
contra o tratado da Triplice Alianga. Apelando a um sentimento de soli-
dariedade, reafirmou-se o elo entre a causa paraguaia e a dos antigos

lideres latino-americanos:

La América republicana, la América, cuyos sacrificios y sangre vertida fue-
ran por la libertad, jamas hemos desconfiando de sus simpatias en el

glorioso emperfio de salvar el soberano principio de las nacionalidades.

[...] La obra de Bolivar, de Sucre, de San Martin, de Albear, de Lamadrid, de
Lanza, Castelli, Balcazar, Rivero, Arenales, Fernindez, Lira, Padilla, Usdini-
nes, Camargo y Rondeau, es la obra del Mariscal Lépez. [...] Por eso hemos
dicho al principio de nuestro articulo, que esa identidad de causa, de sacri-
ficios, de valor, de grandeza, y de heroicidad, son motivos poderosos de
simpatias, por qué jamdas hemos desconfiado del voto unisono de toda la
América democratica — Agradecemos sinceramente al Gobierno Bogotano
por la iniciativa que ha tomado para sostener y apoyar la estrella del Para-
guay, que la monarquia ha querido extinguir en el hermoso Cielo

Republicano. (El Centinela, 24/10/1867, n. 27, p. 1).

Na argumentacio do El Centinela, uma mesma identidade republi-
cana e democratica fortalecia os lagos de amizade com os demais paises
vizinhos. A guerra, apesar de seu elevado prego, deixaria um grande le-
gado a toda a América; “la extincién de la dltima rama podrida que en

virtud <del 1ti posidetis> hemos consentido entre las Naciones
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Republicanas” (El Centinela, 12/12/1867, n. 34, p. 4). Diferentemente dos
aliados que lutavam movidos pela ambi¢3o,* os paraguaios marchavam

empunhando a bandeira americana:

Hé aqui la llave de la gran hecatombe, de la guerra mas inicua, de la con-
quista mds barbara con que el Imperio ha ensangrentado la bandera
americana, y ha insultado la causa de la democracia, trayendo sus cafiones
para destruir la gran Reptblica del Paraguay que, noble y generosa, levanté
la voz de la justicia para proteger al pueblo Oriental, amenazado de muerte,
y protestar de los actos atentatorios 4 la soberania y equilibrio de los Esta-

dos del Plata.

Tres afios han corrido q’ el gobierno Paraguayo hizo atrds al vil y ambicioso
Monarca, cuyas huestes hacian flamear su pendén de muerte sobre las cos-

tas Orientales [...] (El Centinela, 29/08/0867, n. 19, p. 1).

Os editores se esforgaram em diferenciar a nogdo de progresso que
conduzia o estado brasileiro. E 0 que vemos na quarta edi¢io. Com tra-
¢os irdnicos, os editores formularam um monélogo em que o governo
do Brasil apresentava a sua visdo maquiavélica de desenvolvimento no

século XIX.

* Constantemente, Argentina e Uruguai foram colocados em papéis secundérios na reponsabilidade
pelo conflito. Com suas riquezas, o governo brasileiro teria aliciado Mitre e Flores: “[...] El gabinete del
Brasil, pues, al ver desarrebozada na politica, y confiando mds en la manobras de sus hdbiles diplomitas,
recurrié d otro medio, abrié de par en par las dureas arcas, y fascino con el brillo del vil metal al Presidente
argentino y al dictador Oriental. Mitre y Flores sofiaran entonces que veian, y como el consabido ciego del
refrdn, sonaran lo que quisieran. Sofaran, pues, (que no es poco) con las virgenes, ricas y vastas selvas del
Paraguay, con sus hermosos y magnificos bosques de toda especie; sonaran con la explotacién del corte de
maderas, con el beneficio de llex paraguayensis, y con las grandes canales que banan y cruzan en todas
direcciones el territorio de la Republica, como agentes necesarios para la explotacion e exportacién de las
abundantes riquezas que su suelo atesora. SoAaran, por tltimo, con la adquisicién de todo esto, y oyeran d
ojos cerrados, que bastarian dos meses para llevar d cabo tan importante y deslumbradora empresa; que
después de un paseo militar entrarian triunfantes en la Capital de la Republica, al frente de sus numerosas
legiones, d recibir de las eblrneas manos de les candorosas hijas de la Patria las coronas con que un pueblo
entusiasta y agradecido suele honrar a los héroes y a sus ilustres bienhechores. Pero jCuan amargo ha sido el
desencanto, asi que el dulce y halagierio sopor hubo abandonado sus pdrpados! Cundo los nacarados
suerios se hubieran desvanecido!ll jOh, triste desesperante decepcion!" (El Centinela, 04/07/1867, n. 11, p.
1).
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Mis escuadras son casi en su totalidad movidas por maquinas de vapor, y
artilladas con maquinas de guerra de la mds moderna invencién. Sus tripu-
lantes son como los ejércitos de tierra, verdaderas mdéquinas de
compresién, por que son los diictiles agentes de la mis ingeniosa maquina-

ci6n, dispuesta para comprimir las libertades de los Pueblos circunvecinos.

[...] La esclavatura, es otro agente del progreso, una de las miquinas funda-
mentales, u la mds sencilla de la maquinaria, cuyo movimiento impulsor lo
recibe por el medio de un mecanico muy simple que consiste en una vara de
membrillo, 6 en una correa flexible, sujeta a un palo e mango de no muy
larga dimensién. [...] Yo como partidario del [nio legivel] he adoptado la
salvadora maxima de la famosa obra intitulada <El Principe>: dividir para

reinar, que es mi lema inquebrantable. (El Centinela, 16/05/1867, n. 4, p. 2).

Alistagem dos valores e caracteristicas que distinguiam os dois la-

dos prosseguiu:

[...] Nosotros estamos en la abundancia.

Ellos reducidos 4 una escasa racién de charque.

Nosotros gozamos de todo género de comodidades.

Ellos asediados y bloqueados con su cobardia y nulidad.

Nosotros gloriosos y triunfantes.

Ellos estigmatizados por el mundo.

Nosotros, en fin, vencedores, y-

Ellos abatidos y deshechos por nuestras lanzas. (El Centinela, 24/10/1867, n.

27, p. 1).

Abundincia e miséria,* vitéria e derrota, gléria e humilhac3o, re-

lagbes bindrias que sedimentavam uma face miseravel ao inimigo. A

*Em diversas oportunidades, o jornal assinalou a abundancia paraguaia em detrimento & pendria aliada.
Na secdo Variedades encontramos o registro das trocas comerciais com a Bolivia, justificando o bom
estado do mercado publico: “Estd abundante y todo se encuentra con profusién. Nada nos falta. Se han
abierto varias tiendas de comercia con efectos ultramarinos venidos de Bolivia por la via de Corumbd, y el
Pueblo ha satisfecho sus necesidades” (El Centinela, 24/10/1867, n. 27, p. 4, grifo do autor). Segundo Mério
Maestri, o transito de comerciantes bolivianos na rota Corumba-Asuncién rompeu o isolamento
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figura 24 nos mostra Dom Pedro II (diferenciado pela coroa), Bartolomé
Mitre e Venancio Flores, equilibrando-se sobre as cordas de um apare-
lho giratério apelidado “rompe-cabeg¢a”. Com expressdes de pavor, 0s
trés trocam olhares com um grande ledo, sob o qual, assenta-se uma
donzela. Segundo o texto, ao tentarem avangar sobre a senhorita, os go-
vernantes cairam em uma armadilha mortal. Presos na madaquina,
bastaria um descuido e perderiam a cabecga. A virgem republicana e o
ledo, juntos, arranjam uma representacdo contrastante do Paraguai.
Uma nagio jovem, pura € inocente, mas, ao mesmo tempo, forte e te-

mida. Diante dela, uma alianga que titubeava.
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Figura 24: “En el estdn montados D. Pedro, Mitre y Flores. En pes de una virgen se han lanzado
los tres a correr la misma suerte. Equilibrio!...Equilibrio” les grita la encantada Sivena d los lobos
que amenazan tragarla [...]" (El Centinela, 05/15/1867, n. 33, p. 2-3).

paraguaio e introduziu leguminosas, téxteis, polvora, gado, tinta, papel, e folhas de coca (usadas como
analgésico nos hospitais militares). Além das trocas comerciais, mensageiros paraguaios passavam por
Santa Cruz de la Sierra com destino 4 Europa e os Estados Unidos, com o aval do presidente boliviano
Manuel Malgarejo (MAESTRI, 2017, p. 203).
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Imagem apds imagem, reencontramos as oposi¢des binarias, em
arranjos que “sugerem sempre o privilégio do primeiro termo e que o
outro termo (secunddrio, nessa dependéncia hierarquica) nio existe
fora do primeiro senio dentro dele, como imagem velada, como sua in-
versio negativa” (DUSCHATZKY; SKLIAR, 2000, p. 166). O desejo de

ultrajar o Outro pode ser visto na caricatura abaixo:

81 todos loa Arboles dleran este mismo frito jqué fellces serinmos?

Figura 25: “Los tres ahoreados. Hay cosas que por su exactitud y naturalidad no necesitan
comentarios, tal es la figura de los tres ehorcados, y as fisionomias estdn diciendo: por la corona
yla cola, soy el emperador de los macacos; por la figura tisica, nadie anduviera que soy el cantor

de los percances de Curupaiti, y por mi cara horrible comprenderdn que soy Don Venancio
abrojos, todos tres ahorcados de comtn acordd por el delito de lesa libertad.” (El Centinela,
06/06/1867,n.7, p. 1-2).

Sentado, o soldado paraguaio puxa os trés corpos que pendem sus-
pensos no galho de uma arvore. O texto que acompanha a xilogravura

descreve o significado. Os condenados tratavam-se dos trés governan-

tes aliados, Dom Pedro (diferenciado pela coroa e o longo rabo), Flores e
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Mitre. Os corpos desses governantes, uma vez investidos de poder e
prestigio social, ao serem atacados, ainda que simbélicamente, revelam
uma pratica dessacralizadora. Conforme ponderou Amadeu Carvalho
Homem (2007, p. 743), a militancia politica, desde o inicio do século XIX,

aprimorou o uso do imagindrio satirico:

0 Poder apresenta-se como sagrado e tem o rosto do chefe politico corres-
pondente. O riso militante desde cedo se apercebeu que a melhor estratégia
de ataque ao grupo ou parcialidade oponente consistiria na dessacraliza¢io
das respectivas figuras cimeiras. [...] O riso utilizado pelo sagitario politico
é um riso radicalmente baudelairiano. O que estd em causa é a desqualifica-
¢30, a vulgarizagio e a diabolizacio do adversario. E certo que este processo
de desvalorizagio pode recorrer ao confronto de opinides e a dialética dos
juizos. A ironia de Eca de Queiroz e de Ramalho Ortig3o, n'As Farpas, ou o
4cido motejo de Fialho de Almeida n'Os Gatos, dio-nos a medida de estra-
tégias que apenas se servem da palavra para destruir as defesas adversarias.
Contudo, a aplicagdo imediata do riso a figura, ou seja, ao corpo, pode reve-
lar-se de eficdcia superior. O corpo é a matéria-prima com que trabalha o

caricaturista.

Dessa forma, com seu lipis afiado, o caricaturista acometia nio
apenas contra os sujeitos histéricos, como também, sobre todo o sis-
tema politico e a coletividade social representada por eles. Ainda sobre
essa iconografia, o tronco seria a “drvore americana”, sob a qual repou-
savam os lideres Bolivar, Sucre, San Martin e Alvear. Uma &rvore
cuidada e zelada pelo préprio Mariscal, o que culminava em um elo en-
tre Solano Lépez e os antigos “libertadores da América”. Todavia, ndo
era o presidente o homem sentado, mas sim, um soldado anénimo.

A causa da condenagio? “Lesa liberdade”, um trocadilho com a ex-

pressio “lesa-majestade”, crime punido com a pena capital em algumas

monarquias até a modernidade. Dessa forma, se expressava a no¢do de
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que a guerra se tratava de um enfrentamento entre liberdade e escravi-
dio, republica e monarquia. Essa légica carregava em si uma
incongruéncia, afinal, se valesse como regra, os Estados Unidos teriam
abolido a escravidido apés sua independéncia do jugo britanico, o que s6
veio a ocorrer quase cem anos depois. Tal como o pais norte-americano,
diversas nag¢des sul-americanos continuaram servindo-se de mio de
obra escrava apés suas independéncias. Logo, verifica-se que as elites
politicas se apropriaram do idedrio republicano submetendo-o a um
ajustamento local.*® A adesZo a reptblica ndo trouxe consigo o abandono
de todas as préticas coloniais.

0O juizo de que o Brasil ocupava uma posig¢io diferenciada na “Amé-
rica republicana”, é outro ponto que deve ser esmiucado. Diversamente
dos vizinhos, que celebravam a independéncia como um momento de
ruptura com a "Europa dos soberanos", o Império, sob o mando de um
herdeiro da casa dos Braganc¢a, mantinha uma identificagio com a Eu-

ropa:

Ao manter o principio dindstico como fonte de legitimacio de seu Estado, o
Brasil se distanciava decisivamente de seus vizinhos, que passariam a re-
presentar para o Império o “outro” irreconcilidvel [...] Essa nogdo de ruptura
entre o Novo e o Velho Mundo, entre Europa e América impregnava as ini-
ciativas interamericanas, tornando muito dificil ao Império associar-se a

elas sem por em risco as bases de sua legitimidade. (SANTOS, 2004, p. 24).

* Se no campo memorialistico cunhou-se uma série de narrativas que visavam reforcar a imagem de
uma comunidade unida por interesses comuns, na pratica, os chefes militares e as elites crioulas
passavam a ditar os novos rumos, mantendo o “povo a ser educado” em uma condi¢do subalterna na
vida das republicas recém-fundadas. Ver: FREDRIGO, Fabiana de Souza. As guerras de independéncia,
as praticas sociais e o cédigo de elite na América do século XIX - leituras da correspondéncia
bolivariana. Belo Horizonte: VARIA HISTORIA, vol. 23, n° 38, Jul/Dez 2007, p.293-314.
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Configuraram-se assim, entraves para uma relagdo serena entre a
diplomacia brasileira e 0 movimento americanista (SANTOS, 2004). No
clima de hostilidade entre monarquia e reptblica, as nog¢des de liber-
dade e escraviddo foram habilmente manuseadas para atacar o regime
politico rival. Esse choque entre modelos de nacio teve, no final da
guerra, seus efeitos no Brasil. Em 1870, o manifesto republicano deu va-

z30 ao sentimento de descontentamento contra a monarquia:

Somos da América e queremos ser americanos. A forma de governo (a mo-
narquica) é, na sua esséncia e na sua prética, antinémica e hostil ao direito
e aos interesses dos Estados americanos. A permanéncia desta forma tem
de ser forcosamente, além de origem de opressio no interior, a fonte per-
pétua de hostilidade e de guerras com os povos que nos rodeiam. (Manifesto

Republicano, 1870).

0 estranhamento com que passava a ser vista essa “monarquia nos
trépicos”, certamente teve peso na maneira como Dom Pedro II repagi-
nou sua imagem na década de 1870. Apds ter trocado a coroa e o manto,
pela cartola e o jaquetio, o governante abandonou o costume portugués
do beija-m3o, rejeitou estatuas e renunciou o titulo de soberano. Nas
fotografias, cercado de simbolos as erudi¢io, o “monarca moderno” es-
queceu o ritual majestitico e apresentou-se como um “cidadio do
mundo, emancipado pela cultura” (SCHWARCZ, 1998, p. 500). Ao menos
no plano estético e simbdlico, a monarquia procurou renovar suas re-
presentagdes, esquivando-se da hostilidade que crescia a sua volta.

Para o El Centinela, as causas da guerra apareceram atreladas a um
desejo, especialmente brasileiro, em “dominar a Reptblica do Paraguai
sem resisténcia”, tirando-lhe os direitos e a independéncia. Ambicdo,

egoismo, “ilusdes fantasmagdricas”, eram os sentimentos que nutriam
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a Triplice Alianca, na visio dos editores (El Centinela, 06/06/1867, 1. 7, p.

1). 0 remédio paraguaio para essas inteng¢des foi um “jeringazo”:

Be & cnairo & eada uns, parcce suficlenic dosis para curar el eslics misererec de In niann | despues 5 puéds aumentar
<l jerinugeo, sicapre que log pacientes o tongs » mcjoring x capockalmente & Caxins, & guien en despedida lo rnsartare-
mos alyimos hitocazons pur gue sova con of Tentro pilndo, 3 coto sevin male en su large vinje.

Figura 26: “De a cuatro a cada uno, parece suficiente dosis para curar el célico miserere de la
alianza: después se puede aumentar el jeringazo, siempre que los pacientes no tengan mejoria, y
especialmente d Caxias, d quien en despedida le encargaremos algunos birocazos, por qué se va

con el vientre pilado, y este serla male en su largo viaje." (El Centinela, 06/06/1867,n. 7, p. 3).

Uma seringa em tamanho gigante destinada a curar o “célico mise-
rere” que estava adoecendo os inimigos. Provavelmente, o deboche
estava relacionado ao estado de inatividade das tropas aliadas e aos ter-

riveis efeitos da célera nos acampamentos.*® Reaparece a triade de

homens, com trajes militares e rostos deformados. Nio hd mencio a

* Apesar do estdgio avancado de decomposicdo, alguns corpos ainda permaneciam expostos nos
campos de batalha. Essa situacao, somada as condicdes climaticas, permitia a proliferacdo de mosquitos,
moscas e ratos, potencializando as epidemias e doencas, entre as mais comuns, maldria, peste, variola e
colera (NASSAR, 2013).
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Dom Pedro, mas os tragos fisiondmicos de macaco e a coroa nos reme-
tem a figura anterior. Outra vez, o soldado paraguaio que maneja a arma
nio tem nome. Podemos conjecturar que essa op¢io se tratava de uma
estratégia, ou seja, o soldado que admirasse e risse dessas imagens po-
deria se colocar no lugar desses homens, inserir-se nesses “modelos
genéricos” de soldado paraguaio, tendo uma alegria, ainda que artificial,

de humilhar os corpos dos inimigos ou enxotd-los de suas terras.

Esti resuelto el Atague { pers por dénde atacames? WPor Curupaiti ?—Puf! jPor Rejas?—Puf! ;Por Chichi?—Pal !

i Por Xatnitlcera?—~Puf! ;Por Punta Carapa '—Pufl ; for donde, pues....? Paf! Pufl Paff! Pulff!......

Figura 27: “Esta resuelto el ataque ;pero por dénde atacamos? Por Curupaiti? — Puf! ;Por Rojas?
- Puf! ;Por Chichi? - Puf! Por Yataiticera? - Puf! ;Por punta Carapd? - Puf! ;Por dénde, pues...?
Puf! Puf Puff! Pufffi..." (El Centinela, 27/06/1867, n. 10, p. 3).

0 estado de inércia e passividade dos aliados foi ainda reforgado
em outras edigdes. Na figura 27, ao centro da imagem, cercados por
leGes, aparecem representados; o marqués de Caxias, os generais Osério
e Castro, o almirante Ignacio e o chefe argentino Juan Andrés Gelly y
Obes. Cada um dos cinco animais representa uma localidade, sendo elas,
Curupaiti, Chichi, Humait4, Punta Carapa e Yataiticera. Com expressio
de espanto e medo, os militares travam um didlogo para escapar da em-

boscada paraguaia. Caxias propde que seja escolhida uma rota de ataque,
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saindo de Tuyuti e chegando a Humaitd. O marqués ainda apresenta
cinco supostos pontos vulneriveis, mas os lideres nio chegam a um
consenso. Tomando a palavra, o general Gelly y Obes, constata a gravi-
dade da situacdo afirmando, “Confesemos, amigos mios, que todos hemos
sido unos nifios en esa lucha, y que Lopez es el tnico que se ha cubierto de
gloria d costa del error y poca pericia de nosotros” (El Centinela, 27/06/1867,
n. 10, p. 2). Apés a fala, o texto é seguido por uma intercala¢io de peque-
nos desenhos e frases que ridicularizam cada um dos militares

participantes da reuniio ficticia:

que oy un IV;

¥ yo, dijo Cazias, uaa E

=5
Yo, dijoQsorio, me he porindo en esta
luglia como on ¥

¥ yo, dijo Castra, he pbrad 1
= ‘d!xdc.’un oy be pbrado. con la

Yo y. mis marinos, dijo ¥gnacio, con
| ese» hombardeo sonso.confiese qoa soy
_an

l
| N A

Figura 28: Cada um dos oficiais é associado a um animal ou objeto. Gelly y Obes a uma

yel g

ovelha, Caxias & bota, Osério a8 um cachorro, Castro & um fugitivo e, por fim, Ignacio d um
burro. (El Centinela, 27/06/1867,n. 10, p. 2 e 4).
Dessa vez, o leitor é convidado a ligar os signos, participando da
composicdo do texto cdmico. A perspicacia pelos editores pode ser no-

tada também no aspecto linguistico. £ o caso da figura 29. Nela, Dom
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Pedro, calvo e com a expressio de espanto, recebe as dltimas novidades.
Seus dois acompanhantes, o secretirio e o mensageiro, sio negros. Pro-
positalmente magro, a aparéncia do informante servia para desenhar o
quadro de fome e derrota em que se encontravam os exércitos aliancis-
tas. Curiosamente, esse didlogo travado entre o imperador e o servigal
foi escrito em portugués, recriando o ambiente no qual a histéria teria
se passado. Insistindo na identidade mondarquica do governante, a coroa

foi posta sobre uma bancada.

4

Figura 29: “Venho, meu amo e senhor, enviado pelo Exmo. Sefior Marquez trazendo a V. M.
um despacho do exército aliado.

- Emperador - E qual he o contheudo d’ esse despacho?

- O desbarato que acabamos de sofrer em Tuiuti

Emperador — Oh meu Deus! Sé desbaratos e desfeitas me ddo esses
negros. E porque estas tio magro Marques ;Por qué nio teme, ja fari-

nha, meu amo.
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Emperador — Eu desfalleco! Sustentai-me, meu secretario, que este
endemoninhado muleque me tronce a morte.” (El Centinela, 19/12/1867,
n. 35, p. 3).

Em uma parcela significativa das caricaturas, a covardia aliada foi
uma caracteristica repetida a exaustdo. A préxima narrativa que nos
ajuda a argumentar sobre isso, parece saida de um desenho infantil. Se-
gundo o jornal, a esquadra brasileira havia desencadeado um
bombardeio contra um bosque, nas proximidades de uma regido cha-
mada Yalailticord. O ataque promovido pelos “covardes de cara negra”
despertou a revolta dos animais que, em manada, partiram para o con-
tra-ataque. Na imagem, os dois grupos aparecem em movimento. Ao
fundo, no rio, o encouragado langa a artilharia, enquanto um pequeno
grupo de soldados corre desesperadamente de volta a embarcagio. A
fauna que compde o “exército animal” é diversa, com coelhos, um rato,
uma galinha, uma revoada de aves, entre outros animais. Surpreenden-
temente, alguns deles manejam armas, demonstrando pontaria com as
baionetas seguras rente ao rosto. Dotados de sentimentos e posturas
humanas, os animais paraguaios foram recrutados, transformados em

soldados e engajados na conservagio de sua terra.
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No es entr yue los nes dem de b y pues lambien los ani # kan deciarade
An guerra & hica p =

Figura 30: “Combate anfibio. Atn no habia el sol cuando la escuadra brasilera principié d
bombardear el bosque inmediato d Yalailticord. jOh! Dia tremendo, de horror, de carniceria, de
sangre, de espanto, de confusién, de ayes, de luto, en fin!... Guerra declaro (a! negro) con garrote
y payo habrd de los pies hasta el cogote. Todos al combate con vuestro General en Gefe -
Salieran del bosque las manadas de animales, y principio al combate d las cinco menos un
cuarto de la manana.” (El Centinela, 20/06/1867, n. 9, p. 2-4).

O texto compara os feitos das tropas aliadas as aventuras de Dom
Quixote. O personagem de Miguel de Cervantes atacava os moinhos de
vento imaginando se tratarem de seres monstruosos. Semelhante-
mente, o suposto ataque ao bosque ilustrava a falta de rumos e juizo nas
atuagdes aliadas. Outro meio de zombar dos inimigos, foi o emprego do
travestismo. A préxima gravura aborda essa tematica. A direita, aparece
representada a imperatriz Tereza Cristina com o dedo em riste dando
ordens aos soldados brasileiros. A alta estatura e a pele negra com que
aparece a esposa de Pedro II, podem ser interpretados como simbolos

da forca do escravagismo imperial. No El Centinela, a escravidido é o

maior trago do regime mondrquico. A fusdo da clissica farda militar
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com um saiote ou marifiaque,” sugere o hibridismo entre feminino e
masculino, e estabelece uma nog¢io de anormalidade. Diante da sobe-
rana, encontram-se nove dos trinta mil recrutados que seriam enviados

ao Paraguai, a pedido do general Polidoro.

N - = =
B =ReEs= : 8 “-‘\\\\\\\\\\\\\\E\\\$

e - =l e
pArriba polierus y nbajo calzones!— ¥ucra In alinnza de los ¢ojit, o « . dos—uno—dos—¥ dosde hoy Ia auriverde
ostih en mane de Ia Emperatriz del Brasil.

Figura 31: “Arriba pollera y abajo calzones. El mundo anda al revés como los cangrejos y todo
estd con un totum rebultis, sin que se pueda atinar con el quilo de las cosas - Los manos andan
con fusil al hombro, las mujeres de bota fuerte, casaca, quepi, y espada, estdn hechas unos
Hércules, y los hombres en contrapeso para salir a la camparia del Paraguay visten el uniforme
oficial del bello sexo, es decir crinolina 6 merifiaque. Cuando hablamos asi, verdn nuestros
lectores que nos referimos a la Corte del augusto soberano de los macacos.” (El Centinela,
13/06/1867, n. 8, p. 4).

Apresentando as armas, os soldados exibem-se perfilados usando
marifiaques. A explicacdo para essa combinagdo, no minimo ousada, foi

oferecida pela prépria soberana: “[...] si las armas no pueden conquistar é

esos leones, los alicientes de la belleza y los golpes del crinoleo, desarman la

¥ Artigo de moda oitocentista, também chamado de armador, era uma estrutura metalica de arcos
ajustada a cintura que conferia volume a saia, sem a necessidade de muitas camadas de tecido.
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indémita bravura de esas gentes” (El Centinela, 13/06/1867, n. 8, p. 4). O
contetido humoristico dessa histéria nos leva a fazer algumas conside-
ragdes. Primeiro, podemos anotar nessa caricatura a retomada do
aspecto feminino, mas com um tom depreciativo. Os homens brasilei-
ros, representados em escala menor, colocados sob o jugo de uma
mulher e obrigados a usarem saiotes, acabaram tendo a sua moral e seus
valores rebaixados. Como analisou Capdevila, “a transgressio da relacio
de sexo vai emparelhada com a inversio das rela¢des étnicas: a impera-
triz é negra e os soldados sio brancos” (CAPDEVILA, 2007, p. 15).
Paralisados, covardes e afeminados,* a imagem do oponente aos poucos
ganhou forma. Segundo, essa representa¢ido feminina suporta também
um diadlogo com a figura 19. Além dos soldados, é significativa a escolha
de Tereza Cristina como alvo da sitira; a imagem distorcida da mais no-
bre dama da corte imperial contrasta com a ilustragio do bello sexo
paraguaio. Esses contrastes, juntamente com a personificagio da repi-
blica aos moldes de Marianne (Fig. 12), possibilita-nos ver as diferentes
visdes de mulher que o jornal representou e disseminou. No jornal, as
imagens femininas foram instrumentalizadas conforme a conveniéncia
do tema.

Quando as armas e ofensas nio eram suficientes para expressar o

6dio pelo inimigo, restava outra alternativa:

8 Nao deixa de merecer nota essa ambiguidade em torno da feminilidade. Desde sua valorizacéo, nas
mulheres paraguaias e nas representacdes da Republica, até uma conotacdo pejorativa, quando
associada aos homens.
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CATE.M FECEA AN ST ST R S S

P i
Figura 32: “Cara fea al enemigo. Los negros con las nalgas. Nuestros cafiones estdn en

guardiay los soldados han bajado los calzones para hacer cara fea al enemigo. [...] Pues, sefior,
es preciso anuncidramos con porotos y otras materias ventosas, para sacar al Marques de su
perplejidad, y darles fuego d los negros con la culata.” (El Centinela, 08/08/1867, n. 16, p. 2-3).
Do alto de seu baldo de observagio, certamente, Caxias se surpre-
endeu com a visdo que teve. Entrincheirados, armados com canhdes, os
guerreiros paraguaios exibem suas niddegas em sinal de desprezo. A se-
melhanca entre as duas palavras, negros e nalgas, colabora na chacota.

No gesto simples e burlesco, encontramos uma manifestacio esponti-

nea de resisténcia. A imagem pode ser explorada também como registro
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do uso dos baldes de observagio ou aerdstatos, recurso introduzido por
Caxias a partir de julho de 1867.%

A sanha dos desenhistas paraguaios cresceu em torno do marqués
e dos demais generais aliados, com uma énfase para os comandantes
brasileiros. Depois de Caxias, Manuel Marques de Sousa (tratado como
Porto Alegre) e Joaquim José Indcio (mencionado como almirante Igna-
cio), foram os militares mais representados nas caricaturas. O primeiro,

vemos na imagem abaixo:

Miiire. Flores. Casiro. Caxing.

0 SEA LOS LOCOS DE TUYUCUE.

Figura 33: “Los locos de Tuyucué. [...] El tema se presta para la empresa: el material abunda
de rasgos graciosisimos y ridiculos, y es por esto que nos vamos d lanzar d un terreno
sumamente dificil, confiados solo en la fecundidad de la materia, contando d demds con las
simpatias generales, que son tan prenunciadas por todo lo que dice relacion con la actualidad.
[...] De aqui arrancaremos nuestro argumento, dando por modelo de los manicomios, la curiosa

** Em diversas oportunidades, o El Centinela relata os aeréstatos, como foram chamados. Contudo, o
valor dessas inovagoes foi menosprezado: “Esos globos que estdn levantdndose d los aires los precipitaran
sobre nuestras trincheras, donde siempre y doquiera tropezaran con el leén de Curupaiti, cuyo rugido bien
conoce negro, el argentino y el oriental” (El Centinela, 18/07/1867, n. 13, p. 4).
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caricatura que se mira dcima, para que la Campana dramdtica procure imitar a los locos de
Tuyucué.” (El Centinela, 19/09/1867, n. 22, p. 3, grifo do autor).

A imagem é rica em expressdes, com ela encontramos a descri¢do
dos personagens e o sentido de suas acdes. A esquerda, estranhamente,
Mitre mostra seu peito, sintoma das dores sofridas pelos “desenganos e
ilusdes perdidas” ao longo da guerra. Diante dele, Caxias, com uma fisi-
onomia rechonchuda, tem os dedos cruzados. Venancio Flores, caolho,
observa a caveira de seus soldados, enquanto, a seu lado, Castro calcula
a distribuicio de dinheiro entre os aliados. Uma reuniio sem nexo, um
didlogo em que Mitre parece falar sozinho, e os colegas se encontram
perdidos em suas preocupagdes, esses sio os contornos dados a cena que
associa os aliados a extravagancia e a insanidade.

Outro militar caricaturado foi o almirante Joaquim José Igndcio, o
futuro Visconde de Inhatima. O portugués assumiu o comando naval da
esquadra brasileira no final de 1866. Mais tarde, sob sua lideranga, a
frota brasileira pode, enfim, avangar sobre a temida fortaleza de Hu-
maitd. Entretanto, antes que isso acontecesse, foi atacado pelo
periddico. Servindo-se de uma brincadeira infantil, “o galo cedo” (ou
“cabra cega”, como é popularmente conhecida no Brasil), os editores
compararam Curupayty 4 um galo. Vendado, com a espada nas maios, o

militar procurava, em vio, acertar o animal.
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Figura 34: “El gallo ciego. Todos conocen el juego del gallo ciego con que los muchachos
divierten al pueblo en esos dias de regocijos publicos. La escuadra, pues, ha jugado con Humaitd
la farza del gallo ciego, vogando d tontas y d ciegas, con sus portalones cerrados d piedra y todo,

sin rumbo y en tinieblas completas; por qué hasta su Almirante Ignacio se vendé los ojos para
dar en falso su golpe.” (El Centinela, 22/08/1867, n. 18, p. 2, grifo do autor).
Abatalha de Tuiuti,*° ocorrida em maio de 1866, serviu para colocar
o general conde de Porto Alegre em uma situagio constrangedora. Se-

gundo o texto, durante o assalto virios generais aliados morreram,

Mitre fugiu montado em seu cavalo* e, Porto Alegre, ferido no brago,

“ Apesar do resultado favoravel aos aliados, a batalha foi descrita como um sucesso paraguaio.

‘T As imagens relacionadas aos eventos acontecidos em Tuiuti aparecem divididas em duas edi¢oes. Na
312 edicdo encontramos a representacao da fuga de Mitre. Na edicdo seguinte, a representacéo de Porto
Alegre que selecionamos para a andlise.
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meteu-se dentro de um forno, onde permaneceu até que os paraguaios
regressassem ao acampamento. O resultado do gesto inusitado foi uma

“graciosa caricatura”:

e (CONTINUACION) -
Porto Alegre, alias carpincho,apuradamente semetio en un horn
~ (en lugar de una laguna ) en la zurribanda de Tuiufi, -

Figura 35: “Porto alegre, alias carpincho, apuradamente se metié en un horno (en lugar de una
laguna) en la zurribanda de Tuiuti." (El Centinela, 28/11/1867, n. 32, p. 3).

A legenda animaliza o militar ao compard-lo com um “carpin-
cho”,** animal que quando assustado se esconde dentro d’dgua ou se
embrenha na escuridio das vegetagdes mais espessas. Ainda de acordo
com o texto, o instante original foi captado por uma fotografia, o que
ndo deixa de ser simbdlico, dado o status conferido a esse tipo de regis-
tro no século XIX. Certamente, alegar que a caricatura era a cépia de

uma fotografia, conferiria mais factibilidade a histéria exposta. Assim,

“No Brasil o conhecemos como “capivara”.
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na gravura, encontramos a tentativa de imprimir parte do movimento
descrito, com a expressdo de espanto e a mio apoiada na tampa do
forno, prestes a fecha-lo.

Sigamos com mais algumas satiras da alian¢a. Na figura 36, anima-
lizados, Mitre (como uma raposa), Flores (cachorro) e Dom Pedro (le3o),
engalfinham-se. O texto situa a interferéncia demoniaca e a ambicdo do
imperador, como os estopins da contenda. Servindo-se da ocasiio, o di-
abo,* com expressio sorridente, chifres, grandes asas de morcego e um
afiado tridente atica a briga sangrenta. No canto direito da cena, obser-
vando com a foice em mios, a morte aguarda o desenlace. No centro,

Dom Pedro vacila e cai sob o assédio de Mitre e Flores.

La actualidad de la alianza.

Figura 36: “El ambicioso monarca, llamado Pedro el usurpador, concibié el plan de absorber
una republica vecina, que vivia modestamente entregada al trabajo y la industria. Para llevar

adelante sus tenebrosos planes, formé un tratado de alianza con un tal Don Venancio Flores, a
quien con sus cafiones colocé en la presidencia del Uruguay, asocidndose d demds con el poeta

“ A'imagem do diabo aparece ainda em outra caricatura. Nela, o demonio se encontra junto ao leito de
morte do presidente Mitre que, arrependido, reza um ato de contricdo pedindo a Deus perdao pelas
ofensas causadas ao povo paraguaio (E/ Centinela, 25/04/1867,n. 1, p. 2).
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Don Bartolo Mitre, que atrajo mediante el ofrecimiento de hacerlo Vice rey de toda la regién del
Plata.” (El Centinela, 24/10/1867, n. 27, p. 1-2).

Embora a caricatura carregasse com tintas dramditicas demais o
relacionamento dos mandatdrios, ndo deixava de encontrar certo res-
paldo na realidade, com o abalo na relagio entre Tamandaré e Mitre. O
desastre em Curupayty, além de forgar a troca no comando do exército
brasileiro, colocou em evidéncia os desentendimentos, amea¢ando a
permanéncia da Argentina no tratado, principalmente, apds o ministé-
rio argentino ter autorizado que Mitre negociasse com o Paraguai uma
trégua ou paz definitiva. O rompimento acabou nio acontecendo, po-
rém, serviu para nutrir suspeitas em Dom Pedro II acerca da fidelidade
do presidente argentino* (DORATIOTO, 2002, p. 246-249). Sendo assim,
o menor sinal de instabilidade do outro lado da trincheira nio passava
em branco nas paginas do jornal, mas era celebrado e servia para de-
monstrar o quio conflitiva era a ganincia dos oponentes.

A animalizac¢do dos lideres pode ainda ser vista na préxima carica-
tura, uma das mais exploradas nos estudos sobre a imprensa desse
periodo. O artista apresentou as trés proeminentes autoridades imperi-
ais, Dom Pedro II, Joaquim Marques Lisboa (almirante Tamandaré) e o
marechal Polidoro da Fonseca, como macacos. O cendrio ilustrado é pra-
ticamente igual ao da figura 29. E também os trajes do imperador, com

excecdo da espada, sdo os mesmos.

“ As suspeitas trocadas entre Brasil e Argentina nao se limitam a esse periodo. Como analisa Silveira, ja
em 1865, o jornal argentino El Pueblo, manifestava a sua preocupagao com os frutos da alianga.
Questionado o discurso imperial de jornada libertadora, o periédico atentava para a for¢a do regime
escravista e a auséncia de liberdade civil em terras brasileiras, convertendo os homens em coisas
(SILVEIRA, 2015, p. 314).
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Figura 37: “Conferencia secreta. Entre el Emperador del Brasil, yoes criados el vizconde de
Tamandaréy el Mariscal Polidoro, a su regreso a Janeiro. La conferencia es en Petrdpolis.” (El
Centinela, 09/05/1867, n. 3, p. 4).

Apds a imagem, segue-se um longo didlogo onde Dom Pedro ques-
tionava seus oficiais sobre as chances brasileiras de conquistar Humaita
e, consequentemente, vencer a guerra. Polidoro e Tamandaré desenga-
naram o soberano, alertando para as qualidades do soldado paraguaio

em detrimento dos homens brasileiros, “mancos e ineficazes”. Dessa

“conferéncia secreta”, destacamos o trecho final:

[...] Emperador. Poco a poco, sefiores militares. El secreto queda entre noso-
tros: serd inviolable. Esta corona que veis tan brillante solo me da inquietud
e insomnios. Y segtn ya dicho uno de vosotros 4Cé6mo puede un hombre
vivir sin dormir? Y yo paso noches consecutivas pensando cémo salir con
honor del grave conflicto en que veo empefiado el porvenir del Imperio, y el
brillo de las armas de mis valerosos sibditos. Mejor hubiera sido suspender

el acto en el rio de la Plata, y no llevar mi ambicione hasta el Paraguay!

Polidoro. Yo he agotado mis observaciones, y solo veo que es imposible con-

quistar esa nacién de valerosos guerreros.

Tamandaré. Y yo veo no solo imposible, mas también intitil persistir en ese

empefio, que cada dia que pasa ensena al mundo el descredito del poder
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imperial, y elabora la fama y gloria del Paraguay. (El Centinela, 09/05/1867,

n.3,p. 4).°

O espago ocupado por essa histéria n3o se limitou apenas a essa
edicdo. Aparentemente, o conto vinculado pela imprensa tornou-se uma
peca de teatro, sendo apresentado diversas vezes em Assun¢io. Em pe-
los menos duas oportunidades as encenac¢des foram enaltecidas pelo

periddico:

Teatro. — Tres veces se ha repetido <La Conferencia de D. Pedro> El publico
aun no esté cansado de oir el ultimo episodio de la alianza. Los distinguidos
actores han brillado en la representacién del enemigo, y los aplausos repe-
tidos con que el ptblico estimula al genio, se han derramado como blancos
azahares con profusién y contento, especialmente sobre el interesante pa-
raguayo, cuyo papel nada dejé que despear. (El Centinela, 23/05/1867, 1. 5, p.

4)

Todos al teatro. Esta noche se va 4 representar la Conferencia de Don Pedro
- La funcidn es gratis, y la compaififa dramadtica la dedica al glorioso aniver-
sario del combate naval del Riachuelo, que en la marina Paraguaya hizo
retroceder 4 la decantada cuadra del Brasil. {Todos al teatro y tendremos

una buena noche! (El Centinela, 13/06/1867, n. 8, p. 4, grifo do autor).

Esses registros nos permitem enxergar os espacos de sociabilidade
da sociedade paraguaia e a sintonia entre imprensa e teatro.*® A guerra
permeou todo o ambiente social, configurando um cotidiano em que até
mesmo os momentos de lazer e entretenimento eram usados para in-

flamar o sentimento patriético e rir dos inimigos. A animalizac3o,

“ Dessa vez, a extensdo do texto parece justificar a op¢ao feita pelo espanhol nas falas.

“© Outro momento cultural eram as serenatas: “Tuvo lugar una concurrida serenata la noche del lunes, en
celebridad del 14 de Mayo - El Pueblo entusiasta vivaba la independencia, al Exmo. Mariscal Lépez, que la
defiende, y a los Ejércitos cuyo valor sorprende u admira el mundo.” (El Centinela, 16/05/1867, n.4, p. 4)
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recorrente nessas representacgdes, integrava o processo de desumaniza-
¢do do Outro. Retirados os tragos humanos do oponente, a luta ganhava
ainda mais legitimacio, pois, como escreveu Rui Zink (2001, p. 52-53),
“se 0 meu inimigo é desumano, eu nio fago nada demais em desuma-
niza-lo”, trata-se de uma simples tirada de mdscara, a partir da qual é
possivel “vé-lo tal qual ele é: a encarnag¢do do mal, uma besta fétida, um
macaco [...]”. Embora seja arriscado precisar os efeitos psicolégicos
desse pensamento na mente do soldado, certamente, ele contribuiu para

atenuar o sentimento de culpa apés cada golpe desferido.

No-hay sino una eera para ese entierro, y csta es fn .mé#e la verdad-aue ilmina la miarcha fanravia del eonvoi,

Figura 38: “A la triple alianza. EPITAFIO. Ese esqueleto asqueroso/ Que ostenta tres calaveras./
Fue de un Dragén orgulloso/ Que murid con tres banderas./ Cobarde y vil cual raposa,/ Osé
profanar el suelo/ De una nacién poderosa:/ jHoy lo cubre infamia y duelo!..." (El Centinela,

05/09/1867, n. 20, p. 4, grifo do autor).
Corpos humanos animalizados, ou animais com comportamento

humano, essas foram as varia¢des encontradas ao longo do jornal. A xi-

logravura acima impressiona por suas dimensdes; duas paginas
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inteiras! Nela, cinco macacos foram representados conduzindo o cortejo
finebre dos restos da alianga, agora, mostrada como uma anomalia pri-
mata de trés cabecas. Abaixo, encontra-se escrito: “Nio hi se ndo uma
vela para esse enterro, e esta, é a tocha da verdade que ilumina o com-
boio na marcha funeraria”. A referida vela estd na mio de um dos
macacos, o terceiro da direita para a esquerda. Segundo o texto, apenas
um lugar havia aceitado sepultar os restos mortais: o inferno. Chegando

ao seu destino, a comitiva pronunciou a derradeira prece:

“Genios del mal! Hemos aqui cumplido el ultimo deber al pié de este atatid:
venimos a depositar en la mansién del horror os miseros despojos de la Tri-
ple alianza, que un dia orgullosa y altanera levanté sus tres formidables
cabezas para avasallar “los Pueblos libres; pero jay! Ellas rodaron, 4 las plan-
tas de ese gigante paraguayo, y el trono de la esclavitud se ha convertido en
esta asquerosa osamenta, que os presentamos como la prosterna reliquia
del vasallaje, y que vosotros debéis manada sepultar en los sombras del ol-
vido, en las mazmorras del infierno, tnico asilo que aguarda & los

desesperados.

[...] No hay sino cera para ese entierro, y esta es la antorcha de la verdad que
ilumina la marcha funeraria del convoy. [...] Adiés, triste alianza! Adiés,
sombra de ambicién! Adids, cenizas de la esclavitud! Yo exclamaré con el sal
mista: <Oh vos omnes, qui transistis per viam, atendite et videte, si et dolor,
sicut dolor meus.> Para siempre adids!! (El Centinela, 05/09/1867, n. 20, p. 1-

3).

Com dor, ranger de dentes e lamentagdes, assim narrou-se, de
forma macarrénica, o sonhado desfecho da Triplice Alianga. Escraviddo
e animalizacdo foram palavras quase sindnimas nos discursos. Na figura
39, reencontramos a personifica¢io do El Centinela. Sobre uma torre de

observacgio, o soldado agita um chicote, assustando e afugentando os
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brasileiros que espreitavam do outro lado da trincheira. Um gesto sim-
ples, mas repleto de simbolismo se considerarmos o peso que esse
instrumento de tortura detinha no sistema escravista. Como apontou
Silvia Hunold Lara (1998), o0 modelo colonial estruturado a partir do sé-
culo XVIII, se sustentou em “duas formas basicas de dominagio: a
senhorial (presente na relagio senhor-escravo) e a colonial (na relagio
Metrépole-Colonia)” (LARA, 1998 p. 32). Mais que um simples instru-
mento de dominagio, o castigo cumpria um papel-chave na manutencio

dos lucros desse sistema econdmico:

O trabalho escravo, assegurado na sua continuidade pelo castigo, era por ele
também controlado e disciplinado. A caracteristica disciplinadora do cas-
tigo — que nem sempre era explicitada nos discursos coloniais —
constituia-se, no entanto, como elemento fundamental, pois permitia a co-
nexdo entre trabalho compulsério e produgio lucrativa. Disciplina,
violéncia e trabalho compulsério eram os elementos ordenadores da econo-
mia senhorial no trato dos escravos: imprescindivel na dominagdo dos
escravos, a violéncia foi também o meio segundo o qual se realizou a divisdo
e reparti¢do do trabalho, em funcdo da necessidade do empreendimento lu-

crativo. (LARA, 1998, p. 55).

Para mediar 4 relagdo senhor-escravo, uma série de autores versou
sobre a importincia de moderac¢io na aplicagio dos castigos. Segundo a
autora, o esfor¢o de “racionaliza¢io” das formas de ensinar e domar a
rebeldia dos cativos, pode ser melhor compreendido dentro de uma 16-
gica que visava o “equilibrio entre produgio lucrativa, sobrevivéncia do
escravo e continuidade da dominagio senhorial” (LARA, 1998, p. 56).
Nesse sentido, “a moderagdo significava também a dosagem que mar-
cava a presenca do castigo sem que ele precisasse ser efetivamente

aplicado. Bastava a visdo dos instrumentos para que o escravo ‘se reduza
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e meta a caminho e venha a obediéncia e sujei¢io de seu senhor”” (LARA,
1998, p. 52). Visualizando esse relacionamento pautado em violéncia e
opressao, ao projetar sobre o Brasil a imagem de uma nagio de escravos,
0s paraguaios serviram-se do acoite para colocarem-se na posicio de
senhor. Nessa composi¢io, o mangrullo realgava a “superioridade para-
guaia” ao colocar o soldado em uma posi¢io confortivel, acima dos
inimigos.
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Figura 39: “Mateo en su mangrullo.”’ [...] Don Mateo se pasea en su mangrullo con mucha
gravedad - De vez en cuando saca el chicote, lo sobajen y de subito lo muestra d los macacos,
quienes de tienden sobre el suelo, como si una bomba los derribase.” (El Centinela, 30/05/1867,
n. 6, p. 1, grifo do autor).

“ Construcdo rustica inventada pelos aliados tinha entre vinte e cinco a trinta metros de altura. Feita de
quatro troncos de érvores, fincados no solo em forma de quadrado, seu topo servia como posto de
observacdo (DORATIOTO, 2002, p. 229).
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Entre os fardados, reaparece a figura do macaco. O texto, alinhado
com o desenho, ainda oferece um didlogo entre o El Centinela e uma abe-
lha cabichui. Ao ser questionado sobre os inimigos, Mateo respondeu
que estava até conseguindo dormir, tamanha a tranquilidade gerada
pelo medo dos oponentes em se aproximar. A abelha lhe repreendeu di-
zendo que um vigia n3o pode cochilar, mas deve estar em estado de
permanente atenc¢io. Completando o conselho, a cabichui lhe presen-
teou com alguns versos; “Pasa las noches en vela,/ Valeroso y buen vigia;/
no te duermas, Centinela,/ Que el enemigo te espia” (El Centinela,
30/05/1867, n. 6, p. 1).

Diferentemente do paraguaio, cuja mio deveria ser cortada para

48 «

conseguir tirar-lhe a bandeira,* “os negros de Dom Pedro” nio tinham

patria ou causa para defender, lutando apenas para salvar o seu préprio
“couro” (El Centinela, 03/10/1867, n. 24, p. 1). Vulnerdveis ao frio,* me-
drosos..., as representacdes criadas em torno desses homens foram

permeadas pelo animalesco:

La metempsicosis. Entre una de las muchas aberraciones de los Sociélogos
antiguos, la mas célebre fué la metempsicosis 6 transmigracién del alma.
Esta, segun ellos pesaba de un ser a otro de diferente forma y naturaleza,
dando animacién, ya a un gallo, 4 un burro, 4 un mono, 4 un arbol, &&, 6 ya
paséndose en el cerebro de un filésofo y d un rey. El alma segtin aquel sis-

tema, seguia los metamorfosis 6 transformaciones de la materia

imperecedera como aquella.

“ A bandeira foi revestida de um grande capital simbélico, em diversos momentos, orgulhosamente, as
bandeiras foram contadas entre os espélios de guerra.

# Tal como animais que possuem um habitat especifico, os negros foram colocados como originarios
das regides tropicais, manifestando grandes dificuldades em se adaptar ao inverno paraguaio. Pulmées
contraidos e uma espécie de espuma bucal seriam alguns dos efeitos causados pelo frio. (E/ Centinela,
20/06/1867, n. 9, p. 1) Desenhava-se assim, uma inferioridade ndo apenas moral, como também fisica
em relagdo aos paraguaios.
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Yamos 4 nuestro objeto: los ventrilocuos macaneos de la alianza han des-
empolvado aquel sistema y lo estan practicando primorosamente en su
cementerio. Se han transformado en escarabajos, en monos, en tortugas y
dltimamente en burros. Nos pasardn muchos dias sin que ls veamos con-
vertirse en calaveras. Honor 4 la metempsicosis! Viva el viejo

descubrimiento! [...] (El Centinela, 12/09/1867, n. 21, p. 2, grifo do autor).

Nem mesmo no pés-morte encontrariam a salvagio. Condenados a
danacgio eterna, sua Gnica serventia era tornar-se carvido para alimen-

tar as chamas do inferno:

;Y los negros cuando mueren dénde van? Esta pregunta que <El Centinela>
la aprendié en la escuela, se le ha venido 4 1a mollera con motivo de la cala-
midad que ahora aflige a los negros. No se precia de Teélogo ni entra &
investigar las cuestiones de la predestinacién; pero como cristiano no
quiere separarse en apice la doctrina de Jesu-Cristo, y se propone sostener
la tesis de que los negros, y no negros, que mueren en el Ejército invasor se

van todo al infierno. Probatur.

El que hace dafio 4 su préjimo ses malo 6 no? — Si. Los invasores shacen

dafio 6 no al Paraguay? — Si.

Ergo, se hacen dafio son males; si son males se van al infierno, consecuencia
que cae como pedrada en ojo de boticario. Pero jDios santo! ;Qué haran los
diablos con tantos negros condenados? El Centinela se propone darles un

consejo econémico, que puede servir muy bien.

Como el infierno, segtin sabemos, es de fuego, deban necesitar carbén y lefia
para las hogueras. Los negros, que con carbonizados bien pueden servir de
combatible y tizones del Infierno, ya que de soldados han probado son mal.

(El Centinela, 02/05/1867, n.2, p. 3, grifo do autor).
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Essa imagem depreciativa do escravo ndo era um privilégio exclu-
sivo do imagindrio paraguaio. Na primeira metade do XIX, o politico e

abolicionista britanico William Wilbeforce (1759-1833) j4 indagava:

Se a inteligéncia nativa e a independéncia dos bretdes nio conseguem so-
breviver no clima insalubre e adverso da escravidio pessoal, como se
poderia esperar que os pobres africanos, sem o apoio de nenhum senti-
mento de dignidade pessoal ou de direitos civis, ndo cedessem as
influéncias malignas a que hd tanto tempo estdo sujeitos e nao ficassem de-
primidos mesmo abaixo do nivel da espécie humana? (WILBEFORCE apud

NABUCO, 2000, p. 6).

Célia Maria Marinho de Azevedo (2003) efetuou um estudo compa-
rativo do movimento abolicionista no Brasil e nos Estados Unidos.
Segundo Azevedo, diferentemente dos estadunidenses que alertavam
para a crueldade dos senhores, os abolicionistas brasileiros pontuavam
a natureza rude e md dos escravos. Destacou-se assim, a convergéncia
entre a condenacio do escravo como inimigo doméstico e as ideias ilu-

ministas:

Embora pareca paradoxal, o Iluminismo com sua énfase de que a natureza
humana e a razdo requeriam a liberdade acabou por produzir a imagem do
escravo como um ser privado de razio, e portanto, visto como abaixo da
natureza humana e mais semelhante a uma besta. [...] Nabuco, assim como
outros abolicionistas brasileiros, nunca deixaram de chamar a atengio para
aquelas vividas memérias da escravidio, as quais fundavam a sua suposi¢io
de que o escravo assemelhava-se a uma besta, ou seja, algo abaixo do ser

humano. (AZEVEDO, 2003, p. 111-113).

Em 1883, Joaquim Nabuco publicou “O Abolicionismo” enumerando
as razdes pelas quais o sistema escravista contribuia para o atraso civi-

lizatério do Império. Na luta para romper os grilhdes, caberia ao
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abolicionista desempenhar a fun¢io de “advogado gratuito” dos “escra-
vos e ingénuos”, “duas classes sociais que, de outra forma, nio teriam
meios de reivindicar os seus direitos, nem consciéncia deles” (NABUCO,
2000, p. 6). Na mesma obra, o diplomata manifestou seu incomodo com

a imagem que os vizinhos sul-americanos projetavam sobre o Brasil:

[...] a reputagdo que temos em toda a América do Sul, de pais de escravos,
isto é, de sermos uma nagdo endurecida, dspera, insensivel ao lado humano
das coisas; é, mais ainda, essa reputagio - injusta, porque o povo brasileiro
ndo pratica a escravidio e é vitima dela - transmitida ao mundo inteiro e
infiltrada no espirito da humanidade civilizada. Brasil e escraviddo torna-
ram-se assim sindnimos. Daf a ironia com que foi geralmente acolhida a
legenda de que iamos fundar a liberdade no Paraguai; dai, o desvio das cor-
rentes de imigragdo para o rio da Prata, que, se devesse ter uma politica
maquiavélica, invejosa e egoista, deveria desejar ao Brasil os trinta anos
mais de escravidio que os advogados desse interesse reclamam. (NABUCO,

2000, p. 55).

Por mais que seja memordavel o esforco de Nabuco na luta pela
emancipac¢io dos escravos, nio deixa de ser contraditéria e problemé-
tica sua tentativa de resguardar o “povo brasileiro”, colocando na
posicio de vitima da escraviddo. Essas visdes negativas sobre a condi¢io
humana dos escravos, inclusive no meio abolicionista, permitem olhar
as representacdes do El Centinela sob um prisma mais aberto, insti-
tuindo um didlogo entre as imagens do jornal e um imaginario social
comum na época.

A questdo da escravidio nos coloca, ainda, diante de um siléncio.
Semelhante ao contexto brasileiro, no Paraguai, a escravidio ainda nio
houvera sido abolida, apenas atenuada com a Lei do ventre livre pro-

mulgada por Carlos Lépez em 1842. Comecada a guerra, a partir de
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setembro de 1865, comegaram os recrutamentos sistematicos de escra-
VOS para suprir as baixas causadas pelas batalhas e epidemias (TORAL,
1995, p. 289). Segundo Doratioto (2002, p. 228), ha indicios de que os es-
cravos eram mandados para as missdes mais perigosas, o que
justificaria a alta mortandade nesse segmento das forgas paraguaias.

0 estado de cidadania gozado pelos soldados paraguaios nio era
tdo pleno e distante dos brasileiros, como procuraram incutir os edito-
res do periddico. André Toral (1995) enumerou dois importantes
contingentes de homens de cor (negros e mulatos), a integrar as divisdes
de Lépez. O primeiro participou das invasdes & Mato Grosso e Argentina,
entre 1864-1865. O segundo, composto por ex-escravos vindos do inte-
rior, recompds as baixas sofridas nas batalhas de Estero Bellaco e
Tuyuti, em setembro de 1866. Aproximando as duas realidades, a ques-
tdo da escravidio estaria mais atrelada aos limites da cidadania do que,

propriamente, a discriminagio racial:

0 alistamento compulsério atingia igualmente o escravo, a populagio para-
guaia e os pobres brasileiros. Os direitos individuais nio existiam nem na
monarquia constitucional escravocrata brasileira, nem na pretensa Rept-
blica paraguaia. Buscar algo de especifico a condigdo negra como
caracteristica principal na formagio de exércitos e, portanto, das vitimas
da guerra corresponde a uma demanda contemporanea sobre um contexto

histérico que n3o responde a essas indagagdes. (TORAL, 1995, p. 295).
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Figura 40: Na imagem podemos observar os trajes, gestos e fisionomias similares entre os
guerreiros paraguaios, paralelamente, o texto reafirma a nocéo de superioridade: “El sable
paraguayo mato 600 negros, hizo prisioneros, recogid los heridos y armo un batallén con el
armamento tomado en este combate: enterré los muertos (negros): no alcanzan d 30 los
paraguayos que gloriosamente perecieran con un valiente oficial. jVivan los vencedores de
Umbd![...] El cafidn de Humaitd tiene bamboleante el trono trapacero del Brasil, y sus dos
abyectos heraldos han muerto con ignominia para la América democrdtica.” (El Centinela,
03/10/1867, n. 24, p. 1-3).

Apesar dessas informacgdes consideradas pelo historiador, ndo ha
nenhuma palavra sobre a participacdo negra nas forcas de Lépez, pelo
contrario, nas xilogravuras os combatentes podem ser vistos com tragos
europeus, representados sob a forma de tipos ideais (CAPDEVILA, 2007,
p. 17). O siléncio é compreensivel, mencionar a escravidio no Paraguai
arranharia a relagio liberdade/escravidio pintada com tanto zelo pelo
jornal. Sendo assim, o El Centinela, ao projetar sobre os brasileiros a
imagem de um exército de escravos, fazia vista grossa ao contexto social

paraguaio e ignorava as baixas e derrotas que o exército ji tinha sofrido,

determinando sua posi¢io defensiva naquele momento.
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No decorrer do capitulo, notamos o emprego de diversas repeticdes
binérias; coragem e covardia, lealdade e traigio, escravidio e liberdade,
republica e monarquia, civilizagdo e barbdrie... A animalizag¢do e demo-
nizagdo da alteridade legitimavam seu enfrentamento e justificavam a
sua morte. A guerra que nio deixava escolhas foi entendida como ame-
aca a identidade paraguaia, um resultado da ganincia desmedida de
Dom Pedro que, ardilosamente, conseguiu seduzir Mitre e Flores. Diante
disso, todos os recursos imagéticos e textuais disponiveis foram empre-
gados para projetar luz sobre a barbirie e a monstruosidade que,
supostamente, se escondiam na trincheira inimiga. Emprestando as pa-
lavras de Silvia Duschatzky e Carlos Skliar (2000, p. 166-167),
“necessitamos do outro para, em sintese, poder nomear a barbérie, a
heresia, a mendicidade etc. e para nio sermos, nés mesmos, barbaros,
hereges e mendigos”. Do imperador ao soldado negro, ninguém escapou
do furor dos artistas/soldados. As sitiras mordazes construiram a re-
presentacdo de uma realidade, onde, uma alianga em frangalhos, com
governantes, generais e soldados, débeis e covardes, estava prestes a ser
enterrada. Contudo, a supremacia dos valores da civilizagdo paraguaia,
nio triunfou. O reforco divino, tio clamado e esperado, ndo veio. Os sa-

crificios e abnegag¢des nio foram suficientes para impedir a derrota.



O ENDIABRADO PARAGUAY ILLUSTRADO

Antes de abarcarmos as formas da imprensa ilustrada brasileira,
cabe fazermos um répido recuo em seus precursores. Ainda no contexto
colonial, marcado pela forte repressdo e censura dos impressos, o hu-
mor ja mostrava suas garras. Como indicou Ana Luiza Martins (2011),
em escritores como Gregério de Matos (1636-1696), o vulgo “Boca do In-
ferno”, manifestava-se “o cardter de denuncia, revestido de ironia e
humor”. Acrescenta-se a isso, a visdo caricata dos estrangeiros sobre os
hébitos brasileiros, como na litografia intitulada “O beija-m3o na corte
de D. Jodo VI, publicada em 1826, em Londres” (MARTINS, p. 519-521).

A transferéncia da corte portuguesa para o Rio de Janeiro repre-
sentou um marco na histéria da imprensa brasileira. Como parte de uma
série de medidas, foi criada a Imprensa Régia. Sob a aprovagio da coroa,
a Gazeta do Rio de Janeiro, a principio redigida por frei Tibdrcio da Ro-
cha, comegou a circular ainda em 1808, no dia 10 de setembro. No
mesmo ano, ganhou a cena ptiblica o Correio Braziliense, editado em Lon-
dres por Hipdlito José da Costa. Por vezes clandestino, o impresso
denotava um posicionamento menos subserviente ao governo portu-
gués. Apesar das diferencas, Marco Morel (2003) assina que ambos
defendiam um modelo de governo muito semelhante, apoiando o pro-
jeto de uniZo luso-brasileira e rechacando a ideia de uma possivel
revolucio aos moldes franceses. Mesmo com visdes distintas com rela-
¢do ao poder portugués, foi a Gazeta do Rio que primeiro se manifestou

em favor da independéncia brasileira, defendendo o liberalismo e a
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modernidade politica (MOREL, 2003, p. 18-19). Mais do que simples-
mente afrouxar a estrutura repressiva, a vinda da corte favoreceu o
desenvolvimento cultural, o robustecimento da estrutura comercial,
administrativa e burocratica na entdo capital do império lusitano. Tais
fatores, aliados com o crescimento populacional, desenharam o espago
ptblico de debate. Como destacou Morel (2003, p. 7), “o surgimento da
imprensa no Brasil acompanha-se e vincula-se a transformacdes nos
espacos publicos, 3 modernizagdo politica e cultural de instituicdes, ao
processo de independéncia e construc¢io do Estado nacional”.

A caricatura se desenvolveu em passos lentos na primeira metade
do século XIX. Em compensagio, na segunda metade, as imagens ga-
nham um espaco impressionante nas paginas de folhetos, pasquins e
semanadrios, revelando um carater combativo, uma participagio consis-
tente na vida social e politica do Segundo Reinado, compondo um novo
papel social para o artista frente a sociedade (BELLUZZO, 1992, p. 210).
Martins (2011, p. 523), assinalou quatro grandes personalidades, marcos
no desenvolvimento da caricatura brasileira ao longo do oitocentos,
sendo eles, 0o momento “pioneiro, com Porto Alegre; outro consolidador,
com Fleiuss; o tempo consagrador, com Agostini e, finalmente, aquele
outro renovador, com J. Carlos”. Seguindo essa proposta, vamos efetuar,
de modo sucinto, um levantamento da contribuicio dos trés primeiros
nomes,’ 0 que permitira situar o ambiente artistico em que se localizou
o Paraguay Illustrado.

Manuel de Araidjo Porto Alegre (1806-1879), homem de multiplas
habilidades e encargos, notabilizou-se pelo talento artistico e pela atu-

acdo politica, sendo condecorado com o titulo nobilidrquico de bario de

' Deixaremos de fora J. Carlos por se localizar distante do recorte temporal proposto nesse objeto de
pesquisa.
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Santo Angelo, em 1874. Discipulo de Debret, foi o primeiro grande nome
da caricatura brasileira. Em sua fase de estudos, residiu em Paris, onde,
juntamente com Francisco de Sales Torres Homem e Domingos José
Gongalves de Magalhi3es, participou de Nitheroy, revista brasiliense.” Em
1837, publicou na edigdo n. 277 do Jornal do Commercio a ilustragdo de
uma situagdo corriqueira na cultura brasileira desde os tempos idos. De
joelhos, com a mio estendida, um funcionério do governo recebia pro-
pina relativa ao Correio Oficial. No jornal encontramos o antncio acerca

da novidade:

Saiu a luz o primeiro nimero de uma nova invengao artistica, gravada sobre
magnifico papel representando uma admirdvel cena brasileira, e vendida
pelo mddico prego de 160 réis cada ntimero, na loja de livros e gravuras de
Mongie, Rua do Ouvidor, n° 87. A bela invengao de caricaturas, tdo aprecia-
das na Europa, apareceu pela primeira vez em nosso pais, e, sem davidas,
recebera do publico aqueles sinais de estima que ele tributa as coisas uteis,

necessdrias e agradéveis. (Jornal do Commercio apud LIMA, 1963, p. 71).

A imagem de Porto Alegre se solidificou como marco, desde ent3o,
a caricatura foi presenca cada vez mais constante em nossa histdria.
Juntamente com seu aluno e colaborador, o catarinense Rafael Mendes
de Carvalho, langou, anos depois, entre 1844 e 1845, a reconhecida Lan-
terna Mdgica. Distinguida por seus personagens, Laverno e Belchior.® O
primeiro periédico a contar com uma divulgac¢io regular de caricaturas

em seu conteddo, custava cerca de dois mil réis por semestre. Em suas

2 Ver: ANDRADE, Débora El-Jaick. Semeando os alicerces da nagao: Histéria, nacionalidade e cultura
nas pdginas da revista Niterdi. Sdo Paulo: Revista Brasileira de Historia, v. 29, n° 58, 2009. p. 417-442.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/rbh/v29n58/a08v2958.pdf. Acesso em 1 abril 2017.

3 Diversos autores comparam seu peso ao que La Caricature obteve na Franca. Inclusive, os dois
personagens, Laverno e Belchior, seriam adaptacdes de Robert Macaire e Bertrand, protagonistas da
revista francesa.
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paginas luxuosas, discorria-se sobre artes plasticas, letras, criticando e
causando polémica (FONSECA, 1999, p. 210). Influenciada pelo trago co-
mico parisiense, a publica¢do “introduziu o desenho caricaturado como
narrativa, recurso poderoso que denunciava, educava, fazia rir, enfei-
tava e potencializava nossa incipiente imprensa de letras” (MARTINS,
2011, p. 522).

Em 1859, chegou ao Brasil, o alem3o Henrique Fleiuss (1824-1882),
juntamente com seu irm3o, o litégrafo Carl Fleiuss e o gravador Carl
Linde. Um ano depois, langou a pioneira revista Semana Illustrada, um
sucesso de vendas, notabilizando-se pelo nimero de ilustragdes (ocupa-
vam quatro das oito paginas), e pela sua longa duragio; dezesseis anos
ao todo!* Sua fama era acrescida pelos escritores, politicos e jornalistas
que compunham seu quadro de colaboradores, sendo alguns deles: Ma-
chado de Assis, Quintino Bocaitiva, Joaquim Manuel de Macedo, Joaquim
Nabuco e Bernardo Guimaries. Acima de seu frontispicio, junto as re-
presentagdo do Dr. Semana e do Moleque, constava a expressio latina,
“Ridendo castigat mores” (Rindo, corrigem-se os costumes). Estudando o
papel civico e pedagdgico de suas caricaturas, Lucia Maria Paschoal Gui-
mardes (2009), defendeu que a dupla simbolizava a “heterogeneidade

étnica da sociedade brasileira, suas rela¢des escravistas e os respectivos

4 Flueiuss mantinha uma relacao amistosa com Dom Pedro I, poupando-lhe nas caricaturizagoes.
Quando chegou ao fim, em 1876, o jornal O mosquito, de maneira debochada, manifestou o seu
contentamento com o fim da publicacdo: “Avancada em anos, sem dentes, e vendo pouco, era
admiradvel o apetite da finada — comia tudo e tudo digeria, como no verdor da mocidade. Era uma das
melhores convivas da grande mesa do orcamento! Mas afinal, como o seu mal era a fome, ndo pode
deixar de acompanhar A Nacao, para quem, ha dias, se abriram também as portas do céu.” (O Mosquito,
15 de abril de 1876). Angela da Motta Telles creditou a relacio respeitosa mantida entre o ilustrador e o
imperador ao contexto histérico de consolidagdo imperial. A figura de Dom Pedro I, bastidao de um
Império a ser preservado, seria entendida pelo artista como intocavel. Ver: TELLES, Angela da Motta.
Revistas ilustradas do Rio de Janeiro e de Buenos Aires nas décadas de 1860-1870. Brasilia:
Fundacéo Alexandre de Gusmado, 2010. p. 40. Disponivel em: http://funag.gov.br/loja/download/727-
Desenhando_a_Nacao_Revistas_llustradas.pdf. Acesso em: 2 marco 2017.
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modos de representac¢io”. A frase em latim, por sua vez, denotaria a se-
riedade no uso do riso. Usado nio apenas como distra¢io, mas de forma
a criticar, educar e censurar, provocando e aperfeicoando a mente € o
comportamento do leitor (GUIMARAES, 2009, p. 159). Logo, a revista foi
idealizada enquanto ferramenta no desenvolvimento da civilizagio e “a

grande causa do progresso” (Semana Illustrada, 1860, ano 1, n. 1)

Figura 41: “Assunto Epico — A gentil Linddia e seu pai Brasil vao visitar as prisées de Humaita e
convidar o cacique dos guaranis para o estrondoso baile oferecido a D. Desafronta Nacional.
Hao de figurar no baile dez musicos de couragas, que deleitarao com o ribombo de suas
harmonias os echos do Paraguai.” (Semana lllustrada, 01/09/1867, n. 351, p. 2808).
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Ainda a respeito da Semana Illustrada, merece atengao a sua cober-
tura sobre a Guerra da Triplice Aliang¢a contra o Paraguai’. Com uma
posi¢do incisiva, chamou o Paraguai de “ninho de feras”, e, quanto a L6-
pez, adjetivou-o como “déspota sanhudo”, um “anacronismo vivo” do
século XIX. Legitimando o conflito, empenhou-se na campanha de alis-
tamentos dos Voluntirios da Patria, como na imagem que mostra D.
Rosa da Fonseca e seus sete filhos militares. A ilustra¢do, emoldurada
por um tom solene, é complementada de um soneto. Cada verso serviu
para glorificar o despojamento materno em favor da patria (Semana
Illustrada, 1656, p. 1656). Em algumas de suas caricaturas, Flueiuss ser-
viu-se da imagem do indigena para propagandear a a¢io aliada. E o caso
da figura 41, em que a india Lindéia, personagem do poema épico “O
Uraguai” (1769) de Basilio da Gama, foi engajada na luta contra os para-
guaios. Junto dela, munido com arco e flechas, um indigena de nome
Brasil.® A representac¢do se firmou como uma alegoria nacional. Com
olhares altivos, os indigenas ilustrados, encarnaram a marcha brasileira
rumo a Humaitd, local, naquele momento, ainda intransponivel para os
soldados aliados.

Ao passo em que esses belos exemplos eram construidos e laurea-
dos, também havia espago para denunciar os erros e as fraudes. Além de
satirizar aqueles que tentavam se esquivar do recrutamento, a Semana

Illustrada “[...] expbs a corrupgio desenfreada que se assistia na Corte,

° A revista contava com a colaboracédo de correspondentes militares, entre eles, Antonio Luis Von
Hoonholtz (mais tarde o Barao de Tefé), Alfredo D'Escragnolle Taunay e o Almirante Joaquim José Inacio
(GUIMARAES, 2009, p. 170).

¢ Nao foi a primeira vez que Fleiuss personificou o Brasil na figura do indigena. Em 1861, o ilustrador
mostrou o “indio Brasil” reclinado em uma rede, sustentado por trés troncos. Diante da representacgéo,
Dr. Semana explicava ao moleque o significado da pintura; "Pois ouve, moleque: é o Brasil sustentado
por trés grandes troncos — a agricultura, comércio e industria. Porém o comércio tem muitas folhas e
poucos frutos, e a industria estd completamente seca. S6 a agricultura floresce, mas sabe Deus como é
um corpo sem bracgos.” (Semana llustrada, 24/03/1861, ano 1, n°15, p. 8).
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gerando fortunas num estalar de dedos, fruto de negociatas escusas na
venda de géneros e produtos para o abastecimento das tropas”
(GUIMARAES, 2009, p. 171).

Um ano antes da chegada de Fleiuss, desembarcou no Império,
vindo de Paris, o jovem piemontés Angelo Agostini (1843-1910). Histori-
ador da imprensa, Nelson Werneck Sodré (1994, p. 217) rendeu elogios a
autenticidade dos tragos do militante abolicionista, anotando que “nin-
guém manejou o 1apis como arma ao nivel e com a eficicia do ilustrador
meticuloso [...]”, um exemplo de como “a militincia politica enriquece,
amplia e multiplica o efeito das cria¢des politicas auténticas [...]”. Num
primeiro momento, residiu em Siao Paulo, onde, em 1864 fundou o Diabo
Coxo, o primeiro jornal ilustrado da capital paulista. Pouco depois, lan-
¢ou O Cabrido (1866). O anticlericalismo e as posi¢des libertarias de
Agostini expressas em tais publicagdes renderam-lhe perseguicio e vin-
ganga, culminando em sua ida para o Rio de Janeiro, em 1867 (FONSECA,
1999, p. 212). Nas terras cariocas, logo encontrou espago na Vida Flumi-
nense (1868), inovando na série de quadrinhos “As Aventuras de Nho
Quim, ou As Impressées de uma viagem & Corte”. Mais tarde, seu talento

continuou a aflorar nas paginas da Revista Illustrada (1876-1891).
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Figura 42: Ironico e agudo na relagao texto-imagem, Agostini denunciou a contradicdo
entre os discursos patrioticos e a realidade vivida pela populacdo humilde. (Diabo Coxo,
31/12/1865,n.12, p. 8).

Os primeiros anos da produgio de Agostini coincidiram com o de-
senrolar da guerra. Nas publicacdes paulistas, o comeco dos
enfrentamentos deu asas ao discurso patridtico. Contudo, ja em 1865, o
artista italiano mostraria seu senso critico sobre os desvios e ilegalidades
cometidas pelas autoridades no processo de recrutamento. Na figura 42,
as duas imagens, embora separadas, discorrem sobre essa temdtica.
Acima, um soldado imperial conduz um grupo de “voluntarios” para a
missdo de “libertar” o Paraguai. O discurso declamado pelo oficial é con-
frontado pela condig¢do coercitiva em que se encontram os recrutados.
Para reforgar a ironia, no canto direito, amarrado em um tronco, um ho-
mem aparece sendo agoitado. Logo abaixo, figuram os novos designados
da Guarda Nacional, desalinhados na postura, incapacitados na aparéncia

fisica, e desajustados no vestudrio. A preocupagio com a precariedade das
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tropas recém-formadas e as a¢des arbitrdrias no processo de alistamento
foram marcas recorrentes nas caricaturas de Agostini a frente d’0 Ca-
brido. Como defendeu Marcelo Balaban (2005), longe de pdr em cheque as
razdes e a legitimidade da guerra, o motivo do descontentamento eram
os conchavos politicos entre o Estado imperial e os politicos locais, cerce-
ando os direitos e as liberdades individuais daqueles que nio dispunham
da protec¢io do dinheiro ou de bons padrinhos. Na visdo da revista, dis-
tantes da lei, essas préticas gerariam toda a sorte de problemas e conflitos
sociais, além de ameagarem a honra nacional (BALABAN, 2005, p. 110).

e vo bl o e 7::4«75«:4-{
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Figura 43: “De volta do Paraguay”. “Cheio de gldria, coberto de louros, depois de ter

derramado seu sangue em defesa da pétria e libertado um povo da escravidao, o voluntario
volta ao seu pais natal para ver sua mae amarrada em um tronco. Horrivel realidade...!” (A
Vida Fluminense, 11/06/1870, ano 3, n. 128).
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Outro desenho de Agostini é marcante para refletir seu pensa-
mento nos anos de guerra. Publicada no término do conflito, nas
péginas da revista carioca A Vida Fluminense, a cena é composta por um
soldado negro que retorna para sua casa apés “ter derramado seu san-
gue em defesa da patria e libertado um povo da escravidio”. Durante o
regresso, o ex-escravo depara-se com a visdo de sua mie sendo agoitada
no tronco. Embora a imagem tocasse na ferida da escravidio, Balaban
sustentou que seu foco se encontrava no deslocamento social dos vo-
luntarios no pés-guerra. O regozijo trazido pelos louros da vitdria nio

durou muito tempo:

“De volta do Paraguai”, se via diante de um dilema, de uma encruzilhada em
torno do impacto do significado da liberdade. Separado da familia, incon-
formado com a violéncia que ele continuava a sofrer e com possibilidade
limitadas de vida fora da fazenda, tinha diante de si uma “horrivel reali-
dade”, talvez mais cruel do que aquela que estava acostumado, mas nio
necessariamente conformado, antes de lutar no Paraguai. (BALABAN, 2005,

p. 161-162).

Ao nio reinserir de modo digno esses homens na sociedade e con-
servar o regime escravocrata, o governo colaborava para o agravamento
dos problemas sociais. Sendo assim, durante a guerra e ap6s seu tér-
mino, o foco central do trabalho de Agostini esteve voltado aos limites
da a¢io do estado (BALABAN, 2005, p. 162). Destoando das falas ufanis-
tas, como as que veremos a seguir no Paraguay Illustrado, nessas
representa¢des desenvolveu-se um olhar irénico sobre os limites da li-
berdade em terras brasileiras.

Porto Alegre, Henrique Fleiuss e Angelo Agostini foram emblemas
da caricatura brasileira oitocentista, assim como, Pedro Américo, Al-

meida Janior e Victor Meirelles tornaram-se icones do campo da
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pintura. Com estilos intensamente atrelados as tradi¢des artisticas eu-
ropéias, especialmente a francesa, efetuaram uma leitura critica da
sociedade, apontando seus desvios e contradi¢des. No caso da guerra,
também engajaram seu talento na detracio do inimigo paraguaio. O ta-
lento e a inventividade desses artistas ofereceram ao leitor a

oportunidade de conhecer

[...] os ministros e as personalidades da época, rir-se das suas caricaturas;
indignar-se contra as suas politicagens daqui e de 14; conhecer os tipos e as
modas da Corte e de todo o mundo; empolgar-se com os artistas das com-
panhias estrangeiras que se apresentavam em turné pela capital da
Provincia; viver, como se estivessem presentes, as peripécias da guerra do
Paraguai, as infindas indecisdes de Caxias a frente das tropas brasileiras,
ter algumas vistas dos locais de batalha, viajar pelas paisagens do mundo;
saborear as histérias contadas em quadrinhos (Agostini ji arriscava suas
primeiras “tiras”, ainda que imprecisas); receber ao vivo as noticias da ci-
dade, através de reportagens, também em quadrinhos, como a do desastre
do trem, bem no dia da inauguragio da estrada de ferro de Sio Paulo. Estava
correndo demais, 16 Km por hora! [...] Um milagre! Proporcionado pelo ar-

tista e pela litografia. (CAGNIN, 1994, p. 3).

O Bazar Volante (1863), O Arlequim (1867), Ba-Ta-Clan (1867), O Mos-
quito (1869) e O Jequitinhonha” (1869) foram outras publica¢des notérias
da fecunda década de 1860. Oferecendo novas visdes e interpretagdes da
realidade, essas folhas de contetido inovador, mesclaram imagem e
texto, tornando-se um recurso para que individuo se localizasse em um
mundo cada vez mais globalizado, acelerado e dindmico. O emprego da

caricatura e do humor com a finalidade de denincia e escarnio, desde

7 Jornal mineiro, de cunho liberal, era redigido pelo jurista Joaquim Felicio dos Santos. Destoando de
boa parte das publicacdes da corte, foi contundente ao atacar duramente o regime mondrquico, a
conducgdo da guerra e o sistema escravocrata. Ver: REIS, Maria de Lurdes Dias. Imprensa em tempo de
guerra: o jornal “O Jequitinhonha" e Guerra do Paraguai. Belo Horizonte: Cuatiara, 2003. 4 ed. 2008.
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entdo, continuou a narrar a nossa histéria de lutas e conquistas, retro-
cessos e desilusdes. Como concluiu Saliba (2002, p. 303), “[..] o
humorismo, em todas as suas formas, articulou uma dimensio de nar-
rativa da histéria do pais extremamente disseminada no imaginario

coletivo”.

3.1 UM JORNAL PANFICRONOLOGICO, ASNEIROTICO, BURLESCO E
GALHOFEIRO

Escrever sobre o Paraguay Illustrado é uma tarefa, ao mesmo
tempo, familiar e desafiadora. Familiar, pois me detive nesta fonte du-
rante meu trabalho de conclusio de curso.® Desafiadora, porque me vejo
na responsabilidade de al¢ar novas questdes e ampliar a andlise. Tal
como no TCC, permanecerd em aberto, uma inquietante lacuna acerca
dos envolvidos na redagdo do semanario. Nenhuma assinatura, marca
ou referéncia contundente ajuda a delinear o quadro de envolvidos na
producio dos textos e imagens.® Sendo assim, o que temos s3o especu-
lagdes com base nos tragos de algumas caricaturas, como € o caso da
litografia “D. Francisco Solano Lépez-equilibrista-mor” (Fig. 50), atri-
buida 4 Rafael Mendes de Carvalho, por Herman Lima (1963, p. 113).

Com um curto periodo de circulagio, entre 23 de julho e 26 de ou-
tubro de 1865, o jornal contabilizou 13 edi¢des. Impresso na litografia de

certo J. Riscado, com sede no Largo Sdo Francisco de Paula, nimero 1,"

5 GARCIA, Gabriel Ignacio. As representacdes da guerra do Paraguai por meio do peridédico
Paraguay lllustrado (1865). Londrina: Universidade Estadual de Londrina, 2014.

° Durante o século XIX, a anonimidade foi uma marca recorrente em pasquins e jornais. Conforme
discorreu Carlos Roberto da Costa (2007, p. 285), escrever conferia prestigio, elevava o ego, pelo poder
de dizer algo propicio ou fatal para alguém, mas isso nao significava, necessariamente, assinar o texto.
Costumeiramente e, principalmente, em disputas politicas, os autores permaneciam no anonimato com
0 uso de pseuddnimos, estimulando a curiosidade do leitor.

19 Tais informacoes apareciam ao final de cada edicao. Além desse endereco, o aparecimento de outros
pontos de venda na cidade do Rio de Janeiro era informado ao leitor. Ao longo das edi¢des, os pontos
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era distribuido semanalmente (primeiro aos domingos e, posterior-
mente, 4s quintas-feiras, nos dois tiltimos exemplares). Manteve quatro
péginas por edi¢do, com o tamanho passando de 22, 5 x 31,5 cm, na pri-
meira edi¢do, & 26 x 35, 5, nas demais impressdes. Na ultima edicio, o
semandrio informou a seus leitores uma mudanca nos moldes de im-
pressdo, ou seja, passaria a ser tipografado. Contudo, se tal mudanca
ocorreu, os exemplares seguintes se perderam no tempo. Logo de cara,

atica a curiosidade o seu frontispicio:
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Figura 44: Frontispicio do Paraguay lllustrado. Na tabela, encontramos o nimero da edicéo,
o dia de publicacao, as formas de compra, com seus respectivos valores,'' e a datacéo. (Pa-
raguay lllustrado, 23/07/1865,n. 1, p. 1).

O estilo de fonte empregado na escrita do titulo recorda-nos o le-

treiro da revista Semana Illustrada. Se descartarmos a possibilidade de

aumentaram, o que nos permite conjecturar duas hipdteses. A primeira, de que o impresso obteve boa
aceitacdo. A segunda, 0 aumento seria uma estratégia de ampliar o alcance do jornal, tornando-o mais
conhecido e, consequentemente, angariando novos compradores.

'" A forma avulsa saia por duzentos réis. As assinaturas se dividiam em duas modalidades: anual (trés mil
réis) e semestral (seis mil réis). A partir da segunda edicdo, agregou-se a opgao trienal (dois mil réis).
Comparativamente, precos inferiores a Semana lllustrada que ofertava um caderno com oito paginas.



Gabriel Ignécio Garcia 187

coincidéncia, esta similaridade pode revelar a asticia dos editores ao
associarem-se, de modo sutil, com a publica¢io mais renomada do pe-
riodo. No centro da cena, reclinado sobre dois canhdes, encontra-se um
personagem intrigante. Para descobrir de quem se trata, devemos dar

um salto até a dltima edi¢do. Dessa vez, a legenda esclarece sua identi-

dade:

ay jufmﬁuda m&e,‘c,u.. a foT.,u wlnm
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Figura 45: “1° O Paraguay lllustrado entrega a Lopez, o Ultimo numero do 1° trimestre. - 2°
Lopez agradece cordialmente felicitando-o pelo echo que tem achado em tantos coragoes.”
(Paraguay lllustrado, 26/10/1865, n. 13, p. 52).

Personificado, o Paraguay Illustrado aparece em trajes militares,
com a espada embainhada na cintura e a cabe¢a ornada com um discreto
par de chifres. O endiabrado soldado encontra-se com Lépez e lhe pre-
senteia com o dltimo nimero do primeiro trimestre. Em um segundo
momento, em pé e com expressdes sorridentes, os dois se cumprimen-

tam com um abrago cordial. Semelhante ao El Centinela, o jornal
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brasileiro ganhou forma dentro de seu conteido, nesse episédio, tra-
tando diretamente com o presidente paraguaio. Antes do encontro, o
jornal ja houvera brincado com a possibilidade de suas folhas chegarem

4s mios de Lopez: ™

Figura 46: ““Lépez lendo o Paraguay lllustrado”. Ora o Brasil fala tdo mal de mim, se ele
soubesse o que dizemos dele?! Deixemo-lo, coitado! Amor com amor de pagal” - Palavras
com que Lopez acolheu o 1° numero do nosso semandrio. Mal soube por um de seus
sicarios que a caricatura perseguia-o, levantou-se em trajes menores e comegou a grasinar!
A deliciosa esposa mais tarde veio a saber da cagoada e houve tal alarido que causou
estupefacdo ao povo. Immediatamente foi chamado o bispo, que no meio de uma praga
publica e a vista de numeroso concurso, procedeu a queima de nosso infeliz Paraguay! As
cinzas foram lancadas ao rio e em - hurrah - de satisfacédo coroou essa heroica palhacada.”
(Paraguay lllustrado, 13/08/1865, n. 3, p. 10, grifo do autor).

2 Infelizmente, ndo obtivemos informagdes sobre a recepcéo de publicagdes ilustradas brasileiras em
terras paraguaias.
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Essa imaginacido e criatividade artistica em inventar situagdes,
também se verificou nas pequenas charadas alocadas ao término de
cada edi¢3do. Texto e imagem se mesclavam, numa combinacgio cuja adi-
vinhac¢do poderia render o prémio de uma assinatura gratis por seis

meses!:

ENIGMA.

Exphmcw olc.emgm anlecedenle:
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Figura 47: ENIGMA (Paraguay Illustrado, 13/08/1865, n. 3, p. 12). Além da explicacdo do
enigma anterior, podemos observar, na parte inferior, os enderegos de impresséo e
comercializagdo. Na edicdo seguinte, a explicacdo para essa charada foi revelada: “Guerra do
déspota paraguayo.” (Paraguay lllustrado, 20/08/1865, n. 4, p. 16).

Com pequenas anedotas ou através das imagens criativas, o humor

era um consolo salutar contra a ansiedade gerada pela auséncia de no-

ticias:

Nunca o povo brasileiro mostrou mais ansiedade nos dois dias de chegada

de paquetes do sul.

Mal o inmortal Castello annuncia vapor ao sul, - o afan se manifesta, as

conjecturas aparecem, cada qual mais extravagante ou mais lisonjeira!

Entretanto o combate naval de Riachuelo e pequenas encamurcas, em que
mais de uma vez se tem provado o valor dos brasileiros, puseram a arder o
génio guerreiro de Lépez! Corre como certo que um ataque no dia 15 deste,

oxald que a mostrada lhes chegue ao nariz!

Venha a esquadra paraguaya, esa meia dizia de chavecos, ouse ainda uma

vez atacar-nos e encommendem quanto antes o poderoso Humaitd com
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seus canhdes raiados e baterias invenciveis. E se hd falta de padres, se o
bispo esmorece, se Lopez desconfia que seus soldados nio necessitam, de

bom grado oferecemos-nos a rezar o — de profundis! [...]

O brazil entretanto, farto de lidar com essa infeliz republica paraguaya, da
o apreco que ella merece, desbarata os sicérios e ri-se dessas monstruosi-

dades.

O Paraguay Illustrado, como amigo sincero de seu paiz, faz votos pelos feliz
sucesso de nossas armas e ainda uma vez e... como sempre, responde com

uma risada de sarcasmo as trampolinas passadas, presentes e futuras do

gran generalito!

E faz bem. A hilaridade em certos casos vale muito! (Paraguay Illustrado,

20/08/1865, . 4, p. 13, grifo do autor).

A primeira edi¢io foi uma sequéncia de ilustra¢des acompanhadas
de pequenas legendas. Em virtude disso, somente na segunda edicdo o
texto inaugural foi apresentado. Nele, foram explicados o titulo e os ob-

jetivos da humilde publicac3o:

Pela segunda vez, submettemo-nos ao juizo do publico o - PARAGUAY

ILLUSTRADO! -.

E natural que o titulo seja sympathico, hoje principalmente que o Paraguai

é - sinénimo de - BURLESCO -.

0 - PARAGUAY ILLUSTRADO - é um riso de escarneo as ridiculas ac¢des do
generalito Lépez. E ridiculo a sua arma, elle a isso se presta. E de bom grado
prestarmo-nos a immortaliza-lo. Copiamos textualmente um tipo caricato,
sobra nos mesmo assunpto. Expondo ao publico esse insignificante traba-
lho, desde ja pedimos “vénia”, luttamos com grande difficuldades,

sobretudo a falta de recursos que uma tal empreza reclama.
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Entretanto a nossa boa vontade ird vencendo as difficuldades que nos em-
baragdo. Assim o esperamos. Assim o publico nos auxilie. (Paraguay

Illustrado, 06/08/1865, n. 2, p. 5).

A partir desse momento, cada capa discorreu sobre o andamento
da guerra. Conclamando os cidadios a manter o entusiasmo, atacando
os pessimistas e informando, em longos intervalos, as noticias, como a
invasdo de Uruguaiana e o barateamento das fotografias.” Ha poucos
meses a guerra havia comecado, mas o Paraguai e as agdes de seu ma-
riscal j4 ditavam o rumo das conversas, mexendo com os animos nos

espacgos de sociabilidade da corte:

Por mais amargo que seja o nome Paraguay é forgoso confessar que muitas
vezes 0 repetimos com o riso nos labios. O pensamento, a aversio, ardentes
desejos, eruentos ddios, interesse e desprezo tudo enfim é para o Paraguay.
Paraguay é a ordem do dia; repete-se esse nome nos altos circulos, nos sa-

18es aristocraticos, nas pragas puablicas, nos cafés, nas esquinas.

Nunca a Paraguay foi tdo fallado! (Paraguay Illustrado, 20/08/1865, n. 4, p.

13, grifo do autor).

0 que era esse pais tio falado? Como descrevé-lo? Como compre-
ender a guerra movida contra ele? Certamente essas perguntas foram
de encontro a constatagdo feita pelo jornal no trecho acima. O jornal
germinou, cresceu e desapareceu em um ambiente social agitado e apre-
ensivo. Em suas imagens e textos, os artistas idealizaram a alteridade

inimiga.

* O jornal tratou sobre as fotografias em apenas uma oportunidade: “<O padre Duarte tirou o retrato
em todas as casas de photégraphos de Buenos Aires.> Ultimo telegrama. <As photographias ja vao
tendo 50% de abatimento. Baixa consideravel.>" (Paraguay lllustrado, 26/10/1865, n.13, p. 49). Apesar
disso, ndo houve qualquer comentério de que alguma das litografias tivesse sido inspirada em registro
fotografico.
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Apesar da curta duragio, como veremos, o Paraguay Illustrado foi
certeiro em seus objetivos. Em todos os exemplares, a mira do Paraguay
Illustrado esteve calibrada contra Solano Lépez. Culpabilizado pela
guerra, sua imagem foi depreciada e ridicularizada, associada a loucura
e ao despotismo.™ O presidente, qualificado como “o primo germanico
do ridiculo”, também recebeu as alcunhas de “gran generalito” e “el su-
premo tyrano”."” Nesse sentido, os feitos lopezianos foram comparados

&s agdes de Dom Quixote:

Os nossos leitores devem saber o que era um certo D. Quixote tio decantado
por Cervantes. Lembrao-se das valentias desse heroe de cem combates e...

riem-se.
Nio queremos dizer que Lépez é um Quixote.
Longe de nés tal pensamento!

Julgamos unicamente que se a penna de Cervantes ainda corresse sobre o
papel, os episédios serido hoje mais grotescos, as situa¢des mais ridiculas.
Lépez é a imagem viva da rdo que quis igualar o boi na corpuléncia. E se ndo

estoura é porque a sorte assim exige.

A viagem é um remédio sallutar.

'* Disparados os primeiros tiros, os jornais da corte iniciaram, rapidamente, os ataques contra Lépez.
Antes do Paraguay lllustrado, a Semana lllustrada escreveu: “Os tiranos form&o um misto execravel.
Participam da natureza dos animais ferozes, daninhos e monstruosos. Tigres, javalis, lobos, raposos,
cobras, lacraias, tubardes, milhafres, lobisomens, vampiros e boitatas inspiram medo, horror e asco. Nao
hd quem néo conheca tao perigosa aberracao dos preceitos zooldgicos no tocante ao homem. [...] Estes
monstros chamam-se, os do primeiro torrdo, Aguirre, Carrera e Barra; os do segundo torrao Lopez, filho
de Lopez, capataz de Lopezzinhos, enfeudados de corpo e alma & mais nojenta vassalagem muito abaixo
da escravidao” (Semana lllustrada, 19/02/1865, n. 2019, p. 19).

> Segundo o levantamento feito por Silveira (2009, p. 111-112), num montante de 200 legendas
analisadas, Lopez foi referenciado em 132 oportunidades, sendo, na esmagadora maioria das vezes,
envolto em adjetivos pejorativos como: “Nero do século XIX", “Irmao de Satanas”, “Verdadeiro Judas”,
“doente”... E associado a uma série de animais; cdo, ourico, cobra, aves, ratazana, boi, abutre, porco, entre
outros.
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Cura radicalmente as imaginagdes exaltadas. Que o diga Rosas, Aguirre e

outros.

Corre como certo que Lopez ja tem passagem para a Europa, teve a feliz idea

de enviar de antemdo alguns saccos de ouro, vai em grande uniforme e

~ Z 16
com... a grao cruz de mérito!

Para a felicidade do povo paraguayo, para o bem geral do Brazil.- Que essa

partida seja breve. (Paraguay Illustrado, 20/08/1865, 1. 4, p. 13, grifo do autor).

Comecando por sua juventude, quando residiu em Paris para efe-
tuar seus estudos, os caricaturistas representaram-no como um rato.
Mirado e portando uma cartola, o animal contempla o préprio reflexo
no espelho. Reencontramos assim, o recurso da animaliza¢io, empre-

gado com assiduidade também nas imagens brasileiras.

Figura 48: “Lopez durante a sua educacédo na Europa.” (Paraguay Illustrado, 23/07/1865, n. 1,
p.1).

'© O desenho da condecoracao foi apresentado posteriormente. No centro da medalha, a imagem de
um grande porco figurava junto das inscricées; “LOPEZ Il, 1865". (Paraguay lllustrado, 03/09/1865, n. 6,
p.22).
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Em outra imagem, concebido como pato, o general observa as me-
moérias familiares. Assim como ele, os parentes passam pelo mesmo
processo de desumanizag¢io, mostrados como um porco (no quadro) e
um boi (na estdtua). A cena ainda faz referéncia ao pai de Solano Lépez
ao incluir o assento presidencial decorado com ossos e marcado com a

inscri¢do “L 1.” (Lépez I).
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Figura 49: “Lépez visitando a colleccdo zooldgica de retratos de seus idolatrados parentes.”
(Paraguay lllustrado, 13/08/1865, n. 3, p. 11).

Nos dois exemplos, sem a ajuda da legenda, dificilmente poderia-
mos inferir que se trata do presidente, tamanha a transformacgio de sua
aparéncia. Contudo, em outras imagens, o animalesco aparece de forma
mais sutil. Na figura 50, Lépez, com os membros animalizados, é apre-

sentado como o aproveitador do “Delicioso Paraguay”. Sentado, o “vida
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mansa” aguarda o momento de sua fuga, como indicam, no chio, os sa-

cos de dinheiro e a bagagem com a inscri¢do “boa viagem”.
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Figura 50: “Lamentacao de Lépez. O medo comeca a attacar-lhe a imaginacao. Chora...

envaidece-se... mas espera sempre vida folgada. Tenha elle fé em sua desgraca e espere

transportar-se com seus sacos de ouro a outras plagas. E o que de coracio lhe desejamos.”
(Paraguay lllustrado, 20/08/1865, n. 4, p. 14).

Na ousadia dos planos politicos de Lopez e, especialmente, em seu

ataque ao territério brasileiro, repousaria, segundo os cronistas, a res-

ponsabilidade pela guerra. Como podemos ler, a diplomacia brasileira

aparecia em contraste com a belicosidade das a¢des paraguaias:

Como é natural, deixou-se de parte essa novidade que parecia imcompre-

ensivel e continuou a vossa diplomacia a tratar do que lhe convinha. Eis

sendo quando é feita a luz e a voz de D. Solano que ninquem explicava,
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tornou-se claramente comprehensivel em Mato-Grosso, onde o forte de

Coimbra foi dessa vez o fiel interprete!

Que tal diria?!... O sinistro protesto queria dizer: guerra ao Império. D. So-
lano carneou a sua vontade, carnea ainda e carneard até que nosso exército,
de um sé golpe, o reduzira a obediéncia passiva, que é prépria da indole da

raga paraguaia.

Aqui o vede, esta bem represento. Metteu-se em camisas de onze varas! As-

sombra-lhe o riso aos labios [...]

Vem um riso amarelo ha de passar por diversas phases, outras contragdes
crispar-lhe-3o os libios e finalmente é de presumir que fique - boquia-

berto!-

Veremos em que dio as suas bravatas de equilibrista da América meridio-

nal. (Paraguay Illustrado, 03/09/1865, n. 6, p. 23, grifo do autor).

Essa aversdo paraguaia a diplomacia nio encontra respaldo na do-
cumentag¢io dos anos anteriores a guerra. Segundo Maestri (2017), uma
intervencdo mitrista e/ou imperial na Republica Oriental, ameacava
fortemente a liberdade de comércio entre Assuncdo e Montevidéu, e
consequentemente, imporia sérios problemas a ordem lopizta e seu
plano de extroversio mercantil. Desde 1863, Solano Lépez esforcou-se
em ocupar o papel de mediador e impedir uma possivel invasio no Uru-
guai. Em mais de uma oportunidade, o Paraguai requereu explicacdes
ao governo portenho sobre suas reais intengdes no pais vizinho e, ape-
nas apds o fracasso desses pedidos, iniciou a mobiliza¢io de suas tropas
(MAESTRI, 2017). Contudo, ignorando a interven¢do militar do Império
no Uruguai, o jornal, assim como boa parte da imprensa brasileira e a

historiografia posterior, elegeu o ataque paraguaio ao desprotegido ao
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forte de Coimbra' como prova cabal de que o lider paraguaio desejava a

guerra.
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Figura 51: “Cuando a razdo e a justica enviarao um agente diplomatico & Republica
Oriental, quando o Brazil pretendia fazer-se respeitar ouviu-se ao longe um som sinistro que
os interpretes especiaes traduziram por protesto do equilibrio sonhado por D. Solano.”
(Paraguay lllustrado, 03/09/1865, n. 6, p. 23).

Motivo de desequilibrio politico, o dirigente foi apresentado mon-
tado sobre um canhdo, cujo pavio fumegava. Com sorriso nos labios,

encara o expectador, enquanto coloca diversos “soldados” sobre o prato

em que se encontram as republicas do Prata. Apesar da atitude e a

70 papel do ataque ao sul de Mato Grosso no plano de guerra paraguaio é motivo de discusséo entre
os estudiosos. Mario Maestri sustentou que o principal objetivo dessa invaséo foi impor o dominio
paraguaio sobre uma regido em disputa com o Império, ganhando assim, melhores condi¢cdes em uma
possivel negociacao de paz. Paralelamente, a outra motivacdo seria de cunho comercial, com o

estabelecimento de uma rota comercial até a Bolivia, passando por Corumbé (MAESTRI, 2017, p. 198-
205).
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quantidade de “homens” colocados no prato, a balanga continuou a pen-
der para o lado brasileiro, o que exaltava a importincia e o peso do
Império frente as nagdes platinas. A mengio as tentativas de diplomacia
por parte do Brasil, nos leva a recordar o clima de animosidade que vi-
nha desde 1853. Na época, o ministro imperial Felipe José Pereira foi
expulso do Paraguai. A crise culminou na criagio de uma expedi¢io na-
val imperial, enviada a Assungio para colocar fim no incidente e sanar
as disputas territoriais. Ap6s o insucesso da missio, a primeira li¢3o ti-
rada pelo Império “foi a de aliar-se aos governos oriental e argentino,
para intervir no Paraguai, por razdes logisticas” (MAESTRI, 2017, p. 18).

Essas divergéncias mantiveram-se no comeco da década de 1860,

Na Republica do Paraguai, Carlos Antonio Ldpez e, a seguir, Francisco So-
lano Lépez resistiam as pressdes imperiais pela livre navegagdo do Paraguai
e entrega das terras em litigio, ricas em ervais, antes pertencentes a Espa-
nha. Prepotente, o Império rejeitava as propostas por divisdo e exigia a
totalidade de territérios desabitados, defendendo o principio do utis possi-
detis [direito ao ji ocupado]! O Paraguai procurava forgar o Império a
negocia¢do em dire¢do a Mato Grosso, que temia que fosse — como foi —

armado para o caso de uma eventual guerra. (MAESTRI, 2017, p. 19).

Apesar desse jogo politico, que ainda envolvia argentinos e uru-
guaios, o Paraguay Illustrado enfatizou na imagem de que a guerra
originava-se da aspirac¢io belicista de Lopez. Na figura abaixo, o vemos
como o guardido de Humait4, cuja chave segura na mio direita. Seme-
lhante ao antigo e monumental Colosso de Rodes, sob suas pernas
transitam duas embarcagdes. Nas bases, encontram-se desenhados;
uma caveira com ossos cruzados, um urubu, um casal de corujas e duas
cobras entrelagadas, simbolos costumeiramente associados aos maus

augurios e a morte. Para complementar, o gorro e a expressio em
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francés; “JE SUIS FORT!!!” (“Eu sou forte!!!”), gravada no canhio, ironi-
zam o poder e a grandeza do inimigo em sua mais importante fortaleza

militar.

y

Figura 52: "HUMAITA.” (Paraguay lllustrado, 26/10/1865, n.13, p. 51).

As comédias lopezianas serviram para despir a imagem do general
de qualquer respeitabilidade. Em mais um exemplo, na litogravura
abaixo, Lépez aparece em duas situacdes. A esquerda, figura montado e
domado por seu ministro com cabeca de burro. A direita, de ponta ca-
beca e despido de sua calga, diverte-se com uma bola. As feigdes e gestos

refor¢cam o ridiculo da situagio.
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Figura 53: “Distracoes de Lopes. Lopez e seu ministro visitando as fronteiras de Assumpgéo.
Novo sistema para supprir a falta de cavalgadura. - Hei de fazer tanto que ainda venho a
cahir de narizes na lama!” (Paraguay Illustrado, 03/09/1865, n. 6, p. 22).

A chacota se dava, as vezes, por vias mais sutis. Na partitura atri-

buida ao diretor do conservatério de Assuncdo, a gozacdo ficou por

conta das anotagdes feitas junto as letras musicais:
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Figura 54: “Musica composta pelo limo. Sir. Director do conservatério de Assumpgcao.
Anotacdes junto a partitura: “Ele é bonito”, “muito engracado”, “apoiado”, Viva o Lépez”,
“bum, bum, bum...”. Na quinta edicdo uma caricatura representa musicos paraguaios
executando o hino. (Paraguay lllustrado, 20/08/1865, n. 1, p. 4).

As mostras de extravagincia juntaram-se as demonstracdes de

crueldade. Solano Lépez, materializagio do bicho papio dos contos
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infantis,'® encarnava a barbdarie. Na figura 55, a barba mistura-se a uma
lagubre série de orelhas humanas. Logo abaixo, com os bragos cruzados,
reaparece o mariscal, ladeado por canhdes e seres demoniacos. Trajado
com um casaco repleto de armas, seus olhos esbugalhados e sua fisio-
nomia desproporcional, transmitem um sentimento de perturbacio,
dialogando com as ilustragdes vistas até entdo. A legenda o apresenta
como o “novo Ferrabraz”. E dificil apontar com precisio o sentido dessa
comparacio, tendo em mente as variagdes da histéria desse personagem
literario. Ferrabraz apareceu em uma vasta literatura, desde os manus-
critos medievais até 4 literatura de cordel. Em linhas gerais, o gigante
rei mouro teria enfrentado os guerreiros de Carlos Magno. Derrotado,
acabou se convertendo ao cristianismo. Conforme José Rivair Macedo
(On-line), no Brasil, esse formato de literatura se expandiu

consideravelmente ao longo do século XIX.

18] Isto posto vamos dar aos nossos leitores um specimen d'esses contos, que ouvimos de uma creada
na ocasido em que acalentava um menino.

<Era um dia um papéo, mandou os soldados & procura de creancas e mulheres e quantas acharao,
quantas degollardo. Disse a um amigo que fizesse 0 mesmo n'uma casa; o amigo foi pilhado por um
homem muito bom chamado Governo, que hoje veste e sestenta-o & sua custa. O tal papdo que chama-
se..

O menino fez um movimento. A creada continuou: <o papao chama-se... O menino deu um pulo e disse
sofregamente: - Lopez! -

A creada interrompeu-se.

Rimos da perspicacia do menino e ndo admira; a historia é conhecida e até as creancas assocido aos
seus brinquedos as duas ideias — Lopez e Paraguay.” (Paraguay lllustrado, 19/10/1865, n. 12, p. 45).
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Figura 55: Na mesma pagina duas referencias a Lépez. Acima, “O generalito acaba de crear
uma nova condecorac¢ao com o fim de galardoar a selvageria dos paraguayos. - Modo
original de usal-a”. Abaixo, “Estou aqui de sentinela/ N&o posso voltar atras,/ Sou valente
como um perro,/ Sou um novo Ferrabraz.” (Paraguay Illustrado, 06/08/1865, n. 2, p. 7).

Vale ainda lembrar que a palavra ferrabras pode denotar o sujeito
“valentio, fanfarrio, violento, abrutalhado...”,”” 0 que nos leva a calcular
os varios sentidos contidos nessa imagem. Orientados pela légica mani-
queista, os caricaturistas brincaram com os seres sobrenaturais,
dispondo-os junto 4 Lépez. Na figura 56, dois grandes diabos apressam-

se em carregar Lopez, classificado, sarcasticamente, como Didgenes pa-

raguaio. Semelhante ao pensador grego, o risonho general aparece

' Defini¢ao do Dicionario Online de Portugués. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/ferrabras/.
Acesso em 2 ago. 2017.
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dentro de um barril, aparentemente, segurando uma lanterna. A com-
paracio intriga, visto que Didgenes (412-323 a.C.), tornou-se um
exemplo de virtude na antiguidade. Sendo assim, através da imagem e
de sua legenda, conjecturamos que o caricaturista estabeleceu um pa-
ralelo entre as duas buscas. Enquanto o filésofo saia pelas ruas de
Atenas a procura de um homem honesto, Lépez buscava terras mais

“amenas e deliciosas”, donde poderia tirar proveito.
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Figura 56: “Os protetores do Didgenes paraguayo?® encarregam-se da ardua tarefa de
transporta-lo para solo mais ameno e delicioso. Ha de lucrar por certo. Podera nao!...”
(Paraguay lllustrado, 19/10/1865, n. 12, p. 45).

Com sarcasmo, o “espirito humanitirio” de Solano Lépez foi cele-
brado na terceira edi¢do. A imagem é sombria e barbara. Corpos de
pessoas e animais formam uma pirdmide macabra no centro da praca.
No alto, rodeada por urubus, tremula a bandeira paraguaia. Podemos

estabelecer um paralelo entre essa imagem e a figura 58, duas represen-

tacdes separadas por quatro anos, mais que mantém elementos muito

“ Em outra ocasido, serem idénticos haviam sido descritos como “protetores do Paraguai” (Paraguay
lllustrado, 24/09/1865, n. 9, p. 33).
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parecidos. Podemos cogitar as recepg¢des que essa litografia teve, influ-
enciando, mais tarde, a confec¢io do monumento criado pela revista
Vida Fluminense. Essa simples comparag¢io nos mostra as permanéncias
da imagem sanguindria de Solano ao longo dos anos. As criticas as a¢des
do estado brasileiro nio significaram o abandono dos ataques ao Para-

guai e, menos ainda, o esmorecimento da sede de vitéria.
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Figuras 57 e 58: A esquerda, “Projecto de um monumento tendente a perpetuar o espirito
humanitario de Lépez. Estd aberto um concurso e tencionamos enviar o nosso plano, que
sem duvida ha de agradar” (Paraguay lllustrado, 13/08/1865, n. 3, p. 11). A direita, “O Nero do
século XIX - Projeto de Monumento que os paraguaios reconhecidos pretender erigir a
Francisco Solano Lopez (cédpia de um desenho remetido de Assuncdo).” (A Vida Fluminense,
06/11/1869, n. 97, p. 1046).

Todavia, tamanha barbaridade estava com os dias contados. Dese-
joso de saber o que o futuro lhe reservava, Lopez encontrou-se com uma

cartomante. Sobre a mesa, as cartas foram langadas, e a palavra

“DERROTADOS” surgiu em letras garrafais, frustrando suas
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expectativas. O cendrio foi complementado por outros oficiais, o bispo*
e, novamente, um ser endiabrado que, sorrateiramente, observava a

previsao.

Figura 59: ‘Lopes dispnsando os coselhos doispo, consulta uma cartomante bre o
destino de seu exército errante nas fronteiras do Rio Grande do Sul, recebe como bom
cristdo a fatal negativa: derrotados!” (Paraguay Illustrado, 19/10/1865, n. 12, p. 48).
Configurou-se assim, ao longo do jornal, a nogdo de que a derrota
paraguaia seria apenas uma questio de tempo. Nem mesmo durante seu
sono, o presidente conseguia escapar dos inimigos que lhe assombra-
vam. E o que vemos no desenho a seguir. Reclinado sobre sua
escrivaninha, Lépez cai no sono, contudo, sobrevém-lhe um pesadelo.
Encurralado por seus oponentes, tomado de temor, procura salvar-se

da emboscada mortal.

2! Dois clérigos tiveram um papel de destaque junto & Solano Lépez, padre Fidel Maiz e o bispo de
Assuncdo Manuel Antonio Palacios. No jornal, o bispo foi caracterizado como um conselheiro do
presidente.
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Figura 60: “Lopez passou duas noites em claro, logo que soube da derrota de seus 4,000
homens em ltahy. Na terceira comegou a cochilar mas tinha sobressaltos horriveis; na
quarta ferrou no somno e sonhou... Apparecerao-lhe (o que vale é que foi um sonho) os
aliados, os seus trés inimigos d'alma, armados até os dentes e a desfecjar-lhe golpes. Passou
em delirio a quinta noite.” (Paraguay lllustrado, 10/09/1865, n. 7, p. 26).

O fim reservado a Lépez foi cogitado em torno de quatro opgdes,
todas inseridas na figura 61. No invento denominado “barémetro mo-
delo”, regulado pelos editores com toda a precisdo, o ponteiro indicava
a fuga do governante com sua amada esposa para a Inglaterra, como a

alternativa mais provavel. Contudo, a chance dos outros caminhos nio

estava descartada, sendo eles, a resisténcia na fortaleza de Humaitd, a
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fuga para a Bolivia, ou ainda, o aprisionamento no Brasil, juntamente

com seu companheiro inseparavel, o bispo.

S

Barometro miodelo.
Regula com Loda & preciséo.

Figura 61: “N6s como amigos dedicados do Paraguay oferecemos hoje ao publico um
resumo de todas as ideias do generalito. E como a sua cabeca regula com a maior preciséo,
apresentamos aos nossos leitores quatro planos mais ou menos infalliveis.” (Paraguay
Hllustrado, 17/09/1865, n. 8, p. 29).

Em diversas oportunidades, refor¢ou-se a opg¢io pela fuga, sendo,
inclusive, recomendada em uma carta jocosa, atribuida a um amigo de
Lépez que residia na Europa. O contedido da falsa missiva, combinando

muita acidez e pouca cordialidade, debochava da situagio em que se

achava o ilustre amigo:

Passo a contar-te com toda a franqueza que exige a nossa interna amizade,

o que penso da esparrella em que temetteste e da qual espero que sahirds
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tdo bem como eu d’aquellas calgas pardas. Irra! Ainda hoje dou parabéns a

minha fortuna! [...]

Se como dizem, deves sahir d’ahi muito em breve, corrido pelos aliados, d4
parabéns a tua fortuna se elles se contentarem t3o somente em dar meia
duazias de pontapés na tua dignidade. Agradece n’esse caso a Satanaz teu
protector e zelador dos nossos dias, porque se hd pecogo mais digno de boa
corda, desculpa a modéstia, é por certo teu. Se o negocio esta feio, vem
quanto antes, se vés que ainda podes demorar-te, continua o teu papel de

heroe; extermina por uma vez o povo que governas. |...]

Espero-te breve. Recebe um apertado abrago do teu saudoso Collega e amigo

R. P. Saudades & Miss. (Paraguay Illustrado, 10/09/1865, n. 7, p. 27).

Além das quatro opgdes, o destino de Lépez foi arquitetado tam-
bém no mundo sobrenatural. Morto, ndo restaria outra morada para a
sua alma condenada sendo as regides infernais. Com um leve sorriso nos
l4bios, Lépez figurou sendo conduzido pelo barqueiro até o inferno. Em
meio s trevas, nas margens do rio, as almas danadas saudaram sua en-
trada triunfal. Nas paginas do Paraguay Illustrado, o destino do inimigo

namero 1 do Império brasileiro estava selado.
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» Figura 62: ”Chegda triumphal de Lépez as portas do Averno.” (ra Illustrado,
01/10/1865, n. 10, p. 40).

Depois do presidente, a primeira dama paraguaia foi a personagem
mais representada nas caricaturas. Elisa Alicia Lynch (1833-1886), irlan-
desa, destacou-se na histdéria sul-americana, tornando-se uma das
mulheres mais rica do século XIX. Apés o fim de sua primeira unido com
o farmacéutico do exército francés Xavier de Quatrefages, conheceu Lé-
pez em Paris, no ano de 1854. Embora n3o tenham sido casados
oficialmente, Solano Lopez reconheceu a paternidade dos seis filhos que
tiveram juntos. Segundo Luciara Silveira de Aragio e Frota (2014), a so-
fisticacio da irlandesa influenciou fortemente o estilo de vida, os
rigores da moda e a vida cultural dos paraguaios. Na guerra, sua parti-
cipagdo foi ativa nos acampamentos, colaborando como enfermeira-
chefe e na construgio de trincheiras. Apés 1870, tendo perdido o com-

panheiro, a vida de trés filhos e as posses materiais, voltou a Paris,
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morrendo em 1886, aos 52 anos no anonimato. Em vida ou apds a morte,

seus feitos foram motivo de acaloradas controvérsias e acusagdes:

Sua memdria, profundamente manchada pelo julgamento social machista
da época, pelo despeito a sua condigdo de preferida por Francisco, dentro
das imensas opgdes que tinha para escolha de uma primeira futura primeira
dama para o Paraguai, chega até nés, sublinhada pelo crivo dos seus detra-
tores, em detestdveis distorgdes, assim desfocada e desfavorecida. Sera
assim pelo menos, até que a insisténcia dos historiadores se distancie das
bisbilhotices e com essa mesma disposi¢do se consiga organizar racional-
mente o tema desastroso da Guerra do Paraguai, reabilitando nas
sociedades latino-americanas figuras como a de Elisa Alicia, reconstruindo
com a sua memdria o préprio conhecimento de si mesmas. (ARAGAO E

FROTA, 2014, p. 88-89).

Apelidada pelo jornal como “marechalita” ou “miss”, sua presenca
nas imagens serviu para acentuar ainda mais a carga negativa em torno
Solano Lépez. Assim como o marido, & Elisa foi atribuido um comporta-
mento desregrado e extravagante, como podemos observar na imagem
abaixo. Acomodados em seu camarote, o casal acompanha a encenagio
intitulado pelo jornal, “Por um triz ou as momices do generalito!”. O
desleixo no vestudrio divide a ateng¢io com a estranha decoragio do te-

atro.
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Figura 63: “Lopez sabendo que a sua queda é a muito desejada e querendo dar ao publico
paraguayo um vivo testemunho de seu amor a liberdade, corre com a idolatrada espoza ao
theatro, em trajes pouco decentes mas que reveldo a abnegacdo pelos habitos da vida,
principalmente quando se trata da felicidade do Paraguay. Representou-se nessa noite o
drama de grande aparato, em 7 actos e 29 quadros, intitulado: Por um triz ou as momices do

generalito!” (Paraguay Illustrado, 20/08/1865, n. 4, p. 16).

Outra narrativa conta que, enquanto preparava-se para o baile,
madame Linch notou a auséncia de um par de brincos. Para contornar

tal imprevisto, tomou uma decisio inusitada:

Sabendo que ainda n3o estavam prontos, impacientou-se; impaciéncia na-
tural e muito commum nas senhoras caprichosas. Dispoz-se a substituilos

por um par de pequenas pistolas, tiradas da sala de armas do Exmo.

Affian¢do-nos que a ideia surtio o desejado effeito.
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As pistolas substituirdo os brincos e... assentario facilemente!

Ora, ja que tratamos de modas, eu, como amantetico de novidades, aconse-
lho 4s nossas patricias que aproveitem a originalidade d’este facto, nio
quero dizer com isto que tragio pistolas as orelhas mas que usem quasquer

outros objetctos interessantes.

Felizmente a tal moda de brincos & companhia é como toda a moda, filha da

Europa!

E uma verdadeira mania o uso de taes brincos grandes. E de nenhum modo

confirmar o que diz orifio<cada terra com uso, cada roca com seu fuso>

Vamos e venhamos: a moda é um elemento civilizador. As velhas torndo-se
um pouco mais... mogas e as mogas mais... bonitas! (Paraguay Illustrado,

24/09/1865, n. 9, p. 34).

O resultado da escolha singular foi mostrado na figura 64. No cen-
tro do saldo, o casal figura embalado pelo ritmo da danca. Descalga, a
primeira dama ostenta as duas pistolas nas orelhas, enquanto no canto
inferior esquerdo, curiosamente, um pequeno cachorrinho parece rea-

gir A cena singular.



Gabriel Ignécio Garcia 213

Figura 64: “No Paraguay, apezar da actual agitacdo belicosa, desde a mais alta a mais baixa

classe as sociedade, observa-se que os folguedos e com especialidade os bailes, compensédo

de certo modo alguns dissabores, naturalmente filhos da caprichosa sortel...” (Paraguay
Illustrado, 24/09/1865, n. 9, p. 34).

Os pequenos didlogos anexos as caricaturas além de complementar
o sentido das imagens, potencializam a mensagem cémica. E o caso da

préxima representagdo.
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Figura 65: “Desanimo de Lopez. Didlogo entre . Ino esua qurida Miss.” (Paraguay
Illustrado, 12/10/1865, n. 11, p. 43).

0 ambiente em que se desenrola a conversa é carregado. Ao fundo,
sobre um pequeno nicho, um peculiar arranjo de uma caveira com dois
o0ssos. No espelho, os dois reflexos aparecem distorcidos, inclusive, com
o0 acréscimo de um par de chifres no reflexo de L6pez. Cabisbaixo, o ge-

neral escuta os conselhos de sua amada consorte:

- Solano eu nido posso comprehender o teu desanimo! Até aqui, estentavas

uma audécia sem exemplo, entretanto...

- ..ja vou mostrando a minha fraqueza, ndo é assim? Pois bem; veras o con-

trario do que julgas.

A fera que ruge em seu covil, ainda tem bastante coragem para affrontar

todos os perigos!
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- Solano... ignoras que tens familia; que possues um povo que te idolatra, 4
ponto de sacrificar-se pelos seus dias e que tu como representante d’esses
manequins, que se movem ao menor de tes acenos, deves pagar um dia com

lagrimas de gratidio os sacrificios d’esses fanaticos?!...

- Senhora?! Nada de choradeiras, nio me esfrie a scena!

- Sim!... j4 n3o me ouves, n3o das ouvidos 4 aquella que tanto se interessa

pela tua causa... és bem ingrato!...

Esta ultima expressdo da Miss, operou em D. Solano uma reagéo extraordi-

néria! De altivo tornou-se manso como um cordeiro...

- Ah! Miss! Desculpa os meus excessos, filhos de um exagerado patriotismo!
Sabes que o 6dio me devora... principalmente depois dessa infernal liga...
pois até em sonhos, vejo-me atormentado com esse terrivel pesadelo; ora
achome mettido em uma enchovia, ora surrado em praga publica; em fim é

uma variedade completa!

Esquece todas as minhas ilusdes de gloria. Tenho feito ouvidos de mercador

as tuas sabias profecias, porém agora é tarde!

Aproveitemos em doce harmonia os poucos instantes d’esse turbilhio de

meus estonteados intentos: breve respiraremos novos ares, novos climas!

Foi interrompido o dialogo com a chegada de um mensageiro, portador da
triste nova — a derrota de seu exercito em Yatay - a entrega de Estigarribia

e seus 5.000 homens!

E indtil descrever a surpreza de nosso heroe! Perdeu por uma hora a falla,

mas os disvellos de sua bela, fizeram com que tornasse ao primitivo estado.

Foi uma indisposi¢do passageira, o doente esta livre de perigo e entretanto
todo o cuidado é pouco até a 22 crise. Em geral as recaidas s3o fataes. (Para-

guay Illustrado, 12/10/1865, n. 11, p. 43).
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Ao sabor das emocgdes, atordoado pelas derrotas, o governante pa-
raguaio é colocado em uma posi¢cdo submissa a sua esposa, motivo de
vergonha e ultraje, se considerarmos os padrdes patriarcais de compor-
tamento que vigoravam naquele contexto sociocultural. Para sustentar

essa colocagdo, podemos ainda, nos servir de outra imagem:

Figura 66: “Episédio domestico na corte de Lépez. Geralmente o homem é victima do
estudo humoristico da sua cara metade. Acreditem que D. Francisco Solano Lopez apezar
de dictador absoluto, é de carne e osso como qualquer de nés e sujeito por consequéncia as
fraquezas humanas!” (Paraguay Illustrado, 24/09/1865, n. 10, p. 38).

Assustado, Lopez tenta se desvencilhar da esposa que, armada,
lancga-se sobre ele empunhando uma faca. Ao fundo, as formas das som-
bras enriquecem a trama. Enquanto a sombra de Elisa tem contornos de
uma cobra, a outra, lembra-nos um coelho. Semelhante ao El Centinela

. . . . . 3 . . L)
que se serviu da imperatriz Tereza Cristina para “diminuir” os soldados
brasileiros, a caricatura incide sobre uma subversio do papel domi-
nante, conferindo ao presidente a posi¢io mais vulneravel. Em texto, os

editores reafirmam a mensagem imagética:
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Imaginem os nossos leitores qual o desapontamento de nosso carissimo L6-
pez, quando em vez de encontrar no lar domestico curativo para as belicosas
fadigas do dia, s6 encontra uma Exma., caprichosa e rabugenta capaz de fa-

zer um pobre mortal comer... brazas!

Ha casos, entretanto em que o homem é cordeiro e é quase certo em taes

consi¢gdes a mulher vem a torna-lo fera!

Nesse ponto D. Solano apresenta uma antithese perfeita; enquanto seus
protetores nio o desampario (1), é capaz de resistir com unhas e dentes aos
seus implacaveis inimigos, que esta hora ji devem ter feito correr agua pe-

las suas interessantes barbas!

0 heroe é inexoravel: curva-se ao menor pampeiro soprado pelos — possan-
tes bacinadores - de suaingenua amiga, resiste como um martyr e volta

como sempre ao primitivo estado.
E ridiculo, mas que importa?! Assim deve ser: sumpra-se o fado!

A mulher aubjuga o mundo (!) domina o homem; obtem d’elle os mais ex-
travagantes desejos, sacrificando-o até o dltimo ponto, é enfim a melhor
carta de recomendagio para o outro mundo! (Paraguay Illustrado,

24/09/1865, n. 10, p. 38).

0 uso da imagem de Eliza serviu para acentuar a ridicularizacdo de
Lépez. Delineou-se a imagem de um homem fraco, incapaz de deter o
controle da relagdo com a prépria esposa. Dessa forma, as representa-
¢oes do marechal oscilaram, mostrando, por vezes, um homem fraco e
covarde, em outras, um ditador sanguinario e cruel. Faces contrastan-
tes, mas revestidas da mesma carga negativa. Assim como no El
Centinela e suas representagoes dos lideres aliados, o afinco com a sati-
rizagio dos poderosos paraguaios dessacralizava suas posicdes de

prestigio.
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3.2 “TUDO NO PARAGUAY E cOXO!”

A imagem de fraqueza construida em torno de Solano Lépez esten-
deu-se 4 seu exército. Comec¢ando pelo recrutamento dos voluntérios.
Anedotas e imagens versaram sobre a recusa dos homens paraguaios
em ingressar nas for¢as armadas. Entre os pequenos contos, seleciona-

mos o “Systema de afugentar namorados”:

Um vadio que tinha medo do recrutamento, fingiu-se muito apaixonado por

uma moga rica, a ponto de declarar-lhe seu amor com todo furor d’'um louco.

Ella depois de o ter ouvido, disse-lhe: - Pois bem, Snr, Souza, estou prompta
a casar-me, porem com uma condi¢3o. O Siir. HA de ir como soldado ao Pa-

raguay a vira com um gal3do de capit3o.

0 vadio metteo a viola no sacco e nunca mais a importunou. (Paraguay Illus-

trado, 20/08/1865, 1. 4, p. 14).

O alistamento foi apresentado como uma tarefa ardua. Na figura 67,
a esquerda, o maltrapilho recrutador analisa os candidatos. A deformagio

das expressdes e formas corporais acentuava o nivel de precariedade.

= oy _»_‘W = = A <t =
Figura 67: “Tristes colisdes de um recrutador paraguayo. Vacilla na escolha dos recrutas e...
tem razdo.” (Paraguay lllustrado, 19/10/1865, n. 12, p. 46).
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Os voluntérios foram mostrados em diversas caricaturas, classifi-
cados pela alcunha de “typos originaes”. Homens despreparados e
desajeitados, com roupas em frangalhos e incompativeis com o tama-

nho de seus corpos:

Figura 68: “Typos originaes de dois voluntarios paraguayos. O alistamento continua sempre
e cada soldado é uma raridade digna de uma collec¢do zooldgica. Promettemos continuar.”
(Paraguay Illustrado, 20/08/1865, n. 4, p. 15).

Para acentuar ainda mais o quadro critico, o jornal ilustrou o re-
crutamento infantil (Fig. 69). Com espada e pistola presas a cintura, o
garoto de bracos abertos despede-se dos familiares. O emprego de cri-
ancas na guerra foi - e ainda é — motivo de controvérsias. Conforme
destacou Adler Homero de Castro (2016, p. 225), “jd naquela época, a
ideia de usar criangas em combate era vista como inaceitdvel pela moral
reinante dos paises do Mundo Ocidental: criancas eram para ser prote-

gidas e respeitadas”. Apesar disso, nos anos finais do conflito, ap6s o
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esfacelamento das tropas de Lépez, o ingresso de criangas (entre nove e
quinze anos) e idosos, tornou-se o tltimo recurso de resisténcia das for-
cas paraguaias. Para constatar tal presenca, podemos apelar aos
registros fotograficos de criancas aprisionadas nos combates, imagens

que chocam e alertam para a dimensio mais atroz da guerra.

P = . = —_— N o e

Figura 69: “Para provar o patrioti‘smbibaraguayo bfierecemos. aos nossos leitores este
quadro, onde um menino de 5 annos de idade morrer como voluntario e despede-se de sua
familia. E duro o sacrificio!” (Paraguay lllustrado, 27/08/1865, n. 5, p. 18).

Igualmente, a Semana Illustrada denunciou essa pratica. Desde
cedo, a guerra definiu-se como o enfrentamento entre liberdade e es-
craviddo.” Na figura 70, a primeira imagem exibe as “guerreiras”
brasileiras apresentando-se como voluntérias da patria. A direita, per-
sonificado como indigena, o Brasil acolhe as solicitagdes das valentes
senhoritas. A elas, ndo caberia pegar em armas, mas amparar os solda-

dos e a logistica dos acampamentos.” Assim como no El Centinela,

> Na producdo de Angelo Agostini e na fala de Joaquim Nabuco (2000, p. 55), ndo passou em branco, a
“ironia com que foi geralmente acolhida a legenda de que famos fundar a liberdade no Paraguai”.

» No Didrio de Rio de Janeiro, Machado de Assis versou sobre o papel das brasileiras: “Ndo nascestes
para a guerra, isto é, para a guerra da polvora e da espingarda. Nascestes para outra guerra, em que a
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constata-se um esfor¢o em delimitar e refinar o comportamento femi-
nino. As mogas figuram bem trajadas, transmitem jovialidade,
delicadeza, elegincia e altivez, como vemos na expressio da jovem que

manuseia o tamborim.

A liberdade ¢ a oppressio.
Em quanto o Brasil recruta guerreiras que, nos campos da batalba, v8o servir de vivandeiras, estimular a coragem, recom
senzar 0s feitos de bravara, animar os feridos, percorrer as enfermarias, preparar cartuchos, rir da metralhs e zombar dos
“anhtes ; rufando o tambor— .

© Lopes estd recrutando velhos, velhas e erisngss, que emproga como instrumentos de guerrs, sem receio de que se convertio
em rezes destinadas nos matadouros.

Figura 70: “A liberdade e a opressao. Em quanto o Brasil recruta guerreiras que, nos campos
de batalha, vao servir de vivandeiras, estimular a coragem, recompensar os feitos de
bravura, animar os feridos, percorrer a enfermaria, preparar cartuchos, rir da metralha e

mais indbil e menos valente vale por dois Aquiles. Mas, nos momentos supremos da pétria, nao sois das
uUltimas. De qualquer modo ajudais os homens. Uma, como a mde espartana, arma o filho e o manda
para a batalha, outras bordam uma bandeira e a entregam aos soldados, outras costuram as fardas dos
valentes, outras dilaceram as proprias saias para encher os cartuchos, outras preparam os fios para os
hospitais, outras juncam de flores o caminho dos bravos. [..] Nao tendes uma espada, tendes uma
agulha; ndo comandais um regimento, formais as coragens; nao fazeis um assalto, fazeis uma oracéo;
nao distribuis medalhas, espalhais flores, e estas, podeis estar certas, hao de lembrar, mesmo quando
forem secas, os feitos passados e as vitérias do pais. Que nenhuma brasileira se recuse para esta batalha
pacifica.” (Didrio do Rio de Janeiro, 07/02/1865, n. 32, p.1).
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zombar dos canhées; rufando o tambor... o Lopez esta recrutando velhos, velhas e criancas,
que emprega como instrumentos de guerra, sem receio de que converterao em rezes
destinadas aos matadouros.” (Semana lllustrada, 03/09/1865, n. 247, p. 1972).

Logo abaixo, a representacio é diametralmente oposta. A esquerda,
Lépez conduz um exército maltrapilho, constituido de velhos, mulheres
e criancas. As duas imagens interpelam-se, diferenciam os dois paises
com base no tratamento dispensado as pessoas mais “vulneraveis” den-
tro do teatro de operagdes. O desejo espontineo e patriético das
brasileiras em alistar-se, contrapde-se a falta de opg¢ao dos desvalidos
paraguaios. Para reforgar esse abismo entre as duas “realidades”, a di-
ferenca nas vestimentas reforca a ideia de uma superioridade
econdémica gozada pelo Império. Ora, tio importante quanto apreender-
mos se as representacdes de criancas e velhos integrando as tropas
paraguaias condiziam com a realidade daquele momento, o que é pouco
provavel tendo em vista a datacdo das fontes que estamos tratando, o
que desejamos enfocar é a finalidade dessa argumentagdo presente no
inicio da guerra. A retérica da imprensa ilustrada objetivava a unido e
sensibilizag¢do da sociedade. A figura de um homem que colocava frageis
garotos na linha de frente, convinha perfeitamente para engrossar o
clamor popular por uma vitéria em curto prazo.

Outro alvo da satiriza¢io foram os oficiais paraguaios. E o caso do
comandante do corpo de voluntarios, visto na gravura abaixo. Apesar do
traje bem alinhado, ostenta na cabeca um balde enfeitado com uma
pluma. Segundo a legenda, os longos cabelos seriam uma forma de tor-
nar-se parecido com personagem biblico Sansdo, uma ironia, dada a

estatura e porte fisico do representado.
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Figura71:“O comandante.d 1.1° cc;rpo de volljntérios paréguayos, ndo corta os cabellos
para tornar-se valente como Sanséo.” (Paraguay lllustrado, 26/10/1865, n. 13, p. 50).

Os ministros, assim como Lépez, ndo escaparam do processo de
animaliza¢do. Como poderia ndo estar fadado ao fracasso, o pais cujo
ministro de guerra é um burro? Onde um porco desempenha as fungées
ministro de obras publicas? Associacdes metaféricas que brincavam
com os opostos, servindo-se de animais banais, mas detentores de va-

loragdes culturais especificas.
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Moo o dome “pullicas, poras
Figuras 72 e 73: A esquerda, o ministro de guerra Vicente Barrios ganhou as feicdes de
burro?* (Paraguay lllustrado, 27/05/1867, n. 1, p. 2). A direita, o “Ministro de obras publicas
paraguayo.” (Paraguay lllustrado, 27/08/1865, n. 5, p. 19).

Apesar dos objetos que portam - simbolos de suas fungdes -, o hi-
bridismo de seus corpos os anomaliza, desfigura e incapacita. Na figura
74, o general, com as pernas metamorfoseadas, caminha com dificul-
dade sustentando-se com o auxilio de um par de muletas. Descalgo, o
subordinado presta-lhe continéncia. Repetidamente, os caricaturistas
frisaram a inversio de valores, onde, os oficiais de alta patente (assina-
lados com capote e dragona), possuem mais deficiéncias que seus
subordinados. Assim como os militares, a maquinaria de guerra, uma

espécie de carruagem turbinada, n3o inspira modernidade ou

“ Como notou Arnaldo Lucas Pires Junior (2015, p. 103), a caricatura de Barrios encerra grande
semelhanca com a ilustragao intitulada “Les savants envoyérent un académicien armé de ses ouvrages”, do
francés J.J. Grandville. Ver: GRANDVILLE. J.J. Scénes de la vie privée et publique des animaux. Paris: J.
Hetzel Librairie, 1867. p. 274.
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seguranca. Completando, a legenda refor¢a o procedimento de genera-

lizag3o:

-Figura 74: “Tudo no Parag;Jay é coxo... até os generais!”
(Paraguay lllustrado, 06/08/1865, n. 2, p. 6).

O resultado de tantas mazelas, a deser¢do. Reaparece, em primeiro
plano, o general, dessa vez, com a metade inferior do corpo transfor-
mada em galinha. Com o dedo apontado para os fujdes, ordena a captura.
Os desertores, assustados, correm na tentativa de livrarem-se do agoite.
Como vimos anteriormente, desertar é um ato que ofende a pétria e
ameaga o sentimento patriético. O jornal, propondo a existéncia de tal
pratica entre os paraguaios, a ponto de instituir-se o uso da chibata,
atacava a nogdo de que os paraguaios lutavam por sentimentos nobres.
Somente através do medo e dos castigos fisicos, seria possivel evitar a
debandada no ja deficiente exército de Lépez. Semelhantes a escravos,

o0s paraguaios estariam privados de sua liberdade.
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Figura 75: “Penas que sofrem os paraguayos por desercoes. Baixou-se o uso da chibata." |
(Paraguay lllustrado, 13/08/1865, n. 3, p. 10)

Apenas um militar paraguaio obteve tratamento diferenciado na
publicacdo: o coronel Antonio de la Cruz Estigarribia. O comandante pa-
raguaio (como mencionado no capitulo II), rendeu-se na regiio de
Uruguaiana, em setembro de 1865. Segundo Doratioto (2002, p. 185), 0
coronel dispds de uma situagio privilegiada ao ser transferido para a
Corte, “onde era alvo de curiosidade da populagio, pois gozava de liber-
dade de movimento, frequentando, inclusive, o teatro”.

No texto inicial, o jornal mencionou a ilustre presenca de Dom Pe-
dro II no acampamento. Sua atuagio, tal como um Alexandre, o Grande,
cortou o n6 gérdio do cerco a Uruguaiana. Ainda conforme a narrativa,
Estigarribia, por motivos de seguranca, preferiu residir no Brasil, en-
quanto major Duarte (outro renomado oficial), “metteu-se 14 em
Buenos-Ayres com esperancas talvez de fazer sua escapada para o Pa-
raguay” (Paraguay Illustrado, 12/10/1865, n. 11, p. 41). Matando a
curiosidade do ptblico carioca, o periédico ofereceu a ilustrac¢io do cap-

turado histérico:
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\. [ GORONEL’ ESTICARRIBIA.
Figura 76: O afamado coronel Antonio de la Cruz Estigarribia. (Paraguay lllustrado,
12/10/1865, n. 11, p. 44).

O refinamento nos tragos, o olhar altivo e a farda alinhada, mos-
tram o cuidado do artista na confec¢do de um retrato o mais realista
possivel. Cercada de capital simbdlico, essa litogravura singular era
mais um trunfo para minar a moral do presidente paraguaio.” Assim,
as ac¢des de Estigarribia foram interpretadas e apropriadas pelas duas
imprensas. Enquanto no El Centinela, o militar entrou na lista de traido-
res da patria, no Paraguay Illustrado, sua imagem foi ostentada como um

troféu de guerra.

» A rendicao era uma atitude extremamente condenada por Lopez: “ [...] sinto a mais viva pena em saber
que muitos [paraguaios] foram feitos prisioneiros [..] porque é necessario que o soldado paraguaio
morra e ndo se renda, vendendo caro sua vida ao inimigo, antes de servir de escarnio e [ser] objeto de
crueldades e infamias [...] A mais imponente arma que temos na guerra deve ser a de vencer ou morrer,
jamais render-se. [...] Assim, nos imporemos ao inimigo que ndo sabe morrer, porque ndo tem fé em
Deus e por carecer de justica a causa que defende.” (LOPEZ apud DORATIOTO, 2002, p. 180)
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Curiosamente, o belo porte de Estigarribia contrastava com o es-
tado calamitoso em que se encontravam os soldados paraguaios sitiados
em Uruguaiana. O cendrio é desolador.” Em primeiro plano, dois com-
panheiros travam um pequeno diidlogo sobre as condicdes de
alimentagdo. Um deles, tomado de fome, devora uma pata de cavalo. As
garrafas sdo abundantes na cena, e sugerem um possivel estado de em-
briaguez nos dois individuos préximos do barril. No chio, ossos e um

corpo desamparado. No céu, abutres a procura de alimento.

Figura 77: “A fome em Uruguayana:
- Entdo que achas da petisqueira?
- Meu amigo, contentemo-nos com carne podre!
- E se el supremo chegasse agora?!

“ A imagem localiza-se na mesma edicao em que foi anunciada a retomada de Uruguaiana, e encontra
respaldo nas consideragcdes de Francisco Doratioto (2002, p. 183-183): “[..] era extrema a miséria dos
soldados paraguaios em Uruguaiana. Eles haviam consumido com prodigalidade e, mesmo, inutilizado
a grande quantidade de viveres que ai encontraram, talvez por pensarem que ndo permaneceriam
muito tempo na vila. Como consequéncia, para se sustentarem, recorreram a carne de cavalo, de gatos,
de cachorros, de ratos e mesmo de insetos, que encontravam no interior dos muros. Muitos desses
soldados adoeciam, quer por fome ou alimentagdo inadequada, quer por doencas decorrentes das mas
condi¢des higiénicas, pois os restos dos animais devorados ficavam amontoados pela vila, tornando-se
foco de doencas.”
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- Nem por sonhos! Ora qual! Elle ndo gosta de passar mal!” (Paraguay lllustrado, 12/10/1865,
n. 11, p. 42, grifo do autor).

Analogamente ao El Centinela, podemos indagar; até que ponto ta-
manha fixacdo em rebaixar o exército paraguaio, ndo servia para
mascarar as deficiéncias das tropas imperiais?*” Em qual proporg¢io as
representacdes disseminadas pela imprensa corroboraram na expecta-
tiva por uma guerra rapida? Seja como for, as varias causas que levaram
ao prolongamento da guerra, demonstraram que os paraguaios nio
eram t3o coxos como o jornal procurou incutir na mente de seus leito-
res.

Concomitantemente a caricaturizagio de Lépez e seus soldados, o
Paraguay Illustrado versou sobre a populacdo paraguaia. Contrastante
com as representacdes do mariscal, sempre mostrado em bons trajes, e,
em alguns casos, com sacos de ouro a planejar sua fuga, a populacgio
exibia sua condi¢io de miserabilidade material, como podemos visuali-
zar no relato do advogado (figura 78). A conjuntura seria o fruto das
“torpezas e iniquidades de um tyrano!” (Paraguay Illustrado, 03/09/1865,
n. 6, p. 21), € a0 mesmo tempo, do “espirito fanatico de um povo tio facil
de seduzir pelas ideias extravagantes do déspota” (Paraguay Illustrado,

17/08/1865, n. 8, p. 29).

77 Acreditamos na pertinéncia da pergunta uma vez que, como coloca Toral (1995, p. 291), ainda em
1865 iniciou-se o recrutamento for¢ado para formacéo dos Corpos de Voluntarios da Pétria, fruto do
arrefecimento do entusiasmo popular vivenciado nos meses iniciais da guerra.
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Figura 78:."Um advogado paraguayo lamentando a situacéo critica de seu paiz.”
“E esta?! Vejo-me reduzido a expressdo mais simples, qual outro Poliphemo!

Se fujo, de um lado é ribanceira, de outro afogo-me na ribeira! Nem
0 caso é para gragas; nem tio pouco de diteiros, tratemos de negdcios —
muito sérios -.

H4 longos anos eu vivia de esfolar em vida os meus pobres clientes
a titulo de advogar-lhes as causas perdidas..., ganhei-lhes bem boas pa-
tacas!

Porém o tratante do Solano, inventou uma celebérrima causa que,
eu advogado belho e matreiro, ndo me atreveria a advogal-a! E em con-
sequéncia disso, o meu pobre Paraguay nunca se vio em tamanho

rebulico.
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Até creio que 4 vista de evaporacio da minha clientela, tenho de

ser voluntario da Patria!'!” (Paraguay Illustrado, 27/08/1865, n. 5, p. 19,

grifo do autor).

Oprimidos, nio lhes restaria outra opgao sendo acatar as delibera-
¢Oes insanas, tal como podemos verificar na prdéxima caricatura.
Descal¢a, a dama caminha com a fisionomia assustada. Seu vestido sur-
rado acaba deixando amostra um dos seios. Segundo a explicagio
textual, a imagem ilustrava a mais nova ordem de Ldpez, segundo a
qual, as damas deveriam andar apenas em fraldas de camisas e descal-
¢cas, evitando qualquer demonstrac¢io de luxo. A justificativa era tio

estapafirdia quanto a prépria lei:
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Figura 79: “E intoleravel que as ditas cujas, e ja mencionadas andem pelas ruas com ricos
vestidos de zuarte e bueta encarnada e algumas de chinelinho de couro cr, a excitar os
meus soldados e emfraquecendo assim o juizo ja tdo perturbado dos mesmos.

E eu como civilizador d’esta catesva, emprego os meios convenien-
tes para que ella prospere com as minhas sabias doutrinas.

- Cumprio-se fielmente a lei.” (Paraguay Illustrado, 17/08/1865, n. 8,
p. 30).
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A caréncia material somava-se 4 auséncia de valores morais. Entre
os desvios, a corrupgio (Fig. 80). Em sua ronda, o policial paraguaio re-
colhe um relégio do paleté do transeunte. O grifo colocado sobre a
palavra “suspeitos” sublinha o cunho abusivo e corrompido da a¢3o.
Como adverte Silveira (2007, p. 62), “a charge sedimenta a ideia de que o
pais guarani é a patria dos criminosos e dos bandidos, ou, como se tor-
nou lugar-comum no Jornalismo latino-americano, o paraiso do

contrabando”.
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Figura 80: “A policia paraguaya examina cuidadosamente os transeuntes e
guarda os objetos que Ihe parecem suspeitos!” (Paraguay Illustrado,
13/08/1865, n. 3, p. 11, grifo do autor).
O irregularidade moral também foi sugerida em um novo tipo de

figurino, segundo a legenda, costurado a mando do préprio governante.

O formato do novo e extravagante chapéu permitia um contato mais
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intimo entre os casais, sem expor seus rostos. Certamente, a imagem
nio causou boa reac¢io nos leitores moralistas, advogados dos compor-

tamentos recatados.

Figura 81: “Figurino para as Sras. paraguayas, mandado executar por Lopez. A nova forma
dos chapéus dispensa o guarda sol e facilita a troca de doces olhares e outras cousitas
mais... Os dandys paraguayos pulardo de contentes com tal ideia.” (Paraguay Illustrado,

24/06/1865, n. 9, p. 35).
Vemos assim a constituicdo de uma imagem de desordem e inde-
céncia. O povo paraguaio, embora, em alguns momentos, apresentado
como vitima da brutalidade de seu presidente, nio foi isento de culpa e

acabou alvejado de acusagbes e zombarias. Atacado por “vindalos” e

“selvagens”, ao Império brasileiro, caberia o nobre papel de civilizar:

Os Animos vacillao.
As conjecturas s3o as vezes assustadoras. Teme-se que mais um revez venha
toldar o nosso brilhante feito no Riachuelo.

Teme-se e nio ha razio para isso.
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Medir as for¢as paraguayas, apezar dos recursos que tem, com as nossas é
cousa bem fécil. Os paraguayos occupardo como ainda poderdo ocupar uma
ou outra cidade, més la estio os soldados brasileiros que os sabem desalojar
com a galhardez e denodo que tem mostrado sempre.

Invadir uma praga desguarnecida, degolar mulheres e homens, nio é por
cato um triumpho.

E mais heroica a luta da forca contra a forga.

E que import3o taes truimphos?!

Continue o Brazil a sua missio civilizadora, nio esfrie o enthusiasmo, mar-
che sempre o soldado sobranceiro ao campo de batalha, ougio a palavra
enérgica do Imperador e a victéria é nossa! (Paraguay Illustrado, 27/08/1865,

n.5, p. 17).

Apesar da fé na supremacia dos soldados brasileiros, da memoria-
lizagdo do “brilhante feito no Riachuelo”, o jornal mais patriético do
Império nos oferece um registro sttil das “incertezas que dominavam
em todos os 4nimos” (Paraguay Illustrado, 24/09/1865, n. 9, p. 1). Reen-
contramos o ideal de sacrificio, de forma anéloga ao El Centinela. As
mortes, dores e provacdes eram o preco a ser pago pela vitdria. A valo-

racgdo da vida tornava-se inferior & causa civica.

E doloroso o sacrificio!

Quando a morte espalha claros nas fileiras brasileiras, quando a peste e
mesmo 4s vezes a pendria nos ataca, é doloroso o sacrificio! Sacrifiquemo-
nos, entretanto, haja sempre o mesmo enthusiasmo. O soldado que morre é
substitudo por outro tdo valente em justificar a nossa causa. Caminhar, ca-
minhar sempre o triumpho é nosso! Avante! (Paraguay Illustrado,

27/08/1865, 1. 5, p. 17).

O afinco em representar o inimigo, tornou extremamente escassa
a presenca de personagens brasileiros ao longo das 52 paginas, resu-

mindo-se a duas ocasides. A primeira, uma imagem que celebrava a
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vitéria na batalha de Yatay, travada no dia 17 de agosto de 1865. Em um
descampado, os soldados aliados apareceram avan¢ando sobre os com-
batentes paraguaios que, amedrontados, bateram em retirada (Paraguay
Illustrado, 10/09/1865, n. 7, p. 23). A segunda, mais emblemaética, nos ofe-

rece o Brasil personificado como indigena:

Figura 82: “O Brazil querendo dar prova de sua missao civilizadora que empreendeu sobre
o Paraguay, amola sem cessar as ardentes cabecas paraguayas! Amolla mesmo de mais,
tanto q o negocio é feiol” (Paraguay lllustrado, 17/09/1865, n. 8, p. 31).

Anteriormente, nas figuras 41 e 70, examinamos o uso da imagem
indigena como representante da nag¢do. Constatada essa recorréncia,
somos levados a delinear, resumidamente, o protagonismo indigena nas
artes plésticas e na literatura roméintica ao longo da segunda metade do
século XIX. O romance “O guarani” de José de Alencar (1857) e a tela “A
primeira missa no Brasil” (1860) de Victor Meireles, sdo dois exemplos
consagrados entre a vasta produgio de cunho indigenista.

O Império, desejoso de afirma-se enquanto nac¢io, encontrou na

exuberdncia da natureza tropical e no indio, simbolos valiosos para
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forjar sua identidade. Conforme assinalou Lilia Moritz Schwarcz (1998,
p. 6), “o romantismo aparecia, aos poucos, como o caminho favoréavel a
expressdo prépria da nagdo recém-fundada, pois fornecia concepgdes
que permitiam afirmar o particularismo”. Ainda segundo a historia-
dora, a abrangéncia do movimento pode ser dimensionada nas esferas

social, politica e cultural:

Fazendo da literatura um exercicio de patriotismo, esse género ganhava um
lugar oficial nos planos do Estado. A valorizagdo do pitoresco da paisagem
e das gentes, do tipico ao invés do genérico encontrava no indigena o sim-
bolo privilegiado. Representando a imagem ideal, o indigena romantico
encarnava nio s6 o mais auténtico, como o mais “nobre”, no sentido de se
construir um passado honroso. Por oposi¢do ao negro, que lembrava nesse
contexto uma situagio vergonhosa em fung¢io da escravidio, o indigena
permitia indicar uma origem mitica e unificadora. [...] Se em um momento
inicial o indigenismo foi antes uma forma de obscurecer o problema negro
no pais, aos poucos, porém, valendo-se dos poemas épicos, dos romances,
das telas grandiosas e das dperas o movimento passou a exercer uma clara
influéncia sobre setores mais amplos, sobretudo, na corte, cada vez mais
acostumados com a introduc¢io de imagens, termos e produtos de inspira-
¢do indigena. O indigenismo chega também a iconografia politica e vai fazer
parte da representacio do poder imperial e das cerimdnias oficiais.

(SCHWARCZ, 1998, p. 16-17).

Em aproximadamente trés séculos, as conjunturas histdricas e a
mentalidade social passou por uma transformagio radical. Os indige-
nas, de selvagens canibais, como nas ilustracdes e relatos do viajante

alemio Hans Staden® (1525-1576), tornaram-se suportes para a defesa e

*Ver: STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Sdo Paulo: Ed. da Universidade
de S3o Paulo, 1974.
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propagacio da civilizagdo, como visualizamos no Paraguay Illustrado.”

Idealizado, com longos cabelos, forte musculatura e um imponente co-
car, o nativo concentra-se no amolamento das cabegas. Diante dele,
curvado, em sinal de submissao, o oficial paraguaio. Sendo assim, a ima-
gem ao sintetizar a guerra como um o enfrentamento entre civilizagido
e barbérie, propde uma a¢io nobre por parte do Império, infundindo seu
ideal civilizacional nas mentes paraguaias. Embora o Império contasse
com o apoio de Argentina e Uruguai, as duas nag¢des apareceram rara-
mente.*® Nesse caso, sequer foram mencionadas. Nas paginas do jornal,
o protagonismo era dividido apenas entre brasileiros e paraguaios.
Ainda ante o gesto acima, questionamos em que consistiria essa obra
civilizacional? Tendo em vista que a fonte ndo destrincha esse conceito,
podemos recorrer a outros documentos. Neles, encontramos poucas va-
riacdes no tratamento que deveria ser dispensado a populacio
paraguaia.

Folhando a Semana Illustrada, nos deparamos com afirmagdes
equivalentes; “Um viva & causa da civiliza¢io! Mais uma derrota dos pa-
raguayos acaba de assignalar o denodo das tropas brasileiras que
combatem pela liberdade” (Semana Illustrada, 03/09/1865, n. 247, p.

1969). Aos moldes da destruicio romana empreendida sobre Cartago (II

» A escolha do indigena como simbolo brasileiro néo foi bem quista por todos. O jornal Brazil Americano
questionou a opcdo, colocando os nativos como “avessos” a civilizagdo: “Si o Brazil é com effeito uma
nacéo civilisada, ou pelo menos esforca se para sé-lo no maior grau, ndo sabemos como por emblema
de nacionalidade Ihe ddo um filho da tribu tupy ou aumoré em estado de barbarie. [...] Que papel, pois
representa na alegoria do Brazil o indio que ndo colaborou nem para a nacionalidade, nem para a
civilisacdo, que existe a séculos no estado de nativo em brutecimento e fereza, e vive no seio das invias
selvas, divorciado e esquivo da sociedade brasileira, e é apenas a expressdo da decadéncia de uma raga
que lentamente se estingue?” (Brazil Americano, 07/07/1875,n. 1, p. 2).

% A Triplice Alianga foi representada em apenas uma imagem. Nela, em primeiro plano, um ceifador
segura em suas maos um abanador com o qual atica o fogo de um pequeno fogao. Sobre o braseiro,
encontrasse preso o “pequeno” Lépez em agonia. Em segundo plano, estendidas sobre uma parede,
destacam-se as bandeiras do Uruguai, do Império brasileiro e da Argentina (Paraguay lllustrado,
24/09/1865,n.9, p. 35).
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a.C.), a revista, chegou a recomendar a aniquilagio do Paraguai, como

uma prestacdo de “servigo 4 humanidade e 4 civilizagio”™:

Ao Paraguay, povo brasileiro! Ao Paraguay! E veremos se nossos irmaos de-
golados, nossas patricias ultrajadas, nosso territério invadido, nossa
lavoura destruida, nossas propriedades saqueadas, nossa nacionalidade es-
pesinhada e cuspida ficdo sem vinganga sedenta de ruinas, palpitante de
destruicdes e aquecidas ao fogo, a fornalha ardente de todo o Paraguay! Ve-
jamos a atra fumaca do incéndio, vejamos o desabar das casas, ougamos o
crepitar das chammas e nio descancémos em quanto uma sé pedra estiver
sobre outra pedra na feroz e burlesca republica do furioso Lépez. Entio po-
deremos respirar o nobre ar de dignidade reivindicada, da desaffronta
consumada, Unica respirac¢io de estados, de paizes, que nio podem, nem
devem viver sem honra. A pagina da nossa historia, em que ler — o0 anno de
1865 foi o ultimo anno da existéncia do Paraguay — serd a pagina mais glo-
riosa de todas as historias do mundo, porque o exterminio do Paraguay é
immenso servico & humanidade e 4 civilisagdo. (Semana Ilustrada,

22/02/1865, 1. 220, p. 1758-1759).

Mais que vencer, tornava-se necessario, o quanto antes, extermi-
nar a alteridade desumanizada. Passando ao campo literdrio, Machado
de Assis, imbuido de patriotismo, servia-se das colunas do Didrio do Rio
de Janeiro para conclamar os cidadios e alertar contra o adversdrio in-

civilizado:

Agora, mais que nunca, apela-se para o patriotismo de todos. A gravidade
vai crescendo; as tltimas noticias da expedi¢do dos paraguaios provocaram
um grito de geral indignacdo. Esperava-se ainda alguma coisa daquela
gente; podia contar-se com uma certa sombra de lealdade e de humanidade.
Os que mantinham esta ilusdo acham-se diante de uma realidade cruel. Se
depois do espeticulo das orelhas enfiadas numa corda e expostas a galhofa

dos garotos de Assungdo, houver um pais no mundo que simpatize com o
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Paraguai, nio precisa mais nada — esse pais esta fora da civilizagao. (Didrio

do Rio de Janeiro, 07/02/1865, n. 32, p.1).

Entre os oficiais militares, encontramos tragos desse pensamento.
Duque de Caxias afirmaria que o exército brasileiro, ao livrar o Paraguai
do jugo de Solano Lépez, estava cumprindo “a mais santa e justa causa
que o catolicismo, a humanidade e a civilizagdo lhes podia confiar”
(CAXIAS apud DORATIOTO, 2002, p. 348-349). Posteriormente, o Vis-
conde de Taunay (2002, p. 167), direcionando-se ao Conde d’Eu,
sustentaria que guiadas pelo espirito civilizador as tropas brasileiras

deveriam pautar-se por um comportamento mais complacente:

Escuso repetir a V. Exa. que as for¢as de seu comando devem sempre pro-
porcionar o tratamento mais humano e consentineo com o espirito
civilizador que tem guiado na presente guerra a nagdo brasileira e tanto a
honra, ndo s6 as familias paraguaias que forem encontradas, como também
aos prisioneiros e passados das forcas inimigas. Apesar das formas de tra-

tamento, a a¢do brasileira na guerra.

Mais que uma simples vinganca pela captura do vapor Marqués de
Olinda e a invasdo 4s terras mato-grossenses e gatchas, idealizou-se a
guerra como uma oportunidade de o Império prestar um “bem” a civili-
zacdo. Nesse ambiente, o Paraguay Illustrado, com suas caricaturas
causticas, utilizou-se de simbolos imagéticos e elementos retéricos ja
disponiveis, para minar a imagem paraguaia e engrossar o coro patrié-
tico. Como lembrou Wilma Peres Costa (2017, p. 7), a formagio da
identidade brasileira era um esforgo cultivado desde a independéncia,
em relagdes de alteridade que variaram entre o plano interno (regional)

e externo (internacional):
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After independence, otherness was no longer constructed in opposition to
the Portuguese metropolis but, instead, in the way the monarchy achieved
success in opposing itself to the anarchic and centrifugal tendencies pre-
sent in the provinces, thereby guaranteeing national unity. A complex
system of manifold “otherness” was created from this point onward, trav-
ersed by the dichotomy civilization X barbarism. The “other” could be inside
the nation (the regional resistances in the provinces, the indigenous popu-
lation) or it could be outside, by stressing the contrast with the continent’s
areas of Spanish colonization and the republican experiences that devel-
oped in them after their independence. Susceptible to fragmentation, and
easy prey to caudillism and faction-forming tendencies, those republican
experiences constituted the antithesis of the civilizing monarchy repre-

sented by the House of Braganza in tropical lands.

Nesse movimento histérico, a guerra potencializou a demarcagao

de fronteiras identitdrias. Ante a necessidade de mobiliza¢io nacional,

desde cedo, ganharam vozes os julgamentos simplistas, resumindo o

acontecimento & um enfrentamento entre civilizacdo e barbarie, vari-

ando apenas no tratamento que deveria ser dispensado aos “selvagens”

paraguaios. Nio fosse a alianca com as republicas argentina e uruguaia,

é possivel

que encontrassemos o par monarquia-civilizagio x reptblica-

barbarie, um recurso ideolégico usado largamente “nas guerras platinas

que antecederam a do Paraguai” (PERES COSTA, 1994, p. 20).

Aos poucos, confrontando com as duas fontes, somos levados a tra-

¢ar o seguinte quadro comparativo:

Conceito de
civilizacao

El Centinela Paraguay lllustrado
v" Oregime republicano, alicercado v O uso da diplomacia para resolver as di-
sobre o desenvolvimento econémico, vergéncias politicas.
social e industrial. v" Dom Pedro Il e 0 regime monérquico.
v" O governo progressista de So- v' A’missao civilizadora” do Império. A civi-
lano Lopez. lizacao brasileira era, fundamentalmente, a

v' Areligido crista. antitese da barbdrie atribuida aos paraguaios.



Conceito de
barbarie

Responsabi-
lidade pela
guerra
Recursos
para a desu-
manizagao
do inimigo
Forma como
a guerra foi
enten-
dida/justific
ada
Simbolo
identitario

v' Amonarquia e o regime escravo-
crata vigorante no Império brasileiro.
v" O soldado negro e sua condigéo
de inferioridade humana.

v' Aambicao de Dom Pedro Il pe-
las riquezas paraguaias.

v' Animalizacéo, feminizagéo e de-
monizagdo.

v' Enfrentamento entre civilizacdo
x barbdrie, liberdade x escravidao, re-
publica x monarquia.

v" Indigena (cacique Lambaré e os
guaranis).
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v" O estado de precariedade moral e mate-
rial do povo paraguaio.

v' Orecrutamento infantil.

v' Atirania de Solano Lépez e a passividade
da populagdo.

v' Asacdes de Solano Lopez, motivo de de-
sequilibrio politico na bacia platina.

v" Animalizacéo e demonizacao.

v' Enfrentamento entre civilizacdo x barba-
rie, liberdade x opresséo/despotismo.

v' Indigena.

Tabela 1: Quadro comparativo entre os dois jornais.

0 empenho em enunciar a guerra manteve-se indissocidvel do

exercicio de tornar o inimigo inteligivel. Especialmente, no tocante a

dicotomia “civilizagio/barbérie”, é interessante constatar a sua perma-

néncia no pensamento ocidental. Desde a antiguidade, lancar a barbarie

para o outro lado da fronteira foi uma saida para defender-se do desco-

nhecido que espreitava. Como dissertou Hartog (1999, p. 231), entre os

meios de “fabricar” o Outro

0 principio da inversdo é, portanto, uma maneira de transcrever a alteri-

dade, tornando-a facil de apreender no mundo era que se conta (trata-se da

mesma coisa, embora invertida). Entretanto, pode funcionar também como

um principio heuristico, permitindo compreender, considerar, dar sentido

a uma alteridade que, sem isso, permaneceria completamente opaca. A in-

versdo é uma fic¢do que faz "ver" e que faz compreender: trata-se de uma

das figuras que concorrem para a elaboragio de uma representagido do

mundo.
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A proximidade nos simbolos e signos caminhou de maos dadas com
as diferencgas politicas, sendo, a maior delas, a divergéncia entre os mo-
delos de governo/nagido. Para o El Centinela, o modelo republicano que
triunfara na América era o simbolo da liberdade e modernidade, em
oposigdo ao sistema mondarquico, caracterizado como atrasado e opres-
sor. Na figura 51, a imagem da balanc¢a que separa as republicas platinas
e o Brasil, apresenta-se como indicio para sondarmos esse esfor¢o de
diferenciacdo politica. Mesmo nido nutrindo rivalidade contra o sistema
republicano em virtude da alianca com Argentina e Uruguai, o Paraguay
Illustrado exaltou a agio e palavra enérgica de Dom Pedro II, compa-
rando-o ao grande conquistador Alexandre, o grande. Se o culto aos
governantes aproxima os dois jornais, a forma como seus poderes foram
legitimados os difere.

Nesse contexto, a regido platina deve ser vista como um espaco es-
sencial, tanto para a manutencio de privilégios econdmicos e
comerciais, quanto para a transmissio de ideias politicas e a prépria es-
tabilidade do governo mondarquico e das reptublicas do Prata. Como

lembrou Mério Maestri (2016, p. 244),

A sedugio republicana, abolicionista e separatista fez sempre parte do ar-
senal politico utilizado contra o Império pelas forgas politicas platinas
interessadas na reconstrugio de uma grande nag¢io hispano-americana ou
apenas na defesa de sua autonomia diante do expansionismo imperial,
como foram os casos do Partidos Blanco uruguaio e da politica externa do
presidentes Carlos Antonio Lopez e Francisco Solano Lépez. [...] Por sua vez,
a imposi¢do da hegemonia imperial no Prata era também necesséria para
consolidar a ordem mondrquica e a escraviddo, ainda que tal objetivo ndo
possa ser visto como razio suficiente daquela interveng¢do. Sem sucesso, o
Império realizou esfor¢os em prol da instauragio de monarquias na Amé-

rica do Sul.
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Pensada em uma perspectiva globalizante, imprensa e guerra im-
pulsionaram as trocas culturais e a circulagio dos impressos, tal como
anotou o almirante Joaquim José Indcio. Em maior ou menor proporgio,
os jornais colaboraram na consolidagdo de uma imagem internacional
para o Brasil. Nas décadas seguintes, a preocupagdo com essa imagem
serviu de argumento para os escritores do manifesto republicano em
suas insatisfa¢des contra a coroa, e para Joaquim Nabuco na sua luta
pela abolicio. Nio foi apenas o Paraguai que saiu desvalorizado e estig-
matizado do conflito. Além do saldo econdmico negativo, a guerra
custou caro ao Império e ao regime mondarquico também na esfera po-

litica e ideolégica.



CONSIDERAGOES FINAIS

Transcorrido mais de um século e meio desde o assassinato de So-
lano Lépez em Cerro Cord, os efeitos da guerra da Triplice Alianga
contra o Paraguai ainda reverberam. Na historiografia, a continuidade
das discordancias teédricas, a diversidade de pesquisas em andamento e
a quantidade de trabalhos defendidos e publicados recentemente, de-
monstram a manutencio do interesse dos historiadores por esse objeto.
Na diplomacia, recentemente, ganhou repercussio a declaragio apro-
vada pelo senado do Paraguai reivindicando a devolucdo do famoso
canhio “El Cristiano”, disposto no patio do Museu Histérico Nacional, no
Rio de Janeiro-R]. Nas palavras do senador paraguaio Luis Alberto Wag-
ner, o canhio representa “a luta e sacrificio do povo paraguaio em uma
guerra injusta”.' Na imprensa, dois exemplos ajudam a pensar as per-
manéncias no imaginario. O primeiro, a conservagio da expressio
“cavalo paraguaio” no jornalismo esportivo brasileiro. Em um momento
de instabilidade do time no campeonato brasileiro de 2017, o jornalista
Milton Neves questionou em seu blog; “Sera o Corinthians o maior “ca-
valo paraguaio” da histéria?”.> Como analisou Silveira (2009), essa
expressdo pejorativa foi cunhada durante a guerra, para ridicularizar o

Paraguai que iniciou o conflito ofensivamente e terminou arrasado.

' Entrevista disponivel em: https://www.terra.com.br/noticias/brasil/politica/senado-paraguaio-pede-
que-brasil-devolva-canhao-de-guerra-da-triplice-alianca,60a268471ff9c410VgnCLD200000b2bf46d0R
CRD.html. Acesso em 8 dez. 2017.

? Disponivel —em:  http://blogmiltonneves.bol.uol.com.br/blog/2017/10/15/que-vexame-sera-o-
corinthians-o-maior-cavalo-paraguaio-da-historia/. Acesso em 6 dez. 2017.
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Incorporada na linguagem dos “memes”, ela insiste em reaparecer a cada

temporada.

Figura 83: Junto ao texto, o jornalista veiculou uma montagem com o escudo do time pau-
lista. A brincadeira caiu em desuso apds o Corinthians alcancar o titulo brasileiro. Imagem
disponivel em: http://blogmiltonneves.bol.uol.com.br/blog/2017/10/15/que-vexame-sera-
o-corinthians-o-maior-cavalo-paraguaio-da-historia/. Acesso em 6 dez. 2017.

0 segundo exemplo vem também do meio futebolistico. Dessa vez,
um episdédio de racismo vivenciado pelos jogadores do clube Atlético-
Paranaense durante um jogo contra o Deportivo Capiatd, no Paraguai.
Segundo a reportagem do portal de noticias Estaddo; “o meia Carlos Al-
berto, que precisou ser contido pelo atacante Grafite quando se irritou
com torcedores que o chamavam de “macaco” e foi tentar tirar satisfa-

* E certo notar que as praticas racistas,

¢io com o0s mesmos”.
infelizmente, ainda pipocam em diferentes pontos do planeta, todavia,

essas noticias nos permitem conjeturar em qual proporg¢io os

? Disponivel em: http://esportes.estadao.com.br/noticias/futebol,autuori-comemora-vaga-do-atletico-
pr-mas-desabafa-contra-racismo-no-paraguai,70001676765. Acesso em 6 dez. 2017


http://blogmiltonneves.bol.uol.com.br/blog/2017/10/15/que-vexame-sera-o-corinthians-o-maior-cavalo-paraguaio-da-historia/
http://blogmiltonneves.bol.uol.com.br/blog/2017/10/15/que-vexame-sera-o-corinthians-o-maior-cavalo-paraguaio-da-historia/
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preconceitos cunhados durante os anos de guerra ainda se fazem pre-

sentes na mentalidade e nas relagdes entre os dois povos.

Figura 84: Momento em que o jogador brasileiro Carlos Alberto discute com alguns torce-
dores apds o término da partida. Imagem disponivel em:
http://esporte.ig.com.br/futebol/2017-02-23/racismo-atletico-pr-autuori.html.
Acesso em: 6 dez. 2017.

Como vimos na introdugio, no pés-guerra, o par civilizacdo/bar-
bérie continuou a ser usado em uma série de escritos para justificar a
acdo brasileira. Seria a imprensa responsével, ainda que nio exclusiva-
mente, por essa permanéncia? Da mesma forma, é pertinente indagar;
em que medida as representa¢des cunhadas pelos jornais paraguaios
potencializaram a imagem internacional do Brasil como um “pais de es-
cravos”? Se hoje questionasse o papel e a parcialidade da imprensa na
reportagem dos acontecimentos, os jornais ilustrados oitocentistas
possibilitam pensar o papel ativo da imprensa, nio apenas narrando,
mas procurando dialogar e intervir na vida de seus receptores. Existem
ainda diversas lacunas a serem preenchidas, como por exemplo, a auto-

ria do Paraguay Illustrado, a circulacido e a recep¢do dos jornais, os


http://esporte.ig.com.br/futebol/2017-02-23/racismo-atletico-pr-autuori.html
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detalhes da relacio entre imprensa e estado, etc. Questdes que tornam
o estudo do papel da imprensa na guerra uma seara ainda a ser traba-
lhada pelos historiadores.

Entendida dentro de um contexto globalizante, com a circulagio de
impressos e bens culturais rompendo as fronteiras nacionais, a guerra
tornou-se um ponto de cruzamento entre brasileiros e paraguaios. Em
contextos sociais e politicos especificos, as duas imprensas operaram
com ferramentas discursivas semelhantes, legitimando a a¢3o de suas
respectivas nagdes, tal como visualizamos na tabela 1. Além das imagens
e textos, os siléncios também se tornaram reveladores. Os jornais ana-
lisados omitiram a presenca da escraviddo no seio das duas sociedades.
Contraditoriamente, a tirania e a opressdo apareciam sempre do outro
lado da trincheira, o que legitimava a luta para “garantir a liberdade”. O
incémodo com a presenca servil nas forcas armadas foi motivo de des-
contentamento entre os préprios chefes militares. Em suas
correspondéncias, o Marqués de Caxias queixava-se da presencga negra

que engrossava as fileiras imperiais:

Ou seja porque a introdugio do elemento servil nas suas fileiras esteja pro-
duzindo ja seus maléficos resultados por meio dos exemplos imorais, e de
todo contrérios a disciplina, e subordina¢do dados constantemente por ho-
mens, que nio compreendem o que é patria, sociedade e familia, e que se
consideram ainda escravos, que apenas mudaram de senhor. (CAXIAS apud

SALLES, 1990, p. 135).

A forga desse pensamento nos ajuda também a posicionar o des-
caso com que foi tratada na historiografia, durante tanto tempo, a
presenca negra na guerra. Quando nio silenciaram, os periédicos sou-

7

beram contornar as conjunturas inconvenientes, como é o caso da
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alianca entre duas reptblicas e uma monarquia. Para o El Centinela, o
conflito se justificava pela asttcia de Pedro II que, servindo-se das ri-
quezas, enganou Mitre e Flores. No Paraguay Illustrado, a alianca foi
mencionada em apenas uma imagem. A “miss3o civilizadora” a ser em-
preendida, apareceu, quase que exclusivamente, como uma tarefa
brasileira. Por sua vez, os contornos que os periédicos deram aos even-
tos militares, como a batalha do Riachuelo, permitem langar um olhar
sobre os processos de memorializagdo. Frente as adversidades, a cons-
trucdo da memoria era outra alternativa valiosa para recobrar o animo
dos leitores.

Desde os tempos antigos, o ser humano se esforca em descrever e
entender a alteridade a sua volta, especialmente, aquela que lhe € hostil.
A metéfora do espelho em negativo, emprestada de Frangois Hartog
(1999),“ serve-nos para pensar as imagens que foram projetadas por bra-
sileiros e paraguaios. No “espelho do Prata”, as imprensas, utilizando da
comparagio, da inversio, e outros tantos recursos, desenharam e admi-
raram multiplas imagens sobre o inimigo. As representacdes nio se
limitaram aos chefes militares e governantes, mas se entenderam sobre
a populagio civil, pessoas sem qualquer identificag¢do, colocando em xe-
que o argumento do estado Imperial de que a guerra era travada contra
0 governo paraguaio e nio seu povo. Portanto, o afinco da imprensa em
“atacar” os inimigos civis, apresenta-se como mais um indicio para en-

xergarmos a guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai sob a 6tica de

* Servindo-se das classicas Histérias de Herédoto, o historiador procurou ver como os gregos da época
cldssica representaram para si 0s outros, 0s ndo-gregos (citas, egipcios, amazonas..). Ver: HARTOG,
Francois. O espelho de Herddoto: ensaio sobre a representacao do outro. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 1999.
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uma guerra total, com seus efeitos mais letais recaindo sobre a popula-
¢do paraguaia.

Finalmente, reafirmar a importancia conferida as caricaturas e ao
recurso humoristico durante a guerra recorda-nos que, “o poder sé se
realiza e se conserva pela produgdo de imagens, pela manipulagio de
simbolos” (BALLANDIER apud KNAUSS, 2006, p. 6). Habilmente, os edi-
tores e artistas/soldados manusearam litogravuras, xilogravuras e
textos, transformando o morrer em sacrificio e o matar em “servico a
humanidade”. Imaginar que atras dessas imagens pulsavam pessoas de
carne e 0sso, temerosas por suas vidas e pelo futuro de suas nagdes, nos
permite humanizar essa iconografia apesar de todo o seu esforgo de de-
sumanizagio do Outro. Por mais encharcadas de nacionalismo que
estivessem, as fontes deixaram um registro das desergdes, duvidas, di-
ficuldades e aflicdes que rondavam as mentes e coracdes. E dificil
justificar e entender uma guerra, geradora de tanta destruic¢io e sofri-
mento, sem recorrer a discursos simplistas e generalizantes, sem apelar
para os sentimentos mais raivosos que podem desabrochar na alma hu-
mana. A alteridade é fundamental na constru¢ido de nossa identidade,
reconhecer isso e superar as barreiras de preconceito e 6dio que turvam
nosso olhar sobre o Outro, parece ser um aprendizado cotidiano e o ca-

minho mais saudével a ser percorrido por homens e mulheres.
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