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APRESENTACAO

Carlos Cernadas Carrera

Nas ultimas décadas, o ensino-aprendizagem de espanhol como
lingua estrangeira no Brasil vem suscitando um maior interesse dos
pesquisadores e professores, propiciando o surgimento de diferentes
estudos que, em ocasides, originam publica¢des especializadas. Este é o
caso do presente e-book, fruto da contribuicio de pesquisadores
iniciantes, todos graduandos do curso de Letras Espanhol da
Universidade Federal do Par4, durante o periodo de vigéncia do projeto
Metodologias Ativas no Ensino de Espanhol - MAEE. No referido
projeto, os autores dos capitulos desta obra socializaram intmeras
experiencias e realizaram encontros e leituras coletivas, que resultaram
na participagdo em eventos e na publicagio de trabalhos e banners,
dentre outros produtos do conhecimento.

A obra que se apresenta aqui, Literaturas em Movimento:
propostas (inov)ativas para o Ensino de Espanhol como Lingua
Estrangeira — ELE, é, também, resultado destes didlogos e encontros,
congregando trabalhos tedéricos e tedrico-priticos ao redor desta
temadtica tdo relevante. Trata-se de textos que abordam as metodologias
ativas no ensino de ELE, especificamente no trabalho com a literatura.

Esta publicacdo inicia com o capitulo de Flavia Belaz, no qual a
autora explica como trabalhar a literatura em sala de aula através da
gamificacdo, utilizando o aplicativo Gartic como ferramenta de
aprendizagem, indicando que o uso de metodologias ativas no processo

de ensino-aprendizagem de ELE brinda multiplas funcionalidades.
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A continuacdo, Jully Sabd aponta, em seu texto, que o
desenvolvimento de novas estratégias de ensino-aprendizagem tem
passado a ser fundamental no processo pedagégico e na pratica dos
docentes de ELE. A autora, através da utilizagdo do texto dramadtico
“valor, agravio y mujer”, realiza um recorte temporal e literdrio no
contexto histérico-cultural da lingua meta que permite concluir que o
texto dramadtico pode ser utilizado, exitosamente, como recurso
didatico no processo de ensino-aprendizagem de ELE.

Em seu capitulo, Danielle Cristiane Nunes Tanaka e Ezilda Maciel
da Silva defendem a necessidade de que o texto literario seja trabalhado
com o auxilio de metodologias ativas, apresentando o caso da sala de
aula invertida, procedimento que permite ao professor planejar suas
atividades com o intuito de reduzir os problemas dos alunos
relacionados com a compreensio textual, criando maiores
possibilidades para a compreensio dos contetdos.

Posteriormente, Daciléia Marinho Ribeiro e Ezilda Maciel da Silva,
em seu capitulo, analisam o papel da literatura nas aulas de ELE,
dedicando uma atencdo especial a utilizacdo do género lirico como
pratica ativa, buscando trazer para o debate argumentos que justificam
a sua importincia no desenvolvimento das competéncias linguisticas e
defendendo que ensinar lingua é, também, ensinar literatura.

Ezilda Maciel da Silva e Lady Keila Lira Falcio de Azeredo
contribuem para esta publicagio com um trabalho que tem por objetivo
apresentar o texto literdrio partindo do tratamento com o género lirico,
especificamente com a beleza de seus sons. As autoras apresentam
possibilidades didéticas de inser¢io da poesia no cotidiano das aulas de
ELE mostrando que se pode ensinar lingua estrangeira, ao mesmo

tempo em que se comtempla da arte da linguagem.
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Em seguida, Fernando Souza reflexiona sobre os beneficios de
incorporar a aula invertida como alternativa metodoldgica para trabalhar
a literatura, tendo como objetivo potenciar o processo de ensino-
aprendizagem de ELE. O texto aborda a utilizacdo do texto literario
associado as ferramentas tecnoldgicas e as metodologias ativas como
modo de potencializar as habilidades linguisticas dos alunos e como ponte
para a apropriagio da cultura subjacente ao espanhol como lingua meta.

Por ultimo, Karla Karolina Azevedo, tem como objetivo, em seu
capitulo, apresentar as diferentes possibilidades didaticas de trabalhar
com o texto literdrio em sala de aula para desenvolver as competéncias
literaria, leitora e cultural dos aprendentes com o auxilio do género
cancdo e do género filme.

Portanto, como pode ser percebido, a diversidade das abordagens
dos textos incluidos nesta obra permite que os leitores, professores,
futuros professores, estudantes, pesquisadores, autores de materiais
didaticos e hispanistas em geral, ndo sé se aproximem desta temética,
sendo que possam se apropriar dos conceitos, ideias, argumentos e
propostas apresentadas por cada um dos autores e os ressignifiquem em
seu contexto de ensino, aprendizagem e pesquisa.

Assim, esta obra constitui uma contribuicio aos avancgos
alcangados nas institui¢des de ensino superior no que diz respeito a
producio do conhecimento sobre o ensino-aprendizagem do espanhol

no Brasil. Por este motivo, recomendo enfaticamente sua leitura.

Faculdade de Letras Estrangeiras Modernas.
Instituto de Letras e Comunicag3o.

Universidade Federal do Para






METODOLOGIAS ATIVAS NO ENSINO DE ELE:
LITERATURA E GAMIFICACAO ATRAVES DO
APLICATIVO GARTIC

Fldvia Belaz

INTRODUCAO

Ao contririo do que muitos pensam, o texto literirio nio se
restringe somente ao escrito, literatura também pode ser oral. Na
Grécia antiga, por exemplo, a maioria dos gregos ndo dominava a escrita
e os textos literarios eram criados por meio de declamacgdes e pegas
teatrais, fato que desperta o conhecimento sobre as potencialidades que
a literatura nos oferece, como por exemplo, o desenvolvimento da
competéncia oral em linguas estrangeiras através de textos literarios.
Pois a literatura para os gregos era a manifestacdo do espirito através
da linguagem, mesmo que oral.

Ainda nio foi possivel definir universalmente o que é literatura Por
estar ligada a arte, o seu conceito é instavel e, dos conceitos possiveis,
de forma abrangente seria o “exercicio artistico da linguagem”. Sendo
assim, a literatura nio tem compromisso com a verdade e é “uma
representacio da realidade”.

Para ser reconhecido como literdrio, todo texto requer um
tratamento artistico, porém s6 podemos dizer o que é, ou nio literatura,
a partir da Critica Literdria (conjunto de teorias, valores e fungdes da
literatura, que sio utilizados para estudar os textos). A partir dela,

grupos de estudiosos que possuem competéncia para isso podem
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analisar quais textos preenchem os requisitos necessarios para serem
reconhecidos como literatura.

Por outra 6tica, a populacdo enxerga a literatura como algo alheio
a vida cotidiana, a sua realidade, sendo objeto de uso apenas da classe
mais alta e erudita. Essa ideia é fixada por autores como Antonio
Candido (2011) sobre a democratiza¢io da literatura: “as produgdes
literarias, de todos os tipos e todos os niveis satisfazem necessidades
bésicas do ser humano, sobretudo através dessa incorporagdo, quem
enriquece a nossa percepgao e a nossa visio do mundo” (CANDIDO, 2011,
p. 179). Desta forma, a literatura deveria ser considerada parte dos
direitos humanos, sendo um direito universal inaliendvel para a
construgdo de uma sociedade justa. Além disso, Begofia Sdez (2011),
sobre a inserc¢do de obras literdrias nas praticas didatico-pedagégicas
como instrumento de ruptura do estereétipo de que a literatura é algo

complexo e alheio a linguagem, afirma que

la lengua literaria no estd necesariamente desligada de las formas y
funciones del habla cotidiana. No podemos verla como una produccién
aparte, inusual y para exquisitos. Por el contrario, en ella coexisten
muestras de discurso coloquial junto a convenciones propias de los géneros

literarios. (SAEZ, 2011, p. 61)

Desta forma, a linguagem coloquial n#o é alheia a literdria. Como a
literatura é uma arte que tem por objeto a linguagem, todas as suas
formas de uso também sio utilizadas no texto literario. Sendo assim, é
necessario romper com este estere6tipo por meio de sua inser¢io nas
aulas de Espanhol como Lingua Estrangeira (ELE), contribuindo

também para uma democratizagdo da literatura de forma efetiva.
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Por outro lado, ainda conforme Begofia Sdez (2011), para
professores de ELE, tomar o texto literdrio com o dnico objetivo de
ensinar literatura nio seria benéfico para os aprendizes de uma ELE. A
autora atenta para a importancia de que os professores compreendam
o uso didético do texto literdrio além do préprio literdrio. Ao mesmo
tempo, se o Gnico objetivo de trazer literatura para as aulas de ELE for
o ensino da lingua ou gramitica, n3o havera diferenca se for utilizado
como ferramenta uma receita ou um slogan de qualquer produto,
porque esses tipos de textos teriam a mesma carga gramatical de um
texto literério.

Ent3o, cabe aos professores pensar no real motivo de trazer a
literatura para as aulas de ELE. Conforme citado por Fillola (2008), antes
o texto literario era entendido apenas como um documento linguistico
e, a partir da renovacio didatica orientada pelo pés-estruturalismo, o
texto literdrio passou a ser visto como uma unidade comunicativa e nio
apenas como uma mostra da estética de um texto ou da sua qualidade.
Devido a essa renovagido, o uso de textos no ensino de ELE acontece
entre a inter-relagdo de saberes, de vivéncias e experiéncias.

A partir desta inter-relagio, os alunos fazem uma ponte entre seus
conhecimentos prévios de mundo e os novos conhecimentos que podem
surgir a partir do uso da literatura, fazendo, através deste processo, com
que os aspectos gramaticais e pragmaticos da lingua sejam
desenvolvidos. A literatura é inegavelmente uma ferramenta versatil no
ensino de ELE, visto que, ao mesmo tempo que podemos utilizd-la para
demonstrar a lingua em seus mais variados usos aos alunos, através dela
também podemos desenvolver competéncias interculturais e

comunicativas no processo de ensino-aprendizagem de ELE.
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Neste sentido, segundo Sdez (2011), o ideal seria utilizar o texto
literdrio como ferramenta para o desenvolvimento de competéncias
linguisticas e comunicativas e, a0 mesmo tempo, ensinar literatura, de

forma criativa.

Cuando la lengua se actualiza en el discurso literario, lo hace con tal
variedad de facetas que es capaz de incluir la disparidad de los usos de la
lengua. En el discurso literario se muestra el sistema de lengua ofreciendo
su mayor potencialidad expresiva y normativa. Sin embargo, es
precisamente la amplitud de la potencialidad expresiva y de recursos que
aparece en el discurso literario lo que convierte en punto de controversia la
presencia de materiales literarios en el espacio del aprendizaje de LE

(Lengua Extranjera). (FILLOLA, 2008, p. 6)

Ou seja, entrelagar todas as potencialidades que o texto literario
nos oferece é importante para alcancar uma aprendizagem efetiva de
ELE nos alunos, por meio de um amaranhado de atividades que
interrelacionem as competéncias leitora, escrita, oral e cultural.

Pensando nesta problematica, a inser¢io e o uso das metodologias
ativas seria um grande aliado para a criacdo de atividades que possam
se interrelacionar e, desta forma, também se adaptar ao novo perfil de
aprendizagem dos alunos do século 21. Conforme afirma Bacich e Moran
(2018, p. 17), 0 uso de metodologias ativas “se caracteriza pela inter-
relagdo entre educacgio, cultura, sociedade, politica e escola, sendo
desenvolvida por meio de métodos ativos e criativos, centrados na
atividade do aluno com a intengio de propiciar a aprendizagem”.

Em suma, o uso da literatura aliado as metodologias ativas no
ensino de ELE tende a estimular e efetivar o desenvolvimento das

habilidades orais, escritas, leitoras e culturais, mediante a escolha de
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textos literarios adequados ao nivel de aprendizagem dos alunos. Além

disso, Begofia Sdez aponta que:

en todos los niveles tiene cabida el texto literario, pero hay que aplicar
criterios de lecturabilidad o grado de facilidad de lectura (Iéxico, longitud
de frases, densidad semdntica, etc.). Por tanto, hay que revisar los criterios
de seleccién para que los textos sean adecuados para diferentes niveles de

dominio. (SAEZ, 2011, p. 61)

Sendo assim, é imprescindivel pensar cuidadosamente sobre que
tipo de texto serd usado, sua estrutura, seu nivel de legibilidade, seus
temas e a faixa etdria dos aprendizes é extremamente relevante para
uma aprendizagem de ELE proveitosa e para que os objetivos almejados
para a aula sejam alcancados.

Portanto, é possivel combinar a abordagem literaria a
comunicativa no ensino de uma lingua estrangeira por meio das
metodologias ativas, pois, assim como a literatura, as metodologias
ativas tendem a tornar o ensino-aprendizagem em um processo versatil
e dinimico. Nesta proposta, como metodologia ativa trouxemos a
gamificacdo, uma metodologia que se baseia na resolucdo de desafios de
forma cooperativa e prazerosa através de jogos associada ao aplicativo
Gartic, um jogo online de adivinha¢do de desenhos, motivando docentes
e aprendizes a construirem caminhos promissores na concretizagio de
uma aprendizagem ativa e efetiva de espanhol como ELE e despertando
o seu interesse na literatura hispanéfona.

Para exemplificar, como objeto literdrio trouxemos o mini conto
“Hermano Lobo”, do autor Manuel Mejia Vallejo, e um poema da
escritora chilena Gabriela Mistral intitulado “Dame la Mano”. Aliados a

uma imagem e a ferramenta digital Gartic, a escolha destes textos deu-
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se pelo fato de que ambos possuem tematicas que conversam entre si,
elementos de construgio semelhantes e linguagem de facil
compreensio, levando em consideracio a faixa etdria e o nivel de
desenvolvimento na lingua estrangeira do publico-alvo para o qual esta

proposta foi pensada.

1. CONHECENDO A GAMIFICAGAO

A gamificag¢io ou do inglés gamification, de acordo com Flora Alves

(2015), pode ter seu uso simplificado e entendido em 04 (quatro) etapas:

META: a partir da meta estabelecida, o participante tem um propdsito a ser
alcangado, criando desta maneira uma vontade de criar estratégias e aliar-
se aos demais para chegar ao objetivo.

REGRAS: o0 que faz com que os participantes ativem sua criatividade e
procurem outros caminhos para chegar ao objetivo.

FEEDBACK: a medida em que os jogadores solucionam os desafios, recebem
também recompensas imediatas, o que os estimula a continuar pensando
em formas de chegar ao objetivo final.

ACEITACAO DE UM DESAFIO: ou seja, quando um individuo se propde a
participar de um jogo, ele automaticamente aceita a meta a ser alcangada,

as regras impostas e a sua recompensa por isto.

2. CONTO

HERMANO LOBO
Manuel Mejia Vallejo
“Una buena accién es aquella que en si tiene
bondad y que exige fuerza para realizarla.”

-Montesquieu
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Un dia el lobo se dio cuenta de que los hombres lo creian malo.

—Es horrible lo que piensan y escriben —exclamé.

—No todos —dijo un ermitafio desde la entrada de su cueva, y
repitid las pardbolas que inspir6 san Francisco. El lobo estuvo triste un
momento, quiso comprender.

—Doénde esti ese santo?

—En el cielo.-

—¢En el cielo hay lobos?

El ermitafio no pudo contestar.

—Y ti qué haces? —pregunté el lobo intrigado por la figura
escudlida, los ojos ardidos, los andrajos del ermitafio en su duro
aislamiento. El ermitafio explic6 todo lo que el lobo deseaba.

—Y cuando mueras, 4irds al cielo? —pregunt6 el lobo conmovido,
alegre de ir entendiendo el bien y el mal.

—Hago por merecer el cielo —dijo apaciblemente el ermitafio.

—Si fueras martir, jirfas al cielo?

—En el cielo estdn todos los martires.

El lobo se le qued6 mirando, himedos los ojos, casi humanos.
Recordé entonces sus mandibulas, sus garras, sus colmillos poderosos,
y de unos saltos devor6 al ermitafio. Al terminar, se tendi6 en la entrada

de la cueva, mird al cielo limpiamente y se sintié bueno por primera vez.

2.1 PUBLICO-ALVO

Pensando numa proposta para alunos da faixa etaria de 12 a 14
anos, e de nivel A2 da lingua, este conto possui fécil leitura e
compreensio de 1éxicos, além de apresentar um tamanho ideal para ser

aplicado durante uma hora de aula. O tema abordado também serd
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importante para o desenvolvimento da inter-relacio de saberes de
mundo e sociedade nos aprendizes. O texto também apresenta

”, «

vocabulérios acerca da natureza, como: “lobo”; “cielo”; “cueva”.

2.2 ASPECTOS DO CONTO

Manuel Mejia Vallejo foi um escritor e jornalista colombiano
nascido no dia 23 de abril de 1923 na cidade de Jericé, Antioquia. Foi
vencedor dos prémios Rémulo Gallegos e Nadal. Em 1943, concluiu o
ensino médio na Pontificia Universidade Bolivariana. Em 1944, entrou
no Instituto de Belas Artes de Medellin para estudar escultura e
desenho.

Os textos de Mejia Vallejo representam o aspecto andino da
narrativa colombiana contemporinea, caracterizada por contextos
acerca das vivéncias nas montanhas. Suas obras narrativas descrevem,
em sua maioria, a dicotomia violéncia/amor. Suas obras mais
conhecidas s3o: La tierra éramos nosotros (novela, 1945); Tiempo de
sequia (cuentos, 1957); Al pie de la ciudad (novela, 1958); Cielo cerrado
(cuentos, 1963); El dia sefialado (novela, 1964); Cuentos de zona térrida
(1967).

A obra Hermano Lobo é uma obra que se encontra em uma
compilacio de livros chamada Histérias Curtas da América Latina. E um
texto imaginativo, ficcional e narrativo. O narrador é onisciente, sabe
tudo, conhece os sentimentos e pensamentos dos personagens, conhece
o lugar. Pertence a corrente literdria do realismo mégico, ja que é uma
histéria em que uma série de acontecimentos nio podem ser
comprovados. Além de serem breves, as a¢des se apresentam em um

pequeno espago e ocorrem em torno do personagem principal: o lobo.
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Esta narrativa conta a histéria de um lobo que se perguntou por
que os humanos o pintaram como uma besta cruel. Quando um eremita
lhe afirma que nem todos pensam assim, o lobo resolve fazer vérias
perguntas ao eremita sobre o céu e os seres humanos. Apds sanar todas
as duvidas, o lobo devora o eremita. O lobo resolveu comer o eremita
para lhe fazer um favor, ja que todos os martires vao para o céu, como o

homem lhe disse.

2.3 ANALISE

0 tema do texto O Irm3o Lobo, de Manuel Mejia Vallejo, é a
compaixio e o respeito as diferencas, pois todos qualificam os lobos
como criaturas mas, mesmo nio os conhecendo verdadeiramente. Esta
histéria expressa que as pessoas nio devem ser qualificadas pelo que os
demais dizem, mas pelo que realmente sio. Esta é uma breve narrativa
que também apresenta o valor da amizade, da bondade e da humildade

nas pessoas.

3. POEMA

DAME LA MANO

Dame la mano y danzaremos;
dame la mano y me amaras.
Como una sola flor seremos,

como una flor, y nada mis...

El mismo verso cantaremos,
al mismo paso bailaras.
Como una espiga ondularemos,

como una espiga, y nada mas.
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Te llamas Rosa

y yo Esperanza;

pero tu nombre olvidaras,
porque seremos una danza

en la colina y nada mis...

(Gabriela Mistral)

3.1 PUBLICO-ALVO

Pensando numa proposta para alunos da faixa etdria de 12 a 14 anos
e nivel A2 da lingua, este poema possui facil leitura e compreensio de
l1éxicos, além de apresentar um tamanho ideal para ser aplicado durante
uma hora de aula. O tema abordado também serd importante para o
desenvolvimento da inter-relagdo de saberes de mundo e sociedade nos
aprendizes. Assim como no conto exposto anteriormente, este poema
também faz uso de elementos da natureza em sua estrutura, o que
também ajuda a ligar ambos os vocabulérios dos textos durante uma

aula de ELE.

3.2 ASPECTOS DO POEMA

Gabriela Mistral era o pseuddnimo de Lucila de Maria del Perpetuo
Socorro Godoy Alcayaga. A escritora chilena nasceu em 1889 na cidade
Vicufia. Foi poetisa, educadora, diplomata e uma das escritoras mais
influentes da literatura latino-americana. Quando pequena sofreu
abandono paternal, porém este foi quem lhe deu estimulo para escrita e
literatura. Durante sua vida, dedicou-se a pedagogia e viajou a diversos
paises para formar criangas em situacdo de pobreza, por meio da leitura

e da escrita. Assim, ela combinou sua paixdo pela pedagogia com a
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poesia e, em 1945, tornou-se a primeira latino-americana a ganhar o
Prémio Nobel de Literatura.

A poesia de Mistral possui carater reflexivo sobre a sociedade e a
diversidade cultural, fato que faz com que qualquer leitor se identifique
e se envolva em suas obras. Dame la Mano é um poema que estd presente
no livro Ternura (1945). A estrutura na qual este poema foi formado,
como se fossem “instrugdes”, como uma cantiga de roda, nos faz pensar
na figura de uma pedagoga ou professora e, até mesmo, de uma mie
como a principal eu lirico do poema Dame la Mano. Uma cangdo que
convida o objeto lirico, neste caso pode ser uma crianga ou mesmo um
adulto.

E composto por trés estrofes com treze versos hendecassilabos,
onde prevalece a rima consonantal. Uma das principais caracteristicas
deste poema € o seu cardter visual, gracas a uma linguagem simples, que
expde ideias de forma clara e se refere diretamente a elementos da

” o«

« . » 3 . ”»
natureza como ﬂOI‘, €spiga ou colina”.

3.3 ANALISE

O tema principal deste poema é o amor e a amizade. Por meio de
elementos da natureza, a autora tenta nos convocar para dangar uma
“danca” que nos une de forma fraterna, e traz o valor do respeito as
diferencas e a unido. A unido é entendida como uma indica¢io da paz

mundial e como a tGnica coisa que pode nos salvar.

4. DESCRICAO DA AULA

No inicio faremos uma breve introduc¢io ao que acontecera na aula,

perguntando aos alunos se eles costumam ler ou se jd leram algum texto
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em espanhol. Em seguida, sera feita a proposta de leitura do poema em
voz alta entre os alunos, ap6s serdo sanadas as ddvidas acerca do
vocabuldrio presente no poema.

Como debatido anteriormente, para Fillola (2008, p. 2) o discurso
sobre temas gerais por meio de materiais literdrios nio
necessariamente vinculados a linguagem também pode ser um grande
aliado para ativar diferentes e novos conhecimentos sobre o mundo e a
sociedade em que os alunos estio inseridos. Portanto, a seguir
apresentaremos a seguinte imagem (Figura 1) aos alunos, e
perguntaremos qual seria sua possivel relacio com o poema lido

anteriormente, ajudando-os na construgio de significado do poema.

Figura 1- Exemplo de imagem

a

Fonte: Blogspot, 2012.

Logo apos, apresentaremos o conto “Hermano Lobo” aos alunos e

faremos a leitura novamente em voz alta entre a classe e, como feito
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anteriormente, perguntaremos aos alunos se had alguma palavra
desconhecida na narrativa ou alguma ddvida acerca do conto. Dando
continuidade, perguntaremos se hd relagdo entre o poema, a imagem e
o conto, reforcando suas interpretacdes e acrescentando mais

conhecimentos e saberes a sua formagio como aprendizes de ELE e

como seres humanos.

5. OBJETIVOS E COMPETENCIAS

Além da aquisi¢do de vocabuldrio, por meio da realizagdo da leitura
em voz alta do poema e do conto, o objetivo principal serd avaliar e
desenvolver a competéncia leitora e escrita em lingua estrangeira nos
aprendizes e, a partir dos debates acerca dos temas que discorrem as
obras, esperamos que os alunos possam inter-relacionar saberes,
usando a literatura como ferramenta de entendimento do social e de sua
fun¢do como cidadio do mundo. A competéncia escrita também sera
trabalhada por meio de uma atividade conduzida pelo professor,

utilizando a ferramenta digital Gartic.

6. PROPOSTA DIDATICO PEDAGOGICA: LITERATURA E A GAMIFICACAO NO
ENSINO DE ELE

Apds a leitura, os alunos serio encaminhados para uma sala
personalizada do aplicativo Gartic (abordaremos suas funcionalidades
de maneira mais profunda ao longo desta sessio), criada pelo professor
que fard a mediagio da atividade com o tema do poema "Dame la Mano'",
de Gabriela Mistral, e do conto “Hermano Lobo”, de Manuel Mejia
Vallejo. Antes do inicio da atividade serd feito um breve tutorial de uso

do aplicativo para os alunos.
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O aplicativo escolherd aleatoriamente o participante que fard o
desenho, bem como a ordem em que os alunos participardo. Por meio da
ferramenta Gartic, os alunos irdo desenhar os elementos presentes nos
textos e os demais terdo que adivinhar, fazendo assim a relagdo entre o
significado e o significante das palavras presentes no poema e no conto.
O aluno com mais acertos acumula pontos, assim como aquele que
obtiver os desenhos com o maior nimero de acertos. Aquele que
primeiro atingir o total de pontos para a partida, vence.

Por meio dos desenhos e palpites, serad possivel ao professor avaliar
se os alunos compreenderam os significados desses elementos
presentes nas obras. A avaliacido da escrita dos alunos pode ser feita
mediante a adivinhagdo e/ou das suas intera¢des para adivinhar a que
elemento dos textos o desenho se refere, no chat do aplicativo. Apés esta
atividade, possiveis mal-entendidos de compreensdo do significado e

escrita do vocabuldrio presente no texto serdo sanados.

7. GARTIC

Como uma forma de potencializar a aprendizagem e adequi-la ao
perfil de aprendizagem que os alunos nascidos na era digital requer,
trouxemos a ferramenta Gartic (Figura 2). Pois, conforme Pereira e Silva
(2018 apud Moran 2017) “[..] 0 ensino regular é um espago importante,
pelo peso institucional, anos de certificagio e investimentos envolvidos,
mas convive com inimeros outros espacos e formas de aprender mais
abertos, sedutores e adaptados as necessidades de cada um.”.

Gartic é um jogo desenvolvido para um navegador web que também
possui um formato para um aplicativo mobile, nos sistemas Android e

I0S. Esse aplicativo foi criado por dois jovens brasileiros chamados
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Henrique e Rafael, em 2008. Segundo os desenvolvedores, o Gartic foi o

primeiro jogo multiplayer a usar a func¢io canvas na web.

Figura 2 - Jogo Gartic

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

O objetivo do jogo é a adivinhagdo ou interpretacdo de desenhos
entre um determinado grupo de jogadores. A cada rodada, um jogador
deve desenhar o significado de uma palavra de acordo com o tema da
sala e os demais participantes devem adivinhar os desenhos
corretamente. Tanto o designer quanto os cartomantes ganham pontos.
O aplicativo também possui uma aba de chat, onde os participantes
podem estabelecer uma conversa paralela ao jogo durante as partidas.

O jogador que primeiro atingir os pontos maximos da partida,
definidos previamente, vence. O jogo permite aos usudrios a escolha das
salas (Figura 3), de acordo com temas pré-definidos, tais como: temas

gerais, verbos, profissdes, objetos, entre outros.
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Figuras 3- Salas

mafed...
25

NILSO...
]

soyflavia

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

No entanto, o jogo também permite que seus usudrios criem salas
personalizadas (Figura 4), de acordo com o tema de sua preferéncia.
Nesta op¢io, os usudrios podem configurar as salas de acordo com seus
interesses. Por exemplo, é possivel criar um nome para a sala, um tema,
definir o nimero maximo de jogadores por rodada, assim como o jogo
também permite a criacio de uma senha para acessar a sala, limitando

seu acesso apenas as pessoas que o criador deseja que entrem na sala.
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Figura 4- Criar Sala

CRIAR SALA

COMFIGURE ABAIXD

Literaktura

Espanhol

EEREEE

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Uma das qualidades desta ferramenta é que é totalmente gratuita
e, para jogar e criar salas personalizadas, ndo é necessério ter registo

na plataforma, o que a torna mais acessivel.
7.1 REGRAS PARA DESENHOS NO APLICATIVO GARTIC

1) E proibido usar qualquer letra ou conjunto de letras no desenho.
Os exemplos abaixo no s3o uma maneira de indicar como o desenho deve
ser feito, mas sim uma maneira de mostrar que é possivel fazer sons,

didlogos e desenhar qualquer palavra sem o uso de letras. (Figura 5)
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Figura 5- Exemplos de proibicoes

Exemplo - Palavra Conversar Exemplo - Palavra Ensinar
Errado Correto Errado Correto

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

2) O uso de numerais romanos (I, I1, IV, V, entre outros.), ou
numerais arabes (1, 2, 10, 25, entre outros) no desenho nio é permitido,

mesmo que os nimeros nio estejam relacionados a palavra. (Figura 6)

Figura 6- Exemplo de proibicdes segunda parte

PRATICAS PROIEIDAS

PROXIMO

PLLAR ISTD

Fonte: elaborado pelo autor (2021)



Flavia Belaz ® 31

3) N3o é permitido usar simbolos masculinos ou femininos, notas
musicais, partituras (?!;, etc.), sotaques ou simbolos: $ @ & #. O uso de
setas, ou formas como circulos, é permitido destacar alguma parte de
um desenho, desde que nido prejudique a visualizagdo parcial ou total do
desenho. E proibido indicar ainda, o ntimero de letras, seja usando

hifens, pontos ou qualquer forma que tenha esse propésito. (Figura 7)

Figura 7- Exemplo de proibicoes terceira parte

PRATICAS PROIBIDAS

COMNFIRMAR

MAT CHUERD MAIS WER IS5

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

4) Nio é permitido fazer desenhos que mostrem, em qualquer
lingua, palavras, siglas, gestos, simbolos, ou qualquer conteiddo com
discriminac3o, seja social, religiosa, racial, sexual, politica, esportiva,

por idade, por nacionalidade, por cor, por doenga, por estado civil, por



32 e Literaturas em movimento

situacdo familiar ou por qualquer caracteristica que exclua socialmente
a pessoa ou que cause vergonha ou palavras de baixa armadilha. Esses
desenhos serdo considerados inadequados e o criador serd suspenso.

5) Nio é permitido passar a resposta do desenho através de
qualquer meio de comunicagio fora ou dentro do site. O jogador deve
sempre adivinhar a palavra por meio de um desenho dentro das regras.

6) E permitido usar linhas para fazer uma nega¢io em parte do
desenho. Se o designer quiser revelar algumas letras da resposta para
ajudar outros jogadores, ele deve clicar no botdo “dar dica” que revelara
algumas letras da palavra, lembrando que s6 é possivel ativar essa op¢io

quando ninguém respondeu ainda.

CONSIDERAGOES FINAIS

7

Em suma, o uso de materiais literdrios no ensino de ELE ¢
inegavelmente uma ferramenta que mnos brinda maultiplas
funcionalidades. E importante que professores inovem suas didéticas
durante as aulas de literatura em ELE. A partir deste trabalho,
esperamos que o corpo docente possa abrir seus horizontes acerca da
literatura e a veja como meio potencializador das habilidades leitora,
escrita, oral e cultural de uma lingua estrangeira.

O uso adequado de textos literdrios, que sejam escolhidos
cuidadosamente pensando nos fatores que permeiam uma aula
produtiva e voltada ao seu publico-alvo, realizando atividades criativas
e sedutoras que se inter-relacionam, fazendo com que estudantes sejam
estimulados cada vez mais a criar o hdbito da leitura e possam romper

com as barreiras criadas pelo estereétipo de que a literatura nio esté



Flavia Belaz ® 33

para todos os seres humanos como igual e os auxilia na aquisicdo de
uma aprendizagem de ELE efetiva.

Neste contexto, o uso das metodologias ativas se torna um
importante aliado para o ensino aprendizagem de ELE por meio da
literatura. A gamificagdo por meio da ferramenta Gartic demonstra ser
uma metodologia capaz de despertar nos alunos o interesse pela
literatura hispané6fona, além de reforgar seus conhecimentos de cultura
e habilidades comunicativas na lingua estrangeira, de forma dinimica,

sedutora e prazerosa.
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PERFORMANCE E RUPTURA DA PERSONAGEM
LEONOR EM “VALOR, AGRAVIO Y MUJER: LA
ENSENANZA Y EL TEATRO EN LAS CLASES DE ELE

Jully Sabd

INTRODUCCION

Al reflexionarse en qué valores la Literatura puede ayudar a
difundir en el mundo actual Antonie Compagnon (2009) sefiala, entre
otras cuestiones, el poder artistico e ideolégico proprio de este arte. Si
en un lado la experiencia literaria funciona como un desarrollo moral,
intelectual y de lenguaje, en el otro, dice Compagnon (2009), para ella se
encarga la dificil tarea de contraponer el poder frente el discurso que
promueva reflexiones y experiencias eficaces en la construccién de
sociedades mds justas y humanas.

Atn segin Compagnon (2009), la Literatura se encarga en un saber
insubstituible y, por lo tanto, se incluye la valoracién y la preservacién
del discurso y de la historia de aquellos que la memoria permitié durar.

En el panorama de la enseflanza-aprendizaje de la lengua
extranjera, esa premisa es atin mds significativa, una vez que los
géneros literarios amplian y diversifican la adquisicién de las diversas
competencias en el proceso de adquisicién de una segunda lengua (L2),
pero, ante todo, trabaja estos valores adoptando innumerables formas
de ver, comprender y conocer las culturas y creencias de los demis.

En este sentido, Lopes Junior (2006) sefiala el género dramdtico y

su especial potencialidad para, a través de la prictica del texto teatral
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como recurso didactico, estimular al aprendiz a realizar “una tarea que
va mdas alld de la gramadtica y el teatro como herramienta en la
enseflanza/aprendizaje nos permite alcanzar un buen dominio de
habilidades como expresar nuestras ideas y emociones con conviccién”
(LOPES JUNIOR, 2006, p. 290).

Ademas, la cultura de la lengua meta requiere una sensibilidad de
principio intercultural, es decir, basada en las habilidades lingiiisticas,
el estudiante de lengua extranjera practica experiencias lingiiisticas
que desarrollan un didlogo activo y constante con los muchos valores
que solo la literatura es capaz de trabajar.

Y, sobre eso, el material didactico del profesor de lengua extranjera
puede expandirse mdas alld del libro y las interminables lecciones de
gramdtica y transformarse en actividades dramiticas dindmicas y
viables, siendo dicha actividad una practica conjunta entre profesor y
alumno. No es casualidad que este recurso se convierta en una auténtica
y efectiva eleccién para estimular el conocimiento del aprendiz no solo
sobre la competencia 1éxica, sino sobre todo para percibir el entorno
social, o sea, al direccionar el uso del teatro para desarrollar actividades
que se correspondan con el cotidiano de la lengua y cultura meta, el
alumno se convierte en un gestor auténomo de sus dificultades
comunicativas y sociales.

En definitiva, el uso de este recurso “siembra la posibilidad de
encontrar una metodologia en las actividades teatrales que ayude a los
estudiantes a comunicarse de forma fluida y correcta” (MARTIN, 2014,
p. 5), incorporandolo a multiples temdticas y generando un estimulo
capaz de facilitar el desarrollo de habilidades “utiles, asi mismo, para
interpretar y comprender criticamente todo tipo de textos y conocer los

aspectos fundamentales del medio sociocultural propio de la lengua
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estudiada” (MARTIN, 2014, p. 5). Por ese motivo, el juego dramdtico es
una herramienta de uso auténtico y de capacidad cognitiva, es decir,
esta metodologia ofrece posibilidades adquisitivas e interactivas

propias del juego dramético.

1. ENSENAR Y APRENDER: EL TEATRO Y SUS POSIBILIDADES

Como se discuti6 anteriormente, el uso del texto teatral como
practica activa en el aula es una metodologia que incluye més de una
competencia comunicativa de una lengua extranjera, sea lingiiistica,
sociocultural o literaria. Dicho esto, empiezo a abordar las posibilidades
practicas que el docente y el alumno pueden desarrollar y mejorar en el
proceso educativo.

Atn segtin Martin (2014, p. 9) “El uso del juego dramaético en la
ensefianza de lenguas extranjeras tiene como mision el desarrollo de las
capacidades intelectuales, lingiiisticas, afectivas, sociales”
caracteristicas que todo estudiante de lengua extranjera debe adquirir.
El juego dramético aparece como una herramienta de uso auténtico y
capacidad cognitiva, es decir, Martin (2014) aborda esta metodologia
como un objeto de posibilidad adquisitiva e interactiva. Una de las
principales posibilidades que estimula el juego dramitico es la
capacidad comunicativa, pero puede comprender otras especialidades
en funcién de la estrategia del profesor y el enfoque de la clase
propuesta.

Desde esta perspectiva, para Martin (2014) la estrategia se moldea

al aprendizaje:

Planificar lo que se va a decir y los medios; ensayar e intentar nuevas

combinaciones y expresiones. Aprender a sustituir una palabra por un
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término equivalente, utilizar circunloquios y parafrasis para suplir
carencias de vocabulario y definir algo concreto cuando no se recuerde la
palabra exacta; Escuchar atentamente para intentar captar las ideas
principales; identificar por el contexto palabras desconocidas,
identificacién de vacio de informacién y valoracién de lo que puede darse
por supuesto; Planificacién de los intercambios y los turnos de palabra.
Pedir ayuda a un compaifiero la hora de formular algo. Técnicas de
memorizaciéon (asociacién, contextualizacién, etc.); Uso de gestos para

solucionar problemas de comunicacién. (MARTIN, 2014, p. 10)

Estas estrategias pueden desarrollarse entre la dramatizacién y el
teatro. Es decir, para Martin (2014) el teatro y la improvisacién se
convierten en un recurso complementario en las clases de lengua
extranjera. Sila improvisacién puede tender al error, la correccién gana
un espacio fundamental en el proceso de aprendizaje y en la autoestima
del alumno. Asi como el juego dramatico es capaz de estimular el afecto
y la improvisacién oral, actividades como la mimica y la dramatizacién
aparecen como ejercicios programados para la participacién del alumno
y la interaccién lingiiistico-comunicativa para la cultura meta. Martin
(2014) sefiala, también, que, al reflexionar sobre la metodologia en la
ensefianza desde el texto teatral, el juego dramdtico cumple las
expectativas de creatividad, asi como el desarrollo de la autoconfianza
y el afecto entre docente y alumno, ya que, en el aprendizaje de los
idiomas, la expresiéon oral y la interaccién social es fundamental, y el

desarrollo de ejercicios practicos refuerzan el proceso de aprendizaje.
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2. TEATRALIZAR LA MUJER EN LA DRAMATURGIA DEL SIGLO DE ORO:
CONTEXTUALIZANDO EL PERIODO HISTORICO

El Imperio espafiol (XV-XVIII) se inicié con la progresiva expansién
territorial y politica que llevé a Espaiia a la unificacién de su sociedad.
Esta unificacién junto con la explotacién de la riqueza impulsé el auge
de la cultura y las artes espafiolas a finales del siglo XV, pasando a
conocerse como el “Siglo de Oro”. Este periodo es un terreno fértil para
trabajar habilidades como la cultural basada en el teatro.

Con el desarrollo del Humanismo y la creciente formacién de
ciudades y cultura nacional, segin Campillo (2008), se produjo un
aumento en la alfabetizacién de las mujeres espafiolas que se
convirtieron en avidas lectoras. Sin embargo, mientras estas mujeres
desarrollaban su pequefio espacio en el mundo de las Letras, ellas
comenzaran a querer romper las barreras que les impedian escribir y
publicar sus escritos.

A respeto, Campillo (2008) sefiala que su concentracién intelectual
fue vetada para las mujeres y que, “su actividad como escritoras es
escasamente representativa” (CAMPILLO, 2008, p. 78). Luego, las
mujeres espafiolas se dedicaron inicialmente a la temadtica religiosa, lo
que generd la construccién de la lirica femenina dentro del género
mistico. Es decir, las mujeres encontraron en el tema religioso el espacio
necesario para el desarrollo de su escritura. En palabras de Campillo
(2008), esta ruptura desarrollé el panorama femenino en la cultura
espafiola, porque en ese momento, aunque exista toda la censura

moralista y miségina:

Ahora habri mujeres que defenderan el derecho a no permanecer caladas,

a hablar en defensa propia, aunque muchos de los hombres consideren que
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es una vanidad censurable pues a ellas s6lo se les exigia modestia y
humildad. Con el Renacimiento, la toma de conciencia de la mujer de que la
inferioridad con respecto al hombre es un mito, la impulsard a reafirmarse
en sus derechos, a exigir la igualdad con los hombres, a pesar de que los
procesos inquisitoriales se ceban especialmente en ellas: la censura
eclesidstica se mostraba mdas implacable con los escritos femeninos,

impidiendo la publicacién de no pocos de ellos” (CAMPILLO, 2008, p. 79-80)

En esta perspectiva, el desarrollo literario de estas mujeres en el
dmbito religioso proporcioné una visualizacién del reflejo de sus
contextos sociales en que se encontraban inmersas. Barbeito y Carneiro
(2007) explican que los contenidos de estos textos no solo eran de origen
espiritual, sino que expresaban asuntos de sus vivencias cotidianas.

Paralelamente a este momento evolutivo literario femenino, la
creacién y consolidaciéon de la poética de Lope de Vega (1579-1635) se
constituy6 en el mundo intelectual, creando un modelo dramdtico
propio que se alej6 del canon aristotélico para cubrir las necesidades
del espectador espaiiol. Dicho esto, se podria considerar que el espacio
literario espaiiol del siglo XVII también estuvo formado por mujeres,
aunque marginadas. Asf, incluso en el periodo como el Barroco, donde
prevaleci6 el sentimiento de descrédito provocado por los conflictos
internos y externos existentes desde finales del siglo XVI hasta los afios
80 del siglo XVII y la desaprobacién que reflejaba el pensamiento
popular frente las divergencias de la monarquia, la escritura literaria
femenina creci6 en proporcién al movimiento de las mujeres en el

espacio publico, como mecanismo para expresar sus demandas.
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3. LA CRITICA A VALOR, AGRAVIO Y MUJER

Ana Caro de Mallén Soto (1590-1646), autora de la comedia urbana
“Valor, Agravio y Mujer”, “no llevaba carteles de protesta, no escribia
cartas exigiendo derechos, no firmaba peticiones, pero definitivamente
demanda la atencién de una sociedad que la recluia” (ORLANDO, 2012,
p. 04).

En “Valor, agravio y mujer” Ana Caro desarroll6 una pieza en torno
a Leonor que busca vengarse de Don Juan, un sefior que le prometi
matrimonio, pero que la abandond, hiriendo su honor. Leonor,
agravada, viaja hacia Flandes cuando descubre que Juan conocié a la
condesa Estela y, sintiéndose deshonrada, Leonor decide disfrazarse de
hombre y se convierte en su alter ego Leonardo, a quien se enfrenta a
Juan y corteja a Estela para que, al final, retome el romance con Don
Juan.

Al principio, se puede sospechar que la obra solo se basa en el tema
amoroso recurrente en el teatro del siglo de oro. Sin embargo, dado el
desarrollo, se nota que la trama se recorta, principalmente, en la
bisqueda del honor femenino. El modo en que Leonor engafia y
confunde a todos los personajes de la trama, permitié a la dramaturga
personalizar su comedia a una calidad feminista, a pesar de que en ese
momento el concepto tedrico de feminismo no se ha desarrollado como
se conoce hoy. El engafio y la manipulacién que crea Leonor constituy6
el modelo de ingenio que permite la ruptura de los preceptos del decoro
femenino. Leonor, como sujeto femenino, engafia a todos, hombres y
mujeres, principes y condesa, de forma astuta y habil al margen de lo

que en ese momento se regia por las habilidades femeninas.
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A la técnica constructiva del teatro dorado de Ana Caro, cabe
recordar que la autora utilizé los principios de la comedia nueva de Lope
de Vega, y en el siglo XVII su comedia pasé a formar parte del subgénero
de “capay espada” dentro del &mbito del Teatro del Siglo de Oro.

Segtin Arellano (1999), las comedias de capa y espada tenian
aspectos clave como la verosimilitud, el decoro, el tema del honor y el
agente cémico, entre otros; y que sus ropas mostraban las mismas ropas
habituales del siglo XVII, la capa y la espada. Sobre las caracteristicas de

este género:

Resumiendo, una comedia de capa y espada es una comedia de tema
amoroso, que pone en escena los amores de damas y caballeros particulares,
es decir, que tiene personajes de clase media, no grandes principes, como la
tragedia, ni tampoco plebeyos, como el entremés; personajes de la misma
época que el dramaturgo y el ptblico, que visten las ropas del tiempo y que
viven unas aventuras bastante enredadas, llenas de engafios, errores de
personajes, persecuciones de padres enfadados, desafios y duelos de honor,

etcétera. (ARELLANO, 1999, p. 13)

La unidad de espacio y tiempo en la comedia “Valor, Agravio y
Mujer” se configura como una unidad de accién dividida en tres
jornadas que se desarrolla en mas de un lugar, es decir, dentro y fuera
del palacio de Bruselas.

Formada por catorce personajes, la comedia barroca de Ana Caro
se sitda en el dominio necesario en el que se asienta la capa y la espada
se hace referencia a lo que, como explicé una vez, para Arellano (1999,
p. 17) “hay que verlo con el ritmo de accién dramdtica, que se acelera sin
descanso, sembrando un refuerzo de la intriga y el suspenso del

espectador”, Ana Caro no solo parecié haber dominado el uso de estas
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unidades, sino que también supo utilizarlas como una forma de

entretener y sorprender el pablico.

4. CONOCER A ANA CARO DE MALLEN Y LA IMPORTANCIA DE VALOR,
AGRAVIO Y MUJER PARA LA ENSENANZA DE L2

Hija adoptiva de Gabriel Caro de Mallén y Ana Maria de Torres, la
autora nacié en 1590, en un contexto de profundos cambios en la
construccion del teatro espafiol. Gabriel Caro de Mallén trabajé en “La
Real Chancilleria de Granada”, lo que, para Escabias (2012), influy6 y
ayudé a contribuir en la educacién tinica de su hija.

Segun Luna Rodriguez (1992), Ana Caro perteneci6 a la minoria de
damas educadas y alfabetizadas de la clase privilegiada. Asi, se entiende
que las damas sevillanas educadas en conventos podrian asistir a
ambientes literarios manteniendo la tradicién cortés instalada por la
iglesia. Fue en 1628 cuando la autora publicé su primera obra “Relacién
en la que se da a los Santos Mdrtires del Japon el relato de las grandiosas
fiestas del convento de NP Francisco de la Ciudad de Sevilla”. Desde las
primeras obras la autora ya presenté la técnica y el rigor literario que
la harfan famosa entre sus pares.

Parafraseando a Escabias (2012, p. 190) “Ana Maria Caro de Mallén
alcanz6 la fama en su época, accediendo al mundo editorial y reeditando
sus textos dramaticos en solitario y en antologias en ellos que fueron
acompafiados de escritores de primer nivel”. En “Valor, Agravio y
Mujer”, la segunda obra de la dramaturga, Ana Caro desarrolla una
trama en torno a Leonor que busca vengarse de Don Juan, un sefior que
le prometié matrimonio, pero que la abandoné, hiriendo su honor.
Leonor, agravada, viaja hacia Flandes cuando descubre que Juan conoci6

ala condesa Estelay, sintiéndose deshonrada, Leonor decide disfrazarse
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de hombre y se convierte en su alter ego Leonardo, quien se enfrenta a
Juan y corteja a Estela para que, al final, reanude su vida, romance con
su ser querido.

La trama comienza con la condesa Estela y su prima Lizarda siendo
secuestradas por los tres bandidos, Tibaldo, Rufino y Astolfo, quienes
son capturados por Don Juan quien, a su vez, se pierde en el mismo
monticulo. Don Juan se pone en defensa de las damas y se interesa por
Estela, la dama por la quién abandonara a Leonor. Su acto heroico es
reconocido en Flandes. Leonor entra en escena, vestida de hombre y
ambos se convierten en enemigos declarados y, finalmente, al
enfrentarse a un duelo, Leonor revela su identidad, poniendo fin a su
venganza.

La comedia de Ana Caro esti compuesta por catorce personajes
pertenecientes a la alta nobleza espaiiola, a saber: Don Fernando, de
Ribera; Dofia Leonor, su hermana; Ribete, gracioso lacayo; Don Juan de
Cérdoba; Tomillo, criado; Estela, condesa; Lizarda, su prima; Ludovico,
principe de Pinoy; Flora, doncella; Fineo, sirviente; Tibaldo, bandolero;
Rufino, bandolero; Astolf, bandolero. “Valor, Agravio y Mujer” presenta
una unidad de accién, dividida en tres jornadas, que corresponde a la
venganza de Leonor y la accién de la comedia se desarrolla en mas de
un lugar, es decir, dentro y fuera del palacio de Bruselas.

A principio, se puede sospechar que la obra solo se basa en el tema
recurrente del amor del siglo de oro. Sin embargo, dado el avance, se
nota que la trama se recorta, principalmente, en la biasqueda del honor
femenino. Stroud (1983), profesor de la Universidad de Texas, calificé a
la protagonista Leonor como una representacién popular de la comedia

espafiola por ser una mujer varonil que se veng6 de si misma.
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Por todo lo que hemos visto, hay aqui una herramienta de especial
importancia para diversificar la enseflanza del espafiol mediante y del

junte varias competencias en una sola obra.
5.EL VALOR Y EL AGRAVIO EN LA MARCACION DE COMPETENCIAS

Segtn el contexto anterior, en la literatura barroca, el honor se
convirtié en una condicién reflejada por la imagen nacionalista
idealizada. A través del género dramdtico en la comedia, las mujeres
pudieron reivindicar sus ideales politicos y culturales frente a las
normas religiosas y monarquicas de las buenas costumbres.

Orlando (2012) sefiala que el control del Estado espafiol del Siglo de
Oro, cuanto al decoro que debia seguir la sociedad, temia perder su
prestigio y sus valores nacionales y, por eso, se intensificaron los
principios de pautas morales y religiosas, considerablemente. Asi, se
pudo visualizar el contraste de estos patrones culturales entre hombres
y mujeres en la sociedad del siglo XVII, o sea, Alvarez (1989) refleja que
mientras el Estado y la Iglesia aumentaron el cédigo de conducta y
valores, el Barroco se popularizé como una forma de control cultural
religioso.

El cédigo de conducta convirtié a la mujer en la imagen ideal de
sumisién. Es decir, considerando el régimen de Reforma y
Contrarreforma, los hombres deberian brindar seguridad al hogar y a
su familia y mantener su valor social, mientras que las mujeres deberian
procrear, cuidar el hogar y ponerse a disposicién de su esposo. Para
Orlando (2012), la inquietud de la monarquia espafiola se ha aclarado
como un régimen autoritario y agresivo para los que se desviaron de la

perspectiva catdlica.
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En la literatura barroca, el honor se convirtié en una condicién
reflejada en la imagen nacionalista idealizada. En la comedia, como se
dijo anteriormente, las mujeres pudieron reivindicar sus ideales
politicos y culturales frente a las normas religiosas y monarquicas de
las buenas costumbres. Sin embargo, es importante resaltar el control
de la censura inquisitiva ante cualquier desprecio, es decir, aunque la
comedia le permitié el contenido cémico y le permitié lo risible, el
humor no podia tender a blasfemia. Close (2003, p. 273) sefiala a este
dominio como “un juego de represién y resistencia, restricciones y
compensacién creativa”. Fue en esta ventaja creativa que Ana Caro
produjo su movimiento artistico, apoyada en el deseo de explicar su
pensamiento progresista hacia la sociedad espafiola, desviando y
resistiendo la censura moralista y su condicién social como mujer de la
Edad Moderna. Dicho esto, en “Valor, Agravio y Mujer”, Ana Caro hace
uso de la reivindicacién de sus valores a través de su protagonista
Leonor. Uno de los momentos en los que Leonor demuestra su
independencia femenina es cuando, durante la narracién, la
protagonista acttia y se enfrenta sola a la adversidad, con solo el lacayo
Ribete que ejerce de agente cémico que asume los valores morales de la
sociedad en el siglo de oro. Un rasgo recurrente y aclarado por Arellano
(1994) sobre las diversas funcionalidades del gracioso en las comedias
de capa y espada.

Ana Caro hace un contrapunto que sirve a la sociedad de la época
mientras Leonor reacciona a través de sus confusiones y giros en busca
de su valor. En este sentido, en la primera escena de Leonor, la
protagonista le demuestra a Ribete cudnto le ha dolido la ofensa de Don
Juan, en el momento en que descubre lo que estd pasando en Flandes

mientras estd en Sevilla:
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Cuando gobierna
La fuerza de la pasién,
No hay discurso cuerdo o sibio
En quen ama; pero yo,

Mi razién que mi amor no,
Consultada com mi agravio [Leonor vs 472-477]
Supe que a Flandes venia
Este ingrato que ha ofendido
Tanto amor con tanto olvido,

Tal fe con tal tirania [Leonor vs 481-484]

En ese momento, Leonor se viste de hombre, Leonardo, asumiendo
un personaje que formara parte de su plan al conocer a Don Juan que
vengara su honor. Este travestismo, una caracteristica muy utilizada en
el teatro del siglo de oro, le da a Leonor el poder de vengarse declarando
que su valor, como mujer y como dama, merece ser combatido, aunque
esto pueda conducir a su muerte, caracteristica que no si seguia vestida
de mujer, ya que en ese momento las damas tenian la responsabilidad

de mantener el decoro que imponia la sociedad espafiola:

Ya pues me determiné
Y atrevida pasé el mar.
0 de morir o acabar la empresa que comensé. [Leonor vs 497-500]
¢Matardsle? [Ribete vs 516]
Mataré,

iVive Dios! [Leonor vs 517 -518]

Para Orlando (2012), la mdascara permite cuestionar el poder
masculino, nivelando las diferencias de género cémo a las posibilidades

ylalibertad que logra Leonor cuando se convierte en Leonardo. Es decir,
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la ropa de hombre le proporciond, como es natural en los hombres, la
posibilidad de desprenderse de las limitaciones sociales que los
gobiernan. Sin embargo, esto atin no le ha otorgado el respeto social que
se merece, ya que su lacayo Ribete, consciente de la falsa indumentaria,
lo juzga no como hombre, sino como mujer. Por ejemplo, cabe
mencionar el episodio en el que Leonardo, ya en Flandes, manipula al
principe Ludovico como herramienta en su plan, y Ribete al presenciar

a Leonor se expone:

¢Qué intenta Leonor?, ;qué es esto?
Mas es mujer. ;qué no hara?
iQue la mas compuesta tiene

iMil pelos de Satands! [Ribete vs 1139-1143]

¢Cudl es el valor de Leonor? Se advierte que Ana Caro, consciente
del espacio social que se inserto, critica su realidad y, al mismo tiempo,
también satiriza a través del discurso de Ribete, al reflejar la cultura

sexista dominante de la mujer en la sociedad patriarcal:

Ya es todo muy viejo all,
Sélo en esto de poetas
Hay notables novedad

Por innumerables, tanto

Que aln quieren poetizar

Las mujeres, y se atreven
A hacer comedias ya,

iValgame Dios! Pues, ¢no fuera
Mejor coser e hilar?

iMujeres poetas!



Jully Saba ¢ 49

Respecto a este estereotipo, es posible, al mismo tiempo, evaluar la
posicién que ocuparon las mujeres en el mundo intelectual, una vez
constituido predominantemente por hombres. En este sentido, se
destaca la representacion del género femenino en este espacio a través
de la dramaturga Ana Caro, que denuncia no solo el pensamiento
sexista, sino que reivindica y resalta el creciente espacio de la mujer en
el mundo social e intelectual. Es importante sefialar que para Orlando
(2012, p. 5) “Caro se presenté como una voz de desacuerdo con la
concepcién tradicional en la que una mujer dependia de un hombre,
pero al mismo tiempo era responsable para mantener una sociedad
virtuosa”. En este sentido, este tema se puede notar cuando Leonor,
encontrandose a escondidas con Don Juan, en el palacio de Bruselas,

exige que el conquistador regrese a Espafia:

Perdonad, yo os he dicho lo que siento
Volved, volved a Espafia,
Que no es honrosa hazafia

Burlar una mujer ilustre y noble [Leonor vs 1802-1805]

En un intento por protegerla de las criticas de la sociedad que
condena a las mujeres, Ana Caro se refiere a las restricciones de la
sociedad espafiola. Y para Olave (2017), en las comedias en las que se
deshonra ala mujer en el tema, las soluciones draméticas resultan entre
la muerte, el convento o el matrimonio con el conquistador. En la
comedia, la dramaturga eligié, al final, el matrimonio con el
conquistador, respetando las obligaciones sociales. Sin embargo, en el
desarrollo de la trama, la autora permitié a Leonor disfrutar del control

de la trama, actuando con lucidez.
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Este control es claro cuanto a la libertad de Leonor, pues, mientras
Leonardo corteja a la condesa Estela, gana su interés, y consciente de
que el conquistador estd interesado en la condesa, la protagonista le
pide a Ribete que entregue una carta falsa a nombre de Estela pidiendo
que lo encuentre, este mensaje llevara a Juan a enfrentarse a Leonardo

en un duelo:

Don Juan, mataros deseo,
No morir, cuando imagino
De aquel objeto divino
Ser el venturoso empleo
Acortemos de razones
Que en afrentas declaradas
Mejor hablan las espadas [Leonor vs 2537-2543]
jQué terribles condiciones!

Matar o morir pretendo. [Juan vs 2544-2545]

Este juego de conquistas se presenta en “Valor, Agravio y Mujer”
como una dramatizacién de la vida de las mujeres en torno a la
desmitificacién del poder masculino de Don Juan, es decir, Ana Caro de
Mallén vuelve a romper los cddigos morales y teatrales que eran
habituales en el teatro Siglo de Oro, especialmente el mito de Don Juan,
que, segin Ribeiro (2007), trabajé con objetivos doctrinales de finalidad
didactica y tipificacion de personajes. Al trazar un paralelo tedrico sobre
el "mito" como aspecto de la identidad, Zinani (2013) explica que el
"mito" es una forma narrativa que busca dar sentido al mundo que lo
rodea, ademas de justificar toda la actividad humana. Al mismo tiempo,
Ribeiro (2007) trae la teoria del libre albedrio de Don Juan como una

“hablan em cena”.
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En la comedia de Ana Caro de Mallén, el mito de Don Juan sufre
una ruptura con la tradicién artistica y social. Ribeiro (2007) analiza el
mito de Don Juan en la obra de teatro “El Burlador de Sevilla” de Tirso
de Molina, dramaturgo del Siglo de Oro, como intencién pedagégica, ya
que, si hay hombres como Don Juan, entonces las damas deben tomar
abrigo, en “Valor, Agravio y Mujer”, Leonor denuncia esta tradicién y
desenmascara el poder masculino a través de las virtudes transgresoras
femeninas.

En esta perspectiva, en Jornada Tercera, Leonor al declarar un
duelo contra Don Juan, la protagonista revela su identidad a todos en
Flandes, asi como, conquistando la atencién de la Condesa Estela,
separandola asi de Don Juan, quien estaba interesado, Leonor explica
que se vio obligada a hacer esto para demostrarle a Don Juan y a todos
los demés su ingenio femenino. Mostrando el drama por el que pasé

Leonor, la protagonista dijo:

Y hoy, cuando guardo a Palacio
Mi valor justo respeto,

Y deslumbrando a mi Hermano
Fingir pude engafios nuevos,
Y ahora, arrojada y valiente,

Por mi casto honor volviendo,
Sali a quitarle a vida
Y lo hiciera - vive el cielo-

A no verle arrepentido [Leonor vs 2731-2739]

Desmitificar a Don Juan seria, por lo tanto, la denuncia que lleva a
cabo Ana Caro a través de la igualdad de poder. ;Don Juan podria ser
una mujer? Segun Orlando (2012), la acusacién que propuso la

dramaturga del siglo de Oro fue de acuerdo con los valores que
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“imaginaban una sociedad en la que las mujeres posean la misma
fortaleza que los hombres” (ORLANDO, 2012, p.5).

Esta caracteristica lleva a la observacién de la forma en que Leonor
se mueve a través de la dramatizacién de su trama y sus conflictos
internos. El fragmento destacado demuestra un momento de vacilacién
de Leonor por sentirse insegura en el Palacio donde todos estin

presentes y solo ella tiene el control de la situacién:

;Dénde, ay, locos desatinos,
Me lleva con paso errante
De amor la barbara fuerza?
;Cémo en tantas ceguedades,
Atropelando imposibles,

A crer me persuade
Que he de vencer? Ay, honor,
Qué me cuestas de pesares,
Qué me debes de zozobras,

iEn qué me pones de ultrajes! [Leonor vs 1315-1325]

Al final de la comedia, al humanizar a Leonor, Ana Caro sefiala a
Leonardo. Para Orlando (2012), Leonardo expresa sus opiniones sobre el
valor y las virtudes del honor de la mujer en general, denunciando una
vez mas a Don Juan como un individuo promiscuo, revelando su
caracter y exponiendo sus injusticias a todos.

O sea, estas preguntas les ayudan, entre otras cosas, no solo a
ampliar el conocimiento cultural sobre la historia de la cultura de y de
los hablantes de la lengua, sino también a ampliar nuestro conocimiento
sobre qué caminos han tenido que recorrer otras mujeres, para que se
pueda hoy traer al escenario comedias dramatizadas como la de Ana

Caro.
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CONCLUSION

Se concluyé que, a partir del andlisis del texto dramdtico, es capaz
de brindar una profundizacién de un recorte temporal y literario frente
a la cultura y la historia de la lengua meta. Especialmente en lo que
respecta a la reflexién y la experiencia moral, intelectual y lingiiistica,
como ya se ha explicado. El texto draméitico como recurso didictico en
la enseflanza de la lengua espaiiola, por lo tanto, promueve la mejora de
las habilidades lingiiisticas y culturales, ademds de posibilitar que el
alumno desarrolle la constancia en su aprendizaje, ya que la
interpretacidén y comprensién textual activa la correccién comunicativa
en una forma mejorada a la observacién del profesor.

También es importante destacar que el desarrollo de nuevas
estrategias de ensefianza-aprendizaje ha ganado un espacio cada vez
mas fundamental en el proceso pedagégico y en la actividad docente. Es
importante, atin, que en el panorama de ensefianza-aprendizaje, el
estudio de la cultura de la lengua extranjera se completa a partir del uso
de la literatura, y con la implicacién de las practicas de dramatizacién
esa metodologia se alcanza.

Dicho esto, sobre el texto elegido, se logré la teatralizacién de
mujeres ubicadas en un periodo histdrico-cultural de grandes cambios
sociales y artisticos en el contexto femenino, asi como observar el
discurso literario de una de las principales autoras del barroco espafiol
del siglo XVII, generando asi una sensibilidad intercultural entre texto
y alumno.

La poética femenina barroca se presentd, por lo tanto, con una
cualidad transgresora y moderna que buscé afrontar el contexto

ideolégico y social al que pertenecia. Esta particularidad literaria, a
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través del discurso de Ana Caro de Mallén, se manifest6 con orgullo y
sensibilidad de la mujer, personificada a través del personaje de Leonor

y la construccién de la comedia del teatro dureo espafiol.
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SALA DE AULA INVERTIDA E FERRAMENTAS
DIGITAIS NO ENSINO DE LITERATURA

Danielle Cristiane Nunes Tanaka
Ezilda Maciel da Silva

INTRODUGCAO

A utiliza¢3o de textos literdrios no ensino de lingua espanhola é
importante para o desenvolvimento de aspectos cognitivos, sociais e
culturais no decorrer do processo de aprendizagem de uma segunda
lingua (L2). Esse desenvolvimento acontece mediante a adog¢do do hébito
de leitura e do contato com diferentes estruturas textuais. A maior
dificuldade de inserir textos literdrios no ensino de Espanhol como
Lingua Estrangeira (ELE) é a de que muitos desses textos possuem
tematicas e vocabuldrio desconhecidos por parte do aprendiz e, por essa
razdo, o futuro docente muitas vezes ndo consegue compreender o
objetivo do texto e da tematica nele contida. Consequentemente, nio
vislumbra como futuro professor formas de inseri-lo no dia a dia de sua
praxis.

Essa é uma das razdes que deve levar o futuro professor a escolher
textos que facilitem o entendimento do aprendiz, mediando, assim, a
comunicagdo entre o texto e o leitor, o que na pritica significa fazer o
texto dialogar com a realidade do aluno. Para isso, o professor pode
utilizar os mais diversos meios, tais como: inserir ferramentas digitais

em suas aulas e utilizar recursos didaticos como filmes, videos, misicas,
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entre outros, que tornem a aprendizagem mais significativa e
prazerosa.

Como j4 dito por estudiosos como Freire (1996), ensinar requer que
o professor encontre meios significativos de levar a informacdo ao
aluno, pois “ensinar nio é transferir conhecimento, mas criar
possibilidades para a sua produgio ou sua constru¢io” (FREIRE, 1996, p.
12). E, nesse sentido, as praticas pedagégicas aqui sugeridas
intencionam tornar o aprendizado mais divertido e atrativo.

Assim pensando, é necessario que o texto literario seja trabalhado
com o auxilio de metodologias (inov)ativas como, por exemplo, a Sala de
Aula Invertidat, e que o professor planeje suas atividades objetivando
minorar as limita¢des dos alunos no que se refere a compreensio dessa
modalidade de texto, criando assim novas possibilidades para a
compreensio desses contetidos.

Pelo exposto, defendemos que, através do uso do SAI e de
ferramentas digitais, o ensino pode dar-se de forma mais eficaz, ja que
se converte em uma estratégia didatica personalizada e autdnoma de

aprendizagem.

1. CONHECENDO A SAI

A Sala de Aula Invertida ou Flipped Classroom, é um modelo de
aprendizagem hibrida que desenvolve habilidades cognitivas, sociais e
emocionais, é uma metodologia ativa que inverte as agdes que eram
feitas dentro e fora da sala de aula no modelo tradicional de ensino. Nas
palavras de (BERGMANN; SAMS, 2018, p.11), nessa metodologia “o que

tradicionalmente é feito em sala de aula, agora é executado em casa, € 0

' Doravante denominada SAI
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que tradicionalmente é feito como trabalho de casa, agora é realizado
em sala de aula”.

Reforgando, no modelo tradicional os alunos assistem uma aula
expositiva, tiram davidas, fazem exercicios e levam li¢des para fazer em
casa, ja na SAI os alunos recebem o contetido para ser estudado antes da
aula e, na sala de aula, eles debatem, esclarecem ditvidas e corrigem
erros. Como se percebe, nesse modelo o aluno é protagonista da
aprendizagem e o professor deixa de ser o tinico transmissor de
conhecimento, passando a atuar muito mais como um curador do que
um detentor de conhecimento.

Nessa proposta, antes da aula o professor elabora/planeja o
contetido, pensando em estratégias para antecipar o contato entre o
aluno e o tema, geralmente utiliza videos curtos produzidos por ele
mesmo, ou simplesmente utiliza os disponiveis na internet. Outras
opgdes sdo o uso de Podcast, videos do Youtube ou do TikTok, dudio,
textos etc. O compartilhamento do contetido geralmente é feito por
plataformas mais acessiveis aos alunos como, por exemplo: Google
Classroom, WhatsApp, e-mail, dentre outras, que o aluno pode acessar
o conteddo e ter controle sobre o tempo, local e ritmo de sua

aprendizagem.

1.1 DURANTE A AULA

O professor esclarece possiveis dtvidas e erros e insere atividades
praticas baseadas em projetos, pares, times, problemas etc. No se pode
esquecer que nesse momento é importante a curadoria do professor. Ja

o0 Aluno expde e pratica os conceitos aprendidos e os relaciona com seus
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conhecimentos de vida, realizando as atividades propostas pelo

professor.

1.2 DEPOIS DA AULA:

O professor tem acesso ao feedback e analisa qual o assunto da
préoxima aula. E o aluno revisa o contetido através de questiondarios,

jogos etc.

Beneficios da sala de aula invertida

e Maior participagdo do aluno

e O professor tem mais tempo na sala de aula para aplicar atividades

e Autonomia e protagonismo do aluno

e DProfessor mediador/curador/orientador

e TFlexibilidade quanto ao tempo, local e ritmo de aprendizagem do aluno
e Interacdo e comprometimento entre aluno-aluno e professor-aluno

e Dossibilidade de personalizagdo de ensino-aprendizagem

e Tecnologias digitais sdo inseridas, possibilitando abordagens

interativas

Pontos sensiveis da sala de aula invertida

e Exige um maior planejamento e preparagio dos contetidos

e Os alunos e pais devem estar orientados sobre a funcionalidade/
beneficios da SAI

e O professor tem que ser mais sensivel ao observar os alunos

e O aluno deve assumir responsabilidades

e Exige a utilizagdo de tecnologias digitais

Ao inserir a sala de aula invertida, o professor tem que
disponibilizar estratégias/ferramentas, ambiente colaborativo e
metodologias ativas para o desenvolvimento do ensino aprendizagem.

Deve ser inserido também humor e motivag¢io, para tornar dinimico e
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atrativo, entdo a criatividade é uma peca fundamental para envolver o
aluno.

A SAI cria possibilidades de personaliza¢gio do ensino, pois o
professor observa e conhece as necessidades de cada aluno, assim como
explica (Bergmann e Sams 2018, p.6): “A inversdo da sala de aula
estabelece um referencial que oferece aos estudantes uma educacio
personalizada, ajustada sob medida as suas necessidades individuais”.

Sendo assim, o entendimento chega a todos, mas de formas diferentes.

2. FERRAMENTAS DIGITAIS

As ferramentas digitais sdo recursos que utilizam a tecnologia para
contribuir e facilitar a interlocucio e acesso a informacées no ensino-
aprendizagem e pode ser usado na sala de aula ou fora dela, por meio de
dispositivos como smartphones, computadores, tablets, notebooks etc.

As ferramentas podem ser pagas ou gratuitas. Geralmente, sdo
utilizadas de forma online e podem ser incluidas em vdrias disciplinas,
requerendo planejamento e intencionalidade. Sua utilizacio em sala de
aula promove a pratica pedagdgica e é um importante recurso para o
ensino aprendizagem, assim como afirma Moran e Bacich (2015): “O
trabalho colaborativo pode estar aliado ao uso das tecnologias digitais e
propiciar momentos de aprendizagem e troca que ultrapassam as
barreiras da sala de aula” (MORAN; BACICH, 2015, p. 45).

Existem muitas ferramentas disponiveis e, como varios objetivos,
elas s3o utilizadas como material de apoio, complementando os
conteidos que foram ministrados. Entdo é um recurso que deve ser

atrativo, motivador, criativo e divertido no caso de jogos. Alguns
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exemplos de ferramentas sdo: aplicativos, sites web, programas,

plataformas, entre outros.

Beneficios da utilizacio

e Aulainterativa

e Aulas mais dinimicas

e Acesso ao feedback

e Maior motivagao

e Desperta curiosidade, competitividade

e estimula criatividade e interesse por tecnologias

3. TEXTO LITERARIO

Textos literarios estdo relacionados com a arte e ficgdo, portanto
causam emocdo, entretenimento e estdo ligados a estética, possuem
linguagem subjetiva e conotativa, os autores possuem liberdade na
criacdo e usam de figuras de linguagem como metéfora e simbolismo.

Fillola (2008) relata a importancia de se trabalhar textos literdrios
no ensino de lingua estrangeira. Existem textos dificeis, mas o
professor, com sabedoria, pode selecionar qual o melhor para se
trabalhar, explorando outras abordagens, temas e as metodologias
ativas como importante estratégia no ensino-aprendizagem, para que
ambos possam integrar as competéncias comunicativa, pragmatica,

discursiva e literaria.

Es preciso destacar que la seleccién de textos literarios -por ejemplo, los
que se toman de muchas obras de la narrativa contemporanea- posibilita
amplias, diversas e interesantes actividades para desarrollar tanto aspectos
genéricos del aprendizaje lingiiistico y cultural como facetas especificas
para el aprendizaje comunicativo. Con la seleccién de textos se accede a una

amplia muestra de usos en el lenguaje literario y se recogen muestras de la
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diversidad expresiva de la lengua, de modo que a partir de ellos, los
profesores y los aprendices extraen conocimientos y aplicaciones practicas,

pragmaticas y funcionales. (FILLOLA, 2008, p.2)

E evidente que devemos procurar meios para trabalhar o texto
literdrio, e a proposta de inserir SAI e ferramentas digitais tornam o
ensino-aprendizagem mais atrativo e eficaz. Nessa mesma ideia de
Fillola (2008), a autora Begofia Saéz (2007) nos explica que o texto
literario ndo funciona s6 como literdrio e, sim, como suporte para
outras exploracdes didaticas, assim abre possiblidades para o professor
trabalhar o texto de uma forma dinidmica e criativa, onde possa existir
a troca de conhecimentos com o aluno, refor¢ando a proposta diditica

desse artigo.
4. PROPOSTA DIDATICA

Serd aplicada a sala de aula invertida, os alunos terdo acesso antes
da aula ao video sobre o “Dia dos Mortos”, através de um link para acesso
a plataforma do YouTube e o PDF do conto Dia de Muertos, do autor
colombiano Ivar da Coll, que falam sobre a cultura do dia dos mortos. Os
alunos serdo direcionados a perceber de como cada povo vive essa
cultura e terdo que relacionar com a nossa cultura.

Na aula presencial os alunos serdo divididos em pares
(aprendizagem baseada em pares) e terdo que fazer explica¢des a partir
de seus entendimentos do estudo do conto, do video e de suas
experiéncias com o tema. O professor deve mediar a comunicagio,
fazendo com que seja em torno do objetivo da aula (que é trabalhar as

competéncias principais: oral e cultural). Quando todos tiverem
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contribuido serd aplicado o quiz do aplicativo Kahoot. E os trés
melhores ganhardo chocolate como prémio.

O conto foi escolhido para ser trabalhado o tema da cultura do Dia
de Los Muertos, pois retrata com detalhes, de forma divertida e festiva,
a celebragio e elementos que fazem parte desta tradigdo cultural. E
importante quebrar paradigmas religiosos, como os que julgam e
condenam a cultura de um povo. O texto literdrio, quando bem
analisado, dinamiza o ensino de lingua estrangeira. As ilustragdes

valorizam o texto e a leitura, a rima é ficil e divertida.
4.1 PUBLICO-ALVO

Alunos de lingua espanhola que dominem o nivel B1 da lingua, pois
é requerida uma leitura atenciosa, interpretacdes sobre valores

culturais e expressividade, para que seja alcancado o objetivo da aula.

5. CONTO

El dia de muertos
Ivar coll
En cada noviembre que viene la abuela nos trae,
como siempre, historias, sorpresas
Papeles picados con mil calaveras. Pan rosa

endulzado y atole ummm! De fresa.

Y del cempazuchil las flores del muerto, cargando e
sus brazos racimos inmensos, en unos comales
tortilla, aguacate, copal, azares, también chocolate.
Elote, tamales, naranjas y platanos, puerquitos y

aves de pan hecho a mano.
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Todo esto lo usamos haciendo un altar, ponemos
retratos de los que no estan, la tia Maria Antonia, mi
abuelo José, mi gata Simona y el cuate Miguel.
Cerca de las lumbres que guian a los muertos,
también es costumbre servir los refrescos.

Mis tarde sentados juntito a la abuela todos
escuchamos sus calaveras, que cuentan la vida de los

esqueletos y dan mucha risa sus cuentos de murtos.

En un cementerio tocaba una orquestra pues todos los
muertos andaban de fiesta.
Las damas con falda los hombres de negro, llevaban
corbata con saco y sombrero.
La orquestra tocaba guarachas, boleros, rancheras y
danzas con ritmo rumbero.
Dos muertos bailaban un triste bolero, pero se
enredaron con sus esqueletos.
De pronto en un giro chocaron sus cuerpos, quedando
en el piso un poco huesos.
Me da mucha risa de ver a los muertos tan llenos de

vida moviendo sus huesos.

En un matrimonio de muerta con muerto, la novia y el
novio son dos esqueletos, celebran su boda en un

cementerio con trajes de cola vestidos de negro.

Después de la fiesta comida y pastel, los novios
comienzan su luna de miel, se suben a un coche con
sus equipajes, se van esa noche para un largo viaje,

¢irdn hasta el cielo?, ivaya uno a saber! Quisiera

saberlo pues dudo y no sé.
Los muertos se suben volando hasta el cielo.

¢;seré que las nubes son hechas con huesos?
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En una cocina los muertos no asustan son hechos de
Harina y pasta de aztcar. Yo quiero probar toditos

Los huesos que adornan el pan del dia de muertos.

Los muertos de harina cubiertos de azicar a todos
nos gustan, a mi fascinan... y como me encanta

comer de poquito, a cada calada le doy mordisco.

Un dia un esqueleto se fue para el mar, montado en
un huevo se puso a remar, de pronto chocé con una
cuchara, el huevo se hundi6 al fondo del agua, el agua

era oscura con olas gigantes...

Tenia mucha espuma era un chocolate, el muerto se
ahogaba, -me quema, -me arde, -auxilio! gritaba
-¢no habra quien me salve? Entonces vinieron dos

labios gigantes y se comieron en vez de ayudarlo.

Termina la tarde, se lleva los versos, se siente en el
aire perfume de incienso.
Las velas dibujan sobre el pavimento caminos que
Cruzan a los cementerios.
Con musica y flores y con alimentos, en muchos

panteones hay fiesta de muertos.

Entonces la abuela nos lleva corriendo y vamos con
ella hacia el cementerio. Ya llega a su fin el dos de

noviembre, yo quiero pedir que pronto regrese.

Que nos vuelvas a reunir igual que otras veces
La abuela vendra con todos sus cuentos y hard un

Nuevo altar del dia de muertos.
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6. EXEMPLIFICAGAO DA SAI

e Antes daaula

Os alunos terdo acesso ao contetido escolhido por meio da
plataforma Google Class, onde serd compartilhado o video/curta de
animacio “Dia dos Mortos” de 03:08 minutos (Figura 1), no YouTube, e o
conto El dia de muertos, do autor Ivar da Coll (Figura 2). Terdo que assistir
o video e ler o conto, fazer suas reflexdes e pesquisas, no seu tempo, local

e ritmo de aprendizagem.

Figura 1 - Video/Curta de animacao “Dia dos Mortos”

THE  CGI 3D Curta Animagao: "Dia dos Mortos" - por

l |
siGos Whoo Kazoo

TheCGBros - 34 mi de visualizagoes - ha 8 anos

Fonte: Kazoo, 2013
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Figura 2- Conto El dia de Muertos

1 Dia de
Muertes

v
«

Fonte: Revista Arcadia, 2018

e Durante a aula

Serd aplicado a aprendizagem em pares, onde os alunos se dividem
em pares para fazer um estudo de caso sobre o contetido fornecido pelo
professor. Os alunos deverdo responder perguntas relacionadas a
competéncia cultural, levando em conta argumentos da vida real,
situaces que jd vivenciaram e ensinar aos colegas de classe, partindo
da perspectiva da teoria de Willian Glasser (2001), de que é possivel
aprender quando se ensina aos outros, e também das trocas de
vivéncias, deixando os alunos mais préximos e fortalecendo a interagdo
aluno-aluno, professor-aluno.

0 professor deve mediar a atividade, orientando e tirando dtvidas.

O professor deve avaliar as competéncias cultural, oral, auditiva,
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interativa e criativa. Além da atividade e da curadoria, o professor deve

tornar a classe mais atrativa, com humor ou com dinimicas.

¢ Depois da aula

Os alunos devem acessar o aplicativo Kahoot (figura 3) para realizar
a atividade de quiz, onde terdo que responder 10 (dez) perguntas com 04
(quatro) opg¢des de resposta, sobre o conteiido da aula, que deve ser
basicamente sobre a competéncia cultural, mas a parte gramatical
também serd avaliada. Cada aluno tem acesso ao sistema de pontos ao
responder uma pergunta, serd gerado um ranking, onde os 03 (trés)
melhores receberio um prémio. A ideia deverd estimular a
competividade, interagdo, diversio e revisar o contetido. O professor
tem acesso ao feedback do Kahoot e devera tomar suas decisdes para o

assunto da préxima classe.

Figura 3 - Exemplo de péginas do aplicativo Kahoot

iQue trata el cuento?

&

Dia de los muertos De abuela

De historias de muertos

Fonte: elaborado pelo autor (2021)
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao utilizar as metodologias ativas e ferramentas digitais no estudo
de textos literarios no ensino de lingua espanhola, é proporcionada uma
interacdo entre aluno/aluno, aluno/professor, transformando a
comunicagio em ativa e induzindo o aluno ao caminho da autonomia,
possibilitando a este ficar a vontade para expandir seus conhecimentos
e compartilhar com seus colegas. O protagonismo do aluno e o professor
como mediador é o objetivo da uniio das metodologias e ferramentas,

assim como explica o autor Bergmann e Sams (2018):

Nio existe metodologia especifica a se aplicada, nem checklist a seguir que
leve a resultados garantidos, inverter a sala de aula tem mais haver com
certa mentalidade: a de deslocar a atengio do professor para o aprendiz e

para a aprendizagem. (BERGMANN; SAMS, 2018. p. 10)

Entdo, na sala de aula invertida, ao trabalhar texto literario pode-
se adotar qualquer metodologia, mas nao pode esquecer que o aluno tem
que ser o protagonista do aprendizado. Quando associam-se sala de aula
invertida e ferramentas digitais criam-se possibilidades/estratégias
para alcancar o objetivo, além de proporcionar valores e conhecimento
por meio de motivacgdes, diversdo e aprendizagem.

Trabalhar textos literdrios no ensino de lingua espanhola sempre
foi um desafio tanto para professores quanto para os alunos, pois os
alunos n3o se interessavam pela leitura, os professores s jogavam
informacgdes e, quando se aplica esse método, é possivel personalizar o
ensino, fazendo com que o conhecimento chegue a todos os alunos de
forma clara e divertida. Como os autores refor¢am, é por meio da sala

de aula invertida que os professores tém condi¢des de personalizar o
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ensino aprendizagem, pois a comunicagio na sala é funcional e o
professor tem mais tempo de observar as necessidades de cada um.
Trata-se de um método inovador e funcional, que proporciona muitos

beneficios para os estudantes e professores.
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PRATICAS ATIVAS COM TEXTO LITERARIO: A POESIA
COMO RECURSO DIDATICO NO
ENSINO/APRENDIZAGEM DE ELE

Daciléia Marinho Ribeiro
Ezilda Maciel da Silva

INTRODUCAO

E notério que o ensino de linguas estrangeiras se transformou no
decurso do tempo. Mesmo que ainda care¢a de muitas melhorias, houve,
inclusive, uma certa tentativa de modificar exercicios sabidamente
arcaicos de ensino, a fim de ajustar as propostas didaticas as
transformacdes. Dentre estas, podemos apontar a insercio do texto
literdrio nas aulas de Espanhol como Lingua Estrangeira (ELE). Ainda
que de forma incipiente e lenta, o fato é que algo estd mudando. Como
enfatiza GARCIA (2007, p.1), “la presencia marginal de la literatura en
los manuales de ensefianza del espafiol como lengua extranjera es
perceptible”.

E, por essa razdo, é imprescindivel abracarmos o texto literario
como elemento importante no processo de aprendizagem de uma
segunda lingua (L2), e atribuir a ele o cardter que lhe é devido, até
porque as novas tendéncias no d&mbito do ensino de ELE apontaram para
a assuncio de que o texto literdrio, dentre outras coisas, proporciona
uma ligacio afetiva com a lingua e todo o arcabouco cultural em torno
dela, e isso por si s6 ji é razdio para o reconhecimento de suas

potencialidades. Como bem enfatiza Ballester e Ibarra (2016),
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La did4ctica de ELE no puede abordarse desde una perspectiva monolitica
que excluya la cultura(s) y la literatura(s), como tampoco puede aspirarse a
que el aprendiz adquiera la competencia plurilingiie y pluricultural
propugnada por el Marco comin europeo de referencia para las lenguas
(MCERL) sin tener contacto con una de las manifestaciones lingiiisticas y

culturales como es la literatura. (BALLESTER; IBARRA, 2016, p.118)

Assim sendo, para que sejam desenvolvidas competéncias como a
comunicativa, cultural, linguistica etc., é necessario que o aprendiz seja
posto em contato com textos diretamente advindos das expressdes
artisticas de um pais. Dai porque a literatura, enquanto arte, deve
ocupar um lugar relevante no processo de aquisi¢io de uma L2.

!

Por outro lado, a literatura “ mantém o exercicio da lingua”
parafraseando a feliz expressio de Saéz (2011 apud Umberto Eco, 2001),
quando este menciona as func¢des da literatura como aprendizado
essencial na formacao do sujeito. Outra razdo importante para o uso do
material literdrio nas aulas de ELE é apontada pela professora Begofia

Saez. Vejamos:

... en el campo de E/LE lo deseable seria tratar de imbricar la lengua y la
literatura, defender la conexién lengua literatura como funcién formativa
y aprendizaje lingiiistico-comunicativo. En suma, verlo como algo

complementario: aprender lengua y aprender literatura. (SAEZ, 2011, p.54)

Consequentemente, ensinar literatura também é ensinar lingua,
ambas estdo interligadas. Quando se aprende um novo idioma, amplia-
se a visio de mundo, e adentramos ao novo. Os textos literarios
possibilitardo esse desvelar, uma vez que estes sio eivados de
manifestacgdes e representatividades de um povo.

Logo, a inser¢do deste se converte em uma grande oportunidade

para que o professor potencialize o desenvolvimento de diversas
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competéncias. Reconhecendo tal importancia, Fillola (2002) elenca

algumas dessas vantagens:

El estudio del lenguaje de los textos literarios contribuye a imbricar mas
estrechamente los programas de lengua y los de literatura. El anélisis
pormenorizado del lenguaje de los textos literarios ayuda a los alumnos a
interpretarlos de modo significativo y a valorarlos de manera
fundamentada. Al mismo tiempo, el conocimiento y la comprensién
generales que los alumnos tienen de la LE resultan potenciados. A fin de que
los alumnos puedan emitir juicios estéticos sobre los textos, se les anima a
aprovechar su conocimiento de las categorias gramaticales, 1éxicas y

discursivas con que estdn familiarizados. (FILLOLA, 2002 apud LAZAR,1993,

p-1)

Ou seja, a inserc¢ido dos textos literdrio nas aulas de ELE, além de
ajudar o aprendiz a desenvolver o vocabuldrio, interpretar e se
expressar em uma L2, também o estimula a emitir juizos estéticos sobre
os textos, de modo a concretizar uma formagio muito mais sélida,
inclusive na prépria lingua. Fillola (2002) acrescenta, ainda, trés bons

argumentos para o uso do texto literario:

Pueden considerarse tres razones esenciales para justificar la presencia de
lo literario en el espacio didictico de la formacién lingiiistica y
comunicativa en LE (Lengua Extranjera):

a. en primer lugar, la combinacién y contraste del uso literario y del uso
estidndar de la lengua que se da en muchos textos, de modo que se unen los
diferentes usos;

b. el continuum de usos, cédigos y expresividad que funciona como input
para la formaci6n; y

c. la lectura como una actividad base para el aprendizaje; mediante la
lectura se franquea el acceso al discurso literario y, especialmente, se
favorece la observacién de la continuidad de usos lingiiisticos que en él

aparecen. (FILLOLA, 2002, p.4)
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Por conseguinte, todas as habilidades comunicativas podem ser
trabalhadas com o material literdrio, porque, quando se 1&, tem-se
contato com o léxico, ampliando as possibilidades de vocabulario, ja que
ao entrar em contato com a estrutura candnica (realizac¢do idealizada) e
coloquial (realizagdo real) da lingua, induz aos aprendizes a perceberem
as diferencas entre estes dois niveis linguisticos do dito e do interdito.

Ademais, a leitura é fator indispenséivel para formagio de todo e
qualquer sujeito. Os efeitos que ela produz no leitor sio tinicos em cada
individuo, o ato de descortinar o texto, desmitificando-o, realizando
inferéncias, atribuindo significados e construgoes, e por que nio dizer
de reconstrucdes de sentidos, se torna tinico em cada sujeito.

Porque a leitura, depois da escrita, talvez seja o maior ganho de
uma sociedade organizada, uma vez que ela tem a capacidade de mudar
todo seu entorno, transformando os sujeitos de agentes passivos em
leitores ativos, capaz de interagir de maneira significativa com os
diversos textos aos quais s3o expostos e, a0 mesmo tempo, que circulam
na sociedade. E importante mencionar que a leitura é um processo ativo
e continuo, e é no leitor que se inicia essa construgio de sentido dos
textos.

Dito isso, é importante destacar que, durante décadas, o sujeito
leitor fora relegado, na construcio de sentido dos textos; todavia, hoje,
ele transformou-se em agente fundamental para que aquele ganhe
relevo e permaneca florescente nas diferentes épocas da sociedade,
porque ler é construcio, é percepcdo de si e do outro, por isso é
indispensavel salientar que, como agentes leitores, os sujeitos precisam
ter contato com os textos literdrios, os quais sio manifestacio e
expressio intrinsecamente enraizados na cultura de um povo. Se

outrora o texto era a entidade maxima da linguagem de uma sociedade,
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hoje, em consonincia com a Estética da Recepgidor, o texto por si sd, sem
leitores interagindo ativamente com ele, nio transforma.

Portanto, para que haja transformac3o, é imprescindivel que o
publico (leitores) depreendam e apreendam seus significados, uma
porque a leitura se faz de interagio: texto e leitor. Cabe a esse tltimo
descortinar, preencher possiveis lacunas, inferir, interferir, concordar
e discordar daquele, posto que é o primeiro que produzird sentido
aquele, haja vista que hoje o texto tem uma relagdo: linguagem e
sociedade. Nesse sentido, o texto deixou de ser a entidade maxima, que
transmite algo, para ser aquilo que se depreende dele. E isso é feito por
meio de leitores ativos.

Um outro ponto relevante a ser mencionado é que a leitura vem
agregada de competéncias, que dialogam diretamente com a evolucgio
da escrita, de maneira que ler também é construir argumentos e, para

que haja condigdes reais de escrita, é preciso que haja leitura. A esse

respeito, Fillola (2002) traz os seguintes dizeres:

A través de los textos literarios, el aprendiz de LE (Lengua Extranjera) se
enfrenta, siempre mediante la lectura, a una compleja actividad cognitiva de
construccién de significados y de atribucién de interpretaciones, de

reconocimientos de elementos, de formas, de relaciones. (FILLOLA, 2002, p. 6)

Por fim, o texto literédrio precisa ganhar espaco nas aulas do ensino
e aprendizagem de ELE, pela multiplicidade de possibilidades que tem a
oferecer. Sob essa forma de pensar, Lajolo (1985) propde trabalharmos o
texto literdrio de maneira significativa, permitindo aos alunos uma

reflexdo acerca da completude e importincia dessa modalidade.

' ZAPPONE, Mirian Hisae Yaegashi. Estética da Recepgao. 2004
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Segundo a estudiosa, os textos literdrios sdo plurissignificativos, e
trazem o universo para ser desvelado pelo aluno. Ademais, eles
despertam nos sujeitos leitores a capacidade de interagir ativamente
com o texto, depreendendo conhecimento, e ampliando as
possibilidades interpretativas.

Apesar de tais beneficios, muitos professores enfrentam grandes
dificuldades em trabalhar essa modalidade de textos. Muitos nio sabem
como inseri-los nas aulas, porque muitas vezes eles mesmos nio foram
orientados a como aproveitar a riqueza dessa linguagem. Quic4, uma das
elucidages a esta dificuldade esteja contida nos dizeres de Fillola
(2002), quando este menciona a posi¢io dada aos textos literdrios nos
manuais de ensino, os quais, por geracdes, foram e, infelizmente,

continuam sendo usados para formar professores e aprendizes em ELE:

Entre los materiales empleados para desarrollar las actividades de
formacién y de aprendizaje de lengua extranjera LE (Lengua Extranjera), los
textos literarios suelen estar un tanto relegados, debido a que se considera
que el discurso literario es una modalidad compleja y elaborada de poca
incidencia en los usos mds frecuentes del sistema de lengua. Sin embargo,
la amplia diversidad de concreciones literarias ofrece posibilidades
suficientes para trabajar adecuadamente un gradual aporte de input para el

aprendizaje a partir de materiales literarios. (FILLOLA, 2002, p.1)

Como afirma o professor Fillola (2002), embora o texto literdrio
oportunize aos professores e autores de manuais diversas
probabilidades de escolha, em regra, os textos costumam ser relegados
as ultimas paginas das unidades didaticas, e quase sempre deixados de
lado em razdo do desconhecimento ou da falta de tempo. Tal como

ocorre, por exemplo, com o género lirico:
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Situar el poema al final de la unidad esta reveldindonos, en muchos casos,
las dificultades que dicho material plantea al profesor para incorporarlo
realmente en el desarrollo de la clase: el poema queda asi relegado a una
posicién de cierre marginal, de ejercicio voluntario que generalmente y por
motivos de tiempo para el cumplimiento de la programacién no se llega a

realizar nunca en clase. (ACQUARONI ,1997, p. 19)

Nesse sentido, escolhemos o género lirico, haja vista que a poesia é
uma das principais ferramentas didaticas para favorecer, entre outras
coisas, uma resposta emocional muito significativa no aprendiz, tanto
por sua criatividade quanto pelo uso estético da linguagem, a poesia se
mostra fonte “imprescindible de aprendizaje, tanto en el dmbito
lingiifstico como en el cultural” (GARCIA; SANCHEZ, 2017, p. 101). Assim,
devemos “reivindicar el gran potencial de la poesia en una ensefianza
de E/LE comunicativa y personalizada, precisamente por su eficacia
expresiva y por fomentar la creatividad del individuo” (TOSCANO, 2013,
p. 115). Entre tantas as razdes que justificam o uso do género lirico,

acrescentamos que os poemas:

Facilitan un acercamiento préctico al lenguaje connotativo, metaférico e
imaginativo de la lengua espaiiola;
-Dan cuenta de la historia acaecida en cada periodo en el pais de origen
del poema, bien sea Espafia o Hispanoameérica, a través de la figura del
autor y de las expresiones y giros propios de su tiempo;
-Son por lo general textos breves que permiten su temporizacién dentro
de una o dos sesiones de una unidad did4ctica, agilizando asi el ritmo de
aprendizaje del aula;
-Proporcionan una visién elemental de la literatura escrita en espafiol,
mediante la inclusién de varios autores que conforman un panorama

inicial. (GARCIA; SANCHEZ, 2017, p.101)
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Para essa proposta escolhemos os niveis de lingua B1/ B2,
entendendo que entre esses dois niveis nio hd uma uniformidade em
avaliar o dominio de algumas competéncias trazidas na forma de
expressdo destes. Outras modalidades de textos que exigem um
vocabulirio mais amplo até o permitem, mas nesse caso, nio.
Escolhemos um poema escrito pelo poeta espanhol Federico Garcia
Lorca (1898-1936), um dos mais notaveis escritores de sua geragio. O
escritor participou da geracio de poetas nomeada de Geragdo de 27, e
foi escritor engajado politicamente, que criticou e questionou a
estrutura social de sua época, viveu em uma Espanha marcada pelos
horrores da Guerra Civil Espanhola.

Este poema faz parte de uma coletinea de trinta e cinco poemas
distribuidos em dez se¢des, concebidos em 1929, pertencentes ao livro
intitulado: “Poeta en Nueva York”, livro péstumo do escritor. Esse livro
é considerado obra inaugural do autor na sua passagem pelos Estados
Unidos. Essa coletdnea foi dada como perdida pelos organizadores da
obra de Federico Garcia Lorca, sendo encontrada em 2003. Depois de
uma disputa judicial, a fundagdo Lorca conseguiu comprar o arquivo
completo; somente depois disso, organizaram a publicagio na mesma
ordem em que deseja o escritor. O arquivo completo custou 500 mil
reais, o equivalente a 194 mil euros a época.

0 livro foi publicado em abril de 2013, contendo um proficuo estudo
do professor Andrew A. Anderson, da Universidade de Virginia. O livro
brinda os leitores com alguns escritos originais escritos a mio, e as
correcdes das pecas datilografadas. Originalmente, o livro chamar-se-
ia “Introduccién a la Muerte”, mas o titulo foi mudado para o

mencionado acima.
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Neste poema em especifico podemos apontar os seguintes
elementos que podem ser trabalhados: Enfoque comunicativo, Anélise
dos elementos culturais presentes, Interpretacio conjunta do poema,
Interacdo ativa e autdnoma, e incentivo a escrita criativa,
Aprendizagem cooperativa. Debate aberto sobre os multiplos sentidos e
significados do poema, Anilise, leitura e correlacio da imagem entre

outras. Vejamos o poema:

VOLTA DE PASSEIO

Assassinado pelo céu,

entre as formas que vio para a serpente
e as formas que buscam o cristal,

deixarei crescer meus cabelos.

Com a arvore de tocos que nio canta

e 0 menino com o branco rosto de ovo.

Com os animaizinhos de cabega rota

e a dgua esfarrapada dos pés secos.

Com tudo o que tem cansago surdo-mudo

e mariposa afogada no tinteiro.

Tropegando com meu rosto diferente de cada dia.
Assassinado pelo céu.

(Federico Garcia Lorca)

2.DESVENDANDO OS SENTIDOS POR TRAS DO POEMA

O poema traz a mensagem de que nesta vida as pessoas estdo de
passagem, indo e voltando sempre de algum lugar e, por outro lado, o

poema estd circunscrito em uma grande antitese: serpente versus
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cristal, a serpente personificando um animal traicoeiro, peconhento,
sempre pronto para atacar, quando menos se espera. E o paradoxo com
a palavra cristal, cuja imagem é de um objeto forte, transparente e belo,
contrastando com a figura daquela.

O poema apresenta rimas livres; a estrutura é livre, ndo hd uma
rigidez quanto a forma e a estrutura do poema, (possivelmente por se
tratar de um poema modernista). Ele contém cinco estrofes, sendo uma
quadra e cinco disticos, uma estrutura nio convencional. A primeira
estrofe é a maior de todo o poema, como se o eu-lirico nos direcionasse
a fitar os olhos para a interpretagio a partir dela ou, ainda, como se as
demais estrofes fossem simplesmente eco da primeira.

E importante salientar que, embora o poema possua rimas livres,
ele possui 0 que os estudiosos chamam de assonincia, ou seja, hd uma
alternancia entre as vogais nos versos, nos quais se podem observar: o
primeiro verso da segunda estrofe termina com a vogal “a”, alternando
com a vogal “0” nas demais estrofes, a exce¢io é o fim do poema, que o
eu-poético termina como iniciou: Assassinado pelo céu (verso 12), isto
é, com a vogal “u”, que aparece somente no primeiro e dltimo versos, a
sequéncia a partir do quarto verso, terminard em “0”, “a”, “0”. e “a”.

0 eu lirico inicia o poema falando de céu (v. 1), possivelmente de
maneira consciente relaciona-a a palavra serpente (v.2), se céu
denotaria vida; serpente, por outro lado, denotaria morte; e cristal (v.3)
denotaria transparéncia, algo como luzir, resplandecer ou
resplandecendo. Depois, destas palavras de campo semantico, nas quais
hé alguma ligacdo entre si; o eu-poético comeca a introduzir em quase
todo o poema, partes do campo semantico relacionadas ao corpo, como:

cabelo (v.4); rosto (v.6); branco de ovo, esta expressio denotando uma

certa fragilidade; cabega rota (v.7), parte que estaria danificada,
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comprometida ou mesmo quebrada, esfacelada; pés secos (v.8), nio sio
quaisquer pés, estes estdo ressecados, possivelmente, porque a dgua,
que gera vida, umidade para os pés, estd esfarrapada (v.8),
comprometida; e por fim, o eu-poético encerra a poesia com um verso
que denota ac¢do continua, tropegando com meu rosto diferente de cada dia
(v.11), sugerindo que hd um rosto para cada dia; mas, todos falham
continuamente. O poema encerra com O mesmo verso que iniciara:
Assassinado pelo céu (v.12).

Como os objetivos das interpretagdes, do conto e do poema, foram
para que o professor tenha em mente o que fazer, em sala de aula, com
os textos literdrios, de que maneira tais textos devem ser abordados, a
fim de que os alunos entendam que os textos literarios cumprem dois
papeis: levar a reflexdo sobre o mundo que os circunda, e como base
para o ensino de lingua, desenvolvendo as competéncias. Segue-se a

descrig¢do das aulas.

3. LITERATURA E AS FERRAMENTAS DIGITAIS PARA O ENSINO

As ferramentas digitais, na contemporaneidade, sio uma realidade
que urge fazer parte do ensino (professores) e aprendizagem (alunos) de
linguas, como parte integrante das metodologias desenvolvidas pelos
professores, e os aprendentes precisam ser receptivos as ferramentas
digitais, como wum aporte necessirio no desenvolvimento da
aprendizagem de ELE. Desta maneira, unindo aprendizagem de L2 e
tecnologia.

Para esta interacdo entre ensino de lingua e tecnologias é que
pensamos em associar as aplica¢des, Sorteador.com.br, Padlet e TikTok.

A primeira plataforma sera utilizada para a dinAmica do sorteio (para o
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sorteio das estrofes do poema), que serd realizado no momento da aula.
J4 a segunda, serd usada na parte escrita da atividade. A terceira, serd
utilizada para a publicacio de um video, organizado pelas equipes,
recitando a poesia, disponibilizando-a nas redes sociais, e assim
interligando ensino de L2 e tecnologias, porque ambas sdo partes

importantes neste percurso de aprender uma lingua estrangeira.

4. PROPOSTA DE ATIVIDADE:

Antes da realizago da aula, serd entregue aos alunos uma imagem
(figura 1) do quadro ‘El Camién’ (1929), da autora mexicana Frida Kahlo,
e um poema. A proposta é que eles pesquisem acerca desta obra, e

escrevam um pequeno resumo desta. Vejamos a imagem:

Figura 1 - Frida Kahlo, ‘El Camién’ (1929)

Para o inicio da aula, os aprendizes exporio suas impressdes da
obra. Depois desse momento de didlogo e debate (da pintura), os alunos
serdo divididos em pequenos grupos, com ao menos quatro
participantes, para o inicio das atividades com o poema. Para isso, o

poema serd dividido em 48 versos, ou seja, num total de 12 (doze)
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poemas. O sorteio serd realizado na plataforma on-line
Sorteador.com.br, cada grupo, que estard assim distribuido na
numeracio de 1 a 4, conforme Figuras 2,3,4 e 5 (esta é a composicio das
equipes). A equipe 1 serd a primeira a receber os doze primeiros versos,

que serdo sorteados de uma Gnica vez, e assim seguira o sorteio para os

outros grupos.

Figura 2 - Exemplo de numeracéo distribuida para a primeira equipe

SORTEADOR e
Sortear 12 numero i

entre 1 mi 48

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Figura 3 - Exemplo de numeracéo distribuida para a segunda equipe

7 a4
L {SORTEADOR jiatH

% .COM.BR

Sortear 12  ndmero

entre 1 mi 48

® - @ L & w &

Fonte: elaborado pelo autor (2021)



84 e Literaturas em movimento

Figura 4 - Exemplo de numeracéo distribuida para a terceira equipe

ORT] IORA

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Figura 5 - Exemplo de numeracéo distribuida para a quarta equipe

[
© SORTEADOR

Sortear 12 ndmero

entre mi s

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

A dinimica é que cada grupo retina os versos que foram sorteados,
para que possam comecar a segunda parte da atividade: organizar o
poema, caso haja versos repetidos, o grupo precisard trocar com os
outros grupos, buscando os versos que estio faltando, (esta parte da
atividade além de trabalhar a parte leitora, busca promover a interagio
entre todos) e assim concluir a organizac¢io da poesia.

E importante que cada grupo escreva a poesia, num primeiro

momento esta escrita poderd ser realizada no caderno. Mas, para a
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entrega final, utilizardo a plataforma Padlet, cujo link para acesso sera
disponibilizado em sala. Para esta parte da atividade, cada equipe
podera escrever até trés textos diferentes da mesma poesia. A escrita na
plataforma possibilitard o compartilhamento das poesias com todos, e
assim trabalhar a socializagio da escrita. Esta atividade proporcionara
aos estudantes a percepcio de como a producio escrita é
plurissignificativa e diversificada. Mesmo que os estudantes sejam
expostos aos mesmos textos, terdo compreensio distinta. E esse é o
objetivo: promover a escrita reflexiva e criativa. A poesia terd de ser
escrita levando em consideragio as regras gramaticais.

Depois de toda a atividade realizada pelos alunos, a ordem original
da poesia serd disponibilizada na mesma plataforma (Padlet) pela
professora, a fim de que os aprendizes observem as semelhangas e
diferencas entre as poesias organizadas por eles e a original, lembrando
que os grupos terdo a possibilidade de escrever trés poesias diferentes.
Esta parte da atividade servird para despertar neles a ideia de que cada
texto € um novo texto, ainda que partindo do original. Para o
encerramento da atividade, os alunos terdo que gravar um video,
recitando a poesia. Todos do grupo deverio participar da composicio do

video e, para fechar a atividade, publicar no TikTok.

CONSIDERAGOES FINAIS

Procurou-se expor de maneira bastante breve o papel da literatura
nas aulas de L2, em especial do género lirico. Buscamos trazer para o
debate varios argumentos que justificam o porqué de o texto literdrio
ser imprescindivel para o desenvolvimento das competéncias

linguisticas necessarias ao aprendizado de uma L2.
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Argumentamos, entre outras coisas, a universalidade da literatura
e de seus temas, bem como do arcabouco de palavras nela contido, e da
estreita relagdo desta com o imaginario de criancas, adolescentes e
adultos, e principalmente da importincia desta para aquisicio da
fruigdo leitora, uma vez que, a cada nova leitura de um texto literario,
h4 sempre uma possibilidade de novas descobertas, de ampliagio da
compreensio de si e do mundo, do desenvolvimento pessoal, no plano
do pensar e do sentir. Reconhecemos que o texto literdrio nos ajuda a
identificar lugares de pertencimento para o eu e para o nés; eu como
individuo, e nés como sociedade, organizando de muitas formas o
construto do tecido social de cada povo, abarcando todos os niveis da
criacdo humana, passando da arte poética ao folclore de um povo. E esse
sem duvida é outro importante motivo para que o texto literdrio faca
parte da didatica de ensino de L2.

Posto isso, jad que a literatura “ mantém o exercicio da lingua”,
parafraseando a expressio de Saéz (2011 apud Umberto Eco 2001), temos
muitos motivos para incorporar o uso do material literdrio nas aulas de
ELE e, desse modo, possibilitar aos alunos conhecer temas relevantes
que perpassam ao aprendizado de L2 adquirido nesse percurso, muito
mais do que uma fluéncia linguistica; mas, sobretudo, formando-os
para serem leitores conscientes, reflexivos e criticos, porque esta é
umas das finalidades da literatura.

Consequentemente, ensinar lingua é, também, ensinar literatura;
porque ambas estio interligadas, posto que quando se aprende um novo
idioma, deve-se ampliar a visio de mundo, adentrar o novo e, de certa
forma, o desconhecido, e os textos literdrios possibilitario esse
desvelar, uma vez que estes sio eivados de manifestacdes e

representatividades de um povo.
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De modo que a inserc¢io dos textos literdrio nas aulas de ELE, além
de ajudar o aprendiz a desenvolver o vocabuldrio, interpretar e se
expressar em uma L2, também os estimula a emitir juizos estéticos
sobre os textos, de maneira a concretizar uma formag¢do muito mais
sélida, inclusive na prépria lingua. Logo, a inserc¢io deste se converte
em uma grande oportunidade para que o professor possa potencializar
o desenvolvimento de diversas competéncias.

E importante destacar que nio ha férmulas prontas ou como num
passo de magica tudo vai mudar. O que deve haver é uma mudanca de
paradigma por parte de cada professor(a); é uma disposicio em
reconhecer o potencial do objeto literdrio como uma ferramenta capaz
de potencializar o ensino e aprendizagem de L2.

Em suma, nos resta dizer que o trabalho com textos literdrios
possibilitard aos professores romperem com o tradicionalismo dos
livros didaticos que, via de regra, apresentam o texto literdrio como
mero pretexto para o desenvolvimento de atividades focadas nas regras
da lingua. E importante que se possibilite novas praticas, a fim de que a
literatura cumpra seu papel: despertar e agucar nos alunos, para as
sutilezas da linguagem literdria permeada de grandes metaforas, de
simbolismos, emocgdes, e subjetividades reveladas por meio dos
distintos temas.

Portanto, é hora de se apropriar com seriedade e responsabilidade
da literatura como um material diditico capaz de suscitar tao profundas

reflexdes em professores e alunos ao mesmo tempo.



88 e Literaturas em movimento

REFERENCIAS

ACQUARONI M,, R. (1997). La experiencia de la poesia (0 como llenar de columpios la
clase de gramética). Frecuencia L. Ed. Edinumen, 4, 17-20. [Consultado el 3/11/2016

en: http://www.rosanaacquaroni.com/

BALLESTER ROCA, J. e IBARRA RIUS, N. La poesia en la educacién lectora y literaria.
2016. Textos de didictica de la lengua y la literatura, 72, 8-15.

BARRIENTOS, C. Claves para una didictica de la poesia. 1999. Textos de didictica de la
lengua y la literatura, 21, 17-34.

FILLOLA, Antonio Mendoza: La utilizacién de Materiales de Literaturas en la

Enseiianza de Lengua Extranjera. 2002.

LORCA, Federico Garcia. Volta de passeio. 1929. Disponivel em:
<https://palavradeateop.blogspot.com/2014/05/volta-de-passeio-federico-garcia-
lorca.html.> Acesso em: 15 jul 2022.

GARCIA, Maria Dolores Albaladejo. Cémo llevar la literatura al aula de ELE: de la teoria
ala préctica. arcoELE. revista de did4ctica ELE. ISSN 1885-2211. n. 5, 2007.

GARCIA, Remedio Sdnchez e SANCHEZ Raquel Lansero. Uso Didadicto de l1a Poesia en el

aula de Espaifiol Como Lengua Extranjera. Marco ELE. 2017.

GOMEZ TORE, J.L. (2010). Perder el miedo a la poesia: ;hay que aprender o desaprender
aleer poesia en el aula?.Tarbiya: Revista de investigacién e innovacién educativa,
41,165-175.

LAJOLO, M. O Texto nio é Pretexto. In: ZIBERMAN, R. (Org.). Leitura em crise na escola:
as alternativas do professor. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1985. p.52-62.

LETRAS IN. VERSO E RE.VERSO. Poeta em Nova York tal qual Garcia Lorca o concebeu,
2013. Disponivel em: <http://www.blogletras.com/2013/03/poeta-en-nueva-york-
tal-qual-garcia.html.> Acesso em: 13 jun. 2022.

SAEZ, Begofia: Texto Y Literatura En La Ensefianza de ELE. Vol. 1, 2011. p. 57-68.
Disponivel em:<https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5419236.

>Acesso em: 13 ju. 2022.



Daciléia Marinho Ribeiro ® 89

SANCHEZ, Raquel. (2018). La poesia en el aula de espafiol como lengua extranjera.
Explotacién didictica de un poema de Juana Castro para el nivel avanzado de
EEOOII. Alabe Revista de Investigacién sobre Lectura y Escritura. 9. 1-13.
10.15645/Alabe2018.17.4.

TOSCANO, Joaquin Lépez. El verso si breve dos veces bueno: la poesia como
herramienta en la ensefianza de ELE. Instituto Cervantes de Tel Aviv. 2013. p.115-
126.

ZAPPONE, Mirian Hisae Yaegashi. Estética da Recepg¢io. IN: BONNICI Thomas; ZOLIN
Lucia Osana (orgs). Teoria Literdria: Abordagens histéricas e tendéncias

contemporaneas. Maringa: UEM, 2004



EL POTENCIAL DEL TEXTO LITERARIO EN LA
ENSENANZA DEL ESPANOL: TRABAJANDO CON EL
GENERO LiRICO

Ezilda Maciel da Silva
Lady Keila Lira Falcdo de Azeredo

Sabe-se com certeza apenas o seguinte: um certo nimero de objetos
desloca-se num certo espago, ora submerso por uma grande quantidade de
novos objetos, ora consumido sem ser reposto; a regra é sempre mistura-
los e tentar recolocd-lo no lugar. Talvez Clarice sempre tenha sido apenas
uma misturada de bugigangas despedagadas, pouco sortidas, obsoletas.

(CALVINO, 1990, p. 100)

Las palabras extraidas del titulo del libro. Las Ciudades Invisibles,
de ftalo Calvino, publicado por primera vez en 1972, nos llevan a la
hermosa ciudad de Clarice, una de las 55 ciudades de Calvino, construida
a partir de los ecos de una voz, que interpela no sélo los conceptos
tradicionales de tiempo, espacio y género, pero también entrelazando
fronteras, géneros, imaginarios y emociones que sdlo el lenguaje
artisticamente elaborado puede hacer posible.

En este proceso de significacién y construccién de sentidos, se
exponen explicaciones sobre los sentidos suscitados en cada uno de
ellos a través de la voz de narradores que van instigando imaginaciones
en el lector. La narracién presenta un ejercicio continuo, digamos
exitoso, de tejer los hilos de las conversaciones trazadas entre Marco
Polo, viajero y gran explorador del siglo XIII, y el emperador mongol

Kublai Khan, el primer gobernante no chino en gobernar China. Entre
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1215 y 1294 la experiencia de conocer, imaginar y describir lugares,
culturas y pueblos existe sélo en la imaginacién de ambos.

Asi, el Gnico consenso entre los criticos es el hecho de que entre los
ecos de la voz de Polo y la imaginacién de Khan se unen tonos, ritmos,
sonoridades y significados, que exponen ricos ejemplos de cémo el texto
literario puede brindar a sus operadores infinitas posibilidades
geogréaficas, lingiiisticas y culturales esbozar propuestas efectivas a
través de mapas de ficcién, para ensefiar una L2. Hay muchos
argumentos acerca de la especificidad de la literatura en relacién a otras
formas de narrativas, con gran potencial, ya que todas ellas hablan de
la vida humana; pero, el diferencial de las obras literarias es que la
herramienta de penetracion es el lenguaje y que nunca estard de mas
celebrar la literatura ya sea escrita, oral, narrativa, dramatica, la prosa
de las ideas y la poesia, asi como la imagen.

En el discurso de Compagnon sobre cuestiones tedricas e histdricas
en “Literatura para qué?” Traduccién de Laura Taddei Brandini. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2009. p. 55. O autor afirma: “A literatura nio
é a tnica, mas é mais atenta que a imagem e mais eficaz que o
documento, e isso é suficiente para garantir seu valor perene.”
(COMPAGNON, 2009. p. 55). Es notoria la familiaridad del texto escrito
por el autor y sus posiciones respecto a la funcién y valor de la literatura
como construccidén del ser. El autor destaca la utilidad y pertinencia de
la literatura en una postura vivaz y humanista que emerge de estos
textos y da fe de la vigencia de la literatura en todos los tiempos. Para
el autor, el poder humanistico sobre lo que puede hacer la literatura esta
garantizado, pues ha sido una herramienta de comunicacién e
interaccién social, que cumple el rol de trasmitir el conocimiento de una

sociedad, cultura y entorno social.
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La literatura deleita e instruye; y, esto lo dijo Aristételes en su
poética, cuando presenta el concepto de catarsis, a través de la
investigacién de la pasién a través de la imitacién (representacion,
ficcion). jInstruye deleitando, que nuestra vida sea mejor! Segundo

“

Compagnon en “ Literatura para qué?” Traduccién de Laura Taddei
Brandini. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009. p. 51. “Seu poder
emancipador continua intacto, o que nos conduzird por vezes a querer
derrubar os idolos e a mudar o mundo, mas quase sempre nos tornara
simplesmente mais sensiveis e mais sibios, em uma palavra, melhores”
(COMPAGNON, 2009, p. 51)

La literatura, sin duda, tiene un papel fundamental en Ila
construccion del hombre para el autor, tiene la funcién liberadora y
libera para la responsabilidad del individuo, que esta presente en todas
las civilizaciones, desde las tribus mds antiguas hasta la vida cotidiana
de grandes ciudades contemporaneas.

La literatura suple la insuficiencia del lenguaje, sirve de vehiculo
de comunicacidn social y logra dar voz a las méas diversas lineas, ya sean
tradicionales o contemporéneas; la literatura ayuda a las personas a
construir su identidad. A través de la literatura y utilizando textos
literarios podemos trabajar la ensefianza de una L2 de una forma mads
integral, logrando que el alumno no solo aprenda la lengua en cuestién,
sino que incremente sus conocimientos intelectuales, culturales,
politicos y sociales.

Para Compagnon “Literatura para qué?” Traduccién de Laura
Taddei Brandini. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009. p. 47. La
literatura nos permite “respirar”, es decir, s6lo nos permite “preservar
e transmitir a experiencia dos outros” (COMPAGNON, 2009, p. 47), es

decir, desarrollar una individualidad y wuna sensibilidad para
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comprender mejor los sentimientos propios y ajenos. La literatura nos
lleva a reflexionar y deliberar, formarnos una opinién critica sobre las
realidades del mundo y descubrir el papel que debe ocupar en la

sociedad.

1. LITERATURA Y LA ENSENANZA DE LENGUAS

No en vano, al hablar de la riqueza de los textos literarios’, Pastor,
(2005) apunta al potencial pedagégico en ellos, sefialando varias razones
para que estos textos se conviertan en parte de las estrategias didicticas
para la enseflanza de una L2. Segtn la autora, dadas las infinitas
posibilidades que nos ofrecen, es necesario que el docente busque
estrategias en cada tipo de texto y género especifico, comparando la

mejor manera de utilizarlo. Veamos.

Toda literatura es garrula respecto a su contexto de produccién; por debajo
de su corteza anecdética que es preciso levantar- dice cosas que pueden ser
de gran utilidad para el estudiante que se enfrente al reto de sumergirse en
una cultura que puede ser o no la suya propia. Pero, ademds de aportar
informacién sobre el contexto en el que una obra ha sido escrita, la
literatura es altamente informativa respecto a los mundos representados
en el caso, como deciamos antes, de que la opcién estilistica adoptada por

un autor tome la deriva del realismo. (PASTOR, 2005, p. 8)

Una de las riquezas del texto literario, segtn el articulo, es la
universalidad de los temas, y el enfoque didictico/pedagdgico que
podemos aplicar en este tipo de texto, que, dicho sea de paso, puede
marcar toda la diferencia a la hora de ensefiar no sélo espaiiol, pero

varios idiomas, ya que enseflar es un acto creativo, que exige al

' Desde ahora lo llamaremos TL.
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educador movilizar saberes diversos a la hora de planificar e impartir

cualquier saber. Siendo as;

... los textos literarios fueron el centro de una metodologia, centrada en la
traduccién y en el estudio de referentes gramaticales. Fue una metodologia
poco motivadora y que no atendia ni a los intereses de los aprendices ni a
criterios de funcionalidad del aprendizaje, que ain se recuerda incluso

como poco relevante. (FILLOLA, 2008, p.2)

Es decir, sin el debido tratamiento, aunque sea literario, el texto
por si solo no funciona como estrategia didactica para propiciar un
aprendizaje motivador. Sin un tratamiento didactico adecuado, no son
més que un texto referencial para estudiar la gramética. Por ese motivo,
el conocimiento de la literatura y la elaboracién de propuestas
didacticas disefiadas desde una operatoria de cada género, marcaran la
diferencia a la hora de generar propuestas que verdaderamente
estimulen y motiven a los alumnos, mas alld del espacio del aula,
posibilitando una clase que se convierte en instigadora y motivadora del
aprendizaje.

De esta manera, el aprendiz que quiere ir mds alla del aprendizaje
del idioma, puede transitar por diferentes itinerarios, hacia la
adquisicién de un vocabulario solidificado en una fuerte formacién
critica, por esta razén, la planificacién docente debe apuntar a ampliar
“las competencias, las destrezas y las estrategias” como, por ejemplo, la
comprensién y la expresién oral y escrita del educando y los objetivos

formativos, a saber:

desarrollar las habilidades que intervienen en la lectura, de modo que el
proceso cognitivo de acceso a la construccién del significado del texto sea

en si mismo un procedimiento activo y significativo de aprendizaje; ampliar
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los conocimientos comunicativos sobre la variedad de usos a partir de las
diversificadas propuestas lingiiisticas (normativas y pragmdticas) que
aparecen los materiales literarios; inferir conocimientos (funcionales,
comunicativos...) a partir de situaciones comunicativas y actos de habla que
aparecen en los textos literarios; transferir a la competencia comunicativa
los conocimientos que el aprendiz haya aprendido y/o inferido de los
materiales literarios y usarlos funcionalmente en la comunicacién
cotidiana; obtener informacién de diversos tipos (cultural, lingiiistica,
literaria...) segiin se polarice la atencién en unos u otros aspectos o

contenidos que aporte el texto. (FILLOLA, 2007, p. 111)

Ese input? por lo tanto, acerca al aprendiz, en una L2, de manera
significativamente placentera, contribuyendo al desarrollo de las

cuatro habilidades de manera intercultural.

Existe por tanto la necesidad de encontrar estrategias para hacer que la
literatura forme una parte mds significativa de los programas de ensefianza
de lenguas a extranjeros y de aprovechar la riqueza que los textos literarios
ofrecen como input de lengua para desarrollar las cuatro destrezas
lingiiisticas fundamentales en la adquisicién de una lengua: comprensién
lectora, comprensién auditiva, expresién oral y expresion escrita, dentro de

un contexto cultural significativo. (ALBALADEJO, 2007, p. 4-5)

También es importante resaltar, la riqueza de elementos
culturales, presentes en estos textos, en su contenido, las normas

sociales y de comportamiento de paises, ciudades y regiones, que

? Los términos “Input e Output” (entrada y salida) se utilizan ampliamente en la industria para indicar lo
que entra y sale del proceso industrial. También se usa ampliamente en tecnologfa de la informacién
(TN, equipos eléctricos y de plomerfa para indicar canales de entrada y salida. En el campo del
aprendizaje de idiomas, estas palabras tienen significados similares. “Input” es todo lo que lee o escucha
(palabras, frases, conversaciones, etc.). “Output” es todo lo que se produce (palabras, frases, didlogos,
etc.) en forma hablada y escrita. Por lo tanto, si consideramos las cuatro habilidades involucradas en el
aprendizaje de idiomas (hablar, escuchar, escribir y leer), veremos que escuchar y leer son actividades
de “Input”, mientras que escribir y hablar son actividades de “output.”. https://www.significados.com.
br/input/
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aparecen acompaiiadas de una geograffa literaria anclada en una
variedad de estructuras sintécticas, variaciones estilisticas y formas de
conexién, normalmente presentes solo en el lenguaje hablado.

Por lo tanto, los textos literarios, permiten al alumno conocer un
poco mis de si mismo y del otro, e incluso muchas formas de pluralizar

sus significados culturales, lingiiisticos y semdanticos de una L2.

2. RUTAS INICIALES: LA ELECCION DEL GENERO LiRICO

Como se ha expuesto hasta ahora, el TL, en general, permite ricas
posibilidades pedagdgicas en la ensefianza de una L2. Sin embargo, en
el contexto de este trabajo, optamos por el género lirico, porque las
clases de ensefianza de espafiol como lengua extranjera® casi siempre
acomodan aprendices de diferentes edades y niveles de conocimiento
que no siempre son empiricos y que, marcan la diferencia en el acto de
movilizar algunas de estas estrategias.

Por ese motivo, nuestra eleccién ocurre en razén de que aparte de
cortos, estos textos generan intersecciones entre la lectura, la escritura
y la oralidad, manejando a través de poemas musicalizados - en nuestro
caso cantados -, el aprovechamiento de todo el potencial lingiiistico
literario existente en esta cercana relaciéon entre poema y musica. Por
lo tanto, nos parece, dejar que los estudiantes descubran la riqueza de
estos textos a través de la escucha de este lirismo, puede hacerlos sentir
libres para expresar sentimientos y oralizar deseos internos sobre el
mundo en que vivimos, de una manera ligera y divertida. Es decir,

agudizando sentidos y significados que el propio texto poético induce a

* A partir de ahora ELE.
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sentir, y quizds, mas adelante, puedan verbalizar esos sentimientos a
través de una escritura indicada.

De hecho, que, nuestras intenciones son precisamente fomentar
las habilidades orales y lectoras a partir de la movilizacién del 1éxico
gramatical e intercultural a partir de lo que indica Pastor (2005) sobre

este diseflo pedagégico, es decir, ...

... disefiar actividades que presenten texto y contexto como realidades
indisolubles y que ayuden al estudiante a utilizar el conocimiento cultural
como estrategia de interpretacién textual y, simétricamente, la lectura de
los textos como fuente de informacién cultural representa toda una
aventura para el docente de lenguas extranjeras que quiera trabajar con los

textos literarios y extrapolar los resultados. (PASTOR, 2005, p.9 -10)

Lo que nos lleva a entender que, por analogia, el texto poético en
las clases de ELE requiere el mismo cuidado, es decir, debe ser
planificado a partir del estimulo de diferentes habilidades, tales como:
la oralidad, la escritura de vocabulario, entre otras, utilizando la
creatividad para una reflexién sobre los hechos de la vida de cada
estudiante.

Ademais del encanto que crea la poesia, la musicalizacién de estas
expresiones sentimentales del “yo” lirico, también puede incentivar al
educando a estudiar, conocer y utilizar el lenguaje poético como
ejercicio de disfrute personal en sus diversos contextos, lo que sin duda
servirfa como un mecanismo para fortalecer las habilidades lingiiisticas

y cognitivas de los alumnos.
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3.LA PALABRA BUSCA EL SONIDO

La poesia y la musica siempre han estado intimamente ligadas, la
poesia depende de la palabra y la musica del sonido y del silencio. Sin
embargo, las palabras también llevan sonido y silencio. La musica
también tiene sus propios significados, al igual que las palabras. Asi,
podemos decir que la poesia y la mitsica forman una combinacién
perfecta.

En su libro, Introduccién a la poesia oral. Paul Zumthor (1997), ya
hablaba de la estrecha relacion entre poesia y misica. El critico utiliza
el estudio de la poesia oral, para decir que toda poesia tiene, al menos,
dos voces entrelazadas: 1a voz del “yo” poético y la voz del intérprete que
interpreta la cancién.

Segin Zumthor (1997), la poesia cantada alberga, en su
profundidad, sentidos que alcanzan el cuerpo fisico-emocional del
oyente, con gran eficacia. A voz sistematiza uma obse¢io (ZUMTHOR,
1997, p.185). Es decir, la palabra contenida en la escritura de la poesia,
ejerce (y sirve), una fuerza mucho mayor cuando se recibe, porque
cuando se habla (o canta), la poesia tiende a ser mds abierta y menos
dormida que la poesia leida.

Por esa razdn, cuando se asocia a la musica, la poesia llega mas
riapidamente al cuerpo fisico y sensorial del oyente, despertando
emociones y reflexiones profundamente arraigadas en las emociones

del sujeto.

Na voz estio presentes de modo real pulsdes psiquicas, energias
fisiolégicas, modulagdes de existéncia pessoal. Gostaria de dizer que a voz
reflete de maneira imediata uma certa atitude do homem para com ele

mesmo, para com 0s outros, para com sua consciéncia e sua palavra: atitude
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percebida pelos ouvintes de modo empirico, global, a maior parte do tempo
sem 0 menor comego (nem mesmo possibilidade) e analise. Por este meio,
esta transmissdo vocal constitui um fenémeno essencialmente diferente da
transmissdo escrita, da percep¢io mediatizada pela leitura (ZUMTHOR,

2005, p. 117).

Para el critico, cuando combinamos la poesia con la misica, todas
las formas de interaccién, entre la poesia y el oyente se experimentan
de una forma mucho mds intensa y completa.

Experimentar la poesia, en la forma de leer u oralizar, ser recitada
es diferente a escuchar un poema cantado; cuando se canta la letra de
un poema, resuena en las mds diversas y amplias formas de
comunicacién. Asi, la poesia puede ser escuchada, a través de la voz que
la interpreta, haciendo un campo de fuerza, con ritmos y melodias, en
una dimensién impactante, que refleja e involucra a los oyentes en un
viaje hacia la narrativa y el imaginario.

La voz resonante lleva al oyente a un viaje poético musical, que
quizas alcanza el nivel més primitivo, de crear musica en una dimensién
poética, distinta de las palabras y los sonidos juntos. La voz, en forma
de: llanto, susurro, canto, alegria, nostalgia, etc. conmueve nuestros
sentidos fisicos y psiquicos y se materializa, para que sintamos
corazones palpitantes, sudores y temblores, variaciones de
sentimientos personales que se transforman en el fenémeno llamado
emocion.

En general, se puede decir que la relacién entre poesia y musica, se
centra en las similitudes, divergencias e influencias mutuas entre
ambas expresiones artisticas.

El poema es la materializacién de la poesia, y eso que muchos creen

complicado, si, tiene su métrica, estrofa, ritmo, estilos y variedades, y
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eso es propio de cada verso, de cada rima. Asimismo, la mtsica también
tiene sus complicaciones. Solo quien es misico tiene la capacidad de
hablar, sentir y saber encontrar una gama de tonos y semitonos, en una
frecuencia. El sonido que llamamos misica consiste en una secuencia
de frecuencias tinicas o una secuencia de frecuencias superpuestas
reproducidas en un solo sonido. Las notas puras, (tienen la misma forma
de onda - dentro del mismo instrumento), y el tono lo da una frecuencia
especifica. {Esto también es complicado! Tanto la misica como la poesia,
tienen singularidades, es decir, tanto para el musico, como para el poeta
que las estudian a lo largo de muchos afios son aprendidas y por eso lo
hacen de una forma muy natural.

Paul Zumthor (1997), al hablar de esta relacién, de la poesia
presente en la cancién. El critico reconoce que toda poesia tiene al
menos dos voces que se conectan: “la voz del yo poético y la voz del
intérprete, que interpreta la cancién”. Al decir que la voz del intérprete
incorpora la voz del yo poético, lo que facilita la recepcién del mensaje
poético, ya que tal prictica necesita de la actuacién que estd contenida
en el canto.

En la misma direccién, Octavio Paz (1982), entiende que el hacer
poético es una experiencia del individuo mismo, pero, al escribir, el
poeta se deja sentir por si mismo y por el otro, y al hacerlo, experimenta
nuevas sensaciones, nuevas emociones y sentidos, estableciendo una
perfecta armonia entre su ser y el del lector, por eso mismo, el hacer

poético es:

conhecimento, salvacio, poder, abandono. Operagdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revoluciondria por natureza;

exercicio espiritual, é um método de libertago interior. A poesia revela este
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mundo; cria outro. [..] Stplica ao vazio, didlogo com a auséncia, é

alimentada pelo tédio, pela angtstia e pelo desespero (PAZ, 1982, p. 15).

El poeta es aquel que ciertamente no pierde detalle de lo que hay
en el mundo y, sobre todo, logra difundir su forma de ver el mundo a
través de su lenguaje poético, compartiendo asi, sus suefios y
sentimientos. La poesia y la musica enriquecen y completan el alma de
todo ser que las aprecia.

Por tanto, el rescate de esta asociacién entre poesia y musica atin
puede reflejar ricas posibilidades didacticas para la ensefianza de ELE y

TL, en general.

4. POETA X POEMA: CONOCIENDO A FEDERICO GARCIA LORCA.

Federico Garcia Lorca esti considerado el poeta espafiol mas
grande del siglo XX. Antes de su muerte, su fama se habia extendido por
todo el mundo hispanico. Lorca vivié entre 1919 y 1928 en la Residencia
de Estudiante (el equivalente a Princeton en EE. UU y Oxford en
Inglaterra). En 1919 llega a Madrid, relaciondndose con otros escritores
y artistas de vanguardia: el cineasta Buiiuel, el pintor Salvador Dali, el
poeta chileno Pablo Neruda, el poeta Rafael Alberti.

Lorca nacié en Fuentevaqueros (Granada) en 1898, y fue asesinado
en la misma Granada por 1936, en los inicios de la Guerra Civil Espafiola.
Durante el periodo 1929-30 viaja a Nueva York. En 1932 funda la
compafiia teatral La Barraca para promover el gusto por el teatro
clasico, lo que le dard gran fama.

La personalidad de Lorca lleva implicita cierta dualidad: por un
lado, fue un hombre de una vitalidad enorme y lleno de simpatia; por

otro, exponia un profundo malestar, un sentimiento de frustracién que
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casi predice su tragico final. Asi, la temética de su produccién poética
se centrard casi siempre en el destino fatal o la imposibilidad de
realizacién.

El texto poético seleccionado es un poema perteneciente al libro
Poema del Cante Jondo. El libro Poema del Cante Jondo se sitia entre 1921
y 1924. Obra compacta en sus temas (la “Andalucia del llanto”, del dolor,
de la muerte), en ella se ve una expresién del sufrimiento por vivir a
través del dolor que transmiten esos cantes “hondos” de su Andalucia.
Su estilo demuestra una identificacion total con lo popular, junto a una

estilizacién culta en su estructura interna.

4.1 EPOEMA “LA GUITARRA”.

El poema "La guitarra" trata de una referencia al flamenco, porque
el poema forma parte del poemario: Poema del Cante Jondo. El cante
jondo, es una manera de cantar, propia del flamenco, de estilos
musicales cuyas letras son expresién de dolor y sufrimiento.

De hecho, el poema “La guitarra” es una evocacién del
instrumento principal de la musica flamenca, por el que Andalucia, la
region donde nacié Lorca, es conocida, La guitarra sirve también como
simbolo de un grupo de personas, a los gitanos, que se veian marginados
por la sociedad en la primera mitad del siglo XX. Asi mismo, Lorca
utiliza la guitarra para celebrar una regién y un pueblo que existian en

la periferia de la cultura popular espafiola de la época. Veamos el poema.

1. EM / PIE/ ZAEL/ LLAN/ TO
2.DE/ LA/ GUI/ TA/ RRA

3. SE/ ROM/ PEN/ LAS/ CO/ PAS
4.DE/ LA/ MA/ DRU/ GA/ DA
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5. EM/ PIEZA/ EL/ LLAN/ TO

6. DE/ LA/ GUI/ TA/ RRA

7. ES/ INU/ TIL

8.CA/ LLAR/ LA

9. ES/ IM/ PO/ SI/ BLE

10. CA/ LLAR/ LA

11. LLO/ RA/ MO/ NO/ TO/ NA

12. CO/ MO/ LLO/ RAEL/ AGUA

13. CO/ MO/ LLO/ RAEL/ VIEN/ TO

14. SO/ BRE/ LA/ NE/ VA/DA

15. ES/ IM/ PO/ SI/ BLE

16. CA/ LLAR/ LA

17. LLO/ RA/ POR/ CO/ SAS

18. LE/ JA/ NAS

19. ARE/ NA/ DEL/ SUR/ CA/ LIEN/ TE
20. QUE/ PI/ DE/ CA/ ME/ LIAS/ BLAN/ CAS
21. LLO/ RA/ FLE/ CHA/ SIN/ BLAN/ CO
22. LA/ TAR/ DE/ SIN/ MA/ NA/ NA

23. YEL/ PRI/ MER/ PA/ JA/ RO/ MUER/ TO
24.S0/ BRE/ LA/ RA/ MA

25. jOH, / GUI/ TA/ RRA!

26. CO/ RA/ ZON/ MA/ LHE/ RI/ DO

27. POR/ CIN/ COES/ PA/ DAS

Tras la lectura, haremos un andlisis del poema considerando
primero los elementos formales, las imdgenes y la musicalidad que
evoca “La guitarra”. De pronto, el poema no tiene una estructura muy
rigida, pero, si prestamos atencién veremos que se adhiere a una rima
asonante en los versos pares 2, 4, 6, 8, 10, etc. La inica excepcidén a este
patrén, son los versos 24 y 25 cuando hay dos rimas, consecutivas.
Veamos unos ejemplos y, recordemos que la rima asonante es con las

vocales y no las consonantes de las Gltimas dos silabas de la palabra, son
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las mismas, entonces, tenemos: guitarra/ madrugada/ guitarra/
callar/ callar/ el agua/ nevada callar/ las/ lejanas/ blancas/ maiiana/
rama/ guitarras/ espadas.

En términos de la métrica no hay un patrén muy claro, pero Lorca
parece tratar de hacer que los versos tengan uniformidad entre pares
de dos versos, por ejemplo; “se rompen las copas/ de la madrugada”,
ambos versos tienen seis silabas y, también; “llora monétona /como
llora el agua/ como llora el viento/ sobre la nevada.” Estos también
tienen seis silabas, estos estan bien marcados comenzando con “llora el
agua”, combinando las silabas. Otra vez, repitamos lo que hicimos
arriba, quedaria asi: “llora el agua/ como llora/ el viento” y continua
“Arena del sur caliente/ que pide camelias blancas/ llora flecha/ sin
blanco/ la tarde sin mafiana”. También cémo “y el primer pdjaro
muerto” con ocho silabas.

Consideremos ahora las imagenes, la imagen predominante es la
de: “la guitarra que llora”

Que contiene el verso lirico "Yo", que dice: (si la guitarra llora, yo
lloro); de hecho, es bastante comuin describir “la guitarra” con
imdgenes, sin embargo, es como comparar: “la guitarra llora/ con el
agua/ y el viento”, es decir, comparar “la guitarra llora” con las
emociones humanas y el “viento”, comparar con la naturaleza.

Es una serie de imagenes conmovedoras, observamos también
cémo utiliza la tristeza de “la guitarra que llora", para luego dar una
imagen de soledad, algo que suele asociarse a la melancolia "flecha sin
blanco" y "La tarde sin mafiana."

Finalmente, debemos hablar de la musicalidad de un poema que se
manifiesta, en cémo los sonidos de las palabras imitan la guitarra en el

flamenco principalmente, en el uso de las /r/ y, también los sonidos /s/
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y /z/, pero, en Espafia seria /z/. La musica flamenca, en “la guitarra”,
se conoce por la manera en que se “rasga las cuerdas con fuerza para
evocar un sentimiento dramdtico.”

Ahora, si recitamos algunos versos pensando en esa “guitarra” y,
prestando atencién a los sonidos de la /r/ fuerte empieza el: “llanto de la
guitarra/ se rompen las copas/ en la madrugada”, se puede escuchar la
vibracién de las cuerdas cuando la lengua también vibra para producir
este sonido de la doble /r/. Ahora agreguemos el sonido de la /s/ y la
/zeta/, estas letras en combinacién con la /r/ ayudan a dar un tono mas
lleno y completo al reproducir el sonido del rasgueo de la guitarra.

Observamos los primeros 10 versos y la frecuencia de estas
sibilantes /s/ y /zeta/ “Empieza el llanto de la guitarra/ Se rompen las
copas/ de la madrugada.”: “Empieza el llanto de la guitarra/ es iniitil
callarla/ es imposible callarla”, esto contintia con palabras como:
cosas/ ajenas [/ sur / camelias / blancas...

Dicho esto, podemos apreciar como Lorca se sirve de los elementos
sonoros para lograr una consistencia en la rima y la métrica, para evocar
nuevas imagenes con metiforas comunes y para replicar y celebrar el
sonido de la guitarra flamenca, que es tan simbdlica de la regién

Andalucia.

5. POETICAS MUSICALES: EN EL AULA DE ESPANOL

Dentro de la Generacion del 27, Lorca es el ejemplo mas claro de
superacién de la “poesia pura” (tendencia inspirada en Juan Ramoén
Jiménez que buscaba eliminar todo lo accesorio que no fuera netamente
poesia). Su acercamiento al humano no supuso una menor exigencia en

lo estético ni pérdida de hondura trégica: pasa del “yo” al “nosotros”,
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haciéndose mds accesible que otros poetas de su época, e por ello, lo
hemos escogido como ejemplo de que es posible trabajar didacticamente
con este género literario en clase de espafiol.

De hecho, nuestro objetivo general es fomentar el uso didactico de
la poesfa en el aula de E/LE, destacando las habilidades de lectura y
comprensién auditiva y sus aspectos culturales, junto con su
versatilidad de aplicacién, puesto que, el poema es un género literario
marcado por la musicalidad, la subjetividad y la escritura en versos, que
pueden elaborarse en forma fija o libre, es decir, que siguen o no un
patrén y una métrica definida.

Nuestra propuesta didactica, por lo tanto, busca promover las
habilidades de comunicacién, interpretacién y comprensién del
fen6meno poético musical y también, el conocimiento de la poesia del
universo literario de Lorca.

Para la seleccién de este poema, tuvimos en cuenta el hecho de
traducir poéticamente los significados relacionados a las condiciones
especiales, para que este poema, pudiera ser musicalizado, puesto que
este es un poema que alude directamente a la espiritualidad y sentido
del misterio del poeta. Es decir, el lirismo de Lorca se expresa en su
trascendencia global, lograda en la inseparable armonia entre poesia y
musica. Lorca es un poeta de puro linaje 6rfico. Se inspir6 en el mundo
de la musica, mas precisamente en la musica popular, para titular
poemas como Canciones o poema del Cante Jondo, y no por otra razén.
Mientras leemos la letra de Lorca, escuchamos un tamborileo sincopado
de palmas secas, como rebotes de guitarra y percusion sin tablado, sobre
las voces roncas, elegiacas y gitanas de los moros. El poema es muy rico

en imagenes formando un mosaico, cuya dificultad lingiiistica es un



Ezilda Maciel da Silva; Lady Keila Lira Falcio de Azeredo ® 107

reto para los estudiantes de nivel inicial, por ello, ayudard a enseilar
habilidades lingiiisticas de una manera armoniosa y creativa.

Entendemos que este poema despertard un mayor interés en los
estudiantes, ayudando a crear una presentacion mdas elaborada y
artistica de la lengua espaiiola y su cultura.

Objetivos como: motivar a los estudiantes a través de la exposicién
del texto poético, que tiene un gran contenido artistico; promover la
capacidad de distinguir significados simbdlicos, sonoros y lingiiisticos;
ampliar la gama de vocabulario, utilizado en el texto; despertar el
interés por la poesia en espaifiol, ademéas de abrir nuevas fronteras del
conocimiento; dar a conocer un referente cultural, a través del autor y
sus obras, son algunos de los cuales intentaremos alcanzar.

Por ello, el nivel de aplicacién serd el A2 (basico) y tiene como
objetivo capacitar a los estudiantes para utilizar eficazmente el idioma
en situaciones comunes y mas especificas que requieren comprension,
produccién y procesamiento de textos orales a nivel inicial,

conceptuales y lingiiisticos, con un repertorio léxico y cultural.

5.1 METODOLOGIA: EXAMINANDO LA MUSICALIDAD DEL POEMA

La metodologia utilizada tendrd un enfoque comunicativo, con
énfasis en la musicalidad del poema, que deberd promover el encuentro
de los estudiantes con la obra poética de manera lidica, fomentando el
desarrollo de las habilidades orales, auditivas, visuales y escritas de los
estudiantes, animidndonos a descubrir nuevas formas de aprendizaje
que el texto poético posibilita, para el proceso de
ensefianza/aprendizaje en E/LE. Veamos las posibles divisiones

teméticas o secciones de contenido, para la actividad:
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Empieza el llanto

de la guitarra.

Se rompen las copas
de la madrugada.
Empiezaelllanto 5

de la guitarra.

Llora monétona 10
como llora el agua,
Como llora el viento
sobre la nevada.

Es imposible

callarla. 15

Arena del Sur caliente

que pide camelias blancas.
Llora flecha sin blanco, 20
la tarde sin manana,

y el primer pajaro muerto

sobre la rama.

Es inutil callarla. Llora por cosas iOh, guitarra!

Es imposible lejanas. Corazén malherido 25

callarla. por cinco espadas.

Primera fase - Lectura.
- Introduccion al tema del texto a través del sugerente sonido de la
guitarra.

(versos1a9)

Se retard a los estudiantes a leer, en voz alta, el poema presentado,
si es necesario repetirlo mejor (se deben repartir copias del poema,
entre los estudiantes), esta lectura se puede hacer de forma voluntaria
o aleatoria; se discutird la principal caracteristica de este texto. El
objetivo de esta actividad es hacerles percibir, de forma lddica, la
musicalidad de los versos con las repeticiones de vocales asonantes,
consonantes y fonemas.

Se animara a los alumnos a reflexionar sobre los efectos de estos
sonidos y repeticiones en la lectura del texto poético y, principalmente,
en su comprensién. El propdsito inicial de esta actividad es hacer que
los estudiantes observen y sientan este efecto musical desencadenado,

en el momento de la lectura.
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Segunda fase — Explorando la musicalidad del poema

- El sonido que aporta el poeta en las diversas sensaciones.

Los estudiantes deben registrar ripidamente, en el cuaderno,
puede ser en forma de dibujo, nube de palabras, frases, etc. Cémo
representaria el movimiento del sonido de la guitarra, lo que le viene a
la memoria (en forma libre); de tal forma que representan las diversas
sensaciones, sentimientos y emociones, que el poeta quiso transmitir.
Les serd pedido que creen un dibujo que represente el sonido de la
guitarra, basindose en su imaginacién o referencias que tengan.

Después de esta actividad, se discutirdn colectivamente, las
principales caracteristicas del sonido de una guitarra; se les
preguntard cudles fueron las primeras referencias que rescataron en el
momento de la actividad. Es probable que los estudiantes traigan
informacién como: jes un sonido delgado, alto, corto, largo, vibrante,
etc.? A partir de lo que aporten los alumnos, se les pedird que
reflexionen sobre el movimiento demostrado, centrandose en los detalles
del sonido, como la intensidad, la duracién y el tono.

También se enfatizard la musicalidad formada a partir de la
repeticion de los sonidos producidos por las vocales asonantes,
consonantes y fonemas que predominan a lo largo del poema. Se
preguntard a los alumnos si notaron alguna diferencia, y si sintieron la
repeticién de algtin elemento sonoro en el texto, en este caso, si hay rimas.

Una estrategia interesante para que comprendan mejor estas
caracteristicas es pedirles que comparen sus dibujos con los de sus
compafieros. La composicién del poema debe estar relacionada con la
actividad de dibujo, se animard a los estudiantes a observar si existe

alguna similitud entre las caracteristicas que enumeraron.
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El propésito de esta actividad, es hacer que los estudiantes
observen, visualicen y sientan el efecto de la existencia melddica y
rimada, a través de los versos del poema;

Se podrd comentar la estética del poema y se mostrard c6mo
representa el formato del poema, asi como el movimiento del verso

melédico y su rima.

Tercera fase — Auditiva
« Revelacion de una nueva forma de ver y/o sentir el poema, a través de

la musica.

Los alumnos deberan escuchar el poema musicalizado de Vicente
Felit (compositor, guitarrista y cantante cubano). Podemos encontrar
en YouTube en una hermosa versién*.

El objetivo de esta actividad es que los alumnos, a través de la
escucha, sean capaces de sentir y comprender la articulacién del poema

cantado.

Cuarta fase - Explorando la creatividad
- En este poema, el sonido de “la guitarra” trae diferentes sensaciones,

siempre dolorosas.

Hablard con los alumnos sobre el poema e intente averiguar de
ellos, qué queria transmitir el autor en relacién con los sentimientos.

Pregunteles qué pensaron del poema. ;Te gust4? ;Qué sensacion tenfan?

“ Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=G2MW7pFnqUU
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¢Qué te llam6 mads la atencién? A partir de esta discusion, organizar a

los estudiantes en grupos, cada equipo debe:

» Los estudiantes deben recitar el poema con diferentes entonaciones (inflexiones
de voz tales como: triste, feliz, indignado, intenso, suave, enojado, etc.)

» Propéngales qué grupos les gustaria “musicalizar” el poema de otra manera,
creando su propia versién.

» Otra propuesta, es que los alumnos reescriban una adaptacién del poema
(versos 18 al 26), ddndole una nueva versién o creando su propio poema, con
sus impresiones personales de sentimientos, emociones y sensaciones.

Nota: Preguntales qué piensan de las propuestas y es posible que se te ocurran

mas ideas. Cada grupo debe preparar una presentacion.

El propésito de estas actividades es que los estudiantes puedan
expresar sus impresiones personales sobre el poema, de manera que
también les permita expresar sus sentimientos, emociones y
sensaciones, que estin presentes a través de la musicalidad y las
imégenes presentadas en este contexto, poético musical.

Los alumnos también podran utilizar aplicaciones méviles con
dibujos, imagenes, sonidos y/o herramientas complementarias, como
las TIC. Seria muy interesante el uso de las TIC, por la visibilidad y

creatividad del trabajo.

5.2 EVALUACION

Los criterios de evaluacién de esta propuesta didactica se basardn
Gnicamente en la forma de aceptacién y participacién de los estudiantes
frente al material y el contexto didactico que se les presenta y las

actividades realizadas.
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El docente podrd medir el desempeiio e involucramiento de los
alumnos en el aula de E/LE, a través de un diagndstico inicial de
observacién de la participacién de los alumnos en la clase, asi como,
mediante el uso de cuestionarios que se puedan elaborar, para puntuar
a los estudiantes en cada una de las fases: tanto como muy bien logrado;
satisfactoria o no. Este cuestionario de evaluacién, debe ser para uso
personal del docente, pudiendo ser elaborado de acuerdo a las
necesidades especificas de su grupo de clase, en cada etapa.

Enlas actividades lddicas, también seria interesante que el docente
registrard en un cuaderno, la participacién de cada alumno y su
desemperfio personal, en los ejercicios realizados por los alumnos y los
resultados de las tareas asignadas, para una evaluacién mds detallada.
Asi, el docente analizard si los alumnos fueron capaces de ampliar su
repertorio lingiiistico, en las diversas estructuras que utilizaron.

Existen una variedad de métodos de evaluacién y autoevaluacidn,
que ayudan al docente a medir el involucramiento y desempefio de los
estudiantes, en relacién a la propuesta didactica, la eleccién de estos
métodos de evaluacién es muy importante, para garantizar mejoras en
las 4reas que integran el proceso de ensefianza y permite a los
estudiantes y docentes aprovechar al méiximo la aplicacién de las

propuestas impartidas en el aula de E/LE.

CONSIDERACIONES FINALES

Al analizar el uso de los textos literarios como herramienta para la
ensefianza de la L2, més especificamente, en la ensefianza y aprendizaje
de la lengua espafiola, nos percatamos que son fuentes de conocimiento

y brindan una visién estética, donde se puede jugar con el lenguaje, al
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mismo tiempo, en que puede haber una apreciacién de determinadas
circunstancias verbales, proporcionando un incremento significativo
en el conocimiento de la lengua y su vocabulario, asi como, de la cultura
que la rodea.

Desde esta perspectiva, dentro de la realidad de la enseflanza, es
posible pensar que el profesor de lengua espafiola puede utilizar
numerosos recursos didicticos con estos textos literarios. Para ser
utilizado como apoyo en el aula, de forma dindmica y atractiva para los
alumnos. Podemos reflexionar, entonces, sobre la importancia de todas
estas expresiones artisticas, que los textos poéticos pueden brindar.
Utilizando el género lirico, podemos explorar una musicalidad poética.

Octavio Paz (1982), “Los poemas de palabras o de colores o de
sonidos, no estin desprovistos de sentido”. Recordamos, en este
discurso del autor, que si bien el poema parte de la palabra, estas pueden
tener diferentes significados, y su lenguaje tiene una intencionalidad de
multiples sentidos y significados.

Estos sentidos y significados, que ficilmente se perciben y se
encuentran en los poemas de Federico Garcia Lorca, las intenciones,
interpretaciones y poder evocador de la poética musical, estin
presentes en cada palabra, color y sonido, revelados y transformados
con naturalidad, por este genial poeta. Sobre todo, muchos de sus
poemas fueron musicalizados, como los libros “Canciones y Romancero
Gitano”, como ya indican sus nombres. La musicalidad tradicional de
sus obras, combinada con su profundo e intenso lirismo, la convierten
en una fuente de sugerencias para el uso didactico en el aula de E/LE.

Si bien, lo presentado en este articulo, es solo una parte de lo que
se puede hacer, cuando alineamos el uso de la poesia, la misica y las

multiples formas de uso didéctico, el texto poético. Asi, esperamos
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contribuir al enriquecimiento del debate pedagégico en torno al uso de

formas innovadoras de enseflar y aprender en L2.

REFERENCIAS

ALBALADEJO, GARCIA. M. D. Cémo llevar la literatura al aula de ELE: de la teoria ala
practica. Marco ELE: Revista de didéctica, N°. 5, 2007.

CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Tradu¢io de Diogo Mainardi. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 1990.

COMPAGNON, Antoine. jLiteratura para qué? Tradug¢io de Laura Taddei Brandini. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2009. 57 p.

LORCA, Federico Garcia. Poema del Cante Jondo. ED. 1997.

MENDOZA FILLOLA, A. La utilizacién de materiales literarios en la ensefianza de
lenguas extranjeras. In: GUILLEN, C. Lenguas para abrir camino. Madrid:
Ministerio de Educacién, Ciencia Y Deporte. Aulas de verano. Instituto Superior de

Formacién del Profesorado. 2002, p.113-166.

. Materiales literarios en el aprendizaje de lengua

extranjera. In: Cuadernos de Educaci6n 55. Barcelona: ICE HORSORI Editorial, S.L.,
2007.

PASTOR, Marta Sanz. Didactica de la literatura: el contexto en el texto y el texto en el

contexto. Universidad Antonio de Nebrija. del Instituto Cervantes de Munich. 2005.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Trad. de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

ZUMTHOR, Paul. Introdugdo a poesia oral. Trad. de Jerusa Pires Ferreira. Sdo Paulo:
HUCITEC, 1997.

. Escritura e nomadismo. Trad. de Jerusa Pires Ferreira e Sdnia
Queiroz. Cotia: Atelié Editorial, 2005.




6

LITERATURA E METODOLOGIAS ATIVAS NO GOOGLE
SALA DE AULA:INVERTENDO AS AULAS COM
FERRAMENTAS PARA POTENCIALIZAR O ENSINOEA
APRENDIZAGEM DE ESPANHOL COMO LINGUA
ESTRANGEIRA - ELE

Fernando Souza

INTRODUGCAO

O presente artigo trata do uso do texto literdrio nas aulas de
espanhol como Lingua Estrangeira (ELE, de agora em diante), associado
ao uso de ferramentas tecnoldgicas e metodologias ativas, como
potencializador das habilidades linguisticas dos alunos e ponte para a
cultura impregnada no texto literario. Como referencial tedrico do uso
do texto literdrio, utilizaremos alguns trabalhos de Mendoza Fillola
(2002), Begofia Sdez (2013), Dolores Albadejo (2007), Antonio Candido
(2011), entre outros, para oferecer um breve resumo retrospectivo da
presencga e uso da literatura no ensino de ELE, bem como expor os
motivos pelos quais defendemos a utilizacdo de textos literdrios nas
aulas de ELE. Para referenciar o uso das metodologias ativas,
utilizaremos os trabalhos de Lilian Bacich (2015) e José Mordan (2015), que
defendem o uso de ferramentas e metodologias que favorecam a
participagdo e a autonomia dos alunos. Na parte final deste artigo
apresentamos um exemplo pratico do uso do texto literdrio dentro da
metodologia da sala de aula invertida, onde o aluno acessa

antecipadamente alguns conteidos para, posteriormente, executar as
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tarefas orientadas pelo professor. Serd apresentada uma atividade a

partir de alguns fragmentos literarios.

1. 0 QUE E LITERATURA?

Segundo a Real Academia Espanhola (2021), a literatura é:

1. Arte da expressdo verbal.

2. Conjunto das produgdes literdrias de uma nagdo, de uma época ou de um
género.

3. Conjunto das obras que versam sobre uma determinada matéria.

4. Conjunto de conhecimentos sobre literatura.

5. Tratado em que se expdem conhecimentos sobre literatura.

Em um sentido mais restrito (j4 que as primeiras obras literarias
foram compostas para serem cantadas e/ou recitadas), é a escrita que
tem mérito artistico e que privilegia a literariedade, em oposicio a
linguagem comum, de menor intencdo estética e mais pratica. O termo
literatura designa também o conjunto de producgdes literarias de uma
lingua, de uma nacgio, de uma época, ou mesmo de um género, € 0
conjunto de obras de que tratam de uma arte ou ciéncia. O conceito de
literatura mudou ao longo do tempo porque é parcialmente subjetivo;
em seu sentido genérico, é o conjunto de qualquer produgio escrita ou
oral de uma nagdo, época ou género e, em seu sentido restritivo, é
considerado de valor estético ou intelectual. Siez (2013) argumenta que
a Literatura é “variedad de la lengua literal” que tem a vontade de

permanéncia, ao contrario de uma linguagem nio duradoura.
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1.1 O TEXTO LITERARIO NA AULA DE ELE

A literatura tem sido usada ao longo da histéria em diferentes
correntes metodoldgicas e educacionais nas aulas de Espanhol como
Lingua Estrangeira (ELE). Inicialmente, os chamados métodos cldssicos
faziam uso apenas dos autores mais relevantes como Cervantes, Lorca,
Cortédzar, Quevedo, Gabriel Garcia Marquez etc. Esses textos serviam de
modelo de linguagem e cultura. A aprendizagem era baseada na
tradugio, memorizag¢io ou imita¢io do modelo apresentado. Ao estudar
exclusivamente autores classicos, as possibilidades do aluno em sua
aprendizagem da literatura e da cultura da lingua-alvo ficavam mais
limitadas. Albadejo (2007) afirma que “nos anos 1950 o modelo
gramatical predominante fazia um uso extensivo da literatura, até se
tornar o centro de sua proposta de ensino, baseada na traducio,
memorizagio de regras e imita¢cdes de amostras 'elevadas' da lingua.”.
Fillola (2002), de forma semelhante, menciona que os textos literarios
foram o centro de uma metodologia focada na traducio e no estudo das
estruturas gramaticais, que este método nio foi muito motivador e nio
correspondeu aos interesses ou expectativas dos alunos, e acrescenta
que é possivelmente por estes motivos que houve uma certa reagdo de
rejeicdo dessa orientagdo. O texto literdrio era associado a um tipo de
linguagem complexa, muito distante da linguagem usada nas interagdes
cotidianas. Em contrapartida, continua Mendoza Fillola (2002),
podemos considerar o discurso literdrio como um continuum que vai do
discurso cotidiano ao literdrio sem a necessidade de uma pausa, uma
vez que ambos se baseiam no mesmo material e nos mesmos principios
que regem a linguagem. Ao que poderfamos acrescentar que o discurso

literario abriga todas as possibilidades de discurso.
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Nos anos 1960 desenvolveu-se um novo tipo de abordagem
denominada estrutural, que valorizava a linguagem oral e o estudo das
estruturas gramaticais, assim, a linguagem literaria foi sendo tirada da
sala de aula. Nesse periodo a literatura era utilizada somente como
complemento cultural e sempre em niveis intermedidrios ou mais
avancados. Os argumentos mais comumente citados para a rejei¢do ao
texto literdrio eram a artificialidade e o distanciamento da linguagem
de uso, o que provoca uma certa atitude negativa em relagio as
produgdes literarias na sala de aula, por serem considerados pouco
comunicativos, o que, para alguns professores, provoca abordagens
muito tradicionais.

Com a chegada dos anos 1980 veio uma rejeicdo total a tudo o que
nio "tivesse uma finalidade pratica", dessa forma, a linguagem literaria
era vista como algo distante das expressdes utilizadas na comunicacgio
do dia a dia. Durante a década de 1990, o uso da literatura nas aulas de
ELE foi reavaliado para fins didaticos. No entanto, os manuais
publicados nestes anos relegavam a literatura a um apéndice
independente ao final de cada unidade didatica e, em alguns casos, no

final do manual.

1.2 0 POTENCIAL DO TEXTO LITERARIO NAS AULAS DE ELE

Os textos literdrios nio sio apenas uteis no desenvolvimento de
habilidades de leitura, mas podem ser usados para trabalho oral ou
escrito e motivar os alunos a serem mais criativos e aventureiros, a
medida que comecam a apreciar a riqueza e a variedade da linguagem
que estio usando. A literatura reflete em grande parte a cultura

representada, a forma tinica que cada autor vé e interpreta o mundo que
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o cerca. Assim, quando trabalhamos com a literatura estamos entrando
no universo do autor e de sua cultura. Para Siez (2013) “la literatura no
sélo ofrece grandes posibilidades diddcticas, sino que tiene la ventaja de
acercar de forma simultdnea la lengua y la cultura del pais”. Segundo
Mendoza Fillola (2002, p. 142), “O texto literdrio apresenta dados de valor
cultural, pragmadtico e sociolinguistico”. Os contetdos literdrios e
linguisticos estdo interligados, e isso torna a atividade didatica com o
texto literdrio muito benéfica e enriquecedora para os estudantes de
ELE.

A literatura tem o poder de envolver o aluno na cultura do pais e
da lingua que esta estudando, feito que, segundo Mendoza Fillola (2002,
p. 142), “contribui com o desenvolvimento intercultural do aluno e
melhora sua competéncia comunicativa”. Além das indmeras
possibilidades didaticas do texto literdrio nas aulas de ELE, o professor
pode tornar essa atividade ainda mais atrativa aos alunos, usando as
ferramentas tecnoldgicas como aliada para aproximar o texto literdrio

da realidade do aluno.

1.3 A ESCOLHA DO TEXTO LITERARIO PARA AULA DE ELE

Acreditamos que um texto literdrio escolhido de forma planejada,
considerando as varidveis que podem interferir no desempenho dos
alunos, como as diferencgas culturais, o vocabulirio, a faixa etdria, o
nivel de compreensio, produgio e interagio oral e escrita dos alunos e
os objetivos planejados para a atividade, podem favorecer e possibilitar
o aprendizado ativo da lingua, principalmente se trabalhado de forma

criativa.
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[...] Ler material desinteressante ou cheio de palavras desconhecidas s6 vai
produzir frustragdo e falta de vontade de querer continuar lendo. Portanto,
é importante encontrar material que se queira ler - que seja relevante para
o propo6sito da leitura - e isso nio é muito dificil. Talvez exija o uso de
material simplificado, assim como de textos auténticos que tenham sido
modificados para facilitar a leitura por ndo nativos com um vocabulirio

limitado." (FILLOLA, 2002 apud COHEN, A. D. 1990, tradugo nossa).

Uma das vantagens que a literatura nos oferece é a grande
variedade de géneros com os quais podemos trabalhar: poesia, romance,
teatro, contos etc. Todos os géneros literdrios tém um lugar na sala de
aula de ELE, pois possuem caracteristicas especificas que podemos
selecionar e adaptar perfeitamente aos objetivos propostos. Portanto, o
professor de espanhol tem uma gama muito ampla de textos para
selecionar o que melhor atenda as suas necessidades.

Ao fazer uma sele¢do adequada de textos literadrios, é importante
considerar o nivel dos aprendizes. Quaisquer que sejam os critérios
adotados, os textos nio devem ultrapassar a linha de competéncia dos
alunos, tanto no conteido quanto no conhecimento linguistico, ou seja,
o grau de conhecimento dos alunos de espanhol e sua cultura. Albadalejo
(2007, p. 39, tradugio nossa) mostra que “o leque de possibilidades de
escolha de um texto apropriado ao nivel dos alunos é tao abundante que
dificilmente o professor se encontrara na situagdo de nio encontrar um
texto com um vocabuldrio apropriado para a aula dele”.

O critério de selecio deve variar nio apenas por conta das
necessidades dos alunos, mas também pelos objetivos que se queira
alcancar. Assim os fragmentos utilizados nessa proposta, em especial o
conto e a poesia, por sua brevidade e caracteristicas, sio perfeitos para

trabalhar a imaginacio e a criatividade do aluno, além de favorecer o
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trabalho colaborativo, tornando a aula mais dinimica. O conto e a poesia
usados na aula de ELE podem ser considerados elementos a mais para o
éxito da aprendizagem, juntamente com outros como o video, o dudio, a
musica etc. Esses elementos, utilizados no ensino de ELE isoladamente
ou de forma combinada, podem potencializar no aluno as destrezas de
ler, escrever, falar e escutar. Por isso é importante estar atento para
selecionar temas que despertem o interesse na faixa etiria dos alunos,
ao contexto da sala de aula, observando as experiéncias de leitura e o
conhecimento prévio para, desta forma, oferecer discussdes mais

complexas e que possibilitem um trabalho mais aprofundado.

2. AS FERRAMENTAS TECNOLOGICAS E AS METODOLOGIAS ATIVAS NA
AULA DEELE

A Internet tornou-se uma ferramenta inestimavel e uma fonte
inesgotavel de ideias para a cria¢io de novos materiais didaticos. Nela é
possivel encontrar amostras de praticamente todos os géneros de texto.
Da mesma forma, vocé pode selecionar materiais para as mais diversas
finalidades. Com a quantidade e diversidade de tecnologias que podem
ser usadas com finalidades didaticas, tornou-se imprescindivel que o
professor tenha uma base de conhecimentos tecnolégicos e pedagégicos
que permita que ele avalie os impactos de uma determinada ferramenta
tecnolédgica no ato de ensinar e de aprender. Ele precisa pesar os proés e
os contras e selecionar o que melhor responde aos questionamentos
propostos na avaliacio desses recursos. Dessa forma, como afirma
Moran (2007), “o curriculo precisa estar ligado a vida, ao cotidiano, fazer
sentido, ter significado, ser contextualizado”. As atividades devem
incentivar autonomia e o trabalho em equipe. Para os autores Bacich,

Neto e Trevisani (2015), “criancas e jovens estio cada vez mais
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conectados as tecnologias digitais,” ela entende que "A integragio das
tecnologias digitais na educagio precisa ser feita de modo criativo e
critico, buscando desenvolver a autonomia e a reflexio dos seus
envolvidos, para que eles nio sejam apenas receptores de

informacdes|...] (BACICH, NETO; TREVISANI, 2015).

2.2 A SALA DE AULA INVERTIDA E O GOOGLE SALA DE AULA

Dentre os modelos hibridos de educagio, a sala de aula invertida é
uma das mais conhecidas e utilizadas. A sala de aula invertida recebe
este nome por inverter a légica das etapas que normalmente ocorrem
em uma sala de aula presencial no modelo tradicional. Dessa forma, os
alunos terdo acesso antecipado ao conteido, dentro do ambiente virtual
do Google Sala de Aula, e se encontrardo de forma presencial ou em
aulas sincronas para realizarem préticas e projetos orientados pelo
professor sobre os temas ji estudados. Falando sobre a sala de aula
invertida, Moran observa que “um dos modelos mais interessantes de
ensinar hoje é o de concentrar no ambiente virtual o que é informacio
béasica e deixar para a sala de aula as atividades mais criativas e
supervisionadas” (MORAN, 2015).

Essa metodologia parece uma das melhores alternativas para
quando os alunos estio desmotivados com as atividades realizadas nas
aulas tradicionais, na qual o tempo da aula é tomado, quase que
totalmente, para passar o conteido, deixando pouco tempo para as
atividades criativas por parte dos alunos. O tempo para as atividades
criativas talvez seja o maior ganho nesse tipo de metodologia. Esse
tempo pode ser utilizado em atividades praticas mais interessantes, do

tipo em que se aprende fazendo, com o uso de jogos e desafios, entre
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outras atividades que se encaixem com os objetivos de aprendizagem.
Para Bacich, a sala de aula invertida pode ser aprimorada a partir de
préticas que se envolvam “[...] a descoberta, a experimentagio, como
proposta inicial para os alunos, ou seja, oferecer possibilidades de
interagio com o fendmeno antes do estudo da teoria” (MORAN; BACICH,
2015).

Nesse contexto, o Google Sala de Aula (Figura 1), plataforma de
ensino e aprendizagem oferecida pelo Google, é uma ferramenta
versatil, segura e facil de usar que permite ao professor organizar as
turmas, direcionar os trabalhos, medir e enriquecer a experiéncia de
aprendizagem com a possibilidade do uso combinado de diversas
ferramentas disponiveis na web e dentro da prépria plataforma. O
professor pode acompanhar o desenvolvimento das atividades e, se
necessario, fazer comentdrios no mural da turma ou de forma
individual antes de atribuir notas nas produgdes realizadas. Além disso,
os alunos recebem uma mensagem no e-mail cadastrado, sempre que
uma nova atividade é inserida. Essas caracteristicas fazem com que essa
plataforma seja perfeita para a realizagdo das atividades da sala de aula

invertida.
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Figura 1 - Tela inicial do Google Sala de Aula logado na conta do autor

= Google Sala de Aula +  u @

B Pendentes & Paracorrigic (3 Agenda

Tecnolinguas 2021.2 LINGUA ESPANHOLA

MARCOS EDUARDO COELHO B.c, - g
«

&

Data de entrega: terca-feira
Questionario de Avaliagdo do C.

Espanhol - 1° ano i TUTORIA UFPA e ELEMENTAL

Unidade 8 - Atividade de leitura

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

3. INFORMAGAO E PLANEJAMENTO: AJUSTANDO A PROPOSTA AO NIVEL
DO PUBLICO-ALVO

Neste artigo, tentamos fazer uma abordagem para uma série de
estratégias praticas para um tratamento criativo e ativo do texto
literdrio na aula de ELE. O trabalho proposto foi planejado de modo que
possa ser desenvolvido continuamente no ambiente virtual e em aulas,
que podem ser presenciais ou através de video chamadas. Por isso, no
adotamos um método fixo, ou uma proposta com uma sequéncia padrio
a ser seguida.

Percebemos, a partir dos estudos tedricos ja mencionados, a
necessidade de aproximar o texto literario (geralmente desconhecido do
aluno) de seu universo, por meio de algo em comum entre eles. Os
limites impostos pela extensio deste trabalho nos levaram a usar
exemplos um tnico autor, Mario Benedetti (1989). Procuramos
equilibrar a énfase entre as competéncias linguisticas e valorizar o

desempenho comunicativo, possibilitando que o aluno seja capaz de agir
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adequadamente em diferentes situacdes de comunicag¢do, ao mesmo
tempo em que pode descobrir grandes autores da lingua espanhola.

O conto, por sua brevidade ou extensio limitada, é geralmente o
género mais provavel de ser usado na aula de ELE. Essas amostras de
textos literdrios sdo capazes de abrir um leque de experiéncias para
quem 1& (e escreve). Entendendo como "textos literdrios" ou "materiais
literdrios", ou ainda, fragmentos de obras literdrias podem ser usados
nas aulas de espanhol com uma finalidade didatica para o alcance dos
objetivos previamente estabelecidos, temos que estar cientes de que
nem todos os textos sdo vilidos. Mesmo delimitando os géneros
literdrios que vamos utilizar, precisamos escolher corretamente essas
“amostras” que serdo utilizadas. Os textos devem ser acessiveis. Com
isso queremos dizer que a dificuldade linguistica do poema ou conto
escolhidos n3o deve estar muito acima do nivel de competéncia de

leitura dos alunos.

4. PROPOSTA DIDATICA

As atividades propostas envolvem as competéncias da oralidade,
leitura e escrita de forma global, em uma relagio de interdependéncia,
tornando o trabalho com textos significativo, rico e dindmico. Essas
propostas nio podem ser consideradas receitas prontas, mas o
resultado da andlise das informacgdes obtidas na etapa de planejamento
e da experiéncia do professor em sala de aula, levando em conta as
experiéncias que tiveram bons resultados, mas com a possibilidade de
fazer os ajustes que forem necessarios. O objetivo principal da atividade
é desenvolver a capacidade de compreensio e expressio dos alunos, ou

seja, eles devem ser capazes de compreender e produzir mensagens
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orais e escritas com propriedade, autonomia e criatividade, utilizando-
as para comunicar e organizar as suas ideias. Esperamos também que o
aluno consiga compreender os textos orais apresentados, ler os textos
selecionados com prontncia e entonag¢do adequadas, interpretar e
responder corretamente as questdes relacionadas aos textos.

O trabalho proposto foi planejado de modo que possa ser
desenvolvido continuamente no ambiente virtual e em aulas que podem
ser presenciais ou na forma de video conferéncia, por isso, nio
adotamos um método fixo, ou uma proposta com uma sequéncia padrio
a ser seguida. Percebemos, a partir dos estudos tedricos ja mencionados,
a necessidade de aproximar o texto literdrio (geralmente desconhecido
do aluno) de seu universo, por meio de algo em comum entre eles. Para
isso recomendamos dividir as atividades em etapas de preparacio,

execugio e avaliagio (Figura 2).

Figura 2 - Divisdo das etapas no Google Sala de Aula proposta pelo autor
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Fonte: elaborado pelo autor (2021)
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4.1 ATIVIDADE DE PRE-LEITURA

Nesta etapa os alunos sdo divididos em grupos de 3 a 5 membros,
para pesquisar a Biografia de Mario Benedetti na Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes. Depois disso, sdo orientados a compartilhar os

resultados com a turma e seguir as seguintes etapas:

e Acessar os contetidos da Sala de Aula Invertida criada para a atividade no
ambiente virtual.
e Pesquisar o significado de uma lista de palavras que vio aparecer no texto

completo, utilizando o aplicativo Reverso Context (Figura 3).

Figura 3 - Pesquisa da palavra “escueta” feita pelo autor no site Reverso Context

© ReversoContext Traducio  Corretor  Sinénimes  Conjugacio  Mais v

|escueta | Espanho +~ % Portugués - m

Sugestdes: escueto P ® & viao

escueta - portugués-espanhol > espanhol-portugués

Traducao de "escueta” em portugués v

Adjetivo

concisa | | poucas palawas

ctrina escueta que nos hace temblar frente a 'E uma doutrina concisa que nos faz tremer frente a
realidade,

ina escueta que nos

nblar frente a E uma doutrina concisa que nos faz tremer frente a

no nos permite atrev

revelar a las realidad NoS permite atrever-nos a revelar as

almas a realidade.

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

4.2 ATIVIDADE DE LEITURA

Nesta etapa os alunos sdo apresentados aos personagens Raimundo
e Leo, do conto El hombre que aprendi6 a ladrar, de Mario Benedetti (1989).

Depois disso, sdo orientados a seguir as seguintes etapas:
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e Acessar o arquivo didlogo entre Raimundo e Leo, do conto de Mario
Benedetti. Depois de assistir o didlogo, os alunos sdo incentivados a
falar sobre a situagio mostrada. Cada grupo deve responder dez

questdes relacionadas a essa atividade (Figura 4).

Figura 4- Atividade criada pelo autor, com a ferramenta Scracht

Missdo 01 - Didloge entre Raimundo e Leo Jitima ed

Sem data de entrega

Clique na bandeira verde para iniciar o didlogo entre Raimundo e Leo, do
conto El hombre que aprendic a ladrar, de Mario Benedetti. O O

Entregue Trabalhos atribui

Link
https://scratch.mit.edu/proje

Ver atividade

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

® Quvir o 4udio do conto, El hombre que aprendié a ladrar, de Mario
Benedetti e em seguida realizar a atividade de preencher as lacunas com

as palavras destacadas, que foram pesquisadas na atividade de pré-

leitura (Figura 5).

Figura 5 -Atividade criada pelo autor, com as ferramentas Audacity e Wordwall

Missdo 03 - Escucha y escribe

Sem data de entrega

3. Aqui tienes el cuento. Escucha y complétalo cen el voeabulario que acabas u
de trabajar.

B Enviar Respuestas 9 E3
Ver atividade El hombre que aprendié a ladrar - Mario
Benedetti e

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

e Realizar a tarefa de interpretacdo do texto, respondendo as questdes

propostas.
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4.3 ATIVIDADE DE POS-LEITURA

Os alunos devem realizar um exercicio gramatical e de
compreensio do texto e, na aula sincrona, a leitura compartilhada de
fragmentos de textos do autor. Esses fragmentos vdo estar no material
de leitura complementar, selecionado previamente pelo professor e
compartilhado com os alunos nesta etapa da atividade. Como tltima
tarefa, os alunos devem acessar a atividade denominada Missdo Final

(Figura 6). Nela, vio assistir a um video do Youtube chamado Expresiones

en espafiol con animales.

Figura 6 - Atividade denominada Missdo Final, na feramente Audacity

Miss&o Final -

Fernando do Espirito Santo Moura Souza + 18 de ago. Editado as 15:51

100 pontos

Cada aluno deve gravar a leitura de uma expressdo coloquial com animais em espanho!

I
Wl sems om popoied . ~
A - Expresiones en espafol con ..
Gagoo Video do YouTube 4 minutos
I

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Depois de assistir o video, e seguindo o modelo apresentado,

devem:

- Pesquisar e escolher outra frase com animais;

- Gravar em video (ou apenas em 4udio) a frase, o significado e um exemplo
de uso desta;

- Compartilhar a gravagdo com os demais alunos;

- Escolher entre os trabalhos os trés que mais gostou.
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4.5 RESULTADOS ESPERADOS

Com as atividades apresentadas neste projeto, espera-se que os
alunos ampliem sua nog¢io de leitura para além da mera decodificacio,
buscando os efeitos de sentidos dos textos, observando a linguagem que
os escritores usam e a intencionalidade existente nos textos, para que
possam desfrutar o miximo da leitura. Espera-se também que o
formato gamificado desta proposta, aproxime o aluno e sua realidade da
literatura e crie um maior engajamento dos alunos na realizacio das

tarefas.

CONSIDERAGOES FINAIS

A variedade de ferramentas e abordagens que apresentamos nio
sdo mais do que "propostas" de como trabalhar o texto literdrio de
forma lddica e criativa. N3o existe uma receita tinica. Nem mesmo os
textos escolhidos podem ser considerados intocaveis. Cada professor
deve avaliar quais textos e atividades sdo os mais indicados e quais
ferramentas despertam o interesse de seus alunos. Isso tudo com base
nas informagdes que possui, nas limitacdes, interesses e nivel de seus
alunos, sem esquecer os objetivos didatico-pedagégicos e as suas

préprias necessidades e objetivos como professor.
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ESTRATEGIAS DIDATICAS, PRATICAS E IMAGINAGAO:
TRABALHANDO COM O TEXTO LITERARIO NAS AULAS
DE ESPANHOL

Karla Karolina Azevedo

INTRODUCAO

Segundo Gonzaléz (2011), um texto literdrio (TL) é o que
comumente se conhece como literatura, ou seja, sio manifesta¢des
escritas ou codificadas que tem uma linguagem com finalidade artistica
e géneros diferentes como: poema, prosa, teatro, ensaio, entre outros.
Com base nessa definicdo de texto literario, definimos o objetivo deste
trabalho.

Objetivamos com esse trabalho demonstrar as diferentes formas
que um TL pode ser tratado didaticamente. Por isso, este trabalho visa
explorar o desenvolvimento das competéncias literdria, leitora e
cultural e as possibilidades de uso de TL em aprendizagem,
principalmente de Espanhol como Lingua Estrangeira (ELE), auxiliada
por outros dois géneros, como can¢io e filme. Por conseguinte,
percebemos durante o processo de leitura dos textos de Gonzdles (2011)
e Santos (2015), que hd muito tempo o TL foi excluido do ensino de
lingua estrangeira, mesmo nos livros didaticos, tornando nossos
propoésitos pertinentes para o ensino e aprendizagem de ELE por meio
de TL.

Como um dos aportes tedricos, usaremos como norte, as reflexdes

de Gonzalez (2011, p.16), que diz: “a través de la clase de idiomas,
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nosotros formamos una idea del pais”. De fato, hd um conhecimento
maior sobre um lugar e sua cultura quando se estuda sua lingua. E
importante salientar, também, que a maioria dos aprendizes de linguas
estrangeiras aprendem uma segunda lingua em seu prdprio pais de
origem. Nesse sentido, é imprescindivel que haja a compreensio de que
aprender uma lingua estrangeira é fazer uma imersio nos costumes, na
cultura e nas especificidades sécio-histéricos dessa lingua, é conhecer
e reconhecer os tracos distintivos que hd entre a lingua meta e materna.
Nesse contexto, introduzimos o TL como ferramenta de conhecimento
da lingua, do costume e da prépria literatura de outro pafs.

Em corroboragio com Gonzalez (2011) e seu pensamento sobre as
aulas de idiomas, Santos (2015) faz o processo de desmistifica¢io do
género literario (GL) no ensino de ELE, iniciando pela questdo de que o
TL é essencial para ensinar cultura. Para tanto, a autora afirma que para
este feito qualquer texto serviria, pois sdo escritos em um contexto
sociocultural. Contudo, isso nio significa dizer que os professores nio
possam se apropriar dos diversos textos literarios para ensinar cultura.
0 que a autora critica é o uso do TL com esse Unico objetivo, sem
proporcionar aos aprendentes um contato mais proficuo com a riqueza
que hd no TL a ser explorada pelos alunos.

A segunda questdo, como aporta Santos (2015), é que, para alguns
professores, o TL tem uma linguagem complexa, logo, de dificil
compreensio. Esse argumento de alguns professores, citado por Santos
(2015), é desconstruido por Mendoza Fillola (2014 apud SANTOS, 2015),
que enfatiza que o TL usa linguagem cotidiana igual a outros géneros.
Portanto, é uma justificativa infundada. E, por tltimo, é o professor nio
considerar o texto literario auténtico, fazendo com que se acredite que

nio é um produto de comunicag¢io. Devemos, entdo, procurar solucoes
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para a didatizacdo deste género. Tais solucdes estdo elencadas em
Santos (2015) e, a partir das propostas dessa autora, foram elaboradas
duas aulas, descritas mais a frente.

Com base nas informag¢des de Mendonza Fillola (2014 apud
SANTOS, 2015), nas quais a solugio para o trabalho com o TL é saber
escolher e adequé-lo, fomos direcionados a escolher um poema e um
conto. Dessa forma, o poema escolhido foi “Paisaje”, de 1957, da
equatoriana Ileana Espinel, e o conto “Paso del Norte”, de 1953, do
mexicano Juan Rulfo. Como parte do processo de conhecimento e
aprendizagem, unimos a cada um dos TL um género diferente. Para o
poema, escolhemos o filme “Como eu era antes de vocé” e, para o conto,
a cancio “Ice el hielo”. Nossas motivac¢des para a escolha serdo descritas
na segdo 2 deste trabalho.

Em consonincia com a escolha e a adequacdo do TL, estdo as
competéncias e seu desenvolvimento. Para a elaboracio das classes,
pautamo-nos, somente, em trés competéncias. Conforme Gonzdilez

(2011), as competéncias s3o:

2. Desarrollo de la competencia lectora.

Resulta evidente que para trabajar con un texto literario escrito
necesitamos activar destrezas de comprensién lectora. Como expone
Sonsoles Fernandez (1991) leer en una lengua que estamos aprendiendo no
es una tarea tan dificil.

3. Desarrollo de la competencia literaria.

El concepto de competencia literaria (literarische Kompetenz) fue
formulado por el lingiiista alemdn Manfred Bierwisch (1965). De modo muy
general, puede de!nirse como la adquisicién de hédbitos de lectura, con el
consecuente desarrollo de la capacidad para disfrutar y comprender de
diversos textos literarios, unido al conocimiento de algunas obras literarias

y autores representativos.
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4. Desarrollo de la competencia cultural.

La actividad de lectura implica la activacién de conocimientos previos no
sololingiiisticos sino también culturales. Efectivamente, en el trabajo con
textos literarios se hara efectiva la tesis que sostiene que “la comprensiéon
de un texto por el lector estd condicionada por lo que previamente conoce
y por lo actualizado de ese conocimiento durante el proceso de lectura”

(GONZALEZ, 2011, p. 20-30)

As competéncias descritas acima s3o habilidades que podem ser
despertadas a partir do TL, assim como em outros géneros. Todavia, por
tratar-se de contexto literario, as competéncias correlacionam-se ao
estilo do texto. O que nos faz observar que o trabalho com TL em classes
de ELE deve ser esquematizado de forma que o aluno possa desenvolver
as competéncias pretendidas e o texto ndo seja usado como pretexto
para o ensino de gramdtica ou de cultura. Desta maneira, o TL deve ser
analisado em sua pluralidade, e apds se trabalhard outros aspectos
como: leitura e cultura.

Os textos escolhidos fardo parte de um processo de aprendizagem
de ELE com base nas competéncias leitora, literaria e cultural, pois com
base em Santos (2015), o contato tem que ser organizado, a fim de que o
TL nio seja subutilizado. Por isso, neste primeiro momento
trabalharemos apenas essas trés competéncias. A seguir, apresentamos
a proposta didética e os textos que fardo parte do processo de ensino e

aprendizagem do espanhol.

1. APRESENTACAO DA PROPOSTA

A modo de exemplo, trazemos uma proposta didatica, pensada para
o Nivel C1, em que os alunos sejam maiores de 18 anos, por ser um

publico que ji tem uma proximidade com a lingua, assim o
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desenvolvimento das competéncias leitora, cultural, literiria serio
mais bem trabalhadas. Os textos sio contemporineos, no entanto,
fazem parte do século passado e tém profundas relagdes com o contexto
cultural e contexto literdrio de seus respectivos paises, Equador e
México. Por essas razdes, as obras foram escolhidas para a didatizagio
do TL em uma classe de ensino de Espanhol como Lingua Estrangeira
(ELE). As produgdes sdo de facil compreensdo, o que nos auxilia a
alcancar o objetivo de trabalhar a didatizagdo do TL.

Os textos: Paisaje e Paso del Norte, foram escolhidos, ainda, por
terem uma linguagem mais contemporanea, caracteristica fundamental
para a internalizacdo da competéncia leitora. Ademais, sdo obras que
apresentam diferentes aspectos literdrios como eu lirico, contexto
histérico e estilo de escrita, alguns atributos pertinentes a competéncia
literdria. Une-se as duas motiva¢des anteriores a expressio cultural
equatoriana, com seu contexto histérico e a literatura mexicana em
seus aspectos sociais, o que, claramente, serd alicerce para a construgio
da competéncia cultural.

Além dessas obras, escolhemos a cangdo “Ice el hielo” e o filme
“Como eu era antes de vocé”. A cangido serd o contraponto do texto de
Juan Rulfo, “Paso del Norte”, porque apresenta a explosio itinerante e
migratdria de um povo que estd em miséria e vé a salvagdo na migracio.
O filme serd o contraponto do poema de Espinel, Paisaje, pois, assim
como o eu lirico, a personagem principal do filme passa por um
momento sofredor, a diferenca é o contexto histdrico. Os textos nio
literarios fazem parte da metodologia de desenvolvimento da
competéncia literdria, pois Gonzalez (2011, p. 21, tradugdo nossa) afirma,

que “os discentes de estar familiarizados com qualquer tipo de texto”.
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Em suma, os textos pertencem a dois géneros diferentes, que
necessitam andlise e abordagem especificas Sdo dois textos de autores
latino-americanos escritos na mesma década, porém com visio
totalmente diferente, pois se trata de um poema e um conto, tais

predicados sdo pertinentes para que os objetivos sejam alcancados.

2. POEMA “PAISAJE” DE ILEANA ESPINEL

Paisaje

“Afuera

Un carnicero espia de rodillas

La mueca azul del diablo.

El vientre es un tranvia de pufiales.
La calle: un sombrio y anarquista

Puente de ldgrimas.

Adentro,
La tos ferina

Y yo que clamo”
Ileana Espinel.
2.1 CONTEXTUALIZAGAO HISTORICA

A autora Ileana Cedefio Espinel nasceu em Guayaquil em 31 de
outubro de 1933, filha de Jorge Espinel Barreiro, farmacéutico e da
professora Bertha Cedeiio Chica. Foi escritora, jornalista e poetisa
muito importante em sua cidade. Seu pseudénimo era Ileana Espinel.

Benjamin(2017) descreve Ileana Espinel Cedefio como uma
escritora que cresceu em meio ao final do modernismo e inicio do meio

contemporaneo, periodo entre guerras. Em meio a comog¢3o popular da
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Copa de 1957, na qual, o Equador participaria pela primeira vez, com
estilo p6s-moderno e homoer6tico, a poetisa publicou seu poema
“Pasaje” no livro: “De piezas liricas”. Ileana vivia o inicio de uma batalha
crucial, uma enfermidade a acometera e as producgdes dessa antologia
giraram em torno de sua dor e tratamento.

Nesta época houve a ascensio das ditaduras na América Latina,
fortalecimento da esquerda e transtornos politicos, no Equador, na
América e no mundo. O contexto histérico vivido na época é relatado no
poema da autora por meio dos versos: “La calle: un sombrio y anarquista
Puente de ldgrimas”, nos quais a autora sinaliza que tanto pode ser o
sufragio ditatorial como a decepg¢do nacional, pelo evento cultural da
Copa. Nio indiferente aos conflitos civis no sul da América, no norte
continental, o México sofria com um conflito ditatorial religioso,
presente no conto “Paso del norte”, ou seja, os pontos de culminincia
dos textos falam de dor, luta, sofrimento e mudanca. Pois Espinel expoe
seu Amago de desespero, o0 mesmo vivido pela personagem “Filho”, do
conto. Além disso, as obras compartilham o periodo da década de
cinquenta, como ji dito, um contexto histdrico de hostilidade e miséria
pairava sobre a América Latina. Dessa forma, o poema é um poema de
sufrégio, isto é, quando o eu lirico expressa dor, angutstias nos versos,
demonstrando um sofrimento n3o passageiro e sem nenhuma
expectativa de ver-se fora do sufrigio. Ndo ha no Eu lirico marcacio de
voz e o tema que prevalece, presente nos versos, é o de um sofrimento
nio amoroso. Quanto a estrutura, temos duas estrofes construidas com
6 € 3 versos e com rimas assonantes.

A temdtica poética que envolve o poema “Paisaje” faz uma relagio
com o titulo, diretamente, ja que o eu lirico relata a paisagem que esta

vendo ao olhar a rua. A rua, na verdade, é uma grande metifora do
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inferno ou da prépria dor. A dor da poetisa poderia ser tanta a ponto de
fazé-la delirar, pois quando o eu poético expressa no quarto verso que
seu ventre é “um transporte de punhaladas”, fica claro que o eu lirico
estd sentindo dor e no pendltimo verso explicita que “a tosse a fere por
dentro”.

A metafora que ocasiona um paradoxo entre a realidade e o delirio
do eu lirico estd no primeiro e no segundo versos, como pode ser
observado nas seguintes expressdes: o carniceiro, que pode ser de fato
alguém ou o préprio diabo que a observa a distancia a dor que o eu lirico
sente. E a “mueca azul del diablo” pode ser sua prépria face ante a dor,
uma vez que a referéncia ao diabo na literatura é geralmente um ser de
chifres, vermelho ou preto, com capa vermelha. Em outra ética, a mueca
azul pode ser seu remédio para sua doenga, contrapondo, assim, o
vermelho do diabo com o0 azul que supostamente seria a medicacio.

Esse poema, embora curto, traz em seus versos uma construgio
multifacetada de compreensdo. No entanto, ao analisar a biografia e o
contexto de produgio desta obra, descrita em Benjamin (2017), algumas
possibilidades podem ser inferidas e acertadas como: o estado de saide
da autora, o livro ter sido eleito por ela, descrito em sua biografia na
biblioteca do Equador, sua obra preferida e os versos sendo construidos
no cerne da dor.

Pretende-se abordar cada uma das competéncias por meio das
andlises poética, estrutural, literdria e cultural em conjunto com
géneros nio literarios, como a cang¢io “Ice el hielo” e o filme “Como eu
era antes de vocé” e por meio das atividades. Para alcancar cada uma
delas, as atividades em sala serdo a ponte entre o TL, as competéncias e
os alunos. O poema serd inserido no ambiente de sala de aula por meios

dindmicos descritos a seguir.
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2.2 DESCRICAO DA AULA 1, COM DURAGAO TOTAL DE 45 MINUTOS,
UTILIZANDO O POEMA.

No texto “A literatura no ensino de linguas estrangeiras”, Santos
(2015) elabora um esquema para trabalhar com texto literdrio. Usamos
esse exemplo da autora para elaborar as perguntas da atividade. O
poema “Paisaje” sera trabalhado a partir de 3 passos: Intertextualidade,
leitura global e recria¢do. Cada passo dividido em 15 minutos.

A aula terd inicio com o fragmento do filme “Como eu era antes de
vocé”, dublado em espanhol. O intuito do filme é quebrar a expectativa
com o poema e nio direcionar ao aluno o trabalho com o texto, pois,
como declara Santos (2015), ndo ha necessidade de informar que iremos
trabalhar o texto literario. Os alunos n3o serdo avisados que o filme faz
parte da aula.

Ao final do trecho do filme, o poema subird como créditos, como se
fizesse parte do filme, ou de sua finalizagio. Ap6s o término da
apresentag¢io (ndo informativa) seguiremos com duas perguntas: 1. Qual
a tematica do filme? - esperamos que o aluno perceba que o tema é
morte e mudanga; 2. Vocés perceberam que existem dois tipos de artes
na apresentacdo? - espera-se que os alunos notem a diferenca entre o
género filme (adaptagio de um livro) e o género poema.

Na segunda parte, a leitura Global, os alunos fardo a imersio na
leitura, para que o objetivo da competéncia leitora, como suas
estratégias de leitura (grifos, repeticdes, leitura oralizada) sejam
iniciadas e estimuladas.

Deveremos dar voz a todos que queiram se manifestar para
explorar a intera¢io dos alunos com o professor. Em seguida, cada um

ird ler apenas o trecho da fala de Willian, do Filme- “Yo sé que podria
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ser una vida buena, pero no es mi vida, no llega ni cerca”. Apds,
analisaremos o poema verso a verso, iniciando pelo Titulo “Paisaje”. A
pergunta serd: Apés a declamagio do poema, revele qual a paisagem
vista no poema? (remete-se a rua tenebrosa de Ileana Espinel com a
paradisiaca praia de Louis e Willian). Aqui, vé-se os conhecimentos
prévios dos alunos, que, igualmente, s3o relacionados com a
competéncia leitora.

Dando continuidade a atividade, pergunta-se: Que sentimentos a
personagem Willian e o eu lirico do poema compartilham no primeiro,
segundo e terceiro versos? — sofrimento e morte, no qual, nada faz
sentido. Qual o final esperado no poema? Alcancou-se a sua inferéncia?
- lembrar aos alunos que a dor levou apenas Willian para o caos, Ileana
mesmo no caos nio chega a morte. Nesse momento da aula, serd
abordada a competéncia leitora, pois o aluno deverd compreender o
poema que estd escrito em outra lingua e fazer a diferenca de ler um
texto poético, um conto ou uma noticia, pois até a entonacgio faz
modificar o sentido da leitura. E para finalizar: Qual a relagdo do poema
de 1957 com o filme de 2016 em contextos diferentes? A pergunta serd a
via para ativar a intertextualidade literdria demonstrada por Gonzdlez
(2011) como parte da compreensio literaria (CL), tornando a leitura mais
global e rica, assim nossos objetivos vio sendo alcan¢ados no que diz
respeito ao uso de TL em sala. Outrossim, os dois textos expressam a
subjetividade da relagio do homem com a visdo da vida e, também, o
sofrimento visto e vivido de formas diferentes entre os géneros. Além
de ativar a CL, esse momento se propde a despertar a competéncia
cultural por meio da relagio autor emissor e o contexto de criagio

histérica, politica e sociocultural.
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Nesta etapa, instigaremos ao aluno a demonstrar sua CL, por meio
das perguntas: Quais géneros foram vistos? Filme e poema/ Quais as
diferencas de um para outro? O filme é uma narrativa artistica o poema
um género literdrio/ Quais elementos a autora usou para revelar seu
lugar de origem? (palavras como, mueca e tos serio apresentadas).

Para fazer a imersio da CL, trabalhar-se-4a a analise estrutural do
poema trazendo as seguintes etapas de escansio: Quantas estrofes?
Uma/ Quantos versos? Nove/ Qual a tipologia da rima? Assonantes/ Em
qual contexto histdérico foi escrito o texto? / Social- Ditadura na
América; Econdmico- Pobreza p6s Guerra/ Cultural- Copa do mundo
etc.

Na dltima etapa, pediremos aos alunos para utilizar o texto para
recriar o poema de Espinel com base no momento mais feliz da vida
deles. Traz-se para o aluno a provocacdo do pensar em espanhol e
analisar quais caracteristicas do texto literdrio precisard ser
aprofundada. Uma vez que a intertextualidade com o filme, mais
préximo do contexto de mundo deles €, visto que a temdatica é mdrbida,
uma contraposi¢io dara aos alunos a visio do leitor e sua interagio com
a histéria, demonstrada como caminho por Santos (2015) nos exemplos
das atividades.

A seguir apresentaremos o conto “Paso del Norte”.

Paso del Norte
(El Llano en llamas, 1953)

Juan Rulfo

—Me voy lejos, padre; por eso vengo a darle el aviso.

—¢Y pa 6nde te vas, si se puede saber?
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—Me voy pal Norte.

—¢Y alld pos pa qué? ¢No tienes aqui tu negocio? ¢No estds metido
en la merca de puercos?

—Estaba. Ora ya no. No deja. La semana pasada no conseguimos pa
comer y en la antepasada comimos puros quelites. Hay hambre, padre;
usté ni se las huele porque vive bien.

—;Qué estds ahi diciendo?

—Pos que hay hambre. Usté no lo siente. Usté vende sus cuetes y
sus saltapericos y la pdlvora y con eso la va pasando. Mientras haiga
funciones, le lloverd el dinero; pero uno no, padre. Ya naide cria puercos

en este tiempo. Y si los cria pos se los come. Y si los vende, los vende
caros. Y no hay dinero pa mercarlos, demds de esto. Se acabd el negocio,
padre.

—¢Y qué diablos vas a hacer al Norte?

—Pos a ganar dinero. Ya ve usté, el Carmelo volvi6 rico, trajo hasta
un gramé6fono y cobra la misica a cinco centavos. De a parejo, desde un
danzdn hasta la Anderson esa que canta canciones tristes; de a todo por
igual, y gana su buen dinerito y hasta hacen cola pa oir. Asi que usté ve;
no hay miés que ir y volver. Por eso me voy.

—¢Y 6nde vas a guardar a tu mujer con los muchachos?

—Pos por eso vengo a darle el aviso, pa que usté se encargue de
ellos.

—¢Y quién crees que soy yo, tu pilmama? Si te vas, pos ahi que Dios
se las ajuarié con ellos. Yo ya no estoy pa criar muchachos; con haberte
criado a ti y a tu hermana, que en paz descanse, con eso tuve de obra. De
hoy en adelante no quiero tener compromisos. Y como dice el dicho: “Si

la campana no repica es porque no tiene badajo.”
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—No hallo qué decir, padre, hasta lo desconozco. ;Qué me gané
con que usté me criara? puros trabajos. Nomdis me trajo al mundo al
averiguatelas como puedas. Ni siquiera me enseiio el oficio de cuetero,
como pa que no le fuera a hacer a usté la competencia. Me puso unos
calzones y una camisa y me eché a los caminos pa que aprendiera a vivir
por mi cuenta y ya casi me echaba de su casa con una mano adelante y
otra atras. Mire usté, éste es el resultado: nos estamos muriendo de
hambre. La nuera y los nietos y éste su hijo, como quien dice toda su
descendencia, estamos ya por parar las patas y caernos bien muertos. Y
el coraje que da es que es de hambre. ;Usté cree que eso es legal y justo?

—Y ami qué diablos me va o me viene. ;Pa qué te casaste? Te fuiste
de la casa y ni siquiera me pediste el permiso.

—Eso lo hice porque a usté nunca le parecié buena la Transito. Me
la malori6 siempre que se la truje y, recuérdeselo, ni siquiera volti6 a
verla la primera vez que vino: “Mire, pap4, ésta es la muchachita con la
que me voy a coyuntar.” Usté se solt6 hablando en verso y que dizque la
conocia de intimo, como si ella fuera una mujer de la calle. Y dijo una
bola de cosas que ni yo se las entendi. Por eso ni se la volvi a traer. Asi
que por eso no me debe usté guardar rencor. Ora s6lo quiero que me la
cuide, porque me voy en serio. Aqui no hay ya ni qué hacer, ni de qué
modo buscarle.

—Eso son rumores. Trabajando se come y comiendo se vive.
Apréndete mi sabiduria. Yo estoy viejo y ni me quejo. De muchacho ya
ni se diga; tenfa hasta pa conseguir mujeres de a rato. El trabajo da pa
todo y contimds pa las urgencias del cuerpo. Lo que pasa es que eres
tonto. Y no me digas que eso yo te lo enseiié.

—Pero usté me nacié. Y usté tenia que haberme encaminado, no

nomas soltarme como caballo entre las milpas.
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—Ya estabas bien largo cuando te fuiste. ;0 a poco querias que te
mantuviera pa siempre? Sélo las lagartijas buscan la misma covacha
hasta cuando mueren. Di que te fue bien y que conociste mujer y que
tuviste hijos; otros ni siquiera eso han tenido en su vida, han pasado
como las aguas de los rios, sin comerse ni beberse.

—Ni siquiera me enseil6 usté a hacer versos, ya que los sabia.
Aunque sea con eso hubiera ganado algo divirtiendo a la gente como
usté hace. Y el dia que se lo pedi me dijo: “Anda a mercar giievos, eso
deja mas.” Y en un principio me volvi giievero y aluego gallinero y
después merqué puercos y, hasta eso, no me iba mal, si se puede decir.
Pero el dinero se acaba; vienen los hijos y se lo sorben como agua y no
queda nada después pal negocio y naide quiere fiar. Yale digo, la semana
pasada comimos quelites, y ésta, pos ni eso. Por eso me voy. Y me voy
entristecido, padre, aunque usté no lo quiera creer, porque yo quiero a
mis muchachos, no como usté que nomas los crié y los corrid.”

—Apréndete esto, hijo: en el nidal nuevo, hay que dejar un giievo.
Cuando te aletié la vejez aprenderds a vivir, sabras que los hijos se te
van, que no te agradecen nada; que se comen hasta tu recuerdo.

—Eso es puro verso.

—Lo serd, pero es la verda.

—Yo de usté no me he olvidado, como usté ve.

—Me vienes a buscar en la necesida. Si estuvieras tranquilo te
olvidarias de mi. Desde que tu madre murié me senti solo; cuando muri6
tu hermana, mis solo; cuando td te fuiste vi que estaba ya solo pa
siempre. Ora vienes y me quieres remover el sentimiento; pero no sabes
que es mas dificultoso resucitar un muerto que dar la vida de nuevo.
Aprende algo. Andar por los caminos ensefia mucho. Restriégate con tu

propio estropajo, eso es lo que has de hacer.
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—¢Entonces no me los cuidard?

—Ahi déjalos, nadie se muere de hambre.

—Digame si me guarda el encargo, no quiero irme sin estar seguro.

—¢;Cuéntos son?

—Pos nomds tres nifios y dos nifias y la nuera que esta re joven.

—Rejodida, diras.

—Yo fui su primer marido. Era nueva. Es buena. Quiérala, padre.

—¢Y cuando volveras?

—Pronto, padre. Nomads arrejunto el dinero y me regreso. Le
pagaré al doble lo que usté haga por ellos. Déles de comer, es todo lo que
le encomiendo.

—Padre, nos mataron.

—¢A quiénes?

—A nosotros. Al pasar el rio. Nos zumbaron las balas hasta que nos
mataron a todos.

—¢En dénde?

—All4, en el Paso del Norte, mientras nos encandilaban las
linternas, cuando ibamos cruzando el rio.

—.Y por qué?

—Pos no lo supe, padre. ;Se acuerda de Estanislado? El fue el que
me encampand pa irnos pa alld. Me dijo c6mo estaba el teje y maneje del
asunto y nos fuimos primero a México y de alli al Paso. Y estdbamos
pasando el rio cuando nos fusilaron con los méuseres. Me devolvi
porque él me dijo: “Sdcame de aqui, paisano, no me dejes.” Y entonces
estaba ya panza arriba, con el cuerpo todo agujerado, sin musculos. Lo
arrastré como pude, a tirones, haciéndomele a un lado a las linternas
que nos alumbraban buscidndonos. Le dije: “Estéds vivo”, y él me contesto:

“Sacame de aqui, paisano”. Y luego me dijo: “Me dieron.” Yo tenia un
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brazo quebrado por un golpe de bala y el giieso se habia ido de alli de
donde se salta el codo. Por eso lo agarré con la mano buena y le dije:
“Agérrate fuerte de aqui”. Y se me muri6 en la orilla, frente a las luces
de un lugar que le dicen la Ojinaga, ya de este lado, entre los tules, que
siguieron peinando el rio como si nada hubiera pasado.

“Lo subi a la orilla y le hablé: ‘;Todavia estds vivo?’ Y él no me
respondid. Estuve haciendo la lucha por revivir al Estanislado hasta que
amanecid; le di friegas y le sobé los pulmones pa que resollara, pero ni
pio volvié a decir.”

“El de la migracién se me arrimé por la tarde.

—"Ey, t4, qué haces aqui?

“—Pos estoy cuidando este muertito.

“—¢T4 lo mataste?

“—No, mi sargento —le dije.

“—Yo no soy ningtn sargento. ;Entonces quién?

“Como lo vi uniformado y con las aguilitas esas,me lo figuré del
ejército, y traia tamaiio pistolén que ni lo dudé.

“Me siguié preguntando: ‘;Entonces quién, eh? Y asi se estuvo dale
y dale hasta que me zarandi6 de los cabellos y yo ni meti las manos, por
eso del codo dafiado, que ni defenderme pude.

“Le dije: —No me pegue, que estoy manco.

—Y hasta entonces le par6 a los golpes.

“—¢Qué pasd?, dime— me dijo.

“—Pos nos clarearon anoche. Ibamos regustosos, chifle y chifle del
gusto de que ya ibamos pal otro lado cuando merito en medio del agua se
soltd la balacera. Y ni quién se las quitara. Este y yo fuimos los tinicos que
logramos salir y a medias, porque mire, €l ya hasta aflojé el cuerpo—.

“—¢Y quiénes fueron los que los balacearon?
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“—Pos ni siquiera los vimos. S6lo nos aluzaron con sus linternas,
y pacatelas y péacatelas, oimos los riflonazos, hasta que yo senti que se
me voltiaba el codo y of a éste que me decia: ‘Sicame del agua, paisano’.
Aunque de nada nos hubiera servido haberlos visto.

“—Entonces han de haber sido los apaches.

“—;Cudles apaches?

“—Pos unos que asi les dicen y que viven del otro lado.

“—¢Pos que no estdn las Tejas del otro lado?

“—8i, pero esté llena de apaches, como no tienes una idea. Les voy
a hablar a Ojinaga para que recojan a tu amigo y td prevente pa que
regreses a tu tierra. ;De dénde eres? No debias de haber salido de
alld.;Tienes dinero?

“Le quité al muerto este tantito. A ver si me ajusta.

Tengo ahi una partida pa los repatriados. Te daré lo del pasaje;
pero si te vuelvo a devisar por aqui te dejo a que revientes. No me gusta
ver una cara dos veces. jAndale, vete!

“—Yo me vine y aqui estoy, padre, pa contarselo a usté.”

—Eso te ganaste por creido y por tarugo. Y ya verds cuando te
asomes por tu casa; ya verds la ganancia que sacaste con irte.

—¢Pas6 algo malo? ;Se me murié algin chamaco?

—Se te fue la Transito con un arriero. Dizque era rebuena, jverda?
Tus muchachos estidn acd atrds dormidos. Y tt vete buscando onde pasar
la noche, porque tu casa la vend{ pa pagarme lo de los gastos. Y todavia
me sales debiendo treinta pesos del valor de las escrituras.

—Estd bien, padre, no me le voy a poner renegado. Quizd mafiana
encuentre por aqui algin trabajito pa pagarle todo lo que le debo. ;Por
qué rumbo dice usté que arrend¢ el arriero con la Transito?

—Pos por ahi. No me fijé.
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—Entonces orita vengo, voy por ella.
—Y por 6nde vas?

—Pos por ahi, padre, por onde usté dice que se fue.

3. CONTO “PASO DEL NORTE” DE JUAN RULFO

Este conto foi escrito por Juan Rulfo em 1953, nascido em 16 de
maio de 1917, em Jalisco, no México. O pais passava pela onda de
emigracdo mexicana, principalmente para os Estados Unidos da
América, localizado ao Norte do México. Sendo o tinico pais, na América
do Norte, com extrema pobreza apds as guerras, acometido assim, pela
expansio da migracio mexicana, que dura até hoje.

A obra por nés escolhida foi publicada em 1953 no livro “El Llano
en Llamas”, em meio a grande explosio de superavit social no México.
Por isso, todo o livro faz referéncia a migracdo mexicana, a pobreza e as
rebelides cristis, onde catdlicos foram a luta pelo direito de exercer sua
fé. Uma escrita simples, mas que prejudica, até hoje, a compreensio
literaria hispana. Assim como no poema, percebemos que o contexto
histérico desse TL auxilia na compreensio da CC, pois descreve na arte
arealidade vivida na América Latina do Norte, em meados do século XX,
e contribui para a competéncia leitora, pois o espanhol mais oralizado
necessitara do discente uma competéncia discursiva também em sua
lingua materna, como propde Gonzalez (2011). Nio esquecendo a CL que
“Paso del Norte” desenvolverd, com suas caracteristicas préprias da
literatura, como: denotagio e conotagio.

Como ja dissemos, o conto é realista e os temas que podem ser
trabalhados sio: amor, obstinagio por uma vida melhor, ambicdo e

inveja, entre outros. O filho deixa o pai para ir a outro pais, abandona a
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esposa, os filhos e toda a cidade. O discurso é direto e as personagens
principais sdo pai e o filho. Quanto ao narrador, ndo hd marcacio, pois
o texto comeca e termina com dilogo.

O conto narra a histéria de um filho que abandona a familia para
procurar emprego e sustento, o pai tenta convencé-lo do contrério e,
explora a situagdo social de uma familia pobre de um povoado do
México. O filho pede ao pai para cuidar de sua esposa e filhos, enquanto
ele tenta atravessar a fronteira entre o México e os Estados Unidos, pois
ndo consegue mais sustentar sua familia vendendo porcos, devida a
pobreza extrema.

Ha a percepcdo de que o filho ambiciona a riqueza, porque relata
que um amigo voltou rico e assemelha a riqueza do amigo a um
gramofone, objeto pouco utilizado pelos mais pobres, na época.

Durante sua jornada, enfrenta o que todos enfrentaram, porém
sem sucesso. O filho v& amigos morrerem por mios de soldados e, por
estar ali, ndo abandona o amigo morto, fazendo referéncia a valorizagio
e respeito aos mortos, que faz parte da realidade cultural mexicana. Em
seguida um apache, nativo norte americano, o conduz para fora da
fronteira, e assim ele pdde voltar para casa. Esta situac¢do vivida pelo
personagem retrata a luta didria por sobrevivéncia e, ao mesmo tempo,
a expectativa de melhores condi¢des de vida na América.

O personagem nio se mostra decepcionado, nem mesmo quando
descobre que sua mulher foi embora com outro, abandonando os filhos
com seu pai. Demonstrando, dessa forma, que a personagem ¢é
compassiva e vive sua vida normalmente. O pai, por sua vez, faz o papel
da realidade, mostrando o que o filho ird deixar e o que ji tem,
afirmando que ele nio pode abandonar a familia por um sonho sem

fundamento.
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Por ser tratar de um TL contemporineo e ter uma linguagem
pertencente a populagio humilde, confere ao texto competéncias
linguisticas, mesmo bésicas, tornando-se um passo para a habilidade
leitora. Em contribuigio, a descrigdo do modo de vida rancheira, como
é conhecido no México esse estilo de vida, vivenciado na pobreza e no
despertar da mudanga, diz muito da cultura, consequentemente, sendo
assim, um alicerce para CL. A prépria “sede” em buscar uma vida melhor
fora das fronteiras mexicanas é um produto do homem (cultura) do
Norte, que ndo se considera nortenho.

O passo do Norte é um texto que trabalha duas questdes sociais
abrangentes: a fome e a migra¢io. Temas excelentes para serem
explorados na CC em sala de aula. Aseguir, faremos a descri¢do da

segunda aula.

3.1 DESCRICAO DA AULA 2, COM DURAGCAO TOTAL DE 45 MINUTOS,
UTILIZANDO O CONTO.

Seguiremos, a principio, a mesma proposta inicial do poema de
Ileana Espinel. Sem informagdes e indica¢des sobre o texto. Com uma
diferenca, o texto Paso del norte deve ser entregue aos alunos com
antecedéncia minima de um dia, para que eles facam uma leitura
satisfatéria, iniciando o desenvolvimento da habilidade leitora. A
cangdo serd apresentada aos alunos sem o intuito de marcar o texto que
serd trabalhado.

Para incentivar o didlogo, algumas perguntas poderdo ser feitas
como: Ja haviam escutado essa cang¢do? Devemos dar énfase na palavra
‘cangdo’ para que fique clara a diferenca do género a frente, pontuando
assim a CL. Esse serd o momento de fazer as inferéncias propostas em

Santo (2015) - Qual a temadtica da canc¢io? Algumas palavras como
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“ilegal, Disneyland, licencia, tierra natal, Tio Sam” deixam evidente a

temdtica da migracg3o.

ICE EL HIELO

La Santa Cecilia

Eva pasando el trapo sobre la mesa ahi estd cuidando que todo brille como
una perla
Cuando llegue la patrona, que no se vuelva quejar
No sea cosa que la acuse de ilegal
José atiende los jardines, parecen de Disneyland
Maneja una troca vieja sin la licencia
No importa si fue taxista alld en su tierra natal
Eso no cuenta para el Tio Sam
El Hielo anda suelto por esas calles Nunca se sabe cuando nos va tocar
ahora los nifios lloran a la salida Lloran al ver que no llegard mama
Uno se queda aqui, otro se queda alld
Eso pasa por salir a trabajar
Marta llegé de nifia y suefia con estudiar
Pero se le hace dificil sin los papeles
Se quedan con los laureles los que nacieron aci

Pero ella...

No entanto, se apds a canc¢io ser apresentada, os alunos ainda
tiverem duavidas, apresentaremos o clipe da cangdo, sem som. Retirar o
som obriga ao aluno conectar a letra ao clip e a musicalidade. Como
sugere Santos (2015), trabalhar um texto nio literdrio, demonstra ao
aluno aspectos diferentes sobre a apresenta¢io estética de um
personagem em outro e a similitude entre os temas. A intertextualidade
é tdo importante quanto as competéncias desenvolvidas no processo.

A intencgio é contribuir com o pensamento do aluno, apontando

para a temdtica da migragdo. Assim, para quem nio conseguiu chegar a
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essa conclusio, mostra-se no texto essas pistas, de modo a levar o aluno
a interagir e construir conhecimento sobre o texto, ao mesmo tempo em
que faz interferéncia com alguma histéria conhecida, mostrando
competéncia leitora, permitindo que eles se expressem, parte crucial da
aprendizagem.

0 segundo momento da aula serd um debate sobre se a atitude do
filho é correta. Os alunos serdo divididos em trés grupos: o grupo 1
defenderd o ponto de vista do filho, o grupo 2 defendera o ponto de vista
do pai, o grupo 3 defendera a politica de imigracdo dos Estados Unidos.
Tal atividade faz o aluno viver como as personagens e compreendé-las
sem julgad-las. Incentiva-se o desenvolvimento da CC, pois a imersio
literdria e histérica sio aspectos da CC, indicadas em Gonzdlez (2011).

Uma tabela estrutural serd apresentada aos grupos, eles formario
um grupo mediado por nés para preencher uma tabela para o género
Conto e outra para o género Cangdo. Finalizada a segunda parte, é o
momento de saber quais competéncias de fato iniciaram seu
desenvolvimento. Para isso, volta-se ao clipe com canc¢do, uma releitura
sobre o conto sera feita e, de forma individual, os alunos irdo descrever
por escrito as diferencas entre os géneros trabalhados e a relagio da
cangdo com o conto.

Devemos deixar claro para os alunos como a literatura e as
competéncias literdrias, leitora e cultural s3o percebidas
diferentemente por cada um. Finalizamos, assim, o trabalho em sala de

aula com o texto literdrio.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A literatura, como demonstrado anteriormente, é uma forma de
expressdo problematizada por varios dmbitos da lingua. Considerada
culta, complexa e “exclusitiva” por autores, professores e alunos. A visio
dada a literatura, como bem visto no texto, é base para o ndo trabalho
desse género no ensino de lingua estrangeira. No entanto, com intuito
de alcangar os objetivos de desenvolver as competéncias literarias, este
trabalho demonstra a importancia da utilizagdo do TL no ensino de ELE,
nio somente como pretexto para ensinar qualquer outra drea da lingua
e, sim, como componente integrante da lingua.

Por isso, escolhemos trabalhar as competéncias pelo TL por meio
da intertextualidade e por meio dos conhecimentos dos alunos.
Trouxemos para sala géneros ja conhecidos por eles como ferramentas
de ensino e desenvolvimento de aprendizagem do espanhol. As
competéncias foram trabalhadas por meio da leitura, da oralidade, da
escrita, de géneros nio literdrios e por meio de perguntas. A diferenca
nio estd no meio e sim no método aplicado. A partir do conhecimento
do discente, pode-se desenvolver qualquer competéncia em sala de aula.
O uso do texto literario como ferramenta, ndo subutilizada, demonstra
como esse trabalho faz-se diferente dos demais que usam o TL apenas
para finalidades que excluem a prépria pluralidade da obra. Neste
trabalho, procurou-se utilizar todos os aspectos que o TL tem e
proporciona em sala, desde suas caracteristicas literdrias até seu
contexto de produgio.

Portanto, as possibilidades de desenvolvimento que o TL exporta
ao discente é dnico e plural, uma vez que ha sete competéncias para

serem abordadas, trabalhadas, progredidas, fazendo o aluno evoluir na
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aprendizagem de LE. Para isso, é necessirio que o professor seja
estimulado e ensinado, também, a tratar o TL de maneira didética, pois
os estudos voltados para essa temadtica e este trabalho demonstraram
que é um trabalho possivel e pode nio ser mondétono, basta saber
explorar as possibilidades do TL, adequando aos alunos. Todavia, este
trabalho é uma parte inicial e nio um manual a ser seguido sem
questionamentos, pois poderd ser ampliado e confrontado a luz de

novas pesquisas.
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