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Mas aqui nessa fronteira onde tu vé
beira de linha tu vai ver cuento: ¢ a tapera do
fulano, tem dinheiro, é assombrada...

Gaucho Barreto
Narrador de Santana do Livramento/RS
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PREFACIO

Lembro a primeira vez que tomei conhecimento da Luciana Hartmann,
autora deste livro. Era 1996, durante a época da sele¢ao do mestrado em
Antropologia Social da Universidade Federal de Santa Catarina. Um professor
da banca de sele¢do falou entusiasticamente sobre uma candidata do curso
que seria uma Otima orientanda, dado meus interesses em performance,
mas adicionou que a ela faltava formagao no campo de antropologia. Essa
candidata foi Luciana, uma jovem gaucha recém-formada no curso de Artes
Cénicas com habilitagao em Interpretagao Teatral da Universidade Federal de
Santa Maria.

Ao partir dessa indicagdo, Luciana imediatamente fez contato
comigo para iniciar sua aprendizagem em antropologia e suas abordagens
de performance. Ela queria se preparar para uma pesquisa sobre a tradicao
gaucha de contar causos. Devido a sua motivagdo, capacidade intelectual e
criatividade interdisciplinar, ela entrou na pés-graduagao em antropologia e
tive o privilégio de té-la como minha orientanda durante sete anos, primeiro
no mestrado e depois no doutorado. Ela trouxe para o campo da antropologia
de performance sua experiéncia de interpretacao teatral, e este livro, uma
revisao de sua tese de doutorado, é o testemunho do resultado frutifero dessa
combinagdo criativa de campos de conhecimento afins, mas frequentemente
separados.

O livro trata de um estudo da tradicdo oral na fronteira entre Brasil,
Argentina e Uruguai. Partindo do paradigma analitico de performance e
enfocando a produgao estética da narragao de causos, este estudo se distancia
da abordagem folcldrica que relega tais historias a uma imagem estanque,
se ndo romantica, do passado. Diferente de uma perspectiva folclorista,
a de performance associa-se a uma visao dindmica e atual da cultura em
movimento. Assim, os contos presentes neste livro sdo vistos como expressoes
dramaticas e performaticas de um género de literatura oral que, por sua
estrutura complexa, estética e dramatica, pode ser equacionado com a
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literatura escrita canonica. Os contos sdo explorados em seus mecanismos
poéticos e em suas estratégias corporais e vocais, utilizados para colocar em
movimento as memodrias, subjetividades e lembrancas de outros tempos num
momento contemporaneo divertido. Por ser uma arte oral, caracterizada pelo
efémero e pela possibilidade de inovagdo individual, as performances dessas
narrativas nao podem ser facilmente captadas e reduzidas a forma escrita sem
perigo de perder sua esséncia e dinamica.

As performances constituem uma esfera especial da expressao cultural.
Neste livro sobre as performances dos causos, a andlise permite ao leitor
perceber a dinamica e a estética da transmissdo e expressio de memoria,
valores, experiéncias e historia entre os contadores de uma rede que cruza e
interliga as fronteiras dos trés paises. Os causos circulam entre os contadores
do Brasil, Argentina e Uruguai, expressando os valores, sociabilidades,
linguagens e relagdes compartilhados entre os atores da rede. Alguns falam
espanhol, outros, portugués e ainda outros, guarani; as linguas se misturam
numa forma hibrida entre atores que compdem a rede social trilhada por
Luciana, na busca por conhecer a dindmica dessa tradi¢ao de performance e
captar a experiéncia para o leitor.

Este livro traz uma contribuicdo aos estudos de performance, um campo
que entrou na pauta de discussdes antropologicas no Brasil apenas na ultima
década do século XX (LANGDON, 1996). O conceito de performance mais
conhecido na antropologia brasileira surgiu das preocupagdes de Victor Turner
sobre os dramas sociais, a experiéncia e a transformagéo do rito na sua passagem
das sociedades tribais para as complexas (TURNER, 1987; DAWSEY, 2005). Para
ele, o papel do rito nas sociedades simples é substituido pelo da performance nas
sociedades complexas. Enquanto o rito esta no centro da vida tribal, tratando
do sagrado, obrigatorio e ciclico, a performance esta associada com a periferia
do social, o ndo sagrado e o voluntario. As sociedades complexas se expressam
através de suas performances culturais: casamentos, festas, rituais, espetaculos,
dangas, artes populares, brincadeiras, etc. Como Milton Singer (1972) descobriu
décadas atras, a melhor maneira de compreender uma sociedade complexa ¢é
através dessas manifestagoes em toda sua diversidade.

Diferente da maior parte dos estudos de performance, este segue uma
linha de andlise menos conhecida na antropologia brasileira, mas ndo menos
frutifera. Essa abordagem surgiu na década de 1960 com o desenvolvimento
do campo da etnografia da fala na antropologia linguistica norte-americana
inspirada por Dell Hymes (1962) e dos interesses interdisciplinares de
linguistas, folcloristas, antropdlogos, filésofos, socidlogos, etc. A nogido
de performance, neste livro, é marcada pelas indagagdes que caracterizam
varias disciplinas na atualidade e pertence ao campo cultura-linguagem-
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sociedade, numa abordagem sobre a estética na sua expressao corporal e
verbal (BAUMAN, 1977).

O conceito de performance aqui é definido como um evento demarcado
no fluxo continuo da vida cotidiana, uma caracteristica também comum
aos eventos que chamamos ritos. Porém o conceito de performance vai
além do sagrado para incluir todos os eventos que sdo rupturas do fluxo
social e que envolvem interagdo social enfocada para sua duragdo. Sem que
percebamos, uma multiplicidade de performances estrutura e permeia a vida
social, incluindo entre elas os ritos sagrados (cultos religiosos, formaturas,
cerimonias civicas), as formas de entretenimento (teatros, circos, festivais,
festas, espetaculos, jogos e esportes) e os processos politicos (atos judiciais e
estaduais, manifestagdes étnicas e protestos).

Uma das preocupagdes principais dessa abordagem é como as culturas
reconhecem e produzem seus géneros particulares de performance. Ou seja,
parte-se de uma compreensdo de performance como um evento marcado
por um tempo limitado e preocupa-se com as situagdes e a estruturagio dos
atos de performance nos seus contextos especificos. Performances também
demonstram as competéncias dos atores e as avaliagdes da plateia. Finalmente,
por seu carater temporal e dramatdrgico, elas tratam de expectativas,
interagdes entre os participantes e, quando bem executadas, experiéncia em
relevo.

O ato performativo é, como outros atos de fala, um evento situado num
contexto particular e construido pelos participantes. Ha papéis e maneiras
de falar e agir. Performance é um ato de comunica¢ao, mas como categoria
distingue-se dos outros atos de fala principalmente por sua fungao expressiva
ou “poética”, seguindo o conceito de Jakobson (1970). A funcdo poética ressalta
o modo de expressar a mensagem e ndo o seu conteudo. Assim como Bakhtin
(1990) dirige sua aten¢do para como o romance é construido, os estudos dessa
abordagem dirigem seu interesse para como performances sao construidas
pelos participantes do evento. Examinam o evento artistico (a situagao de
performance) e o ato artistico (a realizacao do evento).

Performance é uma experiéncia humana contextualizada e a andlise
performatica explora a dinamica da expressao poética do evento e nio a
fixacdo deste num texto ou manuscrito que ndo tem preocupagdo com seu
processo de produgido e contexto. Assim, a analise de performance abordada
neste livro visa capturar os momentos performaticos da narragdo de causos,
as qualidades dramaticas da voz e corpo que o narrador emprega para sua
performance e os estilos poéticos — na linguagem, no uso da voz e do corpo e
nas respostas dos participantes — que transformam o mero relato num contar
dramatico e divertido para os participantes (TEDLOCK, 1977).
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Desta forma, os estudos de performance procuram nao s6 descobrir
as estratégias estéticas e dramaticas que fazem parte da interacdo dos
eventos, mas também apresentar esses aspectos num texto que contempla as
caracteristicas dindmicas inerentes a performance: a) os aspectos emergentes,
b) as negociagdes entre os participantes, c¢) a dialogicidade, d) os poderes
poéticos e retéricos (BAUMAN; BRIGGS, 2006). Numa performance eficaz
em que a experiéncia estd em relevo, a plateia ¢ amarrada ao ator, o performer.
Ele assume a responsabilidade de leva-la a outro plano no fluxo do cotidiano -
seja para divertimento, reflexdo ou outras sensag¢des. O inicio da performance
contém as pistas (ou keying) para estabelecer um ambiente de expectativas
entre os participantes e traz a metalinguagem de como interpretar o que esta
sendo dito. A plateia se permite ser levada, e o performer, se ¢ bom, tem a
corrente de interacdo em suas maos. Isso possibilita a transformagdo da
situagdo. Com enfoque na experiéncia emergente da performance, a fixagdo
do oral na forma escrita se torna particularmente problematica, necessitando
deslocar o olhar do contetido da narrativa para os aspectos estéticos do evento
de modo a ressaltar a fun¢ao poética deste, em tal maneira que a unicidade
e a beleza da performance sejam reveladas. Nas palavras de Richard Bauman
(1977), inspirador dessa abordagem, o sentido e a estética “emergem” através
da interagao da performance.

Estudos de performance como este, que visam captar os aspectos
emergentes e estéticos, tém consequéncias importantes para a tradugdo da
literatura oral. O problema de traducao se desloca do enfoque na tradugéo
literal/linguistica de um texto fixo para um que esta preocupado em produzir
um texto literario que reflita os mecanismos poéticos da performance oral. A
produgdo de um texto dessa natureza enfrenta varios desafios no sentido de
apresentar as experiéncias multissensoriais das performances orais em uma
forma escrita com compreenséo, naturalidade e facilidade e simultaneamente
invocar na experiéncia do leitor os aspectos qualitativos, estéticos e sensoriais
da experiéncia da performance.

Assim, o estudo da narragao de causos na regido fronteiri¢a apresentado
aqui trabalha com varios desafios presentes nas analises de performance.
Elaborando um texto escrito que transmita a riqueza das performances para
o leitor, procura, por um lado, entender uma forma cultural dindmica da
literatura oral que circula entre uma rede de contadores e, por outro, captar
as estratégias e dinamicas estéticas que esses contadores utilizam para se
expressar em formas dramaticas e contemporaneas. As performances dos
contadores de causos aqui apresentadas refletem a constituicao dos sujeitos e
a memoria corporificada e expressada através de atos estéticos de narrar em
interacdo com a plateia, que acompanha e reifica a competéncia do contador.
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A meu ver, a combinagéo particular da formagdo de Luciana, em artes cénicas
e antropologia, faz com que este livro consiga mostrar um éxito singular em
enfrentar as dificuldades de transformar as performances de narrativas orais
numa narrativa escrita que seja de interesse para estudiosos de literatura,
teatro e ciéncias sociais.

Esther Jean Langdon
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INTRODUCAO

El didlogo pausado, el mate y el naipe fueron las formas de su tiempo
A diferencia de otros campesinos, eran capaces de ironia.
Eran sufridos, castos y pobres. La hospitalidad fue su fiesta.

Los gauchos, Borges

Depois de alguns anos percorrendo estradas e caminhos, atravessando
pontes e “corredores” que ligam as fronteiras do Brasil com Argentina e
Uruguai, é dificil ndo falar de hospitalidade. Durante todo o tempo em que
estive realizando esta pesquisa, nunca deparei com uma porta — ou porteira —
fechada. Talvez uma coisa realmente leve a outra: uma porta se abre, um mate
é servido, uma histéria comega a ser contada. Nao, ndo é a custa de melhora-la
estilisticamente que modifico a cena. De um lado e de outro dessas fronteiras,
ndo faltam acolhida, mate e historias. Sdo essas fronteiras, seus narradores e
suas histdrias os sujeitos desta obra que aqui comega.

Inicialmente, levada por uma imagem idilica construida pela literatura
do Rio Grande do Sul e dos paises do Prata, acreditei poder encontrar homens e
mulheres que, em eventos quase ritualisticos, reuniam-se nos galpdes de estancia,
a volta de uma fogueira, para contar historias. Realmente os encontrei, ndo sem
alguma dificuldade, mas pouco a pouco fui percebendo que o fato de contar
histdrias era muito mais cotidiano e menos ritualizado do que eu imaginava.
Para além dos eventos narrativos protagonizados por “contadores de causos”
reconhecidos, também havia inimeras narrativas que eram transmitidas em
performances ocasionais, facilitando sua circulagdo de um galpao' para outro,
de uma cozinha para outra e, facilmente, de um pais para outro. Junto com elas,
era transmitida a forma de ser e de pensar de uma cultura.

! “Construgdo existente nas estancias destinada ao abrigo de homens e de animais e a guarda

de material” (NUNES; NUNES, 2000, p. 203).
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o

Estancia localizada na divisa entre Quarai/BR e Artigas/UY

Essa transmissdo de experiéncias e de valores que se da através da nar-
racdo de historias é parte fundamental na constituicdo do que passei a chamar
de “cultura da fronteira”, existente entre o Brasil e os dois paises aqui enfocados.

O conceito de performance que sera utilizado, desenvolvido e proble-
matizado aolongo deste trabalho, relaciona-se as praticas estéticas que envol-
vem padrdes de comportamento, maneiras de falar, maneiras de se comportar
corporalmente - cujas repeti¢des situam os atores sociais no tempo e no
espago, estruturando identidades individuais e de grupo (KAPCHAN,
1995).2

Desde 1997, venho procurando entender e, dealguma forma, categorizar
os processos de tradicdo e de transmissdo da oralidade no lado brasileiro
da fronteira. O passo seguinte da pesquisa foi procurar conhecer com
profundidade as relagdes sociais e culturais que originam e veiculam esses
processos.’ Para tanto, adoto aqui a perspectiva de Hymes (1975), da tradi¢ao
como algo praticado, como performance. Essa perspectiva é compartilhada
por Kapchan, que argumenta que ¢ através das repeticoes (gestos imitados,
discursos reiterados) que se constitui a tradi¢do. Complemento-a ainda com
a definicdo dada por Foley (1995, p. xii), que contempla o carater processual
da tradigdo e a descreve como um corpo de significados dinamicos e
multivalentes que preserva muito do que um grupo inventou, transmitiu e

2 Alguns equivalentes ao termo performance sao utilizados por diferentes pesquisadores, como

Mato (1990), que vai enfocar o “desempenho” de narradores, e Calame-Griaule (1977, 1981,
1991), que se debrugca sobre o uso do gestual nas manifestacdes orais. Performance, no entanto,
sera o termo recorrente.

*  Este trabalho ¢ oriundo de minha tese de doutorado, no entanto tenho desenvolvido pesquisa
na regiao desde 1997, quando iniciei o mestrado em Antropologia Social.



incluiu como necessario, e caracteriza-se pelaindeterminagao e predisposi¢ao
a varios tipos de mudangas.

Se, por um lado, a pesquisa de campo se estendeu e, em se tratando
da observagdo em trés paises, demandou uma perspectiva comparativa, por
outro lado, a ideia que se manteve desde o projeto desta pesquisa foi de, mais
do que especular diferengas e semelhangas entre as tradi¢oes orais dos trés
paises, investigar essas relacoes de fronteira através das narrativas e de suas
performances. Ao longo do texto utilizo o termo “narrativa” indistintamente,
para referir-me tanto aos causos/cuentos’ quanto aos relatos, histérias de
vida, anedotas, etc., desde que consistam “em contar um acontecimento em
uma sequéncia estruturada, a qual, na sua forma mais simples, possui uma
introdu¢ao, um desenvolvimento e uma conclusdo” (LANGDON, 19%4a, p. 54).

Tendo ja realizado o trabalho de mapear quem eram os contadores,
quais eram os temas recorrentes de seus causos, como executavam suas
performances, quais eram os locais onde ocorrem as “rodas de causos”, os
horarios preferidos para a sua narragdo e como se caracterizava a participagao
dos ouvintes, coube-me ir adiante nesse processo. Para isso, em vez de buscar
situagdes espontaneas de narragao, procurei ter longas e reiteradas conversas
com os narradores, visando conhecer com profundidade suas historias de
vida e os causos/cuentos que soubessem e desejassem narrar. Em tais ocasides,
o tema “fronteira” (como analiticamente o percebo) aflorou em suas mais
diversas facetas, seja no conteudo das narrativas de suas trajetérias de vida,
trabalho, casamento, seja através das suas performances corporais, vocais e da
propria linguagem utilizada.

A analise dos dados apontou que, para além das identidades existentes
entre os trés paises, veiculadas pelas narrativas e performances, havia também
uma série de conflitos decorrentes da situacdo de viver na fronteira, de ser
um e/ou ser outro, de pertencer a um lado ou outro, de estar “entre”. No
entanto, curiosamente, os conflitos também vém a ser fonte de identificacdo
entre os habitantes da fronteira. Muitos desses conflitos, vividos histdrica
ou cotidianamente, correspondem-se, e as narrativas sdo ferramentas
importantes na organiza¢do e na compreensao dessas experiéncias. Como
grande parte das relacdes de fronteira constitui-se através de narrativas
cotidianas, a eclosdo, organizagao e compreensdo dos conflitos passados e
presentes também passa por elas.

Organizando conflitos sociais, dando sentido as experiéncias coletivas,
as narrativas ocupam ainda um papel importante na constituicdo dos seus

* Utilizo os dois termos simultaneamente, pois a palavra cuento, mesmo nas localidades
brasileiras mais proximas a fronteira, ¢ utilizada como sinénimo de causo.



26 | Gesto, palavra e memoria

narradores como sujeitos. Colocando a si mesmos como personagens, 0s
narradores selecionam fatos, eventos, episddios de suas trajetdrias de vida
que lhes deixaram marcas e que vao conferir-lhes identidade. Essas marcas
pessoais, que os definem e diferenciam e que devem ser reconhecidas e
legitimadas diante do grupo, podem ser relativas a atitudes, posturas,
comportamentos, experiéncias, mas também podem, literalmente, aparecer
registradas no corpo.

O estudo prolongado com as sociedades e os sujeitos que vivem na
fronteira fez com que a énfase desta pesquisa fosse redirecionada: de eventos
narrativos publicos, protagonizados por contadores que narram causos com
enredos reconhecidos a ouvintes que tém pequena participagdo, para eventos
privados, nos quais o narrador - a partir de sua histéria de vida - faz emergir
contos tradicionais para interlocutores bastante proximos e capazes de
contribuir no andamento da narrativa. Em outras palavras, além de considerar
as tradicdes orais no seu ambito extracotidiano, em suas “performances
culturais” (SINGER, 1972), procuro também perceber a insercdo da oralidade
e das construcdes narrativas na vida social, bem como sua contribuicao na
formacao dos sujeitos e na manuten¢ao dos lagos simbolicos que aproximam
as trés fronteiras dando-lhes a aparéncia de uma s cultura.

Os processos de pesquisa de campo, de andlise dos dados e de
escrita foram sempre acompanhados de imagens e de sons. Os dispositivos
audiovisuais estiveram presentes e deixaram marcas importantes em todas
as fases do trabalho, determinando a forma como seriam estabelecidas as
relagdes com os sujeitos da pesquisa, viabilizando a analise a posteriori dos
eventos narrativos e estimulando uma escrita pensada em termos de sons,
cores e movimentos. Diversas imagens compdem — no texto, a partir e em
torno dele — o corpo deste trabalho.

O livro esta dividido em nove capitulos, em que sao desenvolvidos os
argumentos que procuram compreender essa “cultura da fronteira” através
de suas narrativas orais. A ideia é construir uma narrativa sobre as narrativas
que me foram contadas. Para tanto, apoio-me na tese de Benjamin (1986), de
que os viajantes sempre tém historias para contar, ou seja, como antropéloga-
viajante posso também legitimar minhas historias.



CAPITULO 1

FRQNTEIRAS NARRATIVAS:
AS TRADICOES ORAIS NA FRONTEIRA ENTRE
BRASIL, ARGENTINA E URUGUAI

De antes se contava... A minha mde pra fazer uns cuentos...
Umas historias que nem seil

Dona Araceli, 60 anos
Moirones/UY

1.1 ANTECEDENTES DA PESQUISA

Meu trabalho de pesquisa vem sendo um sé desde 1997, quando iniciei
o mestrado em Antropologia Social. Em 2000, o desejo de dar continuidade e
ampliar as investigagdes sobre as performances narrativas na fronteira platina
culminou com o ingresso em um doutorado na mesma area. Este livro, que
apresenta os principais resultados obtidos ao longo desses anos de pesquisa, é
uma versdo adaptada da minha tese de doutorado, defendida em 2004. Se houve
modificagdes em algumas abordagens ou um redirecionamento dos referenciais
teoricos, eles vieram em decorréncia do amadurecimento do trabalho - e, por
que ndo, de sua autora —, resultante de um maior conhecimento do campo
empirico e de um aprofundamento na bibliografia sobre o tema.

No principio, quando ocorreu literalmente minha entrada no campo, a
pesquisa tinha o gosto da “descoberta”. Eu pretendia saber quem eram e como
agiam os contadores de causos da Campanha® do Rio Grande do Sul, sobre

> Campanha com “C” maitsculo refere-se a uma microrregiao geografica do Rio Grande do
Sul, onde estdo localizadas as cidades brasileiras que foram objeto da pesquisa que desenvolvi
durante o mestrado (Barra do Quarai, Uruguaiana, Alegrete, Quarai, Santana do Livramento e
Vila Albornoz). Ja o termo “campanha” é compartilhado pela populacdo da fronteira dos trés
paises no sentido de campo ou zona rural. O uso frequente desse conceito, nas narrativas e
discursos dos contadores da regido, aponta para o lugar privilegiado que a ruralidade ocupa
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os quais ja havia tanto lido, visto imagens e ouvido falar. Até entdo, porém,
as noticias de contadores chegavam envolvidas numa aura de “tradi¢do em
extingdo” que me fizeram, por um lado, projetar uma figura ideal e, por outro,
suspeitar que nao mais existissem. Felizmente eu estava enganada, tanto num
ambito quanto no outro.

Don Heber, de Minas de Corrales/UY, contando um causo ocorrido no pueblo vizinho

Naquele momento, a pesquisa de campo foi realizada em duas etapas, nos
meses de inverno dos anos de 1997 e 1998. Considerava que, com o clima frio, as
ocasides de recolhimento e encontro fossem mais frequentes. Estava certa, pois,
com a noite caindo cedo, o periodo para tomar mate se alarga, havendo mais
tempo a ser preenchido com conversas e/ou narrativas.

Além de permanecer de uma semana a quinze dias em estancias da
regido — entre as cidades de Cagapava do Sul, Santana do Livramento, Quarai,
Uruguaiana e Alegrete —, também realizei visitas a contadores que residiam nas
cidades, hospedei-me em suas casas, sendo que todos possuiam ou ja tinham
possuido forte vinculo com a vida rural. A opgao pela pesquisa no mundo rural
havia sido imediata, afinal, a maior parte das histdrias transmitidas tinha re-
lagdo com essa realidade. O que eu desconhecia, no entanto, ¢ que o vinculo
entre campo e cidade é muito estreito na regido e que, em geral, mesmo as
pessoas que habitam a zona urbana possuem elos familiares, de trabalho ou
lazer com a zona rural. Essa questio, somada ao fato de que grande parte dos
contadores que me eram indicados ja haviam se aposentado e, por estarem
desvinculados do trabalho nas estancias ou por motivos de saude, nao podiam

na constitui¢do da sua identidade e da identidade fronteirica como um todo, questao que sera
retomada no capitulo 5.



mais residir no campo, contribuiu para me fazer permanecer muito mais tempo
do que o previsto no meio urbano.

A pesquisa de campo também foi reveladora em varios outros sentidos. Em
primeiro lugar porque, depois de receber diversas negativas quanto a existéncia de
contadores de causos na regido, entendi que as mesmas pessoas que sinalizavam
com uma negagao eram as que estavam me contando as primeiras historias. A
partir do “eu ndo sei contar, mas fulano sabe”, diversas narrativas corriam. Isso
ndo apenas fez com que eu compreendesse a negagdo como uma estratégia de
performance, como Bauman (1977, 1986) ja havia percebido entre os narradores
texanos, como também me abriu caminho para a extensa “rede” de contadores
de causos da fronteira. Assim, embora Seu Antonio, de Uruguaiana/BR, dissesse
que ndo era contador, acabava contando muitos causos a partir da referéncia a
outro contador: “Tem uma que o Antero conta...”. O fato de que eu normalmente
chegava as estancias, aos bolichos (armazéns) e as casas dos contadores com
indicagdes fornecidas por outros contadores facilitou em muito a realizacao da
pesquisa e permitiu que eu compreendesse as tradigdes orais da regido como vivas,
dinamicas, interligadas, enfim, como um fenémeno social que “fazia sentido”.

Em segundo lugar, foi no campo que compreendi que esse fenomeno
ndo estava envolto num cddigo de regras estritas, mas, ao contrdrio, que era
fluido e que participava da vida cotidiana daquelas pessoas. Comecei a observar
que histdrias eram contadas durante a lida do campo, enquanto se preparava
a comida, durante as refei¢des, numa viagem de 6nibus ou na barbearia e nao
apenas quando se tomava mate ao entardecer. Havia sim contadores reconhecidos
e momentos mais formalizados para a ocorréncia das narrativas, mas, em geral,
todos sabiam e tinham histérias para contar, a qualquer hora em que houvesse
oportunidade ou estimulo para tanto. Essa énfase no uso da oralidade para
compartilhar experiéncias e fantasias revelava também o grande prazer que a
populagdo da regido tem em contar e ouvir historias e esse sera um dos principais
fatores para a compreensao do que estou denominando “cultura da fronteira”.

Como meu projeto inicial visava a compreensdo do fendmeno da
oralidade na regido a partir da realizagdo de uma etnografia, procurei dividir
os contadores em categorias de acordo com os “géneros™ das historias que

¢ Essa é uma nogdo dificil de ser aplicada na regido, afinal, segundo Leal (1992b, p. 8), aqui
“tudo sao causos”. Opto, desta forma, por trabalhar com a nogao de “etnogénero’, privilegiando
as classificagoes feitas pelos proprios sujeitos. A tese de Leal (1989), sobre cultura masculina
e identidade nos Pampas, ¢ uma importante referéncia nos estudos da fronteira gatcha e sera
utilizada em muitos momentos deste trabalho. Embora a autora aborde a problematica dos
causos da fronteira, ela o faz, entretanto, a partir da literatura ou de letras de cang¢oes e poemas
locais escritos, o que diferencia sua abordagem da minha.
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narravam. Cheguei, assim, a cinco categorias: as mulheres,” que inicialmente eu
ndo via como “contadoras”, pois nao participavam da imagem construida pela
literatura e pela histdria da regido, mas mostravam-se habeis em performances
em que contavam historias de familia, de intimidade e até mesmo “fofocas” que
me ajudaram a compor um quadro mais completo e sensivel da sociedade e da
oralidade local; os idosos, que narram suas historias de vida, especialmente
relacionadas ao trabalho em suas antigas profissdes, como tropeiros, carreteiros,
domadores, esquiladores (tosadores de 14 de ovelha) e pedes; os historiadores
autodidatas, em geral homens que se dedicaram a estudar a histdria e as tradigoes
da regido e que as recontam, de forma oral e também escrita, o que lhes confere
grande legitimidade; os tradicionalistas, especializados em narrar os feitos
épicos “do gatcho” em revolugdes gloriosas e em peleas (lutas, brigas) em busca
de justica; e finalmente os borrachos (bébados), talvez os maiores performers,
pois, sob o efeito do dlcool, tém liberdade de agir e de falar sobre temas que em
outras circunstancias seriam vetados, por exemplo, as estratégias de um grande
contrabandista de gado, o encontro com alguma assombragdo ou mesmo
alguma anedota mais obscena. Essas categorias evidentemente sao analiticas e
ndo excludentes, pois ha mulheres idosas, autodidatas tradicionalistas, idosos
borrachos e outras combinacoes.

Como o que estava sendo considerado era o “evento narrativo™® como um
todo, importava também conhecer se havia algum tipo de determinagao social
quanto ao local e ao horario adequado para se contar os causos. Nesse sentido,
no discurso (e ao serem indagados), todos foram unanimes em afirmar que os
causos devem ser contados ao entardecer ou a noite, de preferéncia a volta do
fogo, tomando mate, exatamente como na imagem tdo largamente difundida
pela literatura. Na pratica, no entanto, as historias fazem parte do cotidiano da
vida na fronteira, como ja foi dito, nao se enquadrando em padroes de tempo e
espaco. Embora quase nao haja formalismos contextuais, existem dispositivos,
internos as proprias performances narrativas, que sinalizam que uma histéria
comegara a ser contada. As maneiras com que os contadores servem-se dessas

7 Especificamente sobre a categoria das mulheres, publiquei o artigo “Histdrias do tempo delas:

performances de contadoras de causos da campanha do Rio Grande do Sul” (HARTMANN, 2004b).

8 O uso que fago desse conceito baseia-se em Jakobson (apud BRIGGS, 1996). O autor atenta para
a importancia de uma forma particular de dialogismo que emerge nas narrativas, fazendo com que
elas simultaneamente representem ‘eventos narrativos” — a situagao discursiva da sua narra¢ao —
e “eventos narrados” — as palavras e agdes que eles relatam. Bauman (1986) tem enfatizado em
seus trabalhos essa orientacdo dual das narrativas orais. Para ele, de acordo com Briggs (1996, p.
22), essa manipulagdo formal da relagao entre eventos narrados e eventos narrativos fornece uma
importante base para a realizagdo do comentario social através da forma narrativa.



chaves - keys para Bauman (1977) - ou enquadramentos - frames para Goffman
(1983) — serao retomadas no decorrer deste trabalho.

No desenvolvimento do trabalho de dissertagao, a proposta mais
diferenciada que tive em relacao aos estudos da oralidade foi estabelecer
dispositivos para analise da performance corporal dos contadores. As agoes
corporais e vocais dos contadores em geral sdo apenas mencionadas em
trabalhos da drea, e o que eu estava buscando era algo que permitisse a
leitura e a compreensao de tais agoes dentro do esquema narrativo, situadas
num contexto cultural determinado. Para tanto, recorri as no¢oes de “memoria
corporal” e de “conhecimento incorporado”, através das quais pude associar as
agoes dos corpos e da cultura na constituicao das performances narrativas.

Inicialmente procurei identificar de que maneira o intercimbio cultural
e social’ caracteristico dessa regido de fronteira manifesta-se no corpo e na
vocalizacdo dos contadores: sua movimentacédo esta centralizada no tronco, da
cintura para cima, sendo que eles, em geral, permanecem sentados ou de cocoras,
enfatizando o gestual com maos, bragos e expressoes faciais. Ao contrario de
regides que sofreram influéncia mais direta das culturas negras, onde se verifica
também grande movimentagao de quadris e pernas e as narrativas sdo contadas
de pé (MATO, 1990, 1992), aqui possivelmente foram as culturas indigenas e
européias, especialmente de Portugal e Espanha, que deixaram suas marcas mais
profundas. Em vez de colocarem-se numa postura verticalizada, posicionando-
se, em relacdo aos seus ouvintes, de maneira “cenicamente” privilegiada, os
contadores e contadoras com os quais tive contato ndo se levantam para contar
seus causos e, se estao de pé, a indicagdo de que irdo comegar a narrativa é dada
pelo agachar-se ou sentar-se em siléncio. A diferenca em relagao aos ouvintes,
nesse caso, ndo é estabelecida pelo posicionamento no espago, mas pela
utilizagdo do tempo, através da configuragdo da tensdo entre o uso da palavra e
os longos siléncios e pausas que vao marcando as narrativas desde o seu inicio.

Em segundo lugar, observei como se dava a formagdo do corpo dos
contadores no seu trabalho cotidiano, ou seja, como o conhecimento pratico era
incorporado: na lida campeira, tratando diretamente com animais de grande
porte (principalmente bovinos e equinos) e pela necessidade de imposigao
e manifestagdo de for¢a no trato com eles, os homens e mulheres da regiao
desenvolvem uma consideravel agilidade e fazem uso frequente de onomatopeias
e de fortes sons sem articulagdo que, de maneira visivel (e audivel), vao estar

°  Esse intercimbio, como veremos no capitulo 5, atinge desde esferas economicas mais
formais, com pessoas que vivem num pais e possuem comércio em outro, por exemplo, até
relagoes afetivas, sendo comum os casamentos entre brasileiros e uruguaios ou argentinos e a
constitui¢ao de familias bilingues e binacionais.
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presentes nas narrativas contadas cotidianamente. Desta forma, os gestos fortes
relativos a perseguicdo, a cavalo, de um animal em fuga pelo campo, bem como
os sons emitidos durante essa agao, por exemplo, sdo reproduzidos durante a
narrativa que relata esse episodio ou outro evento semelhante.

A relagdo entre corporalidade e meio foi o terceiro enfoque de andlise
dessa memdria que se forma, se transforma e se transmite pelo corpo. Essa

relacdo pode ser constatada através da observacdo de uma constante hori-

zontalidade dos gestos utilizados pelos contadores, especialmente com os
bragos, identificando uma forte influéncia da paisagem da regido, extrema-
mente plana. Também em termos de sua expressao vocal, o siléncio do Pampa'’
é substancializado nos longos intervalos e na cadéncia habitualmente lenta das
narrativas. A horizontalidade gestual e os grandes siléncios que pontuam as
narrativas da fronteira, pelo que venho observando, estdo entre os principais
aspectos que caracterizam as performances dos narradores da regido.

Finalmente considerei a constitui¢ao da corporalidade dos contadores
em questdo a partir da uma experiéncia histérica marcante na regido, a dos
conflitos armados, guerras e revolugdes. A memoria desses conflitos, seja
oriunda de uma vivéncia direta, seja motivada pelas proprias narrativas,
reage ao esquecimento gerando um tipo de manifestagao corporal bastante
caracteristica, demonstrada através de uma forte economia de movimentos,
da grande precisao gestual e de uma “postura guerreira”, que simula gestos
de ataque e defesa durante a performance e transpde o desafio para o nivel da
oralidade, como no caso da trova, do trote, da mentira, etc.

A dissertagédo foi concluida com a proposta de estabelecer um dialogo
entre duas diferentes narrativas, verbal e visual, utilizando imagens realizadas
a partir da performance de Seu Romao - possivelmente o maior performer que
encontrei durante a pesquisa —, juntamente com a transcri¢do de alguns de seus
causos. Uma construc¢ao textual que mesclava texto e imagem foi a alternativa
encontrada, naquele momento, para demonstrar, ao menos em parte, como
se da a realizacdo de uma performance. Outra solugao foi editar um pequeno
video, de oito minutos de duragéo, construido sobretudo a partir de imagens
fotograficas dos contadores e do registro em audio das narrativas, que foi
apresentado no momento da defesa do trabalho.

Creio que a recuperacio desses dados e informagoes seja importante no
sentido de que o trabalho realizado durante o doutorado nao apenas sofreu
influéncia direta como foi inteiramente construido a partir das bases empirica,
bibliografica e analitica fornecidas pela pesquisa que realizei durante o mestra-

0 “Denominagao dada as vastas planicies do Rio Grande do Sul e dos paises do Prata, cobertas de
excelentes pastagens, que servem para criacao de gado [...]” (NUNES; NUNES, 2000, p. 344-345).



do. Ao longo do texto serdo feitas novas referéncias a dissertagao, pois nao a con-
sidero outro trabalho, mas a primeira fase de uma longa trajetéria de pesquisa.

1.2 O PERCURSO DE UMA PESQUISA: O CAMPO DANDO FORMA AO
CAMPO

A pesquisa de campo iniciou-se com um mapeamento dos locais que
poderiam ser representativos para o levantamento de dados e para os primeiros
contatos com os narradores da fronteira em questdo. A estratégia para esse
mapeamento foi baseada em meu conhecimento anterior da regido e na ideia
de que a pesquisa deveria se concentrar na faixa de fronteira. Para isso, tomei
como centro de atuagdo, por um lado, as cidades de Santana do Livramento/BR
e Rivera/UY, caracterizadas por sua “fronteira seca™ essas cidades sdo contiguas
e os limites de cada pais identificados por marcos de concreto, numerados e
posicionados pelas ruas (fotos );'! por outro lado, as cidades de Uruguaiana/BR e
Paso de Los Libres/AR, distantes 14 quilémetros e separadas por um delimitador
natural, o Rio Uruguai.

VRUGUAY

Marcos de concreto representando os limites de cada pais

" Nazona urbana de Livramento/Rivera essa demarcac¢io simbolica esta representada nao apenas
pelos marcos, mas também pela Praga Internacional — ponto de encontro de habitantes de ambos
os “lados”, que vem servindo de palco para manifestacdes reinvindicatdrias ou comemorativas
—, onde hd um obelisco ladeado pelas bandeiras dos dois paises. Ja os marcos, que possuem uma
numeragao distinta fora da zona urbana, prosseguem como os delimitadores de toda essa faixa de
fronteira. Nessa extensao de 167,8 km existe uma estrada em solo natural, que acompanha a linha,
ora entrando no Brasil ora entrando no Uruguai, conhecida como “Corredor Internacional” Nesse
setor, encontram-se os Marcos Intercalados, de 1 até 668, bem como Marcos Intermédios, de 33-I
até 41-1, e o Marco Principal, 12-P.
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Tanto na zona rural quanto nas pequenas cidades e vilarejos, a
paisagem da fronteira caracteriza-se por extensas planicies, cuja vegetacao,
pouco variada, constitui-se basicamente de gramineas, pastagens e capdes de
mato isolados. A criagdo extensiva de gado ou ovelhas deixa o campo com um
aspecto “pouco povoado”. As estradas que ligam as fronteiras, as cidades e as
estincias, sao caminhos que parecem interminaveis pelo seu tragado retilineo
e pela imutabilidade da paisagem, onde se pode andar cinquenta, sessenta
quilometros sem que se aviste uma moradia ou um habitante. Como a prépria
linha de fronteira é, na regiao, frequentemente invisivel, decidi fotografar os
sinais indicativos, como marcos, placas de estrada e mesmo alguma fachada
alusiva a esse aspecto.

l : 5= Fa
Estrada que liga Rivera a Vichadero/UY

A partir desses pontos, tracei uma linha imaginaria que avangava em
torno de cem quilometros em dire¢do a cada um dos trés paises e procurei
verificar quais cidades, pueblos e vilarejos estavam compreendidos nesse espago.
Como ja havia ficado demonstrado em minha experiéncia anterior, delimitagoes
restritas de areas geograficas ndo se adequam a extensa e maledvel rede de
indicagdes de contadores reconhecidos e legitimados pela comunidade. Logo,
essa faixa de cem quilémetros serviu apenas como um parametro de atuagio e
ndo como uma regra absoluta. Assim, listei as aglomeragdes urbanas incluidas
nessa drea, muitas das quais eu ja havia conhecido, seja pelas narrativas, seja
pessoalmente. A faixa compreende: Rivera, Artigas, Massoller, Bella Union,
Vichadero (no Uruguai); Paso de los Libres, Mercedes, Monte Caseros,
Tapebicua (na Argentina); Uruguaiana, Barra do Quarai, Alegrete, Quarai,
Santana do Livramento (no Brasil). O mapeamento dessas cidades permitiu
que eu buscasse referéncias historicas, politicas e sociais de cada uma delas e



que conhecesse de antemao as necessidades de atua¢ao em cada zona. Como,
em muitos locais, eu ndo possuia referéncia de nenhum contador, nem mesmo
contato com algum habitante, optei por comegar baseando-me nas relagdes que
havia estabelecido anteriormente, tanto no lado brasileiro da fronteira quanto
na cidade uruguaia de Rivera. O conhecimento prévio de alguns narradores
da regido foi fundamental para o estabelecimento de novos contatos e também
para a retomada de antigas relagdes. Restava-me, assim, no decorrer da pesquisa
de campo, ir acompanhando as indicagdes fornecidas por eles.
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Mapa da América do Sul: em destaque a drea aproximada de
abrangéncia da pesquisa

Em geral, fiquei hospedada nas residéncias dos proprios contadores
ou de pessoas proximas a eles, tanto no campo — em estancias — quanto nas
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cidades. Em duas ocasides, fiquei instalada em escolas rurais, no Uruguai, o
que foi interessante, pois permitiu que eu tivesse acesso facilitado a um grande
numero de narradores, membros das familias dos alunos, além de ter meu
trabalho legitimado por minha relagio com os professores. Em ambos os
casos, procurei dar o retorno pela acolhida através de palestras ministradas
a partir de temas relacionados a pesquisa, sugeridos pelos professores. Outro
fator importante, nos dois casos, foi que acabei estabelecendo contato também
com as criangas e suas narrativas, o que acrescentou uma nova perspectiva a
observacao.

Permaneci em campo, em periodos alternados, entre os meses de maio
de 2001 e abril de 2002, perfazendo aproximadamente oito meses de pesquisa
in loco.

Os métodos utilizados — e modificados - em campo serdo explorados
a seguir, com profundidade, na descricdo que fago do periodo de pesquisa.
Antes, porém, gostaria de abordar alguns procedimentos metodoldgicos,
estabelecidos a priori, cuja influéncia foi definidora para o andamento desta
pesquisa.

O primeiro procedimento em questdo é o da realizagdo de um campo
“itinerante”. As motivagdes para tanto tém as mais variadas origens: os
narradores, em geral, também sdo ou foram andarilhos, viajantes, e seria
importante conhecer as localidades mais comuns em suas trajetdrias,? tais
como estancias, estradas, passos (passagem de um rio), montes, marcos
historicos, rios, etc.; as historias circulam pela fronteira e para conhecer como
se dd esse processo eu também teria que “circular”; os narradores sempre fazem
referéncia a outro narrador e me dao indicagdes explicitas para conhecé-lo, o
que é um fator importante também para a compreensao da rede de contadores
da fronteira; por estar trabalhando com uma faixa abstrata de fronteira, a
verificagdo dessas hipoteses exige o deslocamento e o estabelecimento de
contatos com habitantes de toda a drea em questao.

Essa itinerancia, entretanto, gera algumas dificuldades, como, por
exemplo, no momento de decidir quanto tempo permanecer em cada local ou
com cada narrador. A questao dos curtos periodos de estadia, possiveis dentro
dessa perspectiva, muitas vezes também é um impeditivo para a convivéncia
mais profunda e cotidiana com os narradores. A solu¢iao que encontrei para isso
adveio do proprio trabalho. Nos locais onde percebi que havia oportunidade
e expectativa de uma estadia mais longa, por parte dos narradores, e um bom
progndstico de continuidade, de minha parte, permaneci mais tempo.

12 Trabalho a nogédo de “trajetéria” no mesmo sentido empregado por Kofes (2001, p. 24), isto
¢, como itinerario, em que se privilegia o caminho, o percurso.



Outro procedimento utilizado diz respeito a participagdo daqueles que
foram meus guias e interlocutores diante dos contadores. Isso porque os melhores
interlocutores nio eram necessariamente contadores, mas intermedidrios,
pessoas que me apresentavam a estes, contextualizavam seu papel para o
grupo e, eventualmente, acompanhavam nossas conversas. Na grande maioria
dos casos, a presenga desses interlocutores durante os eventos narrativos era
importantissima, pois gerava um ambiente familiar e estimulante ao contador e
lhe permitia tecer comentarios, conferir informagoes, compartilhar historias, ou
seja, falar para um ouvinte especializado. A importancia do estimulo conferido
pela audiéncia para que os causos/cuentos ocorram ¢ mencionada pelo contador
Roberto Rodriguez, de 56 anos (Tomaz Gomensoro/UY):

Siempre tenemos unas anécdotas para contar cuando... se surge mas
cuando pasan los afos y uno se encuentra con un conocido. Se encuentra
con alguien ahi que... Entonces se ve las anécdotas: “Ché, te acuerdas
de tal vuelta que nos encontramos? De fulano, do que él hizo, de lo que
paso...?” Entonces se transforman en las verdaderas ruedas de cuentos,
de anécdotas, de las cosas, no? Pero... Pero asi sin un motivo, si uno as
veces no tiene un incentivo... Tiene que ser una recordacion: “Ché, te
acuerdas tal cosa?” O respecto a un caballo: “Te acuerdas el caballo que
montaste, aquél caballo que te volte4?” Entonces son cosas asf..."?

O “bom” interlocutor eventualmente também agiu como tradutor, no caso
de narrativas contadas em guarani, como ocorreu na Argentina, por exemplo,
e mesmo para algumas palavras do espanhol criollo."* Além disso, esses sujeitos
também teciam seus comentdriosefaziamsuas propriasinterpretagoes,auxiliando-
me na compreensao do contexto amplo das narrativas. Sua atuagdo como primeiro
ouvinte diante dos contadores também ampliou as possibilidades para realizar o
registro de imagens, liberando meu olhar e permitindo a realizacao de pequenos
movimentos com a cimera. Por outro lado, ainda que tenha ocorrido poucas vezes,
alguns interlocutores também prejudicaram ou mesmo impediram o desenrolar
das narrativas. Um deles, por exemplo, mais afoito, insistia com um narrador
para que me contasse historias de assombragao, ainda que este estivesse mais inte-
ressado em contar sua triste historia de vida. Outro, na 4nsia de me ajudar, impediu

3 Para informagoes especificas sobre os métodos e técnicas utilizadas na transcri¢ao das

narrativas e discursos dos contadores, ver o item 2.2.

¥ Embora domine o espanhol e, aos poucos, tenha me familiarizado com o chamado
“portunhol” ou “dialeto fronteiri¢o”, ndo tive condigdes de aprender o guarani, dai a importancia
de ter um tradutor que me acompanhasse, ainda que raramente as narrativas fossem contadas
integralmente nesse idioma (pois os proprios contadores, muitas vezes, também se encarregam
de traduzi-las).
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que a filha de um contador, ja bastante idoso e com dificuldades de memdria,
contasse suas proprias historias e desse sua versao para as histdrias do pai.

O uso de equipamento audiovisual foi outro procedimento importante.
Minha proposta nao era de realizar uma etnografia visual, mas registros
especificos de performances narrativas e do contexto dos contadores. A ideia
era priorizar o registro das performances em video e das paisagens em foto,
mas essa nao foi uma regra estrita. Sozinha em campo, eu estava munida de
uma filmadora com microfone de lapela, duas maquinas fotograficas (uma
com filme colorido e outra com filme em preto e branco) e um gravador de
fitas cassete. Eu conhecia bem o manejo de cada equipamento, mas logo que
cheguei a campo percebi que teria que equacionar muito bem como e quando
utilizar cada um deles. Meu trabalho e as analises posteriormente inferidas
foram permeados pelo uso desses equipamentos e pela relagao com eles.

Finalmente, creio que seja atil mencionar os procedimentos éticos
utilizados. Minha relagdo com os narradores foi sempre mediada por pessoas
que eles conheciam bem. Gragas a isso, quase de imediato, estabelecia-se um
clima de confianca e de disponibilidade. Uma atitude que procurei ter, no
sentido de retribuir e de reafirmar essa confianca, foi a de retornar as suas
casas e oferecer-lhes copias de fotografias feitas no encontro anterior. A
simples atitude do retorno (que podia ser apenas um ou varios), além de gerar
reagoes de comprometimento com a pesquisa, proporcionou também, nesses
novos eventos narrativos, um melhor dimensionamento do repertério, do
estilo e das estratégias de performance de cada contador. Por outro lado, a
intengdo de uso dos registros audiovisuais nos produtos finais — inicialmente
o video e a tese — exigia que fossem solicitadas autorizagdes assinadas de
todos os contadores. Esse talvez tenha sido o procedimento mais dificil, ja
que muitos narradores sdo analfabetos. Nesse caso, foi necessario solicitar a
assinatura de algum familiar. O fato de estabelecer a relagao de confianga com
base em um papel nem sempre é bem aceita ou mesmo compreendida entre
muitos desses homens e mulheres. Embora todos tenham sido bastante gentis
ao atender meu pedido, devo admitir que houve ocasides em que realmente
nao fui capaz de, ao me despedir, depois de ouvir muitas historias e ganhar
meia dazia de ovos de 7iandu (ema), solicitar a tal assinatura.'® Percalcos dos
encontros antropoldgicos contemporaneos.

> Nem sempre era possivel solicitar a autorizagdo no inicio da conversa, pois muitos

contadores, ao saber de meu interesse, imediatamente comeg¢avam a narrar suas historias
(o que, por vezes, dificultava também a prepara¢ao adequada do equipamento de registro).
Como todos eram informados sobre os procedimentos e objetivos da pesquisa e demonstravam
pronto interesse em participar, optei por manter, ao longo deste trabalho, seus nomes reais.



A seguir, fago um pequeno relato do periodo de pesquisa.

Inicialmente fiz contato com trés familias que ja me haviam me
hospedado anteriormente, explicando-lhes a retomada de meu trabalho na
regido e solicitando-lhes nova acolhida. Esse contato foi mais facil, pois, durante
os anos de intervalo, continudavamos trocando correspondéncias. Em dois
casos obtive respostas positivas e, no terceiro, recebi a noticia de que o Senhor
José Ferrari, grande apoiador de meu trabalho em Alegrete/BR, havia falecido
poucas semanas antes. Entre as outras duas alternativas, uma de Rivera/UY e
outra de Santana do Livramento/BR, optei pela proposta de minha amiga de
Rivera, que sugeriu que eu adiantasse minha chegada para que pudesse estar
na cidade a tempo de participar de um grande almogo que reuniria cerca de
duzentas pessoas. La, segundo ela, certamente eu faria bons contatos. Aceitei a
sugestao, especialmente porque seria uma 6tima oportunidade para adentrar
na fronteira uruguaia. Com malas e equipamentos prontos e um mapa do
Mercosul em maos, peguei a estrada para a fronteira. Realmente aquele
almoco foi um excelente ponto de partida, pois sai de 14 com minha caderneta
de campo ja preenchida com diversos nomes e telefones de narradores e de
possiveis intermedidrios, moradores e/ou conhecedores do meio rural daquela
fronteira, tanto uruguaios quanto brasileiros.

A partir de entdo, o trabalho em campo foi tomando sua prépria
dinadmica, mas ndo sem que, por vezes, eu tivesse que recorrer a meus mapas
e cronogramas. Nesse percurso, deparei-me com alguns dilemas. Permanecer
mais tempo num mesmo local, conhecendo mais profundamente a populagao
e suas relagdes, ou tentar realizar uma amostragem mais representativa de
contadores, suas performances e o imaginario da regidao? E como fazer com
que o registro audiovisual captasse imagens e sons representativos e com
alguma homogeneidade (ja que serviriam como demonstrativo do trabalho),
mas isso considerando sujeitos tdo diferentes, encontros distintos e situagoes
as mais diversas?

Esses conflitos, constituintes do trabalho de campo, foram sendo
resolvidos com o andamento da pesquisa, a0 mesmo tempo que lhe foram
conferindoumritmo préprio. Destaforma,acabeiconhecendo profundamente,
por exemplo, a comunidade de Cerro Pelado, a 76 quilometros de Rivera/UY,
onde permaneci longas temporadas e para onde voltei diversas vezes. Mas
também visitei alguns lugares e pessoas uma vez apenas, sendo que, nesse
caso, o “retorno” era simbolizado pelas fotos enviadas através de amigos ou
parentes dos narradores contatados. Essas incursdes unicas também foram
importantes, pois estavam de acordo com a ideia inicial de realiza¢ao de uma
cartografia dos narradores e das narrativas que circulam por essas fronteiras.
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Em relagdo ao audiovisual, a experiéncia pratica e a possibilidade de analisar
as imagens nos intervalos da incursdao no campo foram conferindo a quali-
dade e a homogeneidade necessarias, ainda que ndo na medida desejada. O
trabalho com imagens exige um planejamento, um apuro técnico no registro
e um cuidado no armazenamento, dificeis de alcangar plenamente quando
se estd sozinha em campo, especialmente nesse caso em que o campo é
tdo multifacetado e repleto de elementos novos (devido a sua caracteristica
itinerante), e principalmente quando o foco esta em utilizar as imagens e sons
dentro do proéprio processo de construgdo do objeto.

O fato de que ja havia conhecido o lado brasileiro e pesquisado ali fez
com que a énfase maior desta nova pesquisa de campo fosse dada as fronteiras
argentinas e uruguaias, incluindo uma extensao de terras que acabou se
estendendo até 130 quilometros das linhas divisorias desses paises.

Esse conhecimento anterior também permitiu reencontros com
contadores que haviam sido especialmente importantes naquele momento
(1998), em Rivera/UY, em Uruguaiana/BR e em Livramento/BR. Don Chacha,
Seu Romado, Seu Ordalio, Gaucho Pampa mantinham nossos encontros na
memoria e agregaram, pelo tempo e amizade acumulados, uma densidade
especial ao trabalho, traduzindo a confian¢a e a intimidade mantidas com
meu retorno em novas narrativas ou novas maneiras de conta-las.

Outra opg¢ao nessa nova etapa foi acompanhar menos o cotidiano das
estancias, sobre o qual eu ja possuia experiéncia, e presenciar o maior nimero
possivel de encontros sociais das comunidades abordadas. Nessas ocasides,
dediquei-me mais a observagao e registro das atividades do que propriamente
a participagdo, dando énfase a captacio de imagens e sons referentes a
distribuicao das pessoas no espago e suas respectivas relagdes sociais, as
posigoes e atitudes dos corpos dos sujeitos — em movimento e em repouso
-, ao uso da indumentdria, 8 manipulagdo de objetos, etc. A observagdo da
participa¢ao dos narradores e do surgimento das histérias durante as festas
também auxiliou na compreensao da relagao que esse tipo de evento tem com
a circulagdo das narrativas orais e com a manuten¢ao dos lagos que perfazem
a rede de contadores e a cultura da fronteira.

1.3 O QUE CONTA A LITERATURA

Os primeiros estimulos para empreender esta pesquisa, iniciada
ainda no periodo de minha graduacdo em Artes Cénicas, vieram da
leitura de romances, contos regionais e relatos de viajantes. Meu interesse,
naquele momento, era procurar compreender e desenvolver cenicamente



a importancia da figura do contador de historias na cultura gatcha.'® Essas
obras literarias povoaram meu universo de imagens que deu origem a um
pequeno espetaculo em que o contador, representado por mim, preenchia o
palco transformando-se em seus personagens. Aos poucos meu interesse se
direcionou para o “personagem real” do contador, e foi a antropologia que me
forneceu as ferramentas para entrar e compreender o seu universo. A ideia,
neste momento, é recuperar essas narrativas literarias, no sentido de delas
abstrair as categorias de andlise que, enriquecidas com outras perspectivas
tedricas, continuam sendo pertinentes até o0 momento.

No inicio do século XIX, viajantes franceses, belgas e ingleses
exploraram a entdo ainda pouco conhecida regido que compreende
o sul do Brasil, o sudeste da Argentina e o norte do Uruguai. A partir de
citagbes retiradas de seus didrios de viagem, comecarei a levantar algumas
caracteristicas apontadas pelos autores em relagao a pratica de narragdes orais
nessa regiao de fronteira. Essas caracteristicas, ainda que em alguns casos
apenas sugeridas ou mencionadas superficialmente, serviram como ponto
de partida para as andlises, feitas a partir de dados empiricos, realizadas na
sequéncia desse trabalho. As categorias de andlise depreendidas aparecerdo
sublinhadas no texto.

Dentre os viajantes aqui considerados, o uruguaio Damaso Antdénio
Larrafiaga ocupa uma posi¢do distinta, pois ndo era estrangeiro, embora
tenha feito seus estudos religiosos em Cérdoba/AR e no Rio de Janeiro/BR;
e, além de naturalista, exercia fungdes como presbitero. Em sua viagem pelo
interior do Uruguai, em 1815, Larrafaga registra a narragao de historias
ocorrida durante um jantar em uma das estancias onde buscou abrigo para
passar a noite. E interessante perceber como ele contextualiza 0 ambiente em
que as histdrias foram contadas:

El duefio de casa dio orden que se matase una vaca, una ternera, un
cordero y seis gallinas, que con las 16 perdices celebramos las bodas de
Camacho: los platos que nos presentaron eran tan grandes que parecian

16 “Cultura gatcha” refere-se, no Brasil, em termos gerais, a dos habitantes do Rio Grande
do Sul e em termos especificos aquela com base na regido da Campanha (sudoeste do RGS,
fronteira com Argentina e Uruguai), a vida no campo e a figura do gaicho, “homem livre e
errante que vagueia soberano sobre seu cavalo tendo como interlocutor privilegiado a natureza
como ela se descortina nas vastas planicies dessa area pastoril do estado” (OLIVEN, 1992a, p.
69). A simbologia em torno da figura do gaticho - ou gaucho -, com seu ethos caracteristico e
sua relacio com o Pampa (ou a campanha, como frequentemente é referido pela populacdo),
¢ um dos principais aspectos definidores da “cultura da fronteira” que liga os trés paises em
questdo nesta tese. Embora esse seja um referencial importante, quero salientar, entretanto, que
nao considero “cultura da fronteira” sinénimo de “cultura gatcha”
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bateas, y hasta los peones comieron aves, y con el auxilio de algunas
robinsonadas que celebramos mucho con muy buenos tragos de vino,
sus marchas patridticas y graciosos entremeses, que con mucha sal nos
relataba el Rdo. P. Lector Fr. José Lamas, sujeto adornado de muy buen
humor, y de una memoria de las més felices. (LARRANAGA apud
MAGGI, 1965, p. 26).

Larrafaga também presta aten¢do nas habilidades do narrador em
questao, salientando como caracteristicas o seu bom humor e a sua memoria.
Deve-se considerar, entretanto, que, no contexto dado, a casa é “de las mejores
que hay en esta campana”, logo a situagdo ndo é de uma reunido de gauchos,
mas de eruditos, ainda que, conforme o relato, os pedes estivessem presentes.
Esse é o tipo de ocasido que propicia a disseminagdo de historias que, muito
comumente, tinham como objetivo ressaltar as qualidades do narrador, ja
privilegiado por sua posigdo hierarquica.

Ja os franceses Saint-Hilaire e Arséne Isabelle e o belga A. Baguet, em
suas notas de viagem," ainda que unénimes ao ressaltar a hospitalidade como
caracteristica dos habitantes da regido, nao tecem comentarios sobre a escuta
de narrativas ou a observa¢ao de narradores em situagdes de reunido social,
sendo, ao contrario, o siléncio apontado como caracteristica dessas ocasides:
“Apds o jantar, diversos viajantes passaram pela estancia. Foi-lhes servido
mate, e eles tornaram a montar a cavalo, seguindo viagem quase sem falar”
(SAINT-HILAIRE, [1887] 1997, p. 109).

Como se percebe, a hospitalidade aparece sempre associada a pratica de
oferecer mate e pouso ao visitante:

Chegando numa estancia fica-se a cavalo até a chegada do proprietario
ou do capataz (zelador) a quem se pede hospitalidade ou pousada.

Ele responde: “Apea-se” [sic]; a partir deste momento vocé é seu
comensal. Raramente pergunta quem vocé é, de onde vem; vocé ¢ seu
héspede e isso ¢ suficiente; pode usufruir de sua hospitalidade durante
semanas. (BAGUET, [1874] 1997, p. 50).

Na maioria das estancias ou fazendas hd um rancho aberto, sem outro
movel que um barril ou uma talha de 4gua, um chifre, um banco ou

17" Saint-Hilaire, naturalista ligado ao Museu de Historia Natural de Paris, viajou através do Rio
Grande do Sul pelo periodo de aproximadamente um ano, entre 1820 e 1821, quando esteve
também na Republica Oriental do Uruguai, que nesse momento fazia parte do entdo império
brasileiro. Arsene Isabelle, comerciante e naturalista, empreendeu viagens através do Uruguai
e do Rio Grande do Sul entre 1833 e 1834. A. Baguet, aventureiro belga, realizou, em 1845, a
viagem que o levaria de Rio Grande a Assungéo, no Paraguai, passando pela provincia argentina
de Corrientes.



dois, e, raras vezes, uma cama de lona estirada, feita com correias de
couro ndo curtidas: é o que os brasileiros chamam casa dos hdspedes.

O viajante a cavalo ou a pé aproxima-se da habita¢do, sempre por fora
das balaustradas que a rodeiam e diz:

Oh! De casal... ou mais comumente Cristo!

Entao o dono ou capataz se apresenta e diz: Pode V. M. apear, ou melhor,
bruscamente: Pode entrar, mas estd longe a urbanidade dos brasileiros
da provincia do Rio Grande da dos orientais [...] (ISABELLE, [1835]
1983, p. 35).

ESTANCIA DE JOSE CORREIA, 5 léguas, 22 de setembro [1820] -
Ainda dois mates antes de partir. O uso dessa bebida é geral aqui: toma-
se mate no instante em que se acorda e depois, varias vezes durante o
dia. A chaleira cheia de d4gua quente estd sempre ao fogo e, logo que um
estranho entre na casa, oferecem-lhe mate imediatamente. (SAINT-
HILAIRE, [1887] 1997, p. 101).

Possivelmente, nesses casos, a atividade narrativa nao tenha sido
anotada por tratar-se apenas de dialogos curtos, conversas e talvez devido a
cotidianeidade de seus temas. Por outro lado, como veremos adiante, nao é
uma regra absoluta que em todas as situagdes de encontro haja a ocorréncia
de narrativas. Como demonstro em outro trabalho (HARTMANN, 2000),
o siléncio, permeado de pequenos comentarios sobre o trabalho do dia, é
frequentemente o maior constituinte dessas reunioes.'* De qualquer forma, as
situagOes acima mencionadas sdo importantes no sentido de contextualizar
esses momentos de encontro, repouso e acolhida de estranhos, ainda comuns
na atualidade, como parte do ethos dos habitantes da fronteira.

Ao contrario do que relataram os viajantes, para os escritores do inicio
do século XX, as rodas de chimarrao estariam justamente entre as ocasides
mais propicias para a ocorréncia dos causos ou contos. Escritores dos trés
paises da fronteira chamaram a atencdo, através de suas obras, para essa
forma ludica de falar do cotidiano, de rememorar o passado e de transmitir o
imaginario local sobre valores e crengas. Os contos de tradigdo oral e a aura
que cerca os grandes contadores foram e sdo tema de uma vasta produgao
bibliografica de ficgdo. O estudo do fendmeno in loco, entretanto, praticamente
inexiste e, quando ¢ feito, concentra-se na coleta e classificagdo das historias e
seus conteudos, ou seja, nos “eventos narrados”, desconsiderando o fendmeno
da narracao como um todo - o “evento narrativo”.

8 Sobre a questao do uso do siléncio nas narrativas orais ver Cheyronnaud (1997).
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Em 1926, o novelista argentino Ricardo Guiraldes langa Don Segundo
Sombra, baseado num personagem real. No livro, o autor apresenta a
habilidade do gaucho Don Segundo nas artes da oralidade:

Una virtud de mi protector me fue revelada en las tranquilas platicas de
fogoén. Don Segundo era un admirable contador de cuentos, y su fama
de narrador daba nuevos prestigios a su ya admirada figura. Sus relatos
introdujeran un cambio radical en mi vida. Seguia yo de dia siendo un
paisano corajudo y levantisco, sin temores ante los riesgos del trabajo;
pero la noche se poblaba ya para mi de figuras extranas y una luz mala,
una sombra o un grito me traian a la imaginacion escenas de embrujados
por magias negras o magias blancas. (GUIRALDES, [1926] 1994, p. 71).

De acordo com a descricdo de Guiraldes, o reconhecimento de Don
Segundo como bom contador conferia-lhe “novos prestigios”, o que indica
que a capacidade narrativa seria uma habilidade valorizada no seu meio - de
pedes, tropeiros, domadores, trabalhadores de estdncia em geral. Por outro
lado, Guiraldes também aponta para os temas enfocados nas narrativas —
assombragdes — e para o contexto em que eram contadas — durante a noite.

Alguns anos antes, em 1912, o escritor brasileiro Simoes Lopes Neto
apresentava desta maneira o narrador de seu livro Contos gauchescos:

E do trotar sobre tantissimos rumos; das pousadas pelas estincias, dos
fogdes em que se aqueceu; dos ranchos em que cantou, dos povoados
que atravessou; das coisas que ele compreendia e das que eram-lhe
vedadas ao singelo entendimento; do pélo-a-pélo com os homens, das
erosoes, da morte e das eclosoes da vida, entre o Blau — mo¢o, militar -
e o Blau - velho, paisano -, ficou estendida uma longa estrada semeada
de recordagdes — casos, dizia —, que de vez em quando o vaqueano
recontava, como quem estende no sol, para arejar, roupas guardadas ao
fundo de uma arca. (LOPES NETO, [1912] 1998, p. 15).

Para o autor ¢ a experiéncia de vida do narrador, Blau, em seu “trotar”
por diferentes estancias e fogdes que qualifica sua memoria e o habilita a
reconta-la. O acimulo de experiéncia, assim como no caso do Don Segundo,
de Guiraldes, esta relacionado a idade avangada do contador e a sua trajetdria
de vida itinerante, guacho,” capaz de trabalhar em diferentes ocupagoes.

Com caracteristicas semelhantes ¢ também descrito um dos personagens
do uruguaio Juan José Morosoli, em Tierra y tiempo, obra publicada em 1957:

¥ Essa palavra, citada entre as muitas provaveis origens da palavra gatcho, identifica o animal

criado sem mae, e seu uso ¢ ampliado em toda a regido com o sentido de solitdrio ou sem
companhia. (NUNES; NUNES, 2000, p. 233-234).



Rondan ha sido siempre hombre de caballo, monte y frontera. Cuando
se pone a contar sus andanzas, los Toledo mozos se sientan absorbidos
por el relato.

Segtin dice el mismo Rondan, “se ha pasado mas de la mitad delavidaa
caballo”. Ha tenido como mil oficios “pero todos de andar”. Compositor,
domador, contrabandista, siempre le ha gustado ganar la plata con “lo
otro” mas que con el lomo, como los burros. (MOROSOLI, 1968, p. 65).

Também, nesse caso, o contador é alguém que viaja. Ele é capaz de
concentrar a atencdo de seus ouvintes com o relato de suas andangas, ou
seja, os conteidos de suas narrativas sdo compostos de episddios extraidos
de sua propria historia de vida. A formagdo do contador, como veremos
detalhadamente no capitulo 6, esta necessariamente ligada a capacidade
que ele tem de lidar com os reveses que a vida lhe apresenta, e mais, de
transforma-los em narrativas interessantes. O narrador é aquele que superou
as dificuldades, venceu obstaculos, sobreviveu para contar a histéria - mesmo
que no plano imaginario.

A representacao dos personagens das historias é uma das estratégias
da performance utilizada pelo narrador criado por Guillermo Terrera em seus
Cuentos de la tierra Argentina, coletanea de contos publicada em 1978:

Ya no pude estarme sentado y de un salto me puse en pie, era como
si Mandinga me hubiese atropellado a mi mismo y manotié al cabo
de ciervo que llevaba en la cintura. Don Avelino también estaba
sugestionado, el buen narrador es como un buen artista, se posesiona
de los papeles que representa y los hace como si él fuera en realidad el
personaje. Asi jué la cosa que sin darnos cuenta, estuvimos de pronto
los dos de pie y cuchillo en mano, como para defenderlo a San Pedrito,
gaucho corajudo y buenazo, - fuera a lo mejor otro, uno no se inquieta
tanto. (TERRERA, 1978, p. 99).

O jogo de transformag¢do do narrador em seus personagens é um
importante dado para a analise das performances narrativas, pois envolve
questdes como a sua aptidao para lidar com a alternincia dos tempos
narrativos e dos pronomes utilizados (o passado do narrador versus o presente
dos personagens; o “ele” utilizado pelo narrador versus o “eu” utilizado pelos
personagens), além da demonstragiao de sua capacidade de modificagao
corporal e vocal. No conto de Terrera, é interessante perceber que é um
membro da audiéncia que relata o evento narrativo, dando seu parecer e
justificando seu envolvimento gragas a comprovada habilidade do narrador.

A rela¢do com a audiéncia por vezes é tdo importante que se torna
impossivel distinguir um narrador, pois todos os presentes contribuem
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com comentarios e alternam-se contando pequenas historias. Nessas oca-
sides, como foi dito acima em relagdo aos textos de alguns viajantes, ndo se
reconhece um contador especifico, mas varios, e o evento em questao apro-
xima-se mais do que entendemos por “conversa” ou didlogo do que propria-
mente da narragio de historias. Essa troca cotidiana de narrativas sera enfo-
cada ao longo deste trabalho. Aproveito aqui para demonstrar mais uma vez
como a literatura foi sensivel as manifestacdes orais da regido.

Num dos contos de Daniel Ovejero — um argentino apaixonado pela
vida no campo -, Don Fidel y la muerte del general Peyegrini, ha uma situagao
de encontro de dois amigos que exemplifica essa relacao de cotidianeidade
na arte narrativa:

El sargento Pantoja solia llegar a casa de su amigo al toque de oracién.
[...]

Se llevaban sillas y una mesita debajo del pacara. La Prdspera acudia
solicita con el mate. Don Fidel se entretenia en afilar los cuchillos de
mesa en su pata de palo. A veces, una jarrita de vino de Monterrico
alegraba la charla de los dos amigos.

Salgo de un arresto — anunciaba Pantoja, mientras tomaba asiento y se
desabrochaba la chaqueta.

No ha’i ser el primero ni el ultimo - observaba invariablemente Don
Fidel.

Ni qué hablar; pero ya'stoy hasta la coronilla. Si no me faltara tan poco
pa’l retiro, echaba todo a rodar. {Ni santo que uno juera, caracho!
sPero qué ha pasao?

Le di un cogotazo a un colla que lo hice hocicar.

El genio te va a perder, Valentin.

Pa criticar todos son giienos; pero otra cosa es con guitarra. Ya te
habia’i ver a vos.

Conta, pues. [...] (OVEJERO, [1942] 1966, p. 21).

A audiéncia especializada, nesse caso representada por Don Fidel, é
quem reconhece a estratégia de Pantoja em torno de seu conto. Nesse tipo de
evento narrativo compartilhado, é ela também a responsavel pelo estimulo
(e, poderiamos dizer, a autorizacdo) necessario para que o narrador possa
comegar a contar.

Esse pequeno levantamento, longe de ser exaustivo, tem como objetivo
situar de que maneira as tradi¢des orais locais e seus atores aparecem na
literatura dos viajantes que passaram pela fronteira e na produgéo literaria



caracterizada como “regional” ou “gauchesca”?® Essas referéncias servem
como base ndo apenas para introduzir o tema - afinal, foram elas que me
levaram ao campo e aos contadores “de carne e 0sso” — como também
para, posteriormente, relaciona-las com as analises dos dados obtidos
empiricamente.

Em outro sentido, o conhecimento dessa literatura é importante porque,
apesar da forga da oralidade na regido, ha uma vasta produgéo escrita local,
composta de romances, poemas e coletaneas de contos, que frequentemente
é referenciada ou reproduzida pelos proprios contadores ao longo de suas
narrativas. Foi o que aconteceu, por exemplo, numa das primeiras charlas
(conversas) que tive: reunida numa tarde, em Rivera/UY, com Pura e Chacha,
seu esposo, que eu ja conhecia, e com Don Heber e Dona Gladis, a quem eu era
apresentada naquele momento, Pura, estimulada pelos comentarios do grupo
sobre os lobisomens que sao vistos na fronteira, vai ao seu quarto e busca um
pequeno livro, escrito e publicado por seu irmao, e 1é para todos o cuento
intitulado Delicado cadena:

Pura - “Hombre informal pa lobisom

Era Delicado Cadena

Lo que tenia era que se hacia lobisom cualquier dia de la semana...” (o
sea, que no tenia... que no tenia orden)

Chacha - Viernes es el dia... Desordenado!

Pura - “Tanto se enperrava [transformava-se em perro] un jueves,
adelantado, como se lo hacia ternero sabado, pasado (en vez de viernes)

Para los horarios, no tanto, pero para los dias y los animales lo mds
desordenado que se ha visto en lobisom

Paralos ruidos lo mismo: de repente se hacia lobisom ternero y entraba
en la casa ladrando y meneando la cola, y los pavos le habian perdido
el respeto por eso, porque para todo hay que tener una conduta. [...]”
[risos]

O que se percebe é que, ao ser lido em voz alta, o conto passa a fazer
parte de um evento narrativo e o seu aspecto dialdgico é realgado, pois tanto
a audiéncia interage como a narradora intercala a leitura com comentdrios
e explicagdes.

A referéncia a escrita também ¢é feita, em muitos casos, no sentido de
legitimar uma informagdo ou um conhecimento, como o faz Seu Wilmar,

%0 Para maiores informagdes dos estudos sobre a literatura gauchesca, ver Rama (1982). Borges
(1989 [1932]), além de seus contos de ficgdo, também possui textos criticos sobre o tema.
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de Quarai/BR, ao recomendar-me outro contador: “O Gatcho Pampa pra
antiguidade é coisa boa, pra servir pra livro...”.?!

Logo no inicio de minha pesquisa de campo tive a experiéncia mais
impactante nesse sentido. Depois de passar uma tarde com Seu Waldemar,
de Alegrete/BR, assistindo a sua performance envolvente, composta de
episodios heroicos de sua histéria de vida, ele me presenteou com dois
livrinhos: “Agora antes de tu sair, se tu acha que ta certo ai, eu vou te dar dois
livrinhos de presente. Esses livrinhos eu escrevi, tem partes da minha vida
e tem partes das minhas historias. E... também ¢é subsidio pro teu trabalho”.

A noite, ao 1é-los, fiquei surpresa: as mesmas histérias que ele havia
me contado estavam ali, escritas. A principio me senti ludibriada, pois que
sentido teria me contar aquelas historias que ja estavam escritas? A resposta
acompanha a mesma légica da leitura que Pura fez do conto de seu irmao:
a performance do contador diante de uma audiéncia (que pode aceitar
ou contestar fatos), seu gestual, suas diferentes entonagdes de voz, o rico
detalhamento de cada episddio, sua emogao, que no caso de Seu Waldemar
lhe fez chegar as lagrimas, confere um outro sentido aquelas histérias,
tornadas tao vivas no instante de sua narragdo. Os livros com que ele me
presenteou guardariam nas entrelinhas as lembrancas de sua performance.

Seu Waldemar custeia suas publicagdes com recursos proprios e as
distribi para amigos e familiares em ocasides nas quais nao raro ocorrem novas
performances, o mesmo ocorre com diversos outros narradores da fronteira.
Suas historias, ouvidas ou vivenciadas, circulam impressas em pequenos
livros pelas estancias e bancas de revistas da fronteira - sobretudo em estagoes
rodoviarias - e depois de lidas voltam a ser transmitidas oralmente.

Antes de finalizar este item, pois este trabalho deve prosseguir no
ambito da oralidade, é necessario que se faga ainda uma consideragiao: em
toda essa zona de fronteira, ha uma forte tradi¢do da leitura e da declamacdo
do poema Martin Fierro, escrito em 1872, pelo argentino José Herndndez,

1 Aideia de que existe uma dinamica entre os relatos orais e escritos ¢ demonstrada em diferentes
periodos da obra de Ferreira (1980, 1991, 1995a, 1995b) sobre a literatura de cordel no Nordeste.
Enquanto a autora vai investigar esses relatos buscando localizar a sua matriz escrita, no caso das
narrativas gaichas, debrugo-me sobre o outro elo da cadeia, ou seja, a sua manifestagdo oral. De
qualquer forma, o fundamental é perceber que as pesquisas que envolvam performance, oralidade
e literatura popular ndo podem prescindir da analise de suas influéncias reciprocas. Desta forma,
alinho-me a diversos pesquisadores, como Milmam Parry (apud ONG, 1998), Lord (1991),
Goody (1999), Ong (1988, 1998), Olson e Torrance (1995), Foley (1992, 1995) e Bauman (1986),
que historicamente tém demonstrado uma constante preocupa¢io em romper com os limites
estabelecidos entre manifestagdes orais e escritas, deixando de lado seus contrastes e buscando
suas compatibilidades.



que narra as aventuras e desventuras de um gaucho errante. Como me
contou Seu Romao, de 81 anos (Uruguaiana/BR), era uma pratica comum,
nas noites no galpao, o patrao ler para os pedes fragmentos do Martin Fierro:
“O meu pai de criagao tinha [o livro] e gostava de ler pros pedo. Naquela
época do caudilhismo, eram quarenta, cinquenta homem na fazenda, entdo
ele lia aquilo pra enterté o povo ali”.??

O proprio Seu Roméo, que ¢ analfabeto, declamou trechos do poema,
que conta ter decorado quando tinha 13 ou 14 anos. Sobre o poema, subsistem
até hoje controvérsias se o personagem principal teria realmente existido ou
seria obra de fic¢ao. Para alguns, aquela era uma narrativa que corria de boca
em boca e que apenas foi “literalizada” por José Hernandez.

Como podemos ver, assim como as fronteiras geografico-politicas
da regido, as fronteiras entre oralidade e escrita acabam sendo facilmente
transpostas e, talvez mais importante, ha uma dinamica entre os relatos
orais, a escrita e os novos relatos orais dai advindos, formando uma cadeia
inesgotavel de fontes de inspiragdo para as narrativas populares.

1.4 IMPORTANCIA DA ORALIDADE NA FRONTEIRA

A base da formagao social e econdmica de toda a regiao da fronteira esta
calcada nas estancias, que foram e sao, até hoje, locais onde a oralidade domina
todos os aspectos da vida cotidiana. Para o historiador Dante de Laytano (1981,
p- 22), “o falar também se abrigou de forma tipica na estancia”, dando origem
as diversas formas narrativas utilizadas na regido. Apesar de atualmente haver
um processo crescente de alfabetizag¢ao na zona rural, boa parte dos idosos,
sobretudo aqueles pertencentes as classes mais baixas, permanece analfabeta.
A grande maioria das informagées circula de boca em boca ou pelo sistema de
radioamadores que comunicam uma fazenda com outra. Também as estagdes
de radio AM (ondas curtas) sao fundamentais na transmissao das noticias, e
0s programas que transmitem “avisos” sdo aguardados por todos, tanto no
campo quanto na cidade, pois informam desde o cancelamento de um rodeio
até a solicitagdo de um parente da cidade: “Olha, a Dona Fulana mandou dizer

22 Essa parece ter sido uma pratica que remonta a periodos bem mais antigos. Segundo Peter
Burke (1989, p. 53): “No século XVI, o sieur de Gouberville, cavaleiro normando, lia Amadis
de Gaule em voz alta para os seus camponeses em dias de chuva”. Em Megalle (1996), também
encontramos: “Ora, sabe-se que, na época (séc. XII), a leitura direta, ocular, era conseguida
por muito poucos. A muito maior publico atingia a leitura indireta, auditiva: um leitor, em voz
alta, podia ter a ouvi-lo numeroso publico” Ha ainda a obra de Zumthor (1993), inteiramente
dedicada a esses encontros entre “a letra e a voz” na literatura medieval. Ja4 o exemplo brasileiro
mais conhecido é o dos folhetos de cordel, que estabelecem também, hd muito, o percurso oral-
escrito-oral (FERREIRA, 1980, 1991, 1995a, 1995b, 1999; CAVIGNAGC, 1997, 1999).
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que pode mandar o casaquinho branco...”. O estilo peculiar e muitas vezes
laconico dos avisos, inclusive, funciona como um dos grandes motes para a
criagdo de anedotas a respeito (LEAL, 1989).%

Gragas a esses fatores, nessa regiao da fronteira, a imaginacdo e a
capacidade criativa da populagao em geral estdo bastante direcionadas para os
eventos narrativos. Apesar de a musica, a danga e a trova também possuirem
fortes representantes e usufruirem de grande popularidade, a narragdo de
causos parece ser a manifestacdo comunicativa e, por que ndo, artistica, de
maior abrangéncia.”* Isso se dd devido a aspectos como a flexibilidade de
horario e local para sua ocorréncia e especialmente, creio, pelo fato de que nao
ha um processo formal de aprendizagem, o que habilita todos a participarem,
alternando, inclusive, seus papéis de ouvinte e narrador.”

Essa comunicagao direta e democratica, que possibilita e até mesmo
propde a intervencao de todos os presentes, manifesta-se na forma com que
se dispde no espago: a “roda” de causos, em que todos enxergam todos e o
contador nao se distingue de seus ouvintes, a ndo ser pela sua performance.>

Entendo que a oralidade na regido, apesar de ter constantemente
reforcado o seu carater “tradicional” como sin6nimo da manutencio de
praticas antigas - “Eu fui me lembrando de alguns causos. Tu vai ver o que
que tu pode aproveitar. [...] Isso foi passando de pai pra filho e tal, até que
chegou na minha geragiao” (Seu Zeno, 64 anos, Cagapava/RS) -, esta inserida

# Seu José Ferrari, contador de Alegrete, da exemplos desses avisos curiosos em um de seus

livros (1998, p. 96): “O rapaz adoeceu porque deram um banho, no guri, quente, depois comeu
um arroz com espinhago e saiu a cavalo, com canjica”

2+ Essa relagao de valoragao da fala em relagao a outras manifestagdes culturais é abordada por

Sherzer (1992, p. 10), ao realizar uma etnografia da fala dos Kuna, do Panamad. Levando-se em
conta todas as diferencas culturais, podemos verificar, em seu trabalho, alguns aspectos bastante
semelhantes com a relagao estabelecida entre fala e comportamento social na fronteira: “Resulta
obvio para cualquier extranjero, después de la visita mas corta que haga a San Blas, que a los
Kuna les encanta hablar, que hay mucha conversacion en el mundo kuna y que la lengua y el
habla juegan un papel significativo y verdaderamente central en la sociedad y cultura kuna”.

#  Para Chnaiderman (apud GIRARDELLO, 1998, p. 58), “o narrar estd na fundagdo de
qualquer intersubjetividade” e, mais do que uma transmissao de um emissor para um receptor,
hd uma partilha de imagens. Para Girardello (1998, p. 58), essa partilha de imagens s6 é possivel
porque a imaginagdo, ou o espago do pensamento por imagens, “ndo age no vacuo, mas a partir
do imaginario, entendido aqui como o repertdrio de imagens concebiveis pela cultura”

% Leal (1992a, p. 9), dirigindo-se exclusivamente a drea rural da regido, salienta a fungao
didatica dos causos em relacdo ao trabalho cotidiano, eles representariam um corpo de
informagoes transmitido num tempo (ndo remunerado) de aprendizado e de planejamento da
lida campeira. Segundo ela: “E também no galpdo, e através das falas que ali se ddo, que os
gauchos classificam as coisas ao seu redor e estabelecem significados e consensos a respeito do
mundo e de si proprios”.



num processo dindmico, em que a estrutura das narrativas se mantém, mas o
seu significado passa a adquirir novas conotagdes. Também para Colombres
(1998, p. 20), o relato oral esta sempre em transformacao, o que lhe permite
ser nao so tradi¢do, mas devenir, projeto. Considerando a literatura oral como
a maior expressao da cultura popular, o autor lhe atribui ndo apenas uma
fungdo estética, mas ética, no sentido de que serve para tornar a sociedade
coesa e reproduzir seus valores. Apesar de concordar com a afirmacdo
de Colombres, creio que a fungdo ética das narrativas prevé ndo apenas a
reprodugdo dos valores da sociedade, mas também a negac¢do ou a proposicao
de novos valores: como ja foi dito acima, as narrativas nao sé refletem, mas
também moldam a sociedade.






CAPITULO 2

ENTRE CAUSOS E HISTORIAS DE VIDA, A
TRANSMISSAO DE UMA CULTURA

No quiero ser muy largo en mis cuentos [risos],
pero ese nacié con un pariente de
este maestro que estd aqui hablando.

Don Heber, 60 anos
Minas de Corrales/UY

Depois de justificar a regido de pesquisa como pertencente a uma
“cultura da oralidade”, farei agora uma passagem pelas multiplas nomen-
claturas que as manifestagoes orais recebem e discutirei os métodos por
mim utilizados na pesquisa de campo para observa¢do das narrativas e o
posterior processo de transcricdo e analise destas, a luz das teorias que se
ocupam, através de perspectivas e de campos de estudo diferenciados, desse
mesmo fendmeno. A abordagem especifica sobre o registro audiovisual das
narrativas e suas performances serd realizada no capitulo seguinte.

Como venho argumentando, minha prioridade, neste trabalho, é fazer
uma abordagem das narrativas orais desde a perspectiva de sua insercao e
importancia na vida cotidiana dos sujeitos em questdo. Esses sujeitos, em
sua maioria idosos, habitantes da zona rural da fronteira (“campanha”) entre
Argentina, Brasil e Uruguai, sdo hdbeis em contar e recontar suas historias,
transformando a experiéncia vivida ou recebida de outrem em narrativa. Entre
seus causos e suas histérias de vida, informagdes, atitudes, éticas, posturas,
subjetividades, regras sociais vém a tona. Colocadas em gestos e palavras, sao
postas a prova.

Antes de partir para a analise do material recolhido em campo,
apresentarei o ponto de vista de alguns autores-chave sobre a importancia
das narrativas orais para os seres humanos ou “por que se contam historias”.
Ainda neste capitulo, farei uma revisao dos estudos que tratam das narrativas
como meio e ferramenta de expressiao das subjetividades, como “moeda
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de troca” nas relagdes interpessoais e como uma das bases simbdlicas que
constituem a cultura de um grupo. No tltimo item, enfocarei a importancia
das narrativas pessoais nesse processo de transmissdo da experiéncia e de
“traducdo” da cultura.

2.1 PANORAMA INTRODUTORIO DOS ESTUDOS SOBRE ORALIDADE:
DEFINIGCAO DE TERMOS

As manifestagoes orais vém recebendo, por parte dos pesquisadores,
uma série de denominagdes, que variam de acordo com a sua orientagdo
analitica. Como muitas dessas denominagdes geram polémicas e controvérsias
- e ndo sendo minha inten¢ao fazer aqui um estudo aprofundado de cada uma
delas -, minha op¢ao sera de, no decorrer das analises e na medida do possivel,
transitar pelas terminologias que melhor se adequem a questao abordada.

Segundo Mato (1992), em sua obra Narradores en accion, a nogao
de “literatura oral” foi utilizada pela primeira vez por Paul Sebillot, em
1881, em uma antologia de relatos e pretendia designar, numa perspectiva
evolucionista, aquilo que, nas culturas sem escrita, corresponderia as
produgdes literarias. Tanto Sebillot quanto as compilagdes de contos de fadas
e de narrativas folcldricas feitas desde o periodo roméntico pretendiam a
valorizagdo da oralidade popular, conferindo-lhes um status literario. Para
Mato (1992, p. 48), que se posiciona criticamente em relagao ao uso desse
termo, “parece plausible afirmar que esta nocion aparece en escena por una
dificultad de nombrar, desde la propia cultura y experiencia personal, un
conjunto de fendmenos ajenos a ella y se opta por nombrarlos, precisamente,
desde ella y acriticamente.”

A obra de Mato ataca fundamentalmente a énfase que as pesquisas em
“literatura oral” conferem a palavra, desconsiderando e descontextualizando
todas as expressoes ndo verbais, gestuais e vocais dos narradores e sua
interagdo com o publico. O autor prefere relacionar as narrativas orais nao
a literatura, mas as formas dramadticas, as artes cénicas, dai sua defesa da
denominag¢ao “arte de narrar”, em que deixa clara a importancia estética que
atribui ao evento e a relacdo indissoltvel deste com o sujeito que narra.

A mudanca de foco, nos estudos de folclore (folklore studies), da nogao
de texto para a nogao de contexto — na qual, em lugar de “contexto da cultura”
prioriza-se a ideia de “contexto da situagao” — provocou a introdu¢ao de novos
conceitos nas pesquisas da area, e “comunicacdo” e “performance” passaram
a ser considerados termos-chave (BEN-AMOS; GOLDSTEIN, 1975, p. 2-3).%

¥ Desde Malinowski ([1926] 1984), muitos pesquisadores tém se voltado para aspectos da



Naquele momento (inicio dos anos 1970), um autor teve particular
relevancia: Dell Hymes. Com seu artigo emblematico Breakthrough into
performance, ele parte em defesa do uso da nogdo de performance nas
pesquisas que consideram o folclore como forma de comunicagdo. Para
Hymes, a no¢ao privilegia a intera¢do social e os tipos de competéncia
comunicativa nela envolvidos, além de permitir também o enfoque sobre a
estilizacao dos contetdos narrados e sua transmissao (HYMES, 1975, p. 11).

Bauman, com seu livro Verbal art as a performance (1977), aprofunda
essa nova forma de abordagem das narrativas, que sdo consideradas in
performance, ou seja, inseridas no processo de narragao, incluidos ai narrador,
audiéncia e contexto espagotemporal do evento narrativo. Ao adotar a nogao
de arte verbal, Bauman também demonstra a importancia que confere a
abordagem dos aspectos estéticos desse meio de expressao.

Ja Ruth Finnegan, no belo trabalho desenvolvido em Oral poetry (1992a),
apesar de destacar a importancia da performance, mantém e defende o uso da
expressdo “literatura oral” pois, segundo ela, ndo é possivel estabelecer uma
clara divisdo de limites entre poesia oral e escrita. Embora, em outro trabalho,
Oral traditions and verbal arts (1992b), a autora utilize a nogdo de arte verbal,
alerta que as terminologias que caracterizam as expressoes verbais relacionam-
se, em muitos casos, as fungoes a elas atribuidas: entretenimento, propaganda,
prece, testemunho, etc. Logo, ainda que todas envolvam performances, nem
todas podem ser caracterizadas como arte verbal.

Walter Ong também desenvolve parte de sua obra Oralidade e cultura
escrita (1998) em torno desse tema, reprovando o uso da expressao “literatura
oral” e incluindo uma critica direta ao fato de Finnegan insistir em manté-
lo.® Ong entdao propde nogdes como as de “vocalizacdo” ou de “formas
artisticas verbais” para dar conta desse fenomeno.

Também fazendo uso do termo “vocaliza¢do”, Paul Zumthor (1993,
1997) inclui, no tratamento e andlise da “literatura” medieval, a nog¢do de
“performance”. O uso do conceito de performance naanalise das manifestacdes
orais demonstra uma clara transformac¢ao no interesse dos pesquisadores,
que passaram a buscar outros meios analiticos que permitissem enfocar a
totalidade dos eventos.”

execucdo e do desempenho de contadores e xamas, com isso o termo performance foi sendo
adotado na andlise de narrativas orais e de mitos em geral.

28 Ver arica sintese historica que Ong (1998) faz de textos escritos a partir da tradi¢do oral. Ele
encontrou registros desde o Antigo Testamento e da obra homérica até textos contemporaneos.

2 Um dos conceitos-chave na obra de Bauman (1977), o evento — subdividido em “evento
narrativo” e “evento narrado” — ¢ um dos principios organizadores da etnografia da performance.
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O debate sobre os termos que melhor definiriam as tradigdes orais com
certeza é muito mais amplo, porém creio que a sintese aqui apresentada seja
suficiente para caracterizar as opg¢Oes terminoldgicas feitas ao longo deste
trabalho.

2.2 TRANSCRIGCAO, TRADUGAO: METODOS DE ABORDAGEM DAS
NARRATIVAS ORAIS

Para além do uso de uma ou outra nomenclatura, provavelmente o
maior problema que se coloca para todos os pesquisadores das narrativas
orais diz respeito a transcri¢ao e tradugdo da oralidade para o texto escrito.*
Essas tentativas de tradu¢ao vao desde a etnopoética (FINNEGAN, 1991,
1992a, 1992b; SWANN, 1992; JASON; SEGAL, 1977) - linha de pesquisa que
busca a conservagao do ritmo e musicalidade das narrativas originais no
texto escrito — até a etnografia da fala — que, na analise e descri¢ao dos meios
comunicativos utilizados por narradores de sociedades diversas, admite a
ocorréncia de possiveis técnicas universais. Na perspectiva da etnografia
da fala, utilizada ao longo deste trabalho, estdo situadas as pesquisas de
Tedlock (1983), que traduz o evento do ponto de vista da interagao (e suas
implicagdes) do pesquisador com o contador, a audiéncia e a maquina (no
caso, o gravador); de Bauman e Briggs (1990), que tratam dos conceitos de
textualizacdo e contextualizacdo das narrativas; de Bauman e Sherzer (1974)
e de Sherzer (1992), que fazem a analise da cultura Kuna, do Panama, a
partir do estudo da importancia da lingua e da fala nessa sociedade.

Inspirei-me, sobretudo, nos trabalhos de Tedlock (1983, 1990),
pois concordo especialmente com sua critica quanto ao uso abusivo de
notagdes, que, segundo ele, acabam prejudicando a manutencao da “ilusao
de integridade do texto”. O autor propde que as principais indica¢des da
performance vocal sejam feitas através de sinais graficos - como os que
procuro utilizar — e que os comentarios do pesquisador (interpretagdes)
sejam feitos ndo “entre” as passagens ou sequéncias narrativas, mas “‘com”
cada uma delas. Desta forma, Tedlock intercala cada sequéncia mais
significativa com suas prdprias observagdes, as quais se referem, na sua
maioria, ao evento narrativo, ou seja, a performance do contador, as suas

O termo ¢ usado para designar um segmento limitado e culturalmente definido do fluxo de
comportamento e da experiéncia, que constitui um contexto significativo para a agao.

30 A questdo da passagem da oralidade para a forma escrita, acrescenta-se, em muitos casos,
a problemdtica da tradugdo de linguas nativas, totalmente oralizadas, e a sua adaptagdo a uma
linguagem escrita. Para maior aprofundamento na questao, ver os trabalhos de Swann (1992),
Kinerai (1993), Sherzer (1987) e, no Brasil, de Bastos (1995), entre outros.



.

intervencdes e do restante da audiéncia e a interferéncia de elementos
externos, como ruidos, movimentagoes, etc.

Acompanhando essa perspectiva, a disposicao das falas transcritas
ao longo deste trabalho busca uma diagramagdo que se aproxime do fluxo
da narrativa tal como ela ocorreu em sua forma oral: mudangas de linha
representam separagao de sentengas/pequenas pausas derespiragao, facilitando
a percepgdo de rimas, repetigoes, etc.; letras maitsculas indicam pronutncias
em volume mais alto; repeticdo de vogais indicam silabas alongadas; negrito
indica énfase dada pelo contador a determinada palavra; grafia incorreta
de algumas palavras busca maior proximidade com a sua pronuncia na
oralidade; colchetes com reticéncias indicam a edi¢do da fala na transcricio;
colchetes sdo utilizados para a inclusdo de observagoes da pesquisadora.
Essa diagramacdo permite também que a linguagem poética que caracteriza
muitos causos transpareca de forma mais evidente. De qualquer forma, essas
sdo apenas alternativas de “traduzir” a oralidade para a escrita.*

Uma das propostas metodologicas da qual também me servi, durante
a pesquisa de campo e posteriormente no trabalho de analise das narrativas,
foi a da histdria oral (BOM MEIHY, 1996a, 1996b; MONTENEGRO, 1992,
THOMPSON, 1992; TREBISCH, 1994). Em pesquisas relacionadas a
histéria oral, o registro de entrevistas, visando a sua utilizagao, apresenta
distintas fases, que vao desde o registro em si (auditivo ou audiovisual),
passando pela transcrigdo, textualizagdo, “transcriagao” — processo no qual
o pesquisador deve fazer mais claramente suas escolhas, visando adequar,
no texto escrito, o que foi contado oralmente - (BOM MEIHY, 1996a),
conferéncia e autorizagdo do texto por parte do entrevistado, até a publicagdo
e divulgacdo ou arquivamento do material trabalhado. Todas essas fases,
entretanto, estardo relacionadas e delimitadas pelo contexto da pesquisa. No
caso de minha pesquisa, procurei experimentar uma forma de transformar
um relato oral num texto escrito que fosse de leitura fluida, inteligivel e que
preservasse mais adequadamente o estilo de fala do narrador. A situagao
especifica de “entrevista” ndo se apresentou. Todo o material foi registrado a
partir de conversas informais e através de observagao.

' Duranti (1986) aborda essa questdo da passagem do oral para o escrito como um processo
de “recontextualiza¢ao” do qual a audiéncia é parte integrante, como “coautora”. Para Jackson
(1988), inspirado em Tedlock, o ato de passar uma expressao falada para uma pagina escrita,
mais do que um processo de transcrigdo, exige uma “tradugdo” E Belmont (1997, p. 219,
tradugdo nossa), no entanto, que, embora também problematize a questdo, aporta a perspectiva
mais positiva: “Os contos possuem uma poténcia poética suficiente para que sua voz nao se
perca completamente fora da presenga fisica do contador”
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Finalmente, ndo poderia deixar de incluir, nesta introdu¢ao, algumas
observagdes sobre o uso do método estrutural para a analise das narrativas.
Ainda que ele néo seja utilizado neste trabalho, sua presenca — e muitas vezes
sua critica — nos textos de consulta foi sempre um contraponto e um estimulo
para encontrar formas que justificassem minha tendéncia em contrario. Nesse
sentido, Todorov (1979, p. 80) é bastante esclarecedor:

Podemos, primeiramente, opor duas atitudes possiveis diante da
literatura: uma atitude tedrica e uma atitude descritiva. A analise
estrutural terd sempre um carater essencialmente tedrico e ndo
descritivo; por outras palavras, o objetivo de tal estudo nunca serd a
descricdo de uma obra concreta. A obra serd sempre considerada como
amanifestacdo de uma estrutura abstrata, da qual ela é apenas uma das
realizagdes possiveis; o conhecimento dessa estrutura sera o verdadeiro
objetivo da analise estrutural.

Como fica claro, a proposta estruturalista ndo contempla as
particularidades que o estudo de caso desta pesquisa pretende atingir.

E inegével a recorréncia de temas em contos que estdo estruturados de
maneira semelhante em muitas outras partes do mundo, mas ¢ importante
salientar que, apesar de perceber a relevancia dessa forma de abordagem
das narrativas, minha analise esta dirigida justamente para os “modos de
expressdo”, ou seja, para a dinamica dos eventos narrativos e para a relagao
entre a sua producao de significados e a experiéncia de viver na fronteira.

2.3 POR QUE SE CONTAM HISTORIAS

Olha, eu passei taaanto trabalho, taaanto trabalho,

que eu ndo me canso nunca de contar. Ai, quando cooonto...
que te conto isso fico tdo sastisfeeeita... conto pra uma
persona que me dé atengdo, viste?

Que me enteeenda...

Dona Iracema, 77 anos
Rivera/UY

Em primeiro lugar, quero considerar os relatos orais como a forma de
comunicagdo por exceléncia do ser humano. Como parte de uma situagao
comunicacional maior, as narrativas simbolizam,” representam, estetizam a

2 Para Langdon (1994a, p. 55), as narrativas sao uma “expressao simbdlica que explica e instrui
como entender ‘0 que esta acontecendo”. Nesse caso, a autora vai fazer uso das narrativas sobre
doenga entre os Siona, da Coldmbia, para analisar o seu sistema médico.



realidade, assim como organizam e veiculam os saberes que constituem e sao
constituidores da cultura a que pertencem. Para Turner (1992, p. 87), quando
a vida falha em fazer sentido, narrativas e dramas culturais podem ter a
tarefa da poiesis, que é de refazer o sentido cultural. Assim, as narrativas, que
variam de uma cultura para outra, além de refletir a “realidade”, vdo também
revelar e dar vazdo a “imperiosa necessidade de fic¢ao que habita o coragdo de
cada homem” (MENESES apud GIRARDELLO, 1998, p. 66). Nesse sentido,
a propria relacdo de oposi¢ao entre ficcao e realidade, conforme coloca Nifio
(1998, p. 24), ndo vai operar tao claramente.

Ao longo da historia da antropologia, desde as primeiras pesquisas de
campo com povos sem escrita até os métodos contemporaneos empregados
na observacgao e registro das expressoes culturais, os estudos sobre narrativas
orais tém sido recorrentes, ainda que venham oscilando em relevancia. Colby
e Peacock (1973), em artigo bastante elucidativo, fazem uma revisao das
origens e do desenvolvimento dos estudos narrativos na disciplina, mostrando
varios de seus momentos: a perspectiva folclorica dos irmaos Grimm; a
visdo evolucionista e difusionista, que se utilizava de uma metodologia de
comparagao de enredos na busca do papel do mito na evolugédo sociocultural
da humanidade; a escola sociologica francesa, de Durkheim, para quem o
estudo aprofundado dos mitos de uma cultura permitiria compreender como
eles refletiam nao fendmenos naturais (como acreditavam os evolucionistas),
mas expressoes sociais; o culturalismo de Boas, para o qual a questao de que o
mito oferece uma explica¢do da natureza deve ser considerada apenas uma
de suas fungdes (o0 autor acrescenta uma percepgdo estética na analise das
narrativas; para ele, a perspectiva comparativa também nao era essencial,
pois, apesar de alguns elementos dos contos poderem ser universais, os
seus significados difeririam de uma cultura para outra); a compreensao de
Malinowski, que mudou a énfase das pesquisas do texto para o contexto (porém
suas analises das narrativas ficaram diluidas na busca de uma explicagao do
social); a escola de cultura e personalidade, na qual Ruth Benedict também
valoriza o contexto, mas ja no intuito de buscar a fun¢do psicoldgica das
narrativas (para Benedict e Mead, inclusive, as narrativas poderiam ser
utilizadas como uma via de acesso para a compreensao do “carater nacional”
de uma dada sociedade, podendo constituir uma estratégia de “estudo a
distancia” de sociedades longinquas); a analise estrutural, representada por
Propp, por um lado, e Lévi-Strauss, por outro, que buscou estabelecer uma
morfologia dos contos, distinguindo variaveis e “invariantes” num conjunto
ou sistema desses tipos de texto. A critica de Colby e Peacock a Lévi-Strauss
¢ a de que este enfatiza tanto a estrutura, por meio da classificagio dos
eventos, que acaba por desconsiderar a prépria narrativa; além disso, sua
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interpretacdo seria ambigua e seus dados, selecionados arbitrariamente, o
que ndo permitiria a validacdo de sua abordagem na mesma medida da de
Propp. Os autores citam ainda as investigagoes de K. Burke, Dégh e Hymes,
para os quais a andlise da performance entra como uma possibilidade de
acessar de forma mais integral ndo apenas a narrativa que é verbalizada, mas
a experiéncia narrativa na sua totalidade, tanto auditiva quanto visual, tanto
do espectador quanto do ator/contador. Aqui o conteudo, e por consequéncia
os seus significados, passa a ser considerado sempre em relagao a performance.
E interessante como Colby e Peacock dividem os estudos da narrativa
na antropologia em trés fases — a primeira, que poderiamos chamar dos
colecionadores; a segunda, daqueles que se serviam das narrativas para
fins de compreensdo da sociedade como um todo; e a terceira, mais atual,
que prioriza a narrativa per se, em seus aspectos ambiguos, suas multiplas
interpretagdes, sua atualizagao conforme o contexto, o que estaria de acordo
com a propria transformacao da antropologia de uma visao mais estatica e
estrutural da cultura para uma perspectiva da cultura como processo. Os
autores concentram suas criticas aos métodos estruturais de andlise e, em
contraposicdo a estes, propdem o que chamam de “analise eidocronica”, que,
em vez de estabelecer esquemas a priori, como fazem os estruturalistas, busca
entender como os proprios membros da cultura organizam e dao significado
as suas narrativas. Essa valorizacao das categorias émicas tem seu inicio ja
com Malinowski ([1926] 1984) e estara presente especialmente nas obras de K.
Burke (1957), Bauman (1977, 1986, 1988, 1992, 2002) e Rosaldo (1986), entre
outros. Para esses autores, de maneira semelhante ao que veremos a seguir
com Rosaldo e Mattingly, as narrativas, dentre todas as formas culturais, sdo
aquelas que representam mais claramente agdes e processos culturais.
Fischer (1963), também fazendo uma revisao nos estudos dessa area,
vai priorizar aquela abordagem, de certa forma criticada por Colby e Peacock,
que busca o significado sociopsicologico dos contos. O autor, no entanto,
traz, para a época em que escreveu esse texto, uma importante inovagdo, ja
que faz uma defesa das analises da “cultura expressiva” (narrativas, dramas,
dangas, rituais) em contraste a grande énfase dada até entdo as analises da
cultura pratica (tecnologia, economia, politica, estrutura social). Podemos
dizer que com esse artigo participa daquilo que Colby e Peacock chamam
de “a transformacao histérica da visao antropologica de cultura” ou, como
poderiamos ainda refletir, que as produgdes antropologicas passam a ser
consideradas elas proprias produtos de um dado referencial intelectual,
localizado historica e geograficamente (BRUNER, 1986). Fischer, ainda que
nao trabalhe com a nogdo de performance, salienta que o narrador oral,
diferente do escritor, pode fazer uso de dispositivos como gestos, expressoes



faciais e voz nao apenas para reproduzir uma dada experiéncia - através de
sua propria a¢ao ou da descri¢ao dos eventos —, mas para provocar na plateia
emogdes que levam a novas experiéncias.

Kenneth Burke, em artigo emblematico de 1937 (1957), em que toma
como objeto de estudo os provérbios, ou seja, algo transmitido popularmente
através da oralidade, defende uma ideia audaciosa, que ja se apresenta no
titulo: Literature as equipment for living. Burke afirma que formas orais como
os provérbios devem ser encarados como estratégias ou modelos de atitude
para lidar com as situagdes vividas. Aplicada ao universo ampliado das
manifestagdes através da palavra, a ideia permanece a mesma: da-se um nome
a coisa para poder compreendé-la. Ja especialmente centrado na forga retdrica
das narrativas, Burke vai ligd-las mais a forma dramatica do que a prosa,
ou seja, vai dedicar especial atengdo a questdo estética, em detrimento das
questdes estruturais ou de sintaxe.>* No caso das histdrias da fronteira, sera
possivel verificar que tanto as narrativas pessoais como também os causos/
cuentos nao apenas refletem a “realidade”, mas também oferecem modelos de
comportamento aqueles que as ouvem.

Outro nome que ndo poderia deixar de figurar nesta revisao tedrica
introdutoria é o de Richard Bauman, possivelmente o pesquisador que mais
se notabilizou nas ultimas décadas, entre as areas de linguistica, antropologia
e folclore, no estudo das narrativas orais.* Diversos aspectos de sua obra serdao
abordados ao longo deste trabalho, como a importancia das narrativas orais
na organizagao da experiéncia, na constru¢ao e negociagao da identidade e na
reflexdo sobre a cultura. A riqueza da andlise de Bauman, sobretudo para esse
trabalho, encontra-se no fato de que o autor, longe de restringir a abordagem
das narrativas como reflexos da cultura, considera que a propria vida social se
constitui no ato de contar historias (BAUMAN, 1986, p. 113).

Outra abordagem que deve ser introduzida aqui se refere ao papel que
as performances narrativas ocupam, nao apenas veiculando experiéncias, mas
também como experiéncias em si mesmas (GIRARDELLO, 1998, p. 67). Essa
perspectiva, dos chamados “estudos da performance”, foi desenvolvida, por
um lado, no 4mbito do comportamento narrativo — por Richard Bauman,
Charles Briggs, Linda Dégh, Bruce Kapferer, Elizabeth Fine, entre outros
— e, por outro, no ambito do ritual e das manifestagdes expressivas (festas,
cerimdnias, dangas, etc.) — alguns de seus principais nomes sdo Victor Turner,

¥ Também Jakobson (1974) vai reivindicar uma maior énfase aos aspectos poéticos da

linguagem.
** Ver numero especial do Journal of American Foklore (v. 115, n. 455, 2002), dedicado aos 25
anos de langamento da obra paradigmatica de Bauman, Verbal art as performance.
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Clifford Geertz e Richard Schechner. Nesse momento, porém, abordo ainda
alguns autores que tratam da “natureza” do narrar.

Hayden White, trabalhando sobre a histéria da consciéncia humana,
escrevia, na coletanea intitulada On narrative, que a abordagem da questido
da natureza da narrativa convida a reflexao sobre a prépria natureza da
cultura e, inclusive, sobre a prdpria natureza da humanidade. Segundo
ele: “Tao natural é o impulso para narrar, tdo inevitavel é o uso da forma
narrativa para relatar a maneira como as coisas realmente aconteceram, que
a narratividade poderia ser problematica somente em uma cultura na qual
ela estivesse ausente” (WHITE, 1981, p. 1, tradu¢ao nossa). De acordo com
White, narrativa e cultura estao tdo interligadas que a analise de uma deve
conduzir inevitavelmente a de outra. Essa é uma perspectiva fundamental
para o trabalho que desenvolvo aqui e sera mantida como um dos pilares de
minha abordagem. Como veremos adiante, na zona de fronteira pesquisada,
os “objetos” da cultura (atos, fatos, eventos) geram as narrativas e os “objetos”
narrados (contos, historias pessoais), por sua vez, alimentam a cultura.
Esse processo de retroalimentagdo entre cultura e narrativa aponta para a
relevancia desta tltima na vida em sociedade.

Para Jerome Bruner, pesquisador que realiza estudos sobre cogni¢ao na
area de psicologia cultural, todos ouvimos, desde muito pequenos, historias
dos mais variados tipos e aprendemos a conta-las com a mesma facilidade que
as reconhecemos e compreendemos. Isso porque, segundo ele, possuimos um
“modo de pensamento” que é narrativo,® no qual os fatores “personagem”,
“contexto” e “a¢do”, necessarios ao enredo de toda e qualquer histdria, estdao
enraizados (BRUNER, 1986). Dando sequéncia a esse debate, em seu livro
Pourquoi-nous racontons-nous des histoires?, Bruner argumenta que, para os
seres humanos, o uso de narrativas parece tdo natural quanto o uso da prépria
linguagem. Para o autor: “Parece que temos desde o inicio da vida um tipo de
predisposi¢do a narrativa, de conhecimento essencial” (BRUNER, 2002, p. 32,
traducdo nossa).

Essa “naturalidade” do ato de narrar, essa maneira de considerar as
narrativas como parte do cotidiano, como algo que constitui, dentro dos sistemas
de linguagem, uma das formas essenciais de comunicag¢do, acompanhando a
nogdo, defendida por White, de que todos temos um “impulso natural para
narrar’, é outro dos pressupostos que norteario esse trabalho.

A folclorista Linda Dégh também trabalha com uma nogéo semelhante
quando faz uma revisdo das teorias e métodos de analise das narrativas. Para

*  Nosso outro modo de pensamento, segundo o autor, seria o “légico-cientifico” (BRUNER,
1986).



ela, a obra de Ranke propoe uma generalizagao da ideia do homo narrans,
em que a nogao de narragao aparece como uma necessidade elementar do ser
humano (DEGH, 1995, p. 71).

Investigando sobre essa presenca constante das narrativas na vida
cotidiana e sobre a fun¢ido que elas exercem para os seres humanos, Elinor
Ochs e Linda Capps uniram seus conhecimentos em etnografia, discurso e
psicopatologia e publicaram o livro Living narrative: creating lives in everyday
storytelling. Para elas, os seres humanos narram para lembrar, incutir
conhecimento, lidar com um problema, repensar o status quo, acalmar,
enfatizar, inspirar, especular, justificar uma posi¢ao, disputar, avaliar a sua
identidade e a dos outros, envergonhar, atormentar, louvar e divertir uns aos
outros. Ademais, segundo as autoras, essas questoes nao estiao necessariamente
colocadas no inicio da narra¢ao, mas, ao contrario, emergem ao longo do ato
de narrar (OCHS; CAPPS, 2001, p. 60).

Verificando como algumas dessas questdes emergem entre os
contadores da fronteira, encontro Dona Cota, de 81 anos, moradora de Cerro
Pelado/UY, que parece ter clara a importancia de narrar para lembrar, para
transmitir experiéncias significativas do passado do grupo aqueles que nao as
viveram:

DC - Ab, los guerreros llegaban, sefiorita, anda y anda a pelear y que
sé yo... y los hombres tenian que seguir. Quedaba la familia, pero los
hombres se iban. Ahora esa guerra que mi padre servio, esa de 1904,
esa si yo no me acuerdo. Pero mi padre me contaba, mi madre... todos
me contaban de la guerra de 1904 y del golpe de estado que hubo.

Eu - Que coisa, né?

DC - Que cosa, que cosa mismo. La gente de hoy esta para contar la
historia de que fue el mundo, nos es? Del pasado...

No trecho citado, quero ainda guardar a ideia de que, quando inicia
uma narrativa, muitas vezes, o narrador ndo tem um objetivo predefinido,
mas que este (ou estes) emerge no curso da narrativa, ou seja, nas interacoes
com tempo, espaco e audiéncia pertinentes ao ato de narrar.

Rosaldo (1986) vai tomar as narrativas como objeto de andlise no
sentido de privilegiar as interpretagdes dos atores sociais sobre sua prépria
conduta, proporcionando assim uma rota para o significado que é dado por
eles. As historias dos Ilongot, povo entre o qual ele realizou sua pesquisa, sao
especialmente relevantes porque ilustram a discrepancia entre experiéncia
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e expressao:* a vida cotidiana é transformada em extraordinaria através da
narragdo. Mais do que realcar a rotina, suas historias enfatizam a quebra
da vida diaria. Essas histdrias, como formas de expressdo, nao espelham a
experiéncia, por exemplo, de uma cagada, ao contrario, a medida do sucesso
da cagada é a propria histéria que é contada sobre ela. Para Edward Bruner
(1986, p. 17), em comentério ao artigo de Rosaldo, a chave novamente esta na
problematica entre realidade, experiéncia e expressao:

Como Rosaldo diz, uma histéria de cagada é verdade ndo somente
em referéncia a realidade da caga mas também em relagdo a sua
fidelidade as convengoes culturais da narragdo e também das histérias
estabelecidas. H4 uma continuidade de uma histéria para outra
[...] A proxima narrativa reativa a experiéncia anterior, que é entdo
redescoberta e revivida quando a histéria é relatada em uma nova
situagdo. Histérias podem ter fins, mas historias nunca acabam.

Ainda segundo E. Bruner (1986, p. 18), incluindo a problematica
da temporalidade na interpretacdo das narrativas, as historias geram
dispositivos interpretativos que possibilitam enquadrar o presente num
passado hipotético e num futuro antecipado. Nesse sentido, Rosaldo analisa
trés historias de cagadas Ilongot, verificando, entre outras coisas, como
esses contos criam suspense através da habil manipulagdo do tempo. Essa
manipula¢do do tempo se da muito menos pelo uso de tempos verbais
especificos do que pelo uso de repeticdes, algo que faz com que o sentido de
duragao permeie o corpo da propria narrativa (o “evento narrativo”).

Para Mattingly (1994) - cuja abordagem néo estd centrada na discussao
danarrativa per se, mas em seu uso nos tratamentos terapéuticos, especialmente
naqueles realizados pelos terapeutas ocupacionais —, a origem ou 0 momento
de criagdo de narrativas estd relacionado ao encontro entre os varios atores que
estdo interagindo e, dessa forma, criando e negociando uma estrutura para
o enredo (plof) dessas narrativas. Através desse emplotment, as experiéncias
vividas nos eventos terapéuticos sdo organizadas numa forma coerente.
Também para essa autora, as narrativas sdo a nossa maneira primaria de
organizagao do tempo. Esta ideia de que a experiéncia temporal é configurada,
estruturada, organizada e refletida nas narrativas também esta presente na obra
de Ricoeur. De acordo com o autor, no entanto, ao contrario do que defende

% Essa diferenga pode ser relacionada ao que Briggs (1996, p. 23-24) aponta como as varias
praticas metadiscursivas que delineiam graus de aproximagao ou distanciamento entre “eventos
narrados” (se considerados como experiéncia) e “eventos narrativos” (se considerados como a
expressao da experiéncia), sendo que narradores e audiéncia podem enfatizar as ligagoes que
existem entre os dois eventos ou, ao contrario, aprofundar a distancia que os separa.



Mattingly - para quem hd uma homologia basica entre tempo vivido e tempo
estruturado no discurso narrativo —, ha uma independéncia entre o sistema de
tempos verbais e a experiéncia fenomenoldgica do tempo (RICOUER, 1995, p.
111). Mas o autor considera que as configuragdes narrativas, a0 mesmo tempo
que sdo autdbnomas em relacdo a experiéncia cotidiana do tempo, também
servem como mediadoras entre o antes e o depois da narrativa. Ricoeur ainda
incrementa o debate dessa relagao entre a temporalidade da experiéncia e a
temporalidade da narrativa incluindo a distingdo entre tempo do contar e
tempo contado: “E no ato de presentificar que se distingue o fato de ‘contar’
da coisa ‘contada™. E, citando Miiller, vai acrescentar: “O que é contado é
fundamentalmente a ‘temporalidade da vida’, pois a vida, ela propria, ndo se
conta, vive-se” (RICOUER, 1995, p. 133).

Para Ricoeur, realidade, experiéncia e interpretacio devem ser
colocadas e analisadas em suas multiplas temporalidades, o que nos leva
a questdo dos multiplos significados, sejam eles expressos ou latentes. De
acordo com o autor (1995, p. 109), interpretacdo e atribui¢do de significado
aos eventos, vividos e narrados, sdo qualidades intrinsecas das narrativas,
pois “contar ja é ‘refletir’ sobre os acontecimentos narrados”.

A circularidade do pensamento que envolve a elaboracgdo das teorias
sobre a natureza da narrativa e sua relagdo com a experiéncia é parte tao
intrinseca dessa discussdo que se torna, por vezes, dificil estabelecer um
ponto de partida e um ponto de chegada para a analise. Questdes como
texto, contexto, tempos narrativos, pontos de vista, performance, realidade
e experiéncia estdo atualmente relacionadas muito mais a uma perspectiva
local, de onde e para quem se estd falando, do que a criagdo de modelos
supostamente universalizantes, que pudessem nos unir através, quem sabe,
das narrativas.

Para além de todos os significados que possamos atribuir a pratica de
contar, para os proprios contadores da fronteira, ela parece encontrar o seu
maior mérito no entretenimento® e no prazer,* proporcionados tanto pelo
contar quanto pelo ouvir histérias, como se percebe nos comentarios de
diferentes contadores:

7 Campos (1994, p. 20-21), em sua pesquisa sobre narrativas populares no ABC paulista,

observa que nos encontros em que se contam histérias, além dos ensinamentos transmitidos, os
narradores sempre enfatizam o “entretenimento” como qualidade dos relatos. Também Turner
(1992, p. 121), ao concluir o capitulo “Acting in everyday life and every life in acting”, no qual
analisa o encontro entre géneros performativos e narrativos, enfatiza: “Entertainment! That’s a
key word?”.

¥ Para Nifio (1998, p. 25), as narrativas orais sdo fonte de prazer, especialmente para o
auditdrio, que se conhece e se reconhece no que é relatado.
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Chacha (Rivera/UY) - Tuvimos un vecino aca en Rivera, aqui en La
Bica, un senor que se llamaba Panta Trindade.

Pura — Ah, ese cuento es lindo! Me gusta.

Don Heber (Minas de Corrales/UY) — Aqui havia uma pessoa também
que imitava muy bem. Ndés passamos nessa regido, Local San Martin,
mas ele mora em Rivera agora. Esse também era uma maravilha, faz
um causo e... e todo mundo ri assim. Arremeda um e conta o causo ao
mesmo tempo.

Dona Maria (Uruguaiana/BR) — O meu sogro dizia que a moga nao
podia dar cardo [recusar o convite para dangar]. Cardo nao podia dar,
se dava cardo ja levava um tapa [risos]. Eu dava risada, ele me contando
essas historias... Ele me contava, sabe?

Seja para transmitir experiéncias, para lembrar o que ja passou, pela
descontracao depois de um dia de trabalho, para aplacar a solidao da velhice,
para “matar o tempo” ou pelo simples prazer de conta-las e ouvi-las, a narracdo
de histérias de vida, causos e cuentos segue como uma das atividades favoritas
dos habitantes da regiao.

2.4 NARRATIVAS PESSOAIS: UMA PORTA DE ENTRADA PARA A
“CULTURA DA FRONTEIRA”

Depois desse pequeno quadro explanatério, quero agora demonstrar
fatores ligados especificamente as narrativas pessoais/historias de vida. Essa
énfase, como ja apontei na introdugédo, tem origem numa tendéncia surgida
durante a realiza¢do da pesquisa de campo. Ao me sentar com um narrador
previamente indicado por um conjunto de pessoas da sua comunidade, antes
de tudo, eu lhe explicava os objetivos de minha pesquisa. As narrativas,
entretanto, ndo surgem sem estimulo, e a minha sugestdo, “para comego
de conversa”, era que o narrador me contasse um pouco sobre sua vida. Eu
procurava deixar que as histérias tomassem seu proprio rumo, ainda que,
muitas vezes, mencionasse aqueles episodios ou referéncias que me haviam
sido informados no momento da indicagio daquele contador. E evidente que
esse método de trabalho possivelmente embutisse aquilo que Bertaux (1997)
denomina de “filtro™ para o que viria a ser narrado. No entanto, também é fato
que muitos dos narradores eram indicados justamente por causa de episddios
notaveis de suas historias de vida e de sua reconhecida habilidade para conta-
los, e ndo necessariamente por seu desempenho na narracdo de causos ou

¥ Para esse autor, as experiéncias narradas passam pelo filtro de quem escuta, no caso, o
pesquisador (BERTAUX, 1997, p. 34).



cuentos. Assim, as narrativas pessoais também se prestavam grandemente aos
meus propositos de reconhecimento e andlise das relagoes de fronteira. Por
outro lado, histérias de dominio publico (anedotas, causos ou cuentos), que nao
necessariamente faziam parte da experiéncia dos contadores, podiam aflorar
em meio as suas histdrias de vida para referenciar, por exemplo, um modelo
de comportamento, no sentido dado por K. Burke (1957). Desta forma, deixei
que as trajetorias individuais dos narradores fossem contadas, envolvendo ou
nao a presenca de causos. O conhecimento mais profundo dessas trajetorias
de vida na fronteira proporcionou um novo enfoque das performances voltado
para as marcas corporais que contribuem na constituicdo dos sujeitos da
fronteira. No momento, iniciarei a abordagem das narrativas pessoais através
de sua conceituagao.

Em primeiro lugar, hd um problema de denominagio e de tradugao.
No Brasil, o termo “histéria de vida” é bastante utilizado por historiadores
dentro do contexto das pesquisas em historia oral e, em geral, pretende dar
conta da biografia integral do sujeito. Como esclarego abaixo, nao é esta
minha perspectiva. Lang (1996), porém, propde que diferentes categorias
sejam utilizadas de acordo com o objetivo visado pelo pesquisador. Assim,
“historia oral de vida” pressupoe, segundo ela, o relato de um narrador sobre
sua existéncia através do tempo; “relato oral de vida” prevé a abordagem de
apenas determinados aspectos da vida dele; e, finalmente, “depoimentos
orais” sdo fontes orais utilizadas quando se busca dados factuais, pontuais.

Minha perspectiva, neste trabalho, entretanto, ¢ de encarar as narrativas
pessoais ndo como “método biografico”,* mas como uma forma narrativa,
que sera analisada paralela ou conjuntamente aos chamados causos e cuentos.
Nesse sentido, encontramos em inglés os termos “personal story” (DEGH,
1995), “conversational tellings of personal experience” (OCHS; CAPPS, 2001),
“personal narrative” e “life story” (BAUSINGER, 1988; BURGOS, 1989). Em
francés, a expressdo correntemente utilizada é “récit de vie” (BERTAUX).
Abaixo veremos como os diferentes autores justificam o uso dessas expressoes,
levando em conta o fato de que se trata do mesmo objeto de analise, com
distintas abordagens. Devido a isso, para fins deste trabalho, irei priorizar
a expressao “narrativa pessoal”, ainda que “histdria de vida” também seja

1 Kofes (2001) faz um breve, porém rico, levantamento do uso do método biografico nas
ciéncias sociais e problematiza, entre outras questdes, a no¢ao de histéria com sentido, direcao.
Apesar de empregado de forma esparsa, haveria, segundo a autora, uma énfase atual no uso
desse método, relacionada possivelmente as criticas contemporaneas ao objetivismo e ao
estruturalismo, ja que pressupoe e assume a subjetividade e negociagdo dessa forma de encontro
etnografico.
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utilizada em alguns casos, especialmente quando se tratar da trajetéria do
sujeito, sem, porém, a inten¢ao de integralidade biografica.

Para Linda Dégh, as narrativas pessoais (personal stories) sofrem
problemas de defini¢ao, descricdo e delimitagdo. A autora, em sua revisao
dos trabalhos sobre esse tema, discorda da definicao de Stahl (apud DEGH,
1995, p. 73), para quem a narrativa pessoal é uma prosa narrativa que relata
uma experiéncia pessoal, usualmente contada em primeira pessoa e de
conteido “ndo tradicional”. Segundo Dégh, ha contradi¢des em quase todas
as afirmativas de Stahl: as narrativas pessoais nao sido necessariamente
em prosa e ha etnografias que demonstram que os estilos podem aparecer
concomitantemente; essas narrativas podem referir-se tanto a uma
experiéncia pessoal quanto a uma experiéncia préxima, ouvida de outrem;
quanto a definicdo de seu carater “ndo tradicional”, primeiramente,
propde a autora, teria que se discutir o sentido de “tradi¢ao”. Para Dégh,
a tradi¢ao pode ndo estar representada no contetdo, mas na performance
- questdo que, no caso da transmissdo das tradicdes orais da fronteira,
adquire especial relevancia, como veremos na sequéncia deste trabalho. Na
mesma linha de Rosaldo e Bruner, ela afirma que os contadores envolvem a
audiéncia usando meios tradicionais, visando atingir seu objetivo, que pode
ser: gratificagdo pessoal, apresentacdo de sua identidade, elevagdo de status
ou qualquer outro, enquanto a expectativa do ouvinte é cumprida. Isso
significa que a maneira de contar, a escolha das palavras, a fraseologia, as
voltas estilisticas e as énfases precisam seguir a etiqueta local, ajustando-se
a estrutura referencial moldada pela tradigao (DEGH, 1995, p. 75).

Enquanto Dégh chama a atenc¢do para a presen¢a de uma audiéncia
“local”, formada por membros da sociedade a qual pertence o narrador, que
determina os padroes de fala e uso das estratégias de performance, o sociélogo
Daniel Bertaux vai enfatizar, em sua definicdo do “récit de vie”, a influéncia
exercida pela audiéncia representada pelo pesquisador no encaminhamento
das narrativas pessoais. Para ele, uma histéria de vida ndo é qualquer
discurso: é um discurso narrativo que se esfor¢a por contar uma historia
real e que, além disso, diferentemente da autobiografia escrita, é improvisado
no a4mbito de uma relagdo dialégica com um pesquisador que orienta a
entrevista em direcdo a descricdo de experiéncias pertinentes ao estudo de
seu objeto (BERTAUX, 1997, p. 65). O autor também afirma que, desde que a
forma narrativa apare¢a numa situagdo de entrevista/pesquisa e que o sujeito
conte um episddio qualquer de sua experiéncia de vida para se expressar,
pode-se dizer que ha “récit de vie”. Além de problematizar com precisao a
questdo da participagao do pesquisador no contexto de sele¢do da experiéncia
narrada, Bertaux também acrescenta que uma histéria de vida néo precisa ser



necessariamente completa, envolver a totalidade da histéria de um sujeito —
ela pode também ser cotidiana, “incompleta”.

Ainda no sentido de procurar conceitualizar as narrativas pessoais,
saliento a obra de Ochs e Capps sobre a narragdo de historias na vida cotidiana.
Para melhor qualificar as narrativas pessoais (personal narratives), essas
autoras estabelecem cinco categorias de analise:*? “tellership” — relacao dos
contadores com a audiéncia; “tellability” — capacidade da histdria de despertar
interesse; “embeddedness” — relagdio com o contexto; “linearity” — relagao
com a cronologia dos acontecimentos; e “moral stance” — postura moral. De
acordo com essas categorias, as narrativas sobre experiéncias pessoais seriam
assim classificadas: possuem um narrador ativo; seus relatos sdo capazes
de despertar grande interesse na audiéncia; sdo relativamente destacadas
do contexto de fala cotidiana (conversas); possuem linearidade temporal e
organizagdo causal; tém uma instancia moral definida e constante (OCHS;
CAPPS, 2001, p. 20).

Cada uma dessas categorias, muito bem utilizadas na pesquisa das
autoras, aporta caminhos validos para a delimitagdo, a analise e a compreensao
das narrativas pessoais. Esses caminhos, assim como outros ja abordados
aqui, serdo utilizados como pistas importantes para a realizacdo da andlise
das historias de vida dos narradores da fronteira.

Para finalizar este item, quero trazer ainda duas questdes também
bastante relevantes @ minha proposta de abordagem. A primeira refere-se
ao valor estético das narrativas pessoais, a principio, por seu carater mais
cotidiano, informal, poderia parecer que essa forma narrativa seria dominada
por uma espécie de fluxo de memdoria e que os acontecimentos fossem narrados
desordenamente, fora de qualquer estrutura. Ao contrario, no entanto, o que
se verifica na literatura especializada é uma defesa das narrativas orais como
discurso articulado, estetizado, performatizado. Nessa perspectiva, Dégh
posiciona-se contrariamente as afirmagoes de que as historias pessoais sdo
factuais, comuns, nao artisticas e mediocres. De acordo com ela:

As evidéncias, entretanto, mostram justamente o oposto. O material
publicado apresenta uma grande variedade de histérias altamente

1 Par Lang (1996, p. 37-38), outro fator que caracteriza a obra de Bertaux e a torna uma

referéncia importante para o desenvolvimento de pesquisas em historia oral é a metodologia
por ele utilizada, denominada “aproximagao biografica’, que pressupde que a reflexao e a anélise
estejam presentes em todas as fases da investigagdo e ndo apenas na fase posterior a interagao
com os sujeitos.

12 As tradugoes das expressoes aqui utilizadas buscam aproximar-se do significado de cada
categoria, detalhado pelas autoras na obra.
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elaboradassobre escapar porum triz, desastres, vergonha, coincidéncias
fatidicas ou improvaveis, absurdo, humor, misticismo, o sobrenatural
e encontros horriveis que as aproximam do reino da ficgio. (DEGH,
1995, p. 76, tradugdo nossa).

A segunda questdo diz respeito ao valor de testemunho atribuido a
essas historias. Como elas referem-se as experiéncias vividas pelo narrador,
no momento em que sdo transmitidas, elas sdo ouvidas pela audiéncia
com a legitimidade de um testemunho, ja que quem narra viveu, direta ou
indiretamente, a situagao narrada.

Procurei mapear aqui algumas das principais questdes que caracterizam
a pesquisa com narrativas pessoais, que viabilizam sua analise e que lhes
conferem especial importancia quando se procura compreender melhor a
cultura na qual elas emergem. As experiéncias peculiares da fronteira, que
combinam convivio harmonioso e conflito, sdo organizadas, compreendidas
e transmitidas através das narrativas daqueles que as vivenciam em seu
cotidiano. No capitulo 5, essas narrativas e discursos dos habitantes/contadores
da fronteira ajudardo a compor o quadro da vida na regido e a articular a sua
analise. Ja a ideia de que as narrativas pessoais/histérias de vida englobam
outras formas narrativas, como causos/cuentos, anedotas e mesmo formas
poéticas, permeara todo o trabalho e serd especialmente tratada no capitulo 8.

Trago abaixo um exemplo de narrativa pessoal, na qual se evidenciam
muitas das questdes acima citadas. Com essa narrativa também procuro
introduzir alguns dos principais aspectos, tanto referentes a cultura da
fronteira quanto as performances narrativas locais, que serdo trabalhados no
decorrer do texto.®

Quando contou essa narrativa, Dona Nair, de 69 anos, moradora de
Cerro Pelado/UY, surpreendeu a mim e a Verdnica (professora no Liceu Rural
e minha “guia” na ocasido), que apesar de conhecé-la ha bastante tempo,
desconhecia esse episodio de sua vida. Dona Nair é vitva, estd aposentada
e mora com uma filha numa das viviendas (casas) construidas em sistema
cooperativo pela populagdo local. Embora seja dona de casa, essa contadora
foi esposa de um capataz e acompanhou-o em seu trabalho em estancias,
habitando sempre no meio rural, tanto no lado brasileiro como no lado
uruguaio da fronteira, dai o seu “trinsito” pelos paises e pelos idiomas.

A performance verbal de Dona Nair, devido a essa vivéncia, é
caracterizada especialmente pela alternincia dos idiomas espanhol e

A relagao entre narrativas pessoais, performance e cultura da fronteira é aprofundada em
Hartmann (2006).



portugués. A contadora também utiliza diversas estratégias narrativas, como
o alongamento de determinadas silabas em palavras que sdo, dessa maneira,
enfatizadas. Essas estratégias serao demonstradas através de dispositivos
textuais que procuram aproximar a transcri¢ao das narrativas da forma como
sao expressas na oralidade.*

Em relagdo a performance corporal, Dona Nair permaneceu durante
todo o tempo sentada e sua atuagdo se desenvolveu basicamente através do
uso de gestual lento e horizontalizado - o que corrobora com minhas
observagdes anteriores —, realizado em momentos especificos da narrativa,
e de expressoes faciais que buscavam denotar o sentimento evocado naquele
momento da histdria.

A narrativa do tragico episddio da vida de Dona Nair surgiu depois de
quase uma hora de conversa, encadeada na sequéncia da narrativa sobre um
dos homens mais ricos da regido, um brasileiro que comegara sua fortuna
fazendo negocios em um armazém localizado na linha de fronteira. O fato de
que esse homem morava com uma tia foi o mote para a nova narrativa:

DN - Essa tia do Marcelino... Carolina se chamava a veia. E tu sabe que
essa veia escreveu uma... nds dissemo uma décima,* de uma irmad minha
que se matou? O noivo matou ela com 15 anos, ela era a mais veia, e
despos [palavra que mescla os dois idiomas] se matou [a contadora inicia
com um resumo da histdria, despertando o interesse da audiéncia].

Eu - Uma irma sua?

DN - Sim. A minha irma mais veia que tinha um namorado e... e, desp0s
que ele tava com 22 anos, ele entrou em amores [linguagem poética]
com ela, e ela tinha 15. E os meus pais a principio ndo queriam deixaaar
porque ela era muy jovem, mas como eles ndo queriam se deixar eles
resolveram a ceder que eles se casassem, nao é? [relagdo com a audiéncia
(funcéo fatica)].*® Pero os pais de criagdo dele disseram que recém que
ele ia pagar a criagdo, que ele tava inventando de casar [contexto]. E

' Mudangas de linha representam a separagiao de sentengas/pausas de respiragdo; letras
maitsculas indicam prondncias em volume mais alto; repeti¢do de vogais indicam silabas
alongadas; grafia incorreta de algumas palavras busca aproxima-las de sua pronuncia na
oralidade; negrito indica énfase dada pelo contador a determinada palavra; colchetes com
reticéncias indicam cortes — edi¢do da fala na transcrigdo; os colchetes sao utilizados para a
inclusdo de observagoes da pesquisadora.

** Denominagdo local para uma forma poética que pode ser observada na sequéncia da fala de

Dona Nair.
¢ As fungoes da linguagem (entre elas, a fungdo fitica e a fungao poética) sao descritas e
analisadas por Jakobson (1974).
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empezaran a privar, privar... foi quando ele inventou de se matar. Pero
que pra se matar ele tinha que matar ela, entonce foi o que ele fez. La
um certo dia [cronologia dos fatos] ele veio nas casas’ de manha, que
nao era costume dele viiir, desp0s se foi pra casa deeele, despds de tarde

s

vieeeram e safifiram a pescaar, com nds tooodos. E volteeemo...

Eu - E a senhora tinha que idade nessa época?

DN - Eu tinha 7 anos. E voltemo pras casa [..] E ai a Mama mandou
a minha irma, a outra que seguia a mais veia, a ir prender as luz pra ir
pra dentro de casa. E foi dando tezinho [chazinho] pra Selanira, que
¢ essa que mora no Brasil, que tinha 6 meses, 6 meses tinha. E tava
dando fezinho ansim e olhou pra guria — porque elas tinham muito
cuidado com as filhas, né [contexto] -, olhou pra pequenininha, que
tava tomando té, que ndo fosse se afogar, e quando levantou a cabega
diz que ele arrumou a silla [cadeira] bem pra perto da silla dela e entdo
conversou bem no ouvido dela, e ndo era costume [moral local]. E ela
[sua mae] disse que ndo quis falar nada porque ai ficava pra falar com
ela despds, reclamar pra ela, nio é? [relagdo com a audiéncia]. Que ndo
era costume, porque ficava feio. Essa gente antiga era muy delicada
[contexto]. E deixou. E ela agachou a cabega pra reparar a gurizinha e
quando levantou a cabega, relampeou o revolver. E ele deu um tiro nela
e dali ja saiu com o revélver no ouvido ansim, pra tras, pra tras, até que
se pegou um tiro. Ficou trés bala. Se matou ali em seguidinha.

Eu - E a senhora onde é que tava nessa hora?

DN - Tava aliii. NOs tava todas com a minha mae [testemunho], s
ndo tava o meu pai com os outros ermao [palavra que mescla os dois
idiomas], pero as guria mulher tavam todas ali. E a minha mae tentou
agarrar ele, a perseguir ele, pero caiu com a minha irmé nos bragos, com
essa de 6 meses, porque foi-lhe as pernas, nao é? Uma perseguicaaao...
[elaboracdo semelhante a narrativa de ficgao], Foi que ficou as trés
bala. Pero se matou, ele queria se matar ali junto com ela. Disso foi que
sacaran a décima, essa que eu te disse que a tia do Marcelino sacou. [...]
Ela botou ansim:

Y “Las casas” refere-se a casa, moradia. Segundo Don Heber, de Minas de Corrales/UY,
a expressdo ¢é utilizada no plural porque é comum, na campanha, sobretudo nas estancias, a
existéncia de varias construcdes, como a casa do capataz, cozinha e refeitério dos pedes,
dormitérios dos empregados, galpdes de diferentes tamanhos, etc. Ao fazer uso dessa expressao,
Dona Nair indica que o evento narrado ocorreu no meio rural, denotando, como foi apontado
no inicio deste artigo, a familiaridade da populagéo fronteiri¢a com a “ruralidade”



Norberto foi pedir licenca

dos seus pais para casar

Como nio quiseram dar,
Norberto pensou em suicidar-se

Norberto vivia pensando
no que devia fazer

Que para ele se suicidar,
Clara devia morrer

Norberto vivia pensando,
pensava noite e dia,

e no rosto dele se notava
o quanto Norberto sofria.

Era um domingo formoso,
regulando as oito horas
Quando Norberto assassinou
a sua querida Clara

Ela era linda e formosa,
toda de branco vestida
Parecia uma rosa
naquele instante colhida

Chora mae carinhosa,

que a tua Flora ja morreu
Foi mais um botao de rosa
que desabrochou no céu

Eu também lamento muito
dessa mae muito sentida
Que dessa mesma morte

eu perdi uma filha querida*

*  Dona Nair ainda conclui com uma observag¢ao sobre o seu processo de memorizagao,

relacionado a constante repeti¢ao da historia, tanto pela comunidade quanto por ela propria:
“Eu ndo posso me lembrar... Ainda me faltam uns pedagos, que uns pedagos eu nao me lembro.
O que passa é que eu me esqueco. Eu nem era pra me lembrar, eu tinha sete anos! Pero despos,
como eu sempre vivia repetindo, viviam repetindo, e eu me lembrei porque eu era muuuito
vivaracha e tudo que cantavam, tudo que falavam, eu em seguida aprendia”
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Essas duas diferentes formas de expressao oral, inseridas numa mesma
narrativa, permitem observar como uma experiéncia da “vida real” se
transforma em prosa e verso. As palavras que traduzem o evento narrado sdo
de tal forma organizadas, lapidadas, que lhe conferem uma fei¢ao magica,
caracteristica do universo ficcional: “ela era linda e formosa, toda de branco
vestida...”. A tragicidade do evento aliada a feicao de testemunho do relato e a
memoria e habilidade de Dona Nair como narradora fazem com que ambos,
evento e narrativa, resistam ao tempo, o que, no exemplo dado, significa mais
de sessenta anos.

Nesse caso, a tradicdo, como aponta Dégh, nao se encontra
necessariamente na histéria (evento narrado), mas na forma pela qual
a performance (que consta do evento narrativo) é organizada: escolha
do tema violento pela narradora; introdugdo da narrativa através de um
pequeno resumo, visando atrair a aten¢do da audiéncia; uso de expressoes
poéticas caracteristicas da regiao (“entrou em amores”); apelo a audiéncia
nas finalizagdes de algumas sentencas (“ndo é2”); alongamento de palavras,
enfatizando determinados fatos e construindo a ideia de temporalidade da
narrativa — usualmente lenta na regido; movimentagao corporal centrada no
uso das maos e das expressoes faciais (como ja foi mencionado, a narradora
permaneceu sentada).

A historia contada por Dona Nair também pode ser qualificada como
narrativa pessoal, no sentido aplicado por Ochs e Capps, pois além de relatar
uma experiéncia particular da contadora, possui aquelas caracteristicas
apontadas pelas autoras: tem um narrador ativo; seu relato é capaz de
despertar interesse na audiéncia; é relativamente destacada do contexto de
fala cotidiana (ndo é uma simples conversa); possui linearidade temporal e
organizagdo causal e tem uma argumenta¢ao moral definida.

No que tange a relagdo com a audiéncia, valem algumas observagoes
especiais: a contadora, depois de assumir a responsabilidade pela narragao,
consegue combinar a sequéncia cronoldgica dos fatos narrados com comentarios
e explicagdes sobre o contexto no qual ocorreram; a preocupagdo em se fazer
entender por essa audiéncia externa, no caso, a pesquisadora, e, a0 mesmo
tempo, obter a sua cumplicidade faz com que a contadora recorra a expressoes
como “ndo €?” no final de algumas sentengas; influenciada talvez pelo que lhe
diziam ser meu interesse, as “historias dos antigos”, Dona Nair, também faz
questao de situar com detalhes o cendrio — material e moral — onde o evento se
desenvolveu. Ingenuidade seria pensar que a narradora me contou essa historia
da mesma forma como faria para os membros de sua comunidade. Pelo contrario,
até aquele momento, a maior parte do pueblito onde ela vive desconhecia esse
tragico episodio de sua vida, por isso a surpresa de Veronica ao escuta-la.



Problematizar essa questdo, portanto, inspirada por Bertaux (1997), permite
pensar no papel exercido pela pesquisa antropoldgica no estimulo e valorizagao
da expressao da memoria das pessoas “comuns” e de sua comunidade.

Esse fragmento da histéria de vida de Dona Nair concentra alguns
aspectos importantes da “cultura da fronteira”, dentre os quais saliento
especialmente a questdo do uso da violéncia fisica na resolugdo de conflitos
e a experiéncia proxima, de grande parte da populacdo, sobretudo a mais
idosa, em eventos violentos. Outro aspecto que reforca a pratica da violéncia
na regido é a mencao, feita pela contadora, ao uso comum de armas de fogo —
tanto no caso do pacto de morte do casal quanto do suicidio da garotinha em
vista da provavel morte da mae, especificada abaixo.

O desfecho desse “drama social”, como pudemos acompanhar, deu-
se através da eliminagdo de um dos lados envolvidos (o casal apaixonado),
deflagrando uma ruptura absoluta com a composi¢do social anteriormente
dada. O conflito, desta forma, operou uma transformagdo na vida de Dona
Nair e de sua familia, transformacéo que foi extensiva ao grupo do qual faziam
parte. A sequéncia do que podemos chamar de “assassinato consentido” e
suicidio causou comoc¢ido a comunidade fronteirica, tornando-se o mote
de narrativas orais e escritas. Estas, por sua vez, salientam o “modelo de
comportamento” contido no suicidio, explicitado nos ultimos versos da
décima: “[...] que dessa mesma morte eu perdi uma filha querida”.®

A contadora, durante a narrativa, ainda informa sobre outras praticas
culturais da regido (algumas em desuso atualmente), como a questdo de
“pagar a criagdo”™ era recorrente que familias adotassem informalmente
criangas, sobretudo filhos de empregados e eventualmente filhos bastardos
do pai, e que elas posteriormente tivessem de prestar servigos a familia que
as acolheu. Dona Nair também conta que, no periodo citado na historia,
os namoros se realizavam com a visita do jovem a casa da moga, sempre
a tardinha (nunca pela manha), e o rapaz ndo deveria se aproximar
demasiadamente da mocga, nem falar-lhe em particular. Segundo ela,
naquela época, as maes eram muito cuidadosas com as filhas, sobretudo
com as jovens mocas (mas nao as repreendiam em publico), e havia uma
clara divisao de tarefas entre os géneros: os homens saiam para trabalhar
(no campo, com os animais, ou na lavoura) e as mulheres permaneciam em
casa cuidando dos filhos e realizando trabalhos domésticos.

No caso citado, a circulagdo de narrativas ganha especial relevancia
considerando-se que foi depois de ouvir a historia da morte dos namorados que

# Sobre a questao do alto indice de suicidios entre gatichos da fronteira, ver o trabalho de Leal
(1992).
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Dona Carolina, moradora de outro povoado da fronteira, escreveu a “décima”.
Mas esta s6 chegou aos ouvidos de Dona Nair porque foi publicada em um
jornal uruguaio e, gracas a isso, divulgada entre toda a populag¢ao local, tanto
de “um lado” quanto de outro (Dona Nair, a época, vivia em Sao Gabriel/BR).
Foi das paginas do jornal que a “décima” ganhou a oralidade, fazendo com
que a histdria circulasse ainda mais pela regido.* Outra informac¢ao ainda
confirma a questdo da convivéncia da populagdo fronteirica com a resolu¢iao
violenta de conflitos: o verso final da “décima”, “Que dessa mesma morte eu
perdi uma filha querida”, refere-se ao suicidio da filha de dez anos de Dona
Carolina. Acreditando que a mae, que estava muito doente, fosse morrer, a
menina pegou a arma do pai, guardada embaixo de um travesseiro, e se matou.

Espero que essa historia de Dona Nair, intitulada mais tarde por outros
membros da comunidade de “Romeu e Julieta dos Pampas”, embora curta e
descontextualizada de sua sequéncia narrativa original, tenha permitido, por um
lado, pela gama de informagdes que carrega, refletir sobre alguns dos principais
elementos que compdem o carater identitario da populagdo fronteiriga; por
outro lado, pelo enfoque dado a sua forma de transmissao - sua performance -,
tenha possibilitado o acesso as caracteristicas narrativas de Dona Nair, que sdo
também, em grande parte, aquelas de sua comunidade, uma comunidade em
que as palavras ndo tém fronteiras.

" Vale ressaltar, gracas a fatores como este, a mescla de idiomas que caracteriza essa “cultura da
fronteira”.



CAPITULO 3

IMAGEM E AUTOIMAGEM

O trabalho com audiovisual numa pesquisa antropoldgica implica
ndo apenas o desenvolvimento de um conhecimento técnico especifico,
mas principalmente, creio, a consciéncia do papel que esses instrumentos
de registro e representacdo da realidade podem ter tanto na pesquisa de
campo quanto antes e depois dela. Neste momento, abordarei as diferentes
implicagoes que o uso do audiovisual tem no trabalho antropologico, tendo
como parametro minha propria trajetoria de pesquisa nesse sentido.”

Os recursos audiovisuais podem apresentar alternativas para a traducao
dos significados de expressdes culturais, tratando do envolvimento dos
antropdlogos ndo apenas no registro e andlise dos fenomenos pesquisados,
mas na criagdo de novas obras expressivas. Inicialmente abordarei de maneira
sucinta o referencial teérico que sustenta o debate sobre o papel do antropdlogo
como intérprete e como autor, baseada em Geertz (1989a, 1989b), verificando
como essa discussdo se reflete no campo especifico da antropologia (audio)
visual.”?

O impasse vivido historicamente pela antropologia, entre relativismo-
universalismo, tem como pano de fundo uma questdo epistemologica de
primeira ordem: afinal, o conhecimento e o significado das formas culturais
produzidas pelas mais diferentes sociedades sao comunicaveis e traduziveis
ou nao? Na tentativa de responder a questdo, encontramos, de um lado,
tendéncias universalistas buscando uma provavel unidade na diversidade de
manifestagdes humanas e, de outro, perspectivas relativistas que privilegiam
as diferengas, especialmente se puderem ser descritas em seus proprios termos.

Na oscilagao de teorias, que se alternam nos diferentes periodos e
escolas que deram forma ao fazer antropoldgico ao longo do século XX, pode-

1 Diferentes aspectos da reflexdao sobre os usos do audiovisual na antropologia e em meu

trabalho de pesquisa sdo desenvolvidos em Hartmann (2004c; 2007a).

2 Estou de acordo com a critica de Piault (1999, p. 15) ao uso da expressao “antropologia
visual”, pois esta ocultaria uma parte do dominio que a constitui, contemplado, ao contrério, na
designagdo “antropologia audiovisual”.
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se perceber uma inversao gradual entre as pretensdes objetivo-universalistas e
as subjetivo-relativistas, levando os antropélogos, a partir de uma énfase cada
vez maior nesta ultima, a colocar eles proprios e a disciplina apenas como
mais um nod nessa teia (aproveitando a metafora geertziana) em que passam
multiplas possibilidades de interpretacdo e de atribui¢ao de significado as
expressoes culturais.

Ainda que, num primeiro momento da disciplina, a preocupagio
fosse estabelecer a antropologia como ciéncia e, num momento seguinte, a
propria sobrevivéncia do seu “objeto” (o exotico, o primitivo) passasse a ser
questionada, mesmo em todos os periodos de ascensdo e subsequente critica
de uma nova teoria, parece que a crise instaurada pelo relativismo, levada
ao extremo pelos “pds-modernos”, veio realmente para abalar a disciplina e
coloca-la frente a frente com a sua mais cara conquista, justamente a questao
da sua pertinéncia em dar respostas sobre o que especificamente caracteriza
nossa humanidade/nos torna humanos.

Mas, afinal, o conhecimento e o significado das formas culturais,
produzidas pelas mais diferentes sociedades, sdo comunicaveis e traduziveis
ou nao?

Embora as diversas correntes antropologicas procurem estabelecer
critérios e propostas de abordagem para realizar essa tradu¢do, ou
“interpretacao das culturas”, foi somente depois da crise deflagrada pelo
relativismo (SOARES, 1994) que essa questdo passou a participar da pauta
diaria de debates da disciplina. Parte do “desmascaramento” proposto pelos
antropdlogos relativistas atingiu o meio até entdao privilegiado de producao
do conhecimento antropologico, o texto, que passou a ser escrutinado,
investigado, até ser despojado de sua aura de verdade para ser considerado
ele proprio um produto de sujeitos e teorias produzidos por uma cultura, ou
seja, passou a ser considerado relativo ao que é concebido como conhecimento
antropoldgico nessa cultura. Algumas das principais certezas que garantiam
aquilo que Clifford (1998) chama de “autoridade etnografica”,” vigente
durante tanto tempo, foram sacudidas por questionamentos como: se o
meio privilegiado de transmissao do saber antropoldgico é a escrita, a que
regras (culturais) ela esta submetida? Quem escreve, em que momento e para
quem? O que os “nativos” pensam a respeito de sua propria cultura? Como
dar-lhes participagdo efetiva nesse momento de produgdo de conhecimento
tdo culturalmente (para nao dizer ocidentalmente) determinado? O que

A experiéncia proporcionada pela “observacio participante’, exatamente porque é de dificil
apreensao, tem servido como uma eficaz garantia, segundo Clifford (1998, p. 38), a autoridade
etnografica.



esse “novo” conhecimento produzido pelos antropologos realmente pode
acrescentar a compreensao da cultura estudada?

Passa a haver entdo a preméncia de que a interpretacdo dada pelo
antropdlogo a sociedade pesquisada fosse ela propria relativizada. E, mais
importante, a interpretagdo dos “nativos” passou a ser privilegiada, alcando-
os da condi¢do de objeto para o status de sujeito antropoldgico, com os
antropdlogos assumindo seu papel como criadores de uma obra, muitas
vezes compartilhada, em suas vérias etapas, com os sujeitos da pesquisa. E
justamente nesse ponto que quero introduzir a questdo do uso de recursos
audiovisuais na antropologia.

3.1 Os USOS DO AUDIOVISUAL EM ANTROPOLOGIA E NESTA PESQUISA

De acordo com Piault (2000), é engano pensar que tenha havido uma
antropologia antes e outra depois da imagem. Ao contrario, ele demonstra
como o surgimento da disciplina vem colado a revolugao tecnolégica que
permitiu a apreensdo de imagens em movimento® e como ambos - numa
relagao de interdependéncia — estavam voltados, naquele momento, a explorar
a alteridade do mundo. Segundo o autor (2000, p. 8), tanto cinema quanto
antropologia desenvolveram, desde o final do século XIX, uma “obsessao
inventorial”, em que o acumulo de curiosidades e exotismos do planeta
era utilizado em comparagoes e medidas que tomavam como pardmetro a
normalidade ocidental. As formulagoes filoséficas da época viam o mundo
como uma totalidade e essa totalidade aparecia inserida numa cadeia
evolutiva em cujo topo se encontrava o mundo branco, europeu, civilizado,
e era sob esse ponto de vista e para esse publico que as imagens eram feitas.
Grande parte da critica construida por Piault dirige-se justamente a forma
com que o registro através da imagem e do som era utilizado na época, pois,
colocado a servigo das empresas colonialistas, realizava o desejo mascarado
de dominagao que o homem ocidental projetava no outro. Para ele, absorvia-
se a distancia material do outro o reduzindo em imagem.* Na abordagem de
Piault, da qual compartilho, a antropologia audiovisual deve ser considerada
nao somente como um espago de produ¢ao com e pela imagem e som, mas,

** Na verdade, as imagens ndo estdo em movimento, mas dispostas sequencialmente numa

determinada velocidade (inicialmente 16 e agora 24 fotogramas por minuto) dando a impressao
de movimento.

> Piault demonstra que etnografias como a de Boas, e posteriormente muitas outras, inseriam-
se nessa perspectiva de realizagdo de uma cole¢do concreta de formas de sociabilidade, em que
a imagem funcionava como um instrumento dessa “colegao da realidade do mundo” e de uma
“objetivagao” do olhar.
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acima de tudo, como o lugar em que os processos dessa producao serdo
problematizados, inserindo-a no seio de uma reflexao epistemoldgica sobre o
proprio desenvolvimento da disciplina.

Seautilizacdo de imagens nas ciéncias sociais nao é recente,** em muitos
casos era-lhe (e o é até hoje em muitos casos) atribuida uma fun¢ao meramente
ilustrativa, aparecendo como um adere¢o ou um indice afirmativo do texto
escrito. Essa forma de emprego das imagens relacionava-se também a um
desejo de reafirmagao da autoridade do antropélogo, funcionando como uma
prova de “ter estado ali” (GEERTZ, 1989b). Isso se dava, em parte, porque a
fotografia, por exemplo, por ser um meio de construgao de imagens resultante
de pesquisas cientificas, era compreendida, até meados do século XX, como
“espelho do real” (DUBOIS apud SANTOS, 1998, p. 33).

Uma outra perspectiva, no entanto, comeca a ganhar espago a partir
da crise do texto: a fotografia e, mais recentemente, o video passam a ser
considerados também como um “recorte da realidade”, resultante do olhar de
um sujeito que foi preparado e educado por uma cultura. Imagens, tais como
os textos, sao artefatos culturais, escreve Novaes (1998, p. 116).

Ao iniciar a pesquisa sobre os contadores de causos, chamou-me aten¢ao
uma gravura que retratava um gaticho em pé, de costas, que usava um chapéu
e um enorme poncho que lhe cobria todo o corpo e que apontava para algo.
Com seu brago direito estendido perpendicularmente em rela¢do ao tronco,
ele apontava com o indicador para o objeto de seu olhar, ausente da gravura.
A expressividade daquela figura, cuja agdo, tdo pequena, era a0 mesmo tempo
tdo repleta de sugestoes, alertou-me, por um lado, para a importancia do
corpo, da performance do contador na compreensao das historias narradas, e
por outro lado, para a dificuldade de tradugdo em palavras da complexidade
do mundo sensivel.

Emborainicialmente o audiovisual tenha servido mais como instrumento
deregistro do que como objeto de reflexao, eu estava atenta para as especificidades
das relagoes estabelecidas a partir do uso desse tipo de equipamento em campo.
Uma das questoes que logo despontou foi a de que meu papel, em meio ao grupo,

¢ Desde Haddon e Rivers, que levaram uma filmadora em sua expedi¢do ao Estreito de Torres,
em 1895, passando por Flaherty (que nio era antropdlogo, mas que é considerado por muitos o
“pai” do filme etnografico) — que realizou, em 1922, o classico Nanook of the North, sobre a vida
dos Inuit do Canada —, por Malinowski — com seus ainda pouco conhecidos mas importantes
registros fotograficos —, e pelo casal Mead e Bateson — que no fim dos anos 30 realizaram um
majestoso empreendimento de registro filmico e fotografico em Bali e na Nova Guiné (do qual
constaram vinte e cinco mil fotos, seis mil metros de pelicula) -, a histéria da antropologia vem
sendo construida com imagens. Para maiores consideragdes sobre o papel desses registros nas
obras de cada um desses autores/realizadores e para um histérico mais detalhado da relagao da
antropologia com a imagem, ver Novaes (1998), Piault (2000), Samain (1995).



definia-se a partir justamente do manejo desse equipamento: vendo-me um dia
sem a filmadora nem a maquina fotografica em punho, um peao me perguntou
“A senhora nao vai trabalhar hoje, Dona Luciana?”.

Assim como minha presenca ali se justificava, de certa forma, pelo
meu interesse e dedica¢ao a realizagao de registros, o produto desses registros
também foi significativo para o fortalecimento dos lagos com a comunidade e
paraacompreensao dos codigos e regras que organizam a culturalocal. No caso
das fotografias, elas serviam como uma forma de retribuicao aos contadores
e seus familiares, além de representarem um recurso de aproximacgido e
legitimagdo da pesquisa diante de seus sujeitos. Foi o que ocorreu quando
levei as fotos que havia realizado em minha primeira ida a campo e mostrei-
as, num outro momento, a diferentes contadores, ja em outras localidades. O
material fotografico levado nessa segunda incursao acabou expondo também
novas facetas da “rede de contadores”, pois houve o reconhecimento de alguns
participantes das fotos, revelando lagos de amizade, parentesco e denotando o
alcance da comunidade narrativa estudada.

Minha perspectiva envolve, desde entao, uma combinag¢ao de diferentes
formas e fungoes relativas ao uso da linguagem audiovisual na antropologia.
Durante meu processo de pesquisa, melhor detalhado no item seguinte, os
recursos audiovisuais sdo utilizados, em primeiro lugar, como meio de registro
de eventos complexos, as performances narrativas, que apenas a linguagem
verbal nao da conta de apreender:*” “Ao que é impossivel descrever, torna-
se indiscutivel a prioridade da imagem, por sua capacidade de reproduzir e
sugerir, por meios expressivos e artisticos, sentimentos, crencas e valores.”
(LEITE, 1998, p. 44). Em segundo lugar, uma selecdo representativa dos
registros fotograficos - e, quando ha oportunidade, dos registros videograficos
também - é mostrada aos participantes da pesquisa, que fazem a exegese
das imagens. Comentdrios e interpretacdes a respeito dessas imagens/sons
contribuem para a compreensdo das peculiaridades do contexto: atitudes,
posturas corporais, vestimentas, o uso de objetos, que identificam os
habitantes de cada microrregido e que sdo utilizados como importante fonte
de informagdes sobre a relacdo que os sujeitos estabelecem entre a visdo do
outro e visao de si mesmo (autoimagem), especialmente em se considerando
que a regido pesquisada envolve a zona fronteirica de trés paises. Em terceiro
lugar, esses registros permitem que a andlise das expressoes vocais e corporais
especialmente e dos eventos narrativos como um todo, incluindo o local, a
audiéncia, os ruidos, as luzes, as cores, etc., seja realizada detalhadamente,
através da possibilidade de manipulagao ilimitada desse material, ja fora da

7 Nao tenho a ilusio, no entanto, de que o audiovisual da conta da totalidade.
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situacdo de campo. Em quarto lugar, as melhores fotos de cada contador e
de suas familias foram distribuidas a eles, como forma de retribui¢ao por
sua colaborag¢do. Finalmente, uma selecdo desses registros foi utilizada
na construgdo deste livro e na produ¢ao de um video etnografico, que foi
apresentado em conjunto com minha tese de doutorado.

3.2 DIALOGISMO E INTERPRETAGCOES DA CULTURA ATRAVES DA
IMAGEM

Neste item, procurarei aprofundar a discussdo sobre os aportes que
os recursos audiovisuais trazem a pesquisa antropoldgica, especialmente
no tocante as peculiaridades das relagdes estabelecidas com o seu uso no
encontro etnografico e as qualidades interpretativas estimuladas pelo
contato dos sujeitos (antropdlogo versus interlocutores) com os suportes
imagéticos. Essa discussao sera efetuada tendo como referéncia a presenca
desses elementos em minha préopria pesquisa.

Como venho colocando, meu trabalho entre os contadores de causos/
cuentos da fronteira é, desde o seu inicio, pautado pelo uso do audiovisual.
Imagens e sons reproduzidos parecem ser impregnados de certa magia que
atinge a todos, estejam as pessoas mais ou menos familiarizadas com os
equipamentos utilizados. Magia porque permite ver/ouvir uma parte de si e de
sua cultura representada, impregnada num objeto, foto ou video, transformada.

Em minha abordagem privilegio a andlise de como os recursos
audiovisuais estabelecem e estimulam as relagdbes em campo e nelas
interferem, em detrimento do porqué o fazem. Assim, com base na descrigao
de episodios-chave, representativos da importancia do uso desses recursos
no desenvolvimento de meu trabalho, pretendo avaliar suas implicacoes
para o trabalho antropolégico num sentido mais amplo.

No inicio de minha pesquisa de campo, compareci a um grande
almoco (churrasco) que reunia moradores das cidades de Rivera/UY e
Santana do Livramento/BR. Enquanto procurava me familiarizar com
o evento e com os participantes, conheci um dos assadores, um senhor ja
idoso, todo pilchado (isto ¢, trajado com a vestimenta tradicional do gatcho/
gaucho: botas, bombachas, chapéu e lengo no pescogo), muito simpatico.
Aos poucos fui me introduzindo na roda de conversa que se formava ao
redor da churrasqueira e explicando o que eu fazia ali. Aquele senhor, entéo,
ao saber que eu queria “ouvir histérias”, logo se manifestou dizendo que
conhecia muitas. Pedi-lhe permissdo para buscar a filmadora, ao que ele
respondeu enfaticamente: “Pero yo sélo hablo se hay a una grabadora!”.



Apesar de que desde o inicio nossa relagiao tenha sido pautada
pela presenga do equipamento de registro, ndo nego que sua resposta me
surpreendeu pois, em vez de uma reagdo constrangida ou desconfiada, o
contador inseriu o préprio equipamento como condi¢do necessaria a sua
atuagdo. Assim, além de funcionar como um estimulo a performance,
a filmadora, no caso, passou a fazer parte do evento, ja que o narrador
utilizou-a como mote, cOmico inclusive, para iniciar suas narrativas.

Essa inteligéncia na apropriagao dos equipamentos por parte dos
contadores foi uma constante durante toda a pesquisa. Isso nao significa,
entretanto, que houvesse, por parte de todos, um dominio ou compreensao
absolutos da tecnologia em questao. Havia, isso sim, a demonstracao de uma
grande capacidade de lidar com os estimulos trazidos pelo seu publico, no
caso eu, meu interesse e meus aparatos eletronicos.

Assim como o ato de filmar foi apropriado por Don Lépez, em outras
ocasides também foi o motor para a realizagao de performances. Um jovem
arrendatario de uma estancia em Barra do Quarai/BR, por exemplo, ao me ver
com a filmadora, contou que, ha algum tempo, um amigo da familia quis filmar
um dos pedes. Assim que percebeu, o pedo ficou imdvel, parado como uma
estatua, esperando pela filmagem. O homem, no entanto, queria registrar um
comportamento mais “natural” e pediu que ele se movimentasse um pouco. O
pedo entdo comecou a se mexer bem lentamente, com pernas e bragos afastados,
mas sem sair do lugar. Segundo o narrador, “parecia um astronauta!”

Essa narrativa, além de contada através de uma habil performance (o
rapaz levantou-se para representar o gestual do pedo), revela as diferentes
expectativas criadas em torno dessa forma de registro. Enquanto para
0 pedo aquela era uma situagdo antinatural, dai sua postura incerta e
desconfortavel; para o homem que filmava, o registro deveria dar conta da
realidade, mesmo que para isso tivesse que forja-la (ja que, afinal de contas,
a postura “natural” do pedo nao foi compativel com a sua proposta).

Embora, enquanto eu filmasse, nunca tenha enfrentado uma
situacdo semelhante, no momento de fotografar, era praxe os contadores
assumirem uma postura sobria, de extrema seriedade, o que muitas vezes
contrastava com os momentos animados que haviamos passado durante a
conversa. Minha rea¢do diante dessas atitudes, no entanto, foi sempre de
respeito, procurando reconhecer na expressao de cada contador a projecao
que esses sujeitos fazem de si, de como desejavam ver-se e mostrar-se.

Outra situacgao, também bastante representativa, aporta informaqc')es
sobre os significados atribuidos pela sociedade pesquisada a imagem:
eu ja havia conversado algumas vezes com Dona Nair - mencionada
anteriormente — e sempre registrava nossas conversas em fita cassete.
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Apos conhecé-la melhor e ao seu repertério de historias, pedi para filma-
la. Ela aceitou prontamente e, naquela ocasido, em frente a filmadora, sua
performance ndo ocorreu de maneira diferente. Durante nossas conversas,
era comum que seus netos circulassem pelo ambiente, estes sim curiosos pela
minha presenca e pelo uso do equipamento, mas ndo se demoravam ali, nem
demonstravam qualquer interesse nas historias da avo. Apods a filmagem,
percebendo a existéncia de uma televisao na sala, ofereci a Dona Nair
para exibir-lhe as imagens que acabavamos de realizar. Ela ficou bastante
entusiasmada com a ideia, mas pediu que eu ndo comecasse antes que ela
chamasse a nora e a filha, que sdo vizinhas. Em poucos minutos a sala estava
repleta e, quando a reprodu¢do comegou, instaurou-se um siléncio nunca
ocorrido durante a filmagem. As criangas concentraram-se para escutar a
avo. Fiquei impressionada: estava claro que aquelas narrativas continuavam
despertando interesse, mas este, porém, era motivado pelo meio através do
qual elas eram transmitidas.

O evento ainda se complexificou mais quando a filha de Dona Nair
pediu que eu fotografasse a mae aparecendo na televisdo. A principio nao
compreendi, mas ndo fingi inteligéncia e perguntei o porqué do pedido.
Ela entao me explicou que, através da foto, poderia mostrar para os
outros vizinhos e parentes “a mae na televisdo”. Coube-me concluir que a
capacidade narrativa de Dona Nair havia sido legitimada pela reprodugao
do video e confirmada pelo registro fotografico, especialmente porque este
ultimo representava a disponibilizagdo de um objeto concreto (a foto) que
poderia ser utilizado como uma espécie de prova material do ocorrido.

“A made na televisdo” me despertou para a questdo de que a imagem
reproduzida tem se constituido, mesmo naquelas sociedades que tém com
ela um contato menos intenso, como um meio de legitimagao do saber.
Problematizar essa questao e pensa-la a fim de que esse canal de legitimagao
possa servir para que pequenos grupos se conhegam e transmitam
conhecimentos entre si ¢, para além deste livro, também um dos objetivos
de meu trabalho.

Outro diferencial da utilizagdo do suporte audiovisual é o fato de
que, com as imagens e sons apresentados pelo/a antropdlogo/a, a pesquisa
pode ser melhor compreendida pelos proprios sujeitos nela envolvidos.
Nesse sentido, a estratégia de carregar fotos dos principais contadores
e dos diversos lugares onde estive e de mostra-las a cada novo encontro
representou, em muitas ocasides, um “atalho” no estabelecimento de uma
relacdo de confianga e cumplicidade com estes sujeitos.

Numa fazenda de Massoler/UY, onde eu s6 poderia permanecer trés
dias, o recurso as fotografias me valeu uma aproximagdo com o capataz e com



os pedes que, de outra maneira, certamente, demandaria uma permanéncia
muito mais longa: cheguei acompanhada da proprietaria da estancia,
que iria embora no dia seguinte, e, como de praxe, ela me apresentou em
primeiro lugar ao capataz, Seu Jodo, e logo depois a cozinheira e ao seu
esposo. Quanto aos pedes, realizavam seu trabalho no campo e, como nao
é costume haver um contato mais direto entre eles e os convidados, nao
cheguei a conhecé-los nesse momento.

Na primeira oportunidade que tive, depois do almogo, mostrei
algumas fotos aos proprietarios, ao veterinario e ao capataz. Este, aos
poucos, foi se interessando pelo material e, como reagao, trouxe fotos suas,
de rodeios e marcagdes de gado, para me mostrar. A noite, vim a saber, pela
cozinheira, que Seu Jodo ficara, a principio, bastante desconfiado com a
minha presenca ali, especialmente por ndo compreender bem quais eram
meus propositos. Segundo ela, as fotos o “amaciaram”. Seu Jodo acabou
sendo um 6timo interlocutor e, nos poucos dias em que estive na estancia,
acompanhou-me entusiasmado, mostrando-me o local, apresentando-me
aos pedes e, claro, contando-me histdrias. Quanto aos pedes, restava-me
superar a barreira de estabelecer um contato produtivo em pouco tempo,
entdo ja na primeira noite, “armei-me” das fotos e, na companhia de Seu
Jodo, fui encontra-los no galpao, onde descansavam e tomavam mate. Os 11
homens me receberam com o siléncio e o respeito habitual, entdo tomei a
iniciativa: abri minha enorme pasta de fotos e comecei a mostrar-lhes uma a
uma, contando-lhes um pouco de cada lugar e de cada pessoa retratada (foto
abaixo). Nao demorou muito para que um deles reconhecesse um espago
de rodeios que eu fotografara em Rivera/UY. Outro pensou reconhecer
um amigo brasileiro, pedo também, e comegou a contar sobre as diferentes
estancias onde trabalhara, no Brasil e no Uruguai. Em pouco tempo,
todos comentavam, comigo e entre si, temas suscitados pelas imagens. A
dificuldade, a partir dai, foi de conseguir dar conta, sozinha, de apreender
todas as informagdes, comentdrios, chistes e pequenas histérias advindas
desse encontro.

Como se percebe, a aproxima¢ao mediada pelas fotos gera nao apenas
um acesso facilitado a compreensédo da pesquisa, mas também funciona como
um estimulo ao dialogo entre interlocutores e antropoélogo, bem como um
incentivo a narragao de histdrias. Como afirma Bittencourt (1998, p. 200):

A contribuigdo que a imagem traz ao registro etnografico nao
se resume, portanto, na valorizagdo da técnica que gera imagens
similares ao mundo sensivel, mas reside no fato de que essas imagens
sdo produtos de uma experiéncia humana. Na realidade, a imagem e
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os meios visuais, quando utilizados como instrumentos etnograficos,
ampliam as condi¢des para o estabelecimento de um didlogo fecundo
com outros universos culturais.

Pedes da fazenda de Massoler/UY

Nao foram poucas as ocasides em que as fotos suscitaram cuentos,
revelaram histérias de familia e trouxeram a tona relagdes obscurecidas
pelo tempo ou pela falta de referenciais imagéticos. Foi o que ocorreu na
conversa que tive com Dona Gegé e sua amiga Araceli. Eu havia recebido
uma indicagao de procura-la, pois ela, como tnica enfermeira de Moirones/
UY, deveria conhecer muitas histdrias. No entanto, eu ja estava uma tarde
inteira na sua companhia e ela permanecia calada, apenas acompanhando
com sonoras gargalhadas as narrativas que sua amiga contava. No final do
dia, antes de me despedir, resolvi mostrar a elas o dlbum de fotos que eu havia
produzido com imagens que mostravam, sobretudo, a comunidade vizinha,
Cerro Pelado, onde eu havia passado as ultimas semanas. Como de costume,
eu ia descrevendo eventos, identificando pessoas, locais, etc. Ao lhe mostrar
uma determinada foto, deu-se a “revelagdo”. Transcrevo o episddio na integra
no sentido de preservar a riqueza e o inesperado do didlogo:

Eu [mostrando uma foto] — Essa é a méde do Coquito, a Dona Julieta.
Dona Gege - Quem?

Eu - Essa é a Dona Julieta.

DG - Ahhhhh, Dona Julieeeeeta!!!! [risos] Esta?

Eu - Ah4, essa aqui 6 [mostro outra foto], a mesma.

DG - Eeeesta era a bicha que me traicionava! [risos]

Eu - Ah, éééé?

Dona Araceli - Vai ter zelo [ciimes] agora, Gegé?



DG - Mas eu nunca pude conhecer a tal de Julieta, tu sabe?

DA - S6 em foto agora tu conheceu.

DG - Agora vim a conhecer em foto.

Eu - O que, Dona Gegé?

DG - Eéééé...

DA - Esta que vivia com o esposo dela.

Eu - E mesmo?

DG - Que nés tinha uma chdcara em Cerro Pelado, um pedacinho
de campo, nao? E ele ficava dois, trés dias 14, despds tava uma semana
aqui, ou tava uma semana la e quatro ou cinco dias nas casas. E nesse
meio... Como eu trabalhava aqui, ndo podia ir pra la morar com ele,
nao é? Entdo ele que ia e vinha e eu... as vezes, fim de semana, ia. As
vezes, ia uns dias e ficava 14 com ele, quando havia faena [trabalho que
na regido identifica a carneada conjunta de uma vaca e de um porco],
assim, essas coisas. Bueno, ai desp0s ele tava fazendo uma casinha e
um dia eu fui daqui. E o Bicuco, parente desta [refere-se a amiga], tava
14 fazendo a casa e me contou... empezou a me contar que...

DA - Bicuco fofoqueiro!

DG - Que tinha aparecido um mundo de coisa l4 na livreta [livro de
contas do armazém]| e me contou que apareceu erva e nio sei o que
mas... e me dizia: “Mas se a Gegé chega a saber!” E me contou... [ela ri]

DA - Que fofoqueiro...

DG - E ai desp6s o Nardo, que era pequeno, meu filho, uma volta [uma
vez] ele me disse que ia passear na Julieta com o papai e que o papai
dava coca-cola pra ele ndo contar que ia 14 na Julieta. [ela ri]

DA - Pero a veia ¢ muito mds veia que tu!
DG - Mas claro que é muito mas velha!
Eu - Claro, claro...

DG - Mas o meu marido também...

DA - Que sem-vergonha!

Eu - Mas isso faz anos ja, do seu marido?

DG - Sim, s6 que eu sou vitda ja faz seis anos.

Eu - Que danado, né... [risos]

Assim, Dona Gegg¢ via, através das minhas fotos, pela primeira vez, o
rosto da amante de seu falecido marido. Felizmente a situacdo encaminhou-se
de maneira muito leve e divertida. E eu pude conhecer um pouco melhor as
relagdes de vizinhanga na regido...
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Em outros casos, o nao reconhecimento também aporta valiosas
informagdes. Como ja coloquei anteriormente, mantenho sempre a pratica de
retornar aos locais e presentear os narradores com suas melhores fotos (e outras
de seu agrado, quando sio solicitadas). Numa dessas ocasides, ao entregar a
Don Suarez as fotos tiradas durante uma faena realizada em sua casa, ele nao
se reconheceu. Tive que indicar-lhe com precisdo a propria imagem, apontando
referenciais que comprovassem o que eu dizia. Ha varias interpretagdes possiveis
para esse nao reconhecimento, mas entre elas fico com aquela dada pelo préprio
Don Suarez, que comentou que ali parecia “muito bonito”. Possivelmente o que
ele via como “bonito” dissesse respeito mais ao formato e a composi¢ao das
fotografias como um todo do que a sua propria figura: as imagens eram nitidas,
com cores vivas e reproduziam a sequéncia de agdes executadas pelos homens ao
carnearem uma vaca, congelando cenas e com isso salientando aspectos dessa
atividade que dificilmente sdo percebidos durante o evento. O fato de as copias
serem feitas em papel fosco, com uma margem branca, talvez também tenha
contribuido para a reagao de estranhamento de Don Suarez aquelas imagens.
Talvez esse nao reconhecimento também aponte para uma caracteristica dessa
cultura, especialmente relativa aos mais idosos: o seu olhar esta dirigido para
fora, para o outro.”® A autoimagem, o reflexo no espelho, a fotografia ou o retrato
de si praticamente inexistem nesse universo.”

Incorporando a nogao de que o olhar também ¢ culturalmente cons-
truido, é possivel aferir que, na zona pesquisada, a cultura instrumentaliza o
olhar mais para o outro do que para si. Para tanto, é importante lembrar que
essa é uma regido de fronteira e que nessas regioes as identidades sao criadas
a partir de diferenciais que permitem estabelecer quem é o outro e quais
sdo as caracteristicas que definem a sua nogdo de alteridade. Como procuro
argumentar ao longo deste trabalho, essa “area cultural” que congrega as trés
fronteiras possui muitas afinidades, muitas semelhangas, muitas identidades.
Pois bem, ainda que, para os seus habitantes, essas convergéncias de valores,

8 Inspiro-me aqui em trabalho de Vernant (1987, p. 38), em que este, discorrendo sobre a

nogao de individuo entre os gregos arcaicos e classicos, coloca: “O sujeito nao constitui um
mundo interior fechado, no qual deve penetrar para se encontrar, ou antes, para se descobrir. O
sujeito é extrovertido. Do mesmo modo que o olho nao se vé a si proprio, o individuo para se
apreender olha para o outro, para o exterior”. O debate especifico sobre a nogao de pessoa entre
os contadores da fronteira é realizado no capitulo 7.

% Nos ranchos mais rusticos, feitos de barro e cobertos com sapé, como o de Don Suarez (ainda
bastante comuns na zona de fronteira do Uruguai e da Argentina e menos recorrentes no Brasil)
e especialmente naqueles onde residem apenas homens, os espelhos sdo quase inexistentes e as
unicas fotografias sdo aquelas utilizadas em documentos — em geral com representagdes suas
ainda da juventude.



de tradicoes, de histdrias se confirmem, ha demarcagdes visiveis, porém
sutis, que impoem limites entre o “nés” uruguaio, o “nés” argentino e o “nés”
brasileiro. No caso de minha pesquisa, os comentarios e observagoes feitos
constantemente as imagens mostradas aos contadores de um pais e de outro,
em especial aquelas relativas a eventos sociais, como rodeios, Criollas (festas
campeiras), carreiras (corridas de cavalo), etc., foram fundamentais para que eu
alcancasse a compreensao de alguns desses demarcadores identitarios.

Desta forma, quando iniciei a nova pesquisa de campo, ja na fronteira
uruguaia, surpreendia-me a afirmagdo categdrica de meus interlocutores
a respeito de algumas fotos: “Ah! Mas estes sdo brasileiros!”, referindo-se a
uma série de imagens nas quais pedes — brasileiros — trabalhavam na dificil
tarefa de castracdo de cavalos chucros. Nas varias ocasides em que ouvi esse
comentario, interrogava-lhes sobre como poderiam saber, com tanta precisao,
a nacionalidade dos pedes, considerando que se tratava de uma fazenda “na
fronteira”. As respostas giravam em torno de um eixo comum, baseado, por
um lado, nas atitudes corporais, no comportamento fisico dos pedes e, por
outro lado, nas caracteristicas de suas vestimentas, como cores e formatos.
Recorramos as imagens:

Pedes na tarefa de castracdo

Nesta foto, tirada em um dia de castragdo de cavalos numa estincia
de Uruguaiana/BR, os “indices” de brasilidade foram encontrados nas botas:
somente brasileiros usam botas de couro claro; nas bombachas (calgas largas,
presas por botdes logo acima dos tornozelos): bem mais largas que as uruguaias;
e nos chapéus: diferentes dos uruguaios pelo formato e pelo tamanho das abas.
Interlocutores uruguaios chamaram minha atengao para a postura dos pedes,
segundo eles, “tipicamente brasilena” (o fato de que um deles acende um cigarro
enquanto prende a cabega do cavalo com o pé e de que o outro esta parado
displicentemente segurando a corda); outra caracteristica apontada foi relativa
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as cores das suas camisas (uma lilas, outra vermelha), que, de acordo com eles,

sao tonalidades dificilmente encontradas nas vestimentas de pedes uruguaios.
A observagéo de eventos em seu pais, no entanto, provou o contrario:

gauchos uruguaios também se vestem com cores chamativas (préoxima foto):

Gauchos assistindo as competicoes das Criollas — festas campeiras uruguaias

A analise desse fato permite retomar a questao abordada acima, de que
o olhar da populagao esta voltado para o exterior, logo as percepgoes sobre o
outro sdo mais acuradas do que a percepgido sobre si mesmo.

No decorrer da pesquisa, como fui acrescentando ao meu “mostruario”
fotos de eventos e de contadores dos trés paises, as observagdes feitas a
respeito das especificidades de cada pais foram se complexificando e aos
poucos eu ja podia identifica-las antes mesmo de seus comentarios, ainda que
nunca os dispensasse. Resultava impressionante como era possivel distinguir,
dentro da cultura englobante “da fronteira”, por assim dizer (composta de
trabalhadores rurais, moradores da regido, gauchos e gauchos...), as nuances
que identificavam as culturas locais, cujos referenciais, necessarios na busca
de distingdo desse “outro” tdo proximo, voltavam-se para suas respectivas
culturas nacionais. Assim, a alcunha gatcho/gaucho, quando utilizada nessas
observagdes, vinha sempre adjetivada pela identificagdo do pais de origem:
“Pero ese es un gaucho argentino, mira la polaina” “Os gatchos uruguaios é
que usam chapéu pontudo™; “las chinas uruguayas no son como las prendas
brasilenas”, etc.

Asinterpretagdes das imagens também apontaram para alguns aspectos
privilegiados pela cultura da fronteira em questdo. A foto anterior, mostrada
para habitantes de qualquer um dos paises da fronteira, sempre chamou a
aten¢do pela presenca de um personagem que a mim parecia secundario: o



policia (no fundo, a esquerda). Nesse sentido, a observagao de Guran (2000, p.
160) complementa minha argumentagao:

[.] a funcdo da fotografia (como um instrumento da observagdo
participante) é a de destacar um aspecto de uma cena a partir do
qual seja possivel se desenvolver uma reflexdo objetiva sobre como os
individuos ou o0s grupos sociais representam, organizam e classificam
suas experiéncias e mantém relagdes entre si. [...] As entrevistas feitas
com fotografias permitem, por exemplo, que aspectos apenas percebidos
ou intuidos pelo pesquisador sejam vistos — e se transformem em dados
— a partir dos comentdrios do informante sobre a imagem.

Essa imagem, feita num dia de Criollas, em Cerro PeladoUY, era, para
mim, representativa de determinados comportamentos sociais locais, como a
configuragdo espacial de acordo com papéis de género, as diferentes posturas
de descanso do grupo masculino, etc. Ja meus interlocutores colocavam
grande énfase na presenca do policia, com seus comentarios oscilando entre
uma certa desconfianca e o deboche. Esses comentarios me fizeram atentar
para o fato de que autoridades institucionais dificilmente sao bem-vindas
em eventos desse carater, onde frequentemente ocorrem jogos com apostas
em dinheiro (como o jogo de tava)® e eventualmente brigas entre borrachos.
Nessa sociedade em que as histdrias de conflito e violéncia sdo tao recorrentes,
ndo era de estranhar, portanto, que a figura do policia, como representante da
lei e também como agente da violéncia, fosse tao referenciada.

Em outros casos, a atengao dos sujeitos locais recaia sobre a raga e o tipo
de pelagem dos cavalos que apareciam nas fotos, questdo que algumas vezes
despertava acirradas discussoes e me alertava para a importancia do animal
nessa cultura.® Essa questdo estimulou minha percep¢ao para a presenca
constante de quadros, calendarios e acessorios relativos a esses animais,
ferraduras e lagos por exemplo, utilizados como objetos de decoragdo em
praticamente todas as casas que conheci na regiao.

Outras fotos despertavam criticas: como pode um gaucho pilchado
usando championes (ténis)? Esse comentario aponta para uma percep¢ao

¢ Também conhecido como “jogo do 0ss0”, consiste no arremesso de um osso de garrao de
vacum sobre uma cancha plana, de terra batida. Se o osso cai com o lado arredondado para
baixo é culo (azar), se fica para baixo o lado chato do osso é suerte (sorte) e ganha quem efetuou
o langamento (NUNES; NUNES, 2000, p. 253).

¢ Hda um sem-nimero de pelagens de cavalos, cujas denominagoes diferem, por vezes, entre
as regioes. Conhecer e poder identificar com precisdo um grande numero de pelagens é
considerada uma qualidade importante para os habitantes da fronteira, especialmente na zona
rural. A forte vinculagao entre os gatichos/gauchos e o cavalo sera detalhada no capitulo 4.
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— cultural - do que pode ou deve ser fotografado/filmado, isto é, o que os
membros do grupo querem que seja transmitido — revelado em imagens - a
seu respeito.? Assim, como ja foi mencionado, o didlogo a partir de imagens
também pode fazer emergir, na negacdo ou na recusa do que elas revelam,
regras, valores, cddigos — nem sempre explicitos — da cultura em questao.

Em relacgdo a exibicdo dos videos, mais rara devido as dificuldades de
adaptacdo do proprio equipamento aos monitores disponiveis, houve reagoes
também memoraveis. Se, por um lado, as imagens legitimavam o saber de
seu protagonista, por outro, um dos principais fatores que sustentava essa
legitimagdo era o referencial de registro das imagens, a “realidade”. Ou seja,
de acordo com o que ouvi nos comentdrios, a imagem ndo apenas mostra
como também reforca o “real™ esse fato aconteceu, por isso merece ser
filmado, transmitido através desse meio. Essa relagdo do audiovisual com a
“realidade” - no sentido adotado pelos narradores - ficou patente em diversas
situagoes, como quando exibi um video sobre a pesquisa para Seu Romao e
sua familia. Nesse video, Seu Romao conta um causo sobre uma tocaia que fez
aum lobisomem. Ao se ver contando a histdria, ele comentou: “Isso foi mesmo
fato, dona. Aconteceu bem assim como eu conto ai”.

Em outras ocasides, quando as imagens brutas eram exibidas ap6s uma
festa ou um evento narrativo, os comentarios giravam em torno do mesmo
referencial: a realidade que ali era mostrada. Numa noite mostrei a duas
familias conhecidas as gravacoes que havia feito das Criollas, das quais eles
participaram. Seus comentarios, enquanto assistiam, iam desde a habilidade
de um ginete ao tamanho da espora usada por um peao, ou ainda a um detalhe
numa bombacha ou chapéu (de brasileiro!), etc. Mas todos vibraram mesmo
foi com o momento da gineteada: gritavam, torciam, exatamente como faziam
no momento do evento, reforcando criticas e observacoes técnicas. Percebi,
entretanto, que, ao contrario do que eles esperavam, eu nao havia privilegiado
sequéncias inteiras dos ginetes - momento climax do evento - e muitas vezes
dirigia meu olhar (e o foco da cAmera) para acontecimentos secundarios. Esses
acontecimentos, que para os sujeitos da pesquisa nao despertavam interesse,
para mim revelavam relagdes sociais, atitudes, comportamentos significativos.
Apos essas exibicoes, muitas vezes me perguntei se esse era um procedimento
valido, pois apesar de aportar informagdes importantes para a pesquisa,
também colocava, de maneira direta, o meu olhar em questao. Assim como

2 E o que Piault (2000, p. 191) identifica como um controle social local sobre a produgio de
imagens — um direito dos grupos estudados, cada vez mais exigido na atualidade. Esse controle,
no entanto, segundo ele, pode tender, em alguns casos, a privilegiar uma representagao
idealizada e homogénea da propria sociedade.



0s sujeitos me punham a par, com suas observagdes, dos intersticios de sua
cultura, eu ali expunha, sem atenuantes, meus interesses e minha maneira, na
visdo deles talvez injusta, de recortar a sua realidade.

Ao mostrar as imagens sem edicdo, tive de assumir os riscos e enfrentar
situagdes por vezes constrangedoras, como quando a mae de uma garotinha
aborreceu-se nitidamente comigo por haver filmado menos a apresentagdo de
dangas folcldricas do grupo de sua filha do que de outra. Ou ainda quando
comegaram a aparecer, numa exibicdo, detalhes da postura e do gestual de
um pedo; sua esposa, que estava assistindo, olhou-me desconfiada pelo fato
de o marido aparecer tanto. Nesses momentos, contornei o desconforto da
situagdo explicando com minucia como e para que o material audiovisual seria
utilizado, explicitando que esses “recortes” eram necessarios para cumprir
com os objetivos especificos da pesquisa — como a questdo das expressoes
corporais tao caracteristicas dos gatuchos/gauchos - e assumindo a autoria e
responsabilidade sobre o que havia sido registrado.

Como procureidesenvolveraolongo desteitem, acompreensiao de minha
pesquisa, por parte dos sujeitos nela envolvidos, passa pelo equipamento que
carrego e pelo material fotografico e videografico que apresento — acrescido
e transformado a cada nova temporada em campo. Por outro lado, minha
compreensdo da sociedade pesquisada também passa pela relacao que eu e
esses sujeitos desenvolvemos nesse contato com/através das imagens. Nas
suas interpretagdes acerca das proprias imagens e das imagens dos “outros”,
aprendo um pouco mais sobre sua cultura e sobre seu modo de ver a cultura.
E através de nossos didlogos, continuamos perseguindo possibilidades de
comunicacdo entre nossas culturas.






CAPITULO 4

COMUNIDADE NARRATIVA DA FRONTEIRA

Eu sabia tanto causo

que sabia um saco cheio,
mas deu traga, deu formiga
que me deixaram pelo meio

Seu Valter, 87 anos — Cagapava do Sul/BR

Paralelamente as mercadorias, aos trabalhadores, aos estudantes, as
familias que transitam pela fronteira, circulam também histdrias, causos/
cuentos, anedotas, que contribuem no estabelecimento de um sentimento de
afinidade entre os habitantes da regido. Até o momento, procurei chamar a
atengdo para a importancia das narrativas nesse contexto de convivéncia e
de contato cotidiano da fronteira. Vejamos agora como a oralidade - forma
de expressdo que ocupa um importante lugar na vida fronteirica — cria suas
proprias relagdes.

Marco de fronteira entre Uruguai e Brasil
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Tenho procurado argumentar que um dos principais aspectos que
constituia “cultura da fronteira” esta justamente na relacao que seus habitantes
desenvolvem tradicionalmente com a oralidade. O ato de contar causos
ou cuentos nao esta necessariamente organizado num sistema formal, mas
participa da vida cotidiana da popula¢ao, que encontra nessas narrativas uma
expressdo simbolica para organizar e transmitir sua experiéncia, real, ouvida
ouimaginada. O graude proximidade com determinados tipos de experiéncias,
valorizadas culturalmente (no caso da fronteira, a experiéncia da violéncia é
uma das principais), é um dos fatores que vai indicar o pertencimento ou nao
dos narradores a uma mesma comunidade narrativa.® E o que Maluf (1993,
p. 92) identifica como a articulagdo simbolica que a comunidade estabelece
através das narrativas: “Sdo as narrativas, a possibilidade de contar uma
histéria em que exista esse envolvimento, mesmo que indireto, por parte do
narrador, que fazem de alguém um integrante da comunidade”.

A propria questdo de que existam contadores reconhecidos e admirados
por suas performances, identificadas as tematicas por eles privilegiadas, que
eventos narrativos mais ou menos formais ocorram com grande frequéncia na
regido e que haja termos para categorizar determinadas narrativas (causo ou
cuento, anedotas, etc.) demonstra que a populagio local distingue essa forma
de expressao simbolica. Como a oralidade se caracteriza como a principal
forma de comunicagao local, creio que, na sua observagio e escuta, se pode,
portanto, compreender um pouco melhor a constituicdo e a dindmica da
cultura dessa fronteira.

Este item sera dedicado a abordagem da comunidade narrativa que
liga, através de uma rede de contadores e ouvintes que possui experiéncias e
imagindrios comuns, as fronteiras em questdo. Antes, porém, de considerar
essa rede de contadores que viabiliza a circulagdo das narrativas pela fronteira,
sera importante abordar a questio de como essa comunidade narrativa,
identificada por compartilhar experiéncias e imaginarios comuns, constitui
também uma mesma “comunidade de fala”.

De acordo com Hymes (1972, p. 54), uma comunidade de fala é definida
pela competéncia comunicativa esperada de seus membros, ou seja, pelo
compartilhamento das regras utilizadas para conduzir e interpretar atos
de fala. No caso da fronteira, a competéncia comunicativa esta diretamente

¢ O sentido com que emprego essa expressao origina-se na obra de Lima, Conto popular e
comunidade narrativa (1985), em que o autor considera que o conhecimento mutuo de narrativas
e o hdbito de compartilha-las, recria-las e performatiza-las faz com que contadores e ouvintes,
numa unidade interdependente e dinamica, formem uma “comunidade narrativa”. Este conceito
sera utilizado no decorrer deste trabalho, complementariamente ao conceito de “rede”



relacionada ao conhecimento e uso de codigos de linguagem verbal e
corporal apropriados. Os elementos que compdem essa linguagem corporal
dos contadores da fronteira serdo analisados no capitulo 7, especialmente
em relacdo ao uso que eles fazem de suas marcas corporais na execugdo das
performances narrativas. No tocante a linguagem verbal, deve-se levar em
consideracdo que viver nessa regido de fronteira pressupde saber manipular
com habilidade um ou outro idioma nacional (ou as suas combinag¢oes), de
acordo com o contexto. Assim, fazer parte dacomunidade narrativa de fronteira
significa também compartilhar regras e praticas comunicativas ligadas ao uso
dos idiomas portugués, espanhol, guarani e as derivagdes, chamadas “dialetos
fronteiri¢os” (como o “portunhol”, por exemplo). Como veremos, um contador
da regido sabe identificar o contexto adequado para expressar-se de uma ou
de outra forma, manipulando os diferentes idiomas - ou seja, alternando os
cddigos linguisticos — nao apenas para obter reconhecimento, mas, sobretudo,
para comunicar-se de maneira mais eficaz com sua audiéncia.

A competéncia comunicativa caracteristica dos contadores/habitantes
da fronteira pode ser encarada, ainda seguindo a perspectiva de Hymes
(1972), como um sistema simbolico que, dentre tantos outros que constituem
essa “cultura da fronteira”, ocupa um papel importante na definicdo de
limites — também simbdlicos — entre os falantes pertencentes as diferentes
comunidades de fala. Desta forma, quando Barreto, de 62 anos (Uruguaiana/
BR), faz o comentario abaixo, esta subentendido que eu e a audiéncia presente
podemos compreendé-lo, ou seja, compartilhamos as mesmas regras de
fala que permitem a combinagao, num mesmo discurso, de expressdes em
espanhol e em portugués:

Aonde tavam em volta de cafia sempre tinha pelea. Um porque era
privilegiado porque s6 recorria campo, outro porque ficava sé6 com
alambre [cercas de arame]... ali comegava a discussdo, mas sempre
em volta de cachaga. Mas o capataz geralmente era muito bom, muito
da peonada, nunca levava os contos daquilo que acontecia no galpao,
nos comedor de fazenda [refeitérios], pro patrao. Procurava acalmar,
amenizar e deixar tudo no galpdo da estincia.®*

Embora ndo objetive exclusivamente a delimitagdo e analise de
uma comunidade de fala, essa nogao é utilizada complementariamente ao
conceito de “comunidade narrativa” e deve ser pensada como um dispositivo
analitico que permite compreender a manipulagdo dos diferentes idiomas

¢ Como suponho que o leitor ndo participe dessa comunidade de fala, traduzo aqui e ao longo
do trabalho os termos em espanhol.
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no contexto da “cultura da fronteira”,® sobretudo no momento da narracdo
de historias.

A existéncia de mais de uma lingua numa comunidade néao
necessariamente pressupde a existéncia de mais de uma comunidade de fala.
Esse ndo parece ser o caso da fronteira aqui enfocada, multilingue, em que
indubitavelmente convivem diversas comunidades de fala, de acordo com o
contexto social, geracional e geografico de seus participantes. E importante
salientar, portanto, que a comunidade de fala sobre a qual me debrugo diz
respeito ao grupo de contadores e ouvintes que compartilha um determinado
ethos - combinado com sua experiéncia de viver na fronteira — através de
narrativas orais expressas em codigos verbais semelhantes.

4.1 A REDE DE CONTADORES

“Ah, ndo... Aqui nao tem nenhum contador...” Foi assim desde a primeira
estancia onde estive, ainda em 1997: fui totalmente surpreendida com as
veementes negativas, da parte de todos que me recebiam, de que ali houvesse
algum contador de causos. Interessante é que realmente todos os contadores
com os quais tive contato, inclusive os reconhecidos como tal, hesitavam em
assumir sua habilidade ou a negavam num primeiro momento. Logo, porém,
apressavam-se em se desculpar: “Eu to6 muito esquecido...”, “Eu ndo sei contar”,
mas invariavelmente referiam um grande contador, normalmente um parente,
amigo ou conhecido que morava nas proximidades, o que muitas vezes
significava o “outro lado” da fronteira. O curioso é que logo apds essa tentativa
de isencao da responsabilidade, muitos comegavam a me contar uma excelente
histdria, como fica explicito na fala de Tomazito, de 80 anos (Rivera/UY):

Ella tiene que hablar con tio Erico. Ademas, yo tengo una pila de fotos
del tiempo de la Guerra, cuando se mataban ahi en la frontera. Que yo
después le voy a contar, que disparaban para el otro lado de la frontera
y no les podian hacer nada. Yo voy le contar que mi padre entrd en una
revolucién y cuando éramos chico el sali6 por la frontera y todo eso.

[.]

Percebi entdo que, apesar de negarem, quase todos conheciam boas
historias, mas que havia uma diferenca na maneira de contar, na habilidade
daqueles que sao reconhecidos ou legitimados como contadores. Devido a

6 Para Miiller (2002, p. 226), a regido de fronteira entre Argentina, Brasil e Uruguai caracteriza-
se por ser um territorio diferenciado “onde se desenvolveu uma cultura particular, tendo como
um dos elementos constitutivos a lingua, denominada nessas localidades, em particular, como
‘portunhol, que é diferenciado em cada um dos pontos de contato entre os paises vizinhos”.



esse aspecto, inicialmente tive a sensa¢ao de que os contadores nunca estavam
onde eu os procurava. Em busca desses “narradores inexistentes™® dei
prosseguimento a minha pesquisa, procurando seguir a trilha que ia sendo
indicada pelos proprios sujeitos da pesquisa; aos poucos tornava-se claro para
mim que para encontra-los eu deveria reconhecer o papel que eles tém na
circulacdo das narrativas de fronteira. Nesse sentido, tornava-se dia a dia mais
claro que os principais contadores da regiao eram aqueles que viajavam, como
comenta Seu Ruben, de 60 anos, professor em Rivera/UY:

Al criterio que tengo yo, aunque no es mi area la parte esa, es que los
narradores tenian funciones que les permitia trasladarse en distintas
estancias. Yo los veo mucho como aquellos narradores medievales
que iban de castillo en castillo, llevando aquellos hechos que habian
ocurrido, y siempre iban mas lejos, no? Y que eran los que trafan la
comunicacion. Entonces veia, por ejemplo, los alambradores.” Que
los alambradores en general eran contratados en un establecimiento,
después en otra estancia, y en otra estancia... por lo menos en el Uruguay
no hay tanto trabajo para que tu tengas contratado un alambrador fijo
ahi. El otro era el tropero. El tropero, que también era contratado en
distintas estancias y que se trasladaba de un lugar a otro, llevando
ganado, él se encontraba con otros troperos, que a su vez le pasaban
informaciones sobre otros lugares, no? Y el esquilador, que también
era contratado en distintos establecimientos y los acontecimientos, las
informaciones que ellos recorrian, las iban llevando a esos lugares.

Poderia acrescentar as profissdes mencionadas por Seu Ruben a de
carreteiro, de lenheiro, de mascate e, no caso das mulheres, de parteira.
Benjamin (1986, p. 198), como citado anteriormente, também salienta o
potencial narrativo dos viajantes: ““Quem viaja tem muito que contar’, diz
0 povo, e com isso imagina o narrador como alguém que vem de longe”.
Na fronteira, no entanto, também hd indica¢bes que vdo num sentido
diametralmente oposto e que apontam um grande contador como aquele que
passou toda sua vida num mesmo lugar e, por isso, conhece com profundidade
as historias, as genealogias e as tradi¢oes orais locais.®

% Desenvolvo a questao da “negagao da performance” em Hartmann (1999).

¢ Alambradores (0 mesmo termo ¢ utilizado também em portugués) sao os trabalhadores que
constroem com arames, ou seja, alambres, as cercas que dividem os campos.

% Essa forma de abordagem dos contadores da fronteira corresponde aquela proposta por
Benjamin (1986), que, considerando que é a experiéncia de vida que fornece histdrias, distingue
dois tipos de contadores: aqueles que adquirem seu potencial narrativo através das viagens (por
exemplo, os marinheiros) e aqueles que conhecem as histérias e tradicdes por viverem a vida
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A medida que a pesquisa foi avancando, as indicagdes foram fazendo
com que eu circulasse indistintamente pelas fronteiras dos trés paises e a “rede”
de contadores foi se tornando mais visivel. Nesse momento, foi necessario um
exercicio de descondicionamento, ja que, em vez de uma roda de causos em
frente ao fogo, num galpao de estancia, passei a ouvir contadores solitarios em
suas casas, em eventos sociais, em armazéns e até na CaAmara de Vereadores
de uma cidade da regiao. Em relagdo a questao dos locais e eventos propicios a
transmissdo de narrativas, cito abaixo os relatos que dois contadores fazem de
suas proprias experiéncias, ainda na infancia, ouvindo histdrias:

Mi grande escuela, mi primera, pero al mismo tiempo gran escuela,
fue una cocina de estancia llena de humo, con unos banquitos bajos,
con una media luna de paisanos de todas las edades, negros, blancos,
viejos, gurizes — porque en las estancias hay de todo, y con mucho olor
a carne asada, porque siempre el desayuno era un asado, y la yerba,
porque alli estaba la yerbera. Ademds, lo que yo aprendi alli... Nos
madrugabamos, nos levantdbamos y nos ibamos, y entonces uno oia los
cuentos de los personajes y la vida impresionante. Habian los viejitos,
que no se jubilaban en aquel tiempo, y nosotros los queriamos y éramos
comparieros de ellos. Tomadores... gauchos que admiriabamos.®
(Tomazito, 80 anos, filho de estancieiros de Rivera/UY).

Como ¢é que eu ouvia essas histérias? Tinha toda uma geragdo de
senhoras daqui, que eram vizinhas, todas da mesma idade, e que no
verao, depois do almogo, se reuniam na casa das minhas tias. Ia todo
mundo la pro patio, tinha uma enorme duma figueira... A Sia Dalia
descia correndo antes, ja arrumava as cadeiras, cadeiras de balanco,
af elas iam chegando com seus abanicos, a Sid Dalia ja levava o mate...
A, isso que eu achava o maximo: elas todas com aquelas blusinhas,
manguinhas e tal, casaquinhos... Af os casaquinhos ja safam e ficavam
nas cadeiras, as manguinhas eram arregagadas, as blusinhas eram
abertas... e os abanicos. E ai alguém dizia assim: “Mas, tu viste que
nasceu o filho do Seu Fulano?” E a outra dizia: “Ah, é mesmo. E por
falar nisso, mas tu te lembras...” E comegavam as histdrias. E tinha uma
dessas senhoras que era muito surda, a Dona Concei¢do Brochard, mas
surda mesmo. Olha, tu ndo imaginas, aquilo ndo tinha mais o que
ser surda! [risos] Entdo eu sentava num banquinho entre a tia [aid e a
Dona Conceigdo. E a Dona Concei¢do ndo conseguia ler os meus ldbios
porque ela era analfabeta, apesar de ser de uma familia tradicional,

toda num mesmo lugar (por exemplo, os camponeses).

% Perceba as caracteristicas salientadas nos contadores descritos por Tomazito: eram “viejitos”,
“tomadores” (borrachos) e “gauchos que mereciam admiragao”.



de ser uma mulher rica, uma mulher inteligente, mas era analfabeta.
Entéao eu ficava ao lado da Dona Conceicéo, gritando no ouvido dela:
“Tao dizendo iiiisso, tdo dizendo aquiiiilo...” [risos] Entao foi assim
que essas histérias foram me chegando. (Simone, 49 anos, filha de
comerciantes de Santana do Livramento/BR).

Como se pode depreender desses dois fragmentos de narrativas, havia
uma nitida demarcagdo de género entre os ambientes que meninos/homens e
meninas/mulheres frequentavam.” Essa diferencia¢do influencia ndo apenas
na maneira através da qual as narrativas sdo contadas (os eventos narrativos)
- que acompanhamos nas descri¢oes de Tomazito e Simone -, mas também
no seu contetido (os eventos narrados). Ambos os aspectos serdo devidamente
analisados no proximo item.

Embora minha inten¢do de cobrir com certa abrangéncia a circulagdo
das narrativas pela fronteira fizesse com que, por vezes, eu solicitasse aos
meus interlocutores indicagdes de contadores em alguma zona especifica,
as indicagdes espontaneas também acabaram me levando a locais que nao
haviam sido previamente programados. O importante é considerar que, tanto
em um caso quanto no outro, os contadores indicados sempre faziam parte de
um elo da rede, ja que eram respaldados por outro contador ou por membros
da comunidade:

Ahi esta! Yo le voy a llevar a la casa de este seflor que es Colunga el
apellido, que es descendiente del hijo de un combatiente paraguayo que
vino a buscar el padre acd. Y lo buscd, lo buscd... la cuestion es que
no encontrd y ahi quedo6 ese muchacho, y ahi viene esa descendencia
de ese Colunga, es paraguayo, descendiente de la Guerra de la Triple
Alianza, asi que él es ... Ese también te puede interesar, no es cierto? Y
el otro, el Francia, también te interesara. (Coco Rodriguez, 53 anos -
Paso de Los Libres/AR).”!

A ideia de “rede” surgiu justamente quando percebi que havia um
grupo de contadores reconhecidos em toda a regido, cuja trama de relagoes
era constantemente reiterada. O fato de ja ter conversado com um desses
contadores amplamente reconhecidos servia como referéncia e até como
legitimagdo da pesquisa no momento do contato com outro contador. Quando
comecei a esbogar, em meu didrio de campo, diagramas que demonstravam

70 Ha outros demarcadores cujas andlises ndo cabem na dimensao deste trabalho, mas que se
mostram evidentes nos fragmentos citados: de classe, étnicos, etarios, etc.

I Coco refere-se a Macho Colunga e a Don Francia, dois contadores aos quais ele posteriormente
me apresentou.
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as relagdes entre um e outro contador, percebi que, de alguma forma, havia
“linhas” que ligavam os contadores entre si, tecidos numa trama tal em que
todos, direta ou indiretamente, apareciam interligados. O conceito de “rede”
do qual me ocuparei aqui, no entanto, apenas se aproxima daquele utilizado
pelos antropdlogos que buscaram, a partir da década de cinquenta, uma opgao
de investigacdo que nao aquela das sociedades longinquas, com seus limites
tdo rigidamente demarcados.” Creio que o termo rede, que possibilita definir
um grupo ligado por interesses comuns - e, no caso da fronteira, também
um ethos, um imaginario e praticas —, cujas relagdes podem ser maleaveis,
informais e ilimitadas, mesmo servindo como uma imagem simbdlica ou
como uma criagao artificial para justificar a abrangéncia desta pesquisa e as
relagdes dos contadores entre si, continua sendo valido.

A rede com a qual trabalhei foi baseada em indicagdes fornecidas,
em geral, pelos proprios contadores. Assim, ainda que, pelas limitagoes
espagotemporais concernentes a pesquisa, eu, de alguma forma, tenha criado
minha prépria rede, esta indubitavelmente é parte constitutiva da rede mais
extensa de contadores da fronteira. Essa rede poderia ser caracterizada,
utilizando a terminologia desenvolvida por Bott, como de “malha frouxa”,
pois, embora nem todos os seus membros estejam ligados por relagoes diretas,
sao todos responsaveis, em diferentes niveis, pela transmissdo das narrativas
orais da fronteira. Entretanto, mesmo que nem sempre haja vinculos reais
(de parentesco, amizade ou de pertencimento ao Movimento Tradicionalista
Gaucho, por exemplo) entre os contadores, esses vinculos podem estar
presentes nas proprias narrativas que difundem a “fama” de um contador (“O
Gaucho Pampa conta uma que eu vou te contar...”), refor¢ando, através do ato
de narrar, os elos que conectam a rede.

Inicialmente pude identificar, nessa rede, cinco diferentes categorias de
contadores, que depois condensei em quatro (considerei que “historiadores

72O termo “rede” foi utilizado inicialmente por Radcliffe-Brown (apud MAYER, 1987, p. 128),
em 1952, e buscava caracterizar a estrutura social como “a rede de relagoes sociais efetivamente
existentes’, em que as relagdes seriam sustentadas por interesses convergentes. O trabalho de
Bott, Familia e rede social (1976), sobre redes familiares inglesas, tornou-se um classico na
area. A autora ndo apenas adota como também complexifica o conceito de rede. Para Mayer
(1987, p. 132-133), os antropdlogos tém se esforcado em formular dois diferentes conceitos que
deem conta de situagoes sociais em que sao encontrados agregados de pessoas que ndo formam
grupos, um deles, a “rede”, caracterizaria as relagdes ilimitadas entre pares de individuos que
compdem um campo de atividade, o outro, o “conjunto’, envolveria as interconexdes finitas,
iniciadas por um ego que forma parte dessa rede. O que ocorre, porém, é que esses conceitos sao
usados com diferentes enfoques. Segundo ele, num trabalho como o de Bott, o conceito de rede,
utilizado para analisar as relacdes de amizade, parentesco e vizinhanca de uma familia urbana
com outra, estaria mesclado ao de “conjunto”.



autodidatas” e “tradicionalistas” configuram uma mesma categoria). A divisao
em categorias foi um modo que encontrei de analisar os diferentes grupos de
contadores, ainda que emicamente elas nao sejam utilizadas. Antes, porém, de
desenvolver essas categorias, gostaria de detalhar um pouco mais meu campo
de pesquisa: durante os aproximadamente oito meses de minha pesquisa de
campo, ouvi as mais variadas narrativas, contadas por narradores tao diversos
quanto peoes e estancieiros, professoras, cozinheiras, criancas, donas de casa,
idosos aposentados, trabalhadores auténomos, empresarios, estudantes, ou
seja, por todas as pessoas com quem conversei nas cidades, pueblos e estancias
em que estive, praticamente todos tinham histérias para contar (apesar de,
como citado, num primeiro momento negarem).73 Mas, se todos contavam
historias, como identificar os diferentes grupos de contadores? A resposta veio
através da indicagdo - pois, embora todos contem historias, nem todos sao
indicados como contadores - e, consequentemente, pelos critérios utilizados
por quem indica na atribui¢do de legitimidade a um dado contador. Desta
forma, distribuo as categorias de contadores da fronteira, de acordo com as
relagdes socialmente legitimadas, por idade, género, ocupagdo e tematica
preferencial das narrativas, como procuro detalhar a seguir.

4.1.1 OS IDOSOS7

A minha avé me contava muitas histdrias,
mesmo dos filhos que matavam...

Seu Santos Reis, 63 anos
Uruguaiana/BR

Muitas vezes as indicagdes de contadores ndo privilegiam necessa-
riamente sua habilidade narrativa, mas, no caso dosidosos, o seu conhecimento
historico, sua longa experiéncia de vida e os “conselhos” ou orientagdes que
podem dai advir.”” Sao valorizados especialmente aqueles que realizavam

7> Estamos diante de um paradoxo: todos contam histérias, mas nem todos sdo contadores.

Mato (1990, p. 46), a partir de um estudo de caso semelhante, comenta: “Es decir que nos
encontramos ante um problema de delimitacion analitica dentro del carater continuo con que
se nos presenta la realidad”. Encontrar os dispositivos de analise que permitam essa tentativa de
delimitagao ou categorizagdo é o que procurarei fazer nas paginas seguintes.

7 Ainda que haja um fato universal e natural que caracteriza o ciclo biologico do ser humano
(e de outras espécies), a velhice é concebida e vivida de acordo com os contextos historicos,
culturais e sociais (DEBERT, 1998, p. 8). No grupo aqui enfocado, “ter muita idade” em geral é
fator de valorizagao do sujeito, pois também significa ter “muita vida, muita historia pra contar”

7> Para Benjamin (1986, p. 65) “[...] o narrador é uma espécie de conselheiro do seu ouvinte. [...]
Pois ‘dar conselho’ significa muito menos responder a uma pergunta do que fazer uma proposta
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atividades que tiveram grande importancia na regido - percebe-se como
muitas estdo relacionadas a viagens — e que hoje estdo praticamente extintas,
como tropeiros (como Don Martimiano, Seu Domingo, Don Francia, Don
Gomez, Don Zaracho, Seu Bata), carreteiros (Seu Santos, Seu Valter), parteiras
(Dona Cilda, Dona Yolanda), lavadeiras (Dona Julieta, Dona Iracema). Suas
narrativas dizem respeito especialmente as suas experiéncias de trabalho
e as histdrias ouvidas. Ligados, sobretudo, a ruralidade, esses viajantes/
contadores frequentemente eram responsaveis, através de suas histdrias, pelos
vinculos estabelecidos entre as populagdes nao apenas da cidade e do campo,
mas também de um lado e de outro da fronteira, fazendo com que todos se
tornassem, assim, parte da mesma comunidade narrativa. Vejamos como um
contador pertencente a uma dessas classes de viajantes, o tropeiro, é descrito
por Camba Lacour, de 74 anos (Mercedes/AR):

Habia algunos que eran como figuras ya legendarias. Aca hubo uno
que le llamaban Paraguay Chird. Era una figura maravillosa. Muri6
con noventa y pico de afios y no se bajaba del caballo. El tenia yeguas
que las dejaba clean [sic] hasta el piso. En las mananas los sentaban
arriba del caballo. Yo digo los sentaban porque ya no se podia subir. Y
se bajaria para dormir. Vivia sobre el caballo. Era muy querido y aunque
vivia de la caridad publica ya al final, era muy respetado. Porque el
mantenia, digamos asi, un gran sentido de la dignidad personal. Tenia
un vozarroén, una taja en la cara de él y un silbido como yo nunca he
escuchado en mi vida, un silbido que era tnico. Y empleaba varias
palabras brasilefias, porque se decia que él cuando nifo... havia nacido
a los finales de la guerra del Paraguay, donde aqui llegaran muchos
brasilefios. Vinieran con mujeres del lugar, otros desertores, todo ese
tipo de cosa que eran... después fueran mezclandose. Y él era uno de
esos paisanos de antes, que le gustaba usar palabras portuguesas, de
conocer palabras portuguesas, o de contar cuentos donde siempre habia
un brasilero. Siempre habia un brasilefio! En los cuentos del fogén de la
tarde, de la noche, siempre estaba presente, algunas veces para burlarse
de los peones, otras para contar cosas del Brasil, por su importancia,
su conocimiento de los brasileros, no? El era uno de ellos y le llamaban
Paraguay Chiré. Era el nombre de él. Fue un tropero reconocido.”

sobre a continuidade de uma estéria que neste instante esta a se desenrolar. Um conselho, fiado
no tecido da existéncia vivida, é sabedoria” Nao se pode esquecer que Benjamim, no entanto,
trabalha sob a perspectiva do fim da arte de narrar, sendo que um dos motivos para isso seria
justamente a extingao “do lado épico da verdade, a sabedoria”

76 Nessa narrativa, além de o contador ser identificado como um tropeiro reconhecido e como
uma “figura legenddria”, aparecem outros aspectos que serdo abordados no decorrer deste
trabalho, como a relagao de afinidade tao profunda desses gatchos/gauchos com o cavalo, o fato



Dentre os contadores idosos, alguns se salientam como performers,
outros nem tanto. Percebi, no entanto, que o simples fato da sua presenca
numa roda dava legitimidade para que outros, mais jovens, se habilitassem
a narrar. Isso ocorreu, por exemplo, quando fui falar com Seu Necinho
Maria, contador muito conhecido e referido em toda a regido de Livramento.
Encontrei Seu Necinho numa manha de sol forte e vento frio, fazendo guarda
a chama crioula, na frente de um CTG (Centro de Tradicdoes Gauchas),”
sozinho. Conversamos um pouco, mas ele repetia que sua memdria ja estava
fraca e respondia laconicamente as minhas perguntas. Como a situagdo de
entrevista também nao me agradava, resolvi fazer uma nova tentativa e voltar
a tarde. Com maior movimento no CTG, logo se juntaram outras pessoas a
volta de Seu Necinho. Ele permanecia quieto, mas em pouco tempo os outros
componentes da roda passaram a me contar os mais variados causos, mas
sempre arrematados por frases do tipo: “Ndo é Seu Necinho?” ou ainda:
“Lembra, Seu Necinho?”, ao que ele respondia monossilabicamente: “Sim”.
Em varias outras situagdes ocorreu o mesmo: a presenca de um contador
idoso legitimava e dava credibilidade as narrativas contadas por outros
membros da roda.

4.1.2 AS MULHERES

Ela podia ter agarrado a Nuria. Tem uma
maestra crua de fazedeira de cuento! A Nuria pra
fazer cuento é...

Dona Araceli, 60 anos
Moirones/UY

Quando comecei a pesquisa na fronteira, esta foi a tltima categoria
a ser incluida, pois inicialmente tive dificuldade em atribuir “legitimidade”
aquelas narrativas contadas, por exemplo, pela cozinheira da Estancia Sao
Pedro, incansavel em me explicar quem-fazia-o-qué na complicada hierarquia
local de trabalho ou em me situar em relagdo ao parentesco existente entre os
moradores. Dona Neiva também me contou intimidades e detalhes da histdria
de sua familia e especialmente foi ela quem me colocou a par das fofocas que

de sua presenga na regido ser resultado do exilio ap6s uma guerra, a maneira de utilizar uma
mescla de idiomas e de, estando na Argentina, contar historias com personagens brasileiros.

77 Os CTGs sdao uma espécie de clube social que congrega os tradicionalistas que cultivam,
rememoram, recriam as “tradi¢oes gauchas” Um maior detalhamento sobre o tradicionalismo
gaucho/gaucho é feito no capitulo 9.
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circulavam entre homens e mulheres da estancia.”® Mas, se eu, somente depois
de sair da Sao Pedro, pude perceber a importancia das narrativas de Dona
Neiva, acabei concluindo que isso ocorreu porque ela propria nao se reconhece
como contadora, assim como nao é reconhecida dessa maneira pelos outros
habitantes da estancia, pois nao assume publicamente a “responsabilidade pelo
conteudo, pela forma ou pela origem das informagoes”, questdes importantes
na atribuicao do status de um contador (HILL; IRVINE, 1993, p. 16). A medida
que o trabalho foi avangando, passei, entdo, a observar com maior acuidade
essas questoes.

Os contadores, para serem considerados como tal, precisam ser
legitimados pela comunidade. Para Lyotard (1986, p. 41), no capitulo intitulado
“Pragmatica do saber narrativo”, uma coletividade que atribui para o relato
uma forma de competéncia vai estabelecer seu vinculo social ndo apenas na
significa¢ao dos relatos que ela conta, mas no ato de recita-los, ou seja, na sua
performance. Segundo ele (p. 42), os critérios de competéncia desses relatos
sao determinados e sdo eles que “definem assim o que se tem o direito de dizer
e de fazer na cultura e, como também eles sao uma parte desta, encontram-
se desta forma legitimados”. Talvez daqui possamos depreender o porqué de
Dona Neiva ndo possuir legitimidade como contadora: ndo somente a énfase de
seus relatos estava realmente nos seus significados, como estes, especialmente
no caso das fofocas, nao possuiam respaldo social, de modo que poderiam ser
transmitidos apenas em situagdes de intimidade e segredo, ou seja, nao sao
historias para a coletividade. Ainda assim, diversas mulheres também foram
indicadas como contadoras, sem que tenha sido feita qualquer diferenciaciao
por parte de quem as indicava: “Que lastima que no esta mi tia...” (El Turco -
Paso de Los Libres/AR).

Da mesma forma que ocorre com Dona Neiva, as mulheres que moram
nas estancias sio reservados os servicos de cozinheira, lavadeira, faxineira, etc.
Elas, em geral, vdo acompanhando seus maridos e, em alguns casos, apesar
de eventualmente trabalharem para os mesmos patrdes, nao recebem saldrio.
Nas estancias, cada familia tem a sua casa ou os comodos correspondentes a
esta; os pedes solteiros, os que tém as mulheres na cidade e os “deixados™

78 Segundo Leal (1989, p. 120), as fofocas, na regido, nao sao apropriadas para o comportamento

masculino, sendo caracterizadas pelos homens como “fala de mulher”. Em minha pesquisa de
campo, entretanto, constatei que, apesar do pretenso interdito social, os homens também sabem
manipular habilmente as fofocas, dependendo do contexto de narragao e do grau de intimidade
e conflanga no/na ouvinte.

7 Aqueles homens que nao sao casados nem solteiros, sao os “deixados”, pois, segundo me
contaram, “ninguém aguenta esses brutos”



dormem em quartos individuais ou duplos, normalmente contiguos ao galpao.
Como possuem suas proprias casas, as mulheres, em geral, ndo participam
dos momentos de reunido entre os homens, como as refeicoes ou as rodas de
mate no galpao. Ainda que ndo seja vetada, a presenca de mulheres no galpao
é rara. Eu propria enfrentei algumas dificuldades nesse sentido e, na primeira
fazenda onde estive, passaram-se alguns dias até que eu pudesse entrar no
galpdo, e isso s6 ocorreu porque eu possuia um status diferente das outras, as
“suas” mulheres.

Retomo a descrigdo de uma experiéncia que se tornou uma narrativa
emblematica de minha inser¢do no campo, ainda em 1997: minha primeira
tentativa de entrar num galpao, na estancia onde iniciei minha pesquisa,
foi rapidamente frustrada por dois pedes que ficavam em frente a porta e
solenemente me deram o seu “Boa ndte”, sem se moverem do lugar (senti
que além de ndo “ter licen¢a”, também nao tinha espago fisico para passar).
Depois de dias assistindo a novela com Dona Neiva, acabei encontrando uma
possibilidade inusitada de acesso ao galpao: o truco. Como eu fazia as refei¢oes
com os pedes, numa noite comentei que sabia jogar. Logo depois do jantar,
para minha surpresa, um dos pedes veio até a cozinha e anunciou: “Dona
Luciana, nés tamo esperando a senhora ld no galpao”. Assim, fui formalmente
convidada a jogar e consequentemente a entrar no galpdo. Dividimos as
parcerias e, com o “santo dos antropoélogos” a meu favor, foi justamente a
minha que ganhou o jogo. Nas noites seguintes, voltei sistematicamente a
ser convidada pois, segundo eles, “ndo ha nada pior do que perder para uma
mulher”. Tudo isso resultou numa relagdo bem mais proxima com os homens e
me colocou em contato com seu palavreado menos formal e expressoes verbais
e corporais mais espontaneas.® Desta forma, o truco ndo apenas representou a
real possibilidade de minha inser¢ao nesse universo como me despertou para
o fato de que nem s6 de causos vive um galpao.

Mas voltando as mulheres, muitas delas, patroas ou empregadas,
acabavam assumindo uma postura maternal em relagdo a mim. Algumas
delas preocupavam-se com a minha seguranga, viajando sozinha, outras
queriam me arranjar um #1ovio...

8O truco, jogado na estancia, transforma-se na expressao simbdlica de um duelo recheado
de caracteristicas campeiras. Todas as palavras e agdes utilizadas durante o jogo refletem as
atividades no campo. Assim, o sete de espadas, uma das cartas de valor mais alto, é chamado
de “manilha’, que é a corda que laga e derruba o touro, ou seja, a carta que pode vencer o jogo
do adversario. Sentados em cadeiras de madeira baixas e com o espaldar inclinado, comuns
em toda a regido, eles espreitam as jogadas e passam suas senhas com o canto dos olhos, sem
mover a cabega, numa sutileza que comegaria a revelar para mim uma nova nuance na rudeza
caracteristica daqueles homens.
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Dona Araceli - E anda solitinha anda por ai?
Eu - Ando, mas eu ando assim solita modo de dizer, porque eu sempre
ando com outras pessoas do lugar.

DA - Porque ¢ brabo andar solitinha ansim, né. Porque com os
banditismo que hay! Hoje em dia a gente ndo pode nem caminhar...

Desta maneira, tratada muitas vezes como filha, inclusive por alguns
homens, em pouco tempo eu me inseria no universo intimo das familias
e, entre constrangida e feliz pela confian¢a que me era concedida, ficava
sabendo de segredos, desavencas familiares, problemas nos negocios,
trai¢oes, filhos ilegitimos, etc.®! Segundo Piscitelli (1993, p. 160):

As linhas de investigacdo que se preocupam com particularidades
do trabalho sexuado da memdria sustentam, a partir de pesquisas
especificas, que existe uma associagdo entre memoria feminina e
tradigao genealdgica. Sdolembrancas das mulheres as que se relacionam
com o dominio da familia, da vida privada e doméstica.

Assim, apesar de ndo ser uma regra, a grande maioria das narrativas
que ouvi das mulheres diziam respeito a sua histéria de vida, ao universo
familiar, as relagdes de parentesco, a casa, etc. Em alguns casos, foram elas
que me revelaram o “outro lado” do comportamento de algum famoso
contador: como ele é violento com os filhos e a esposa, muitas vezes porque
bebeu em demasia, como explora os empregados, e assim por diante. Ao me
dizerem o “ndo dito” elas estavam me abrindo uma nova perspectiva de visao
daquele universo, a0 mesmo tempo em que também se inseriam nele através
das suas histdrias. E, se isso a principio representou uma forma de “oposi¢ao
complementar”, a medida que fui ouvindo também os contadores em seu
espac¢o privado e ndo em rodas de causos, essas oposi¢coes foram se diluindo.
Essa experiéncia me leva a crer que mais do que uma diferenga de género

81 Janet Hoskins (1985), em seu artigo A life history from both sides: the changing poetics
of personal experience, vai considerar a questdo do “encontro etnografico’, salientando a
importéancia de trazer para o texto ndo apenas o contexto dos informantes, mas as impressoes
destes sobre a pesquisadora (e vice-versa) e o impacto da pesquisa sobre eles. No meu caso,
creio que minha rapida inser¢do na intimidade das familias que me hospedavam se devia, em
grande parte, a minha idade (muitos tinham filhos ou netos na mesma faixa etaria) e, por outro
lado, pela relagdo de “troca” que se estabelecia em nossas conversas, em que eu frequentemente
expunha episédios de minha histéria de vida, falava de minha familia, etc., ou seja, eu propria
me contextualizava nao apenas como pesquisadora, mas como filha, irma, amiga. Além desses
aspectos, creio que outro fator foi fundamental: a vontade, a necessidade e o prazer que todos
tinham de ser ouvidos, o que fez, ao longo da pesquisa de campo, com que eu me tornasse
também uma grande “ouvidora”



haja diferenga de eventos: rodas de causos pressupdem determinados tipos de
narrativas; conversas particulares, outros.

Embora haja uma tendéncia das mulheres em direc¢do a essas tema-
ticas narrativas ou a esses comportamentos, a diversidade que encontrei
durante a pesquisa foi tdo grande que ¢é dificil tracar generalizagdes, pois
também ouvi mulheres em rodas de causos, num galpao, contando historias
de bruxas; também estive numa fazenda onde trabalha apenas uma mu-
lher em meio a dez homens, sem que tivesse qualquer relagcdo de parentesco
com algum deles; e também estive em varias estancias administradas por
mulheres, herdeiras das terras.®?

4.1.3 OS BORRACHOS

Entdo no verdo, a noitinha se reuniam... e onde tem um
borracho eu to perto. Porque o borracho é um fildsofo, né.

Lengo Branco, 71 anos — Santana do Livramento/BR

O habito de ingerir bebidas alcodlicas, especialmente em reunides
sociais e eventos festivos, percorre as fronteiras e ¢ comum, sobretudo, entre
os homens que trabalham nas estancias, como comenta Barreto, de Livra-
mento/BR: “Qual ¢ a diversdao que tu tens numa campanha, tirar quarenta,
cinquenta dias na fazenda e ir num boteco e ndo tomar um trago de cana? Se
nao, nao tem diversao!”. Seu Ruben, de 60 anos (Rivera/UY), observa uma
situacdo semelhante na campanha uruguaia e me conta sobre o estranhamento
do qual foi alvo quando se tornou maestro (professor) rural: “yo no tomaba
mate, y todos tomaban mate; no tomaba cafa, y todos tomaban cafia”. Além
do aspecto da “diversao”, apontado por Barreto, o que se depreende da fala
de Seu Ruben é que beber caria (cachaga) também faz parte do cotidiano,
assim como tomar mate.

Ha, entretanto, aqueles homens que sobressaem ndo apenas pela in-
gestdo acima da média, mas também pelo fato de que borrachos ou bébados
tém sua capacidade narrativa real¢ada, tanto que nao foram poucas as vezes
que ouvi: “Com um pouco de cafa fica mais facil” ou “Pra fulano é s6 dar um
trago que ele logo solta a lingua”. Muitas vezes marginais, pobres ou parias da
sociedade, os borrachos ocupam uma posi¢ao de destaque narede de contadores

8 Ainda que reconhega que a figura do gatucho seja majoritariamente representada como
masculina, discordo de Ondina Leal (1989) e Celi Pinto (1987), cujos trabalhos vém perpassados
pela ideia de que o universo das mulheres da fronteira gaticha tem como referéncia o universo
masculino. Nao creio que se possa estabelecer uma dicotomia rigida entre os dois universos e
nem uma relagdo de predominancia absoluta de uma das partes.



110 | Gesto, palavra e memoria

de causos da fronteira. Em alguns casos, porém, quando a embriaguez ja
era um vicio, fui aconselhada: “Va conversar com ele de manha, que ainda
nao deu tempo dele beber”. Daniel Mato (1992, p. 164), em sua pesquisa no
interior da Venezuela, também observa o fato: “[...] ademas, aparece el tema
de la ingesta de alcohol: salvo uno que otro, todos los narradores populares
beben alcohol a la hora de contar y los que no, sélo prescinden de él ya por
conviccion religiosa, ya por serios problemas de salud”. De fato, algumas das
performances mais marcantes que presenciei foram feitas por contadores
borrachos e é justamente pelo seu éxito na performance, como ja foi colocado
anteriormente, que reside a sua “autoridade”.®’

Seu Romado, de 81 anos, contador de Uruguaiana/BR, ndo se abstinha,
por exemplo, de relatar, citando nomes, os abusos sofridos de um patrio,
ou mesmo, ao contrario de outros contadores, de narrar com detalhes o
encontro com algum assombro: “A bruxa também eu vi, é uma moga. Mas
dizem que agora ndo, nao se transforma mais porque... Se nascia sete filhas
mulher, uma era bruxa”.

Em muitos casos também pude verificar a mudanga de atitude e a
introversao desses contadores em estado sobrio. Esse foi o caso do Gaucho
Pampa, que encontrei num acampamento de tradicionalistas, em 1998.
Quando lhe fui apresentada, a tardinha, ele ja estava embriagado e me contou,
lenta e pausadamente, algumas das historias mais emocionantes que ouvi. No
outro dia pela manha, fui me despedir e, apesar de ter sido alertada, quase
ndo acreditei quando fui lhe falar e ele nem me dirigiu o olhar, respondendo
secamente ao meu bom-dia.

4.1.4 OS PROFESSORES, HISTORIADORES E TRADICIONALISTAS

Pero la verdad es que eso esta en la historia,
en los libros.
Eso contd el padre.

Coco Rodriguez, 53anos — Paso de Los Libres/AR

Esta é uma categoria de contadores que baseia sua “autoridade” num
conhecimento mais formal, institucionalizado; suas historias vém legitimadas,
muitas vezes, pela escrita e as indicagdes desses sujeitos priorizam justamente
esse aspecto, como se pode perceber na fala de Margarita, de Cerro Pelado:

8 Segundo Schrager (apud TONKIN, 1992, p. 40), é a experiéncia ou o bom desempenho de
um contador na ambientacao da narrativa (sua performance) que lhe conferem autoridade,
assim como lhe dao autorizagao, por parte dos ouvintes, para contar.



Historia hay, né. O povinho tem muita histéria. Aqui tinha uma
moga... eu nem sei com quantos anos ta a veia agora... Ela é professora
de histéria. Mas fez um livro essa moga! Ela teve aqui e depos escreveu
tudo. Tu pode ler o livro e despds quando tu vem tu traz, tu vai ver que
lindo que é.

As investigagdes sobre responsabilidade e evidéncia no discurso
oral, de acordo com Hill e Irvine (1993, p. 22), podem abrir caminhos para
a descrigdo da maneira com que as ideias sobre conhecimento e autoridade
sao desenvolvidas em sociedades particulares (grifos meus). Nesse sentido, é
interessante perceber como os grandes contadores com os quais tive contato,
muitos deles analfabetos ou com pouca instrugdo formal, a0 mesmo tempo em
que negavam sua habilidade, realizando espléndidas performances narrativas,
recomendavam os historiadores, como se somente estes tivessem a “autoridade”
para contar historias, devido ao seu profundo “conhecimento” (formal,
académico) da regiao. Também se pode pensar nesses historiadores a partir da
teoria de Bourdieu sobre o “capital simbdlico”, que o autor designa como:

O capital pessoal de “notoriedade” e de “popularidade” - firmado no
facto de ser conhecido e reconhecido na sua pessoa (de ter um “nome”,
uma “reputacio’, etc.) e também no facto de possuir um certo numero
de qualificagdes especificas que sdo a condi¢do da aquisicdo e da
conservacdo de uma “boa reputa¢io” - é frequentemente produto
da reconversdo de um capital de notoriedade acumulado em outros
dominios e, em particular, em profissbes que, como as profissdes
liberais, permitem tempo livre e supdem um certo capital cultural ou,
como no caso dos advogados, um dominio profissional da eloquéncia.
(Bourdieu, 1989, p. 190-191, grifo do autor).

Em geral autodidatas, esses contadores sdo professores ou pesquisa-
dores da histéria do municipio ou da regiao: “A senhora vai ali no José, ali na
professora [da escola rural]... que ela lhe ajuda muito” (Dona Eva, 75 anos,
Quarai). Em geral, sdo moradores da zona urbana, que, em muitos casos,
pertencem a familias tradicionais e se tornaram responsaveis pela transmissao
da histdria oficial de suas respectivas regides. As indicagdes desses contadores
tinham como pressuposto, portanto, mais o seu conhecimento historico
do que sua capacidade narrativa ou sua habilidade na performance. Isso
possivelmente reflete a valoragao que é dada a histdria “oficial”, muitas vezes
em detrimento dos causos. Meu contato com esses historiadores de maior
“autoridade” foi pequeno, ainda que uma pessoa como o Senhor Carlos
Alberto Lacour (que prefere ser chamado de Camba4, designa¢do em guarani),
historiador e diretor da Biblioteca Municipal de Mercedes/AR, tenha sido de
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inestimavel ajuda como guia e generoso interlocutor junto aos contadores
da cidade. Com outros, mais jovens, cujo “capital simbodlico” nao ¢é tdo alto
(ndo tém livros publicados, ndo sao de familias tradicionais, etc.), cheguei a
ter longas conversas, como foi o caso de Jodozinho, um vereador da cidade
de Cagapava, que é professor de histéria e foi indicado por ser um homem
“de muita cultura, que sabe muito dos antepassados e da histéria da cidade”.
Jodozinho nao s6 possui conhecimento histérico como é um grande contador
de causos, inserindo-se nessa categoria até pelas veementes negativas que
dava em relacdo a sua habilidade: durante nossas conversas ele insistia em me
dizer que seu irmao sim era um grande contador. Apesar de me contar muitas
historias, ele sempre usava o nome de outro grande contador para justifica-las:

[Tem o] Pedro Madri Ferreira. Isso ai a gente pode ir 14 fora, ele é uma
pessoa que deve ter uns 83 anos e é um sujeito muito folcldrico. [...] Mas
ele conta um que eu vou te contar: diz que o cara tava cagando com
aquelas armas de... [...]*

Ja em relagao aos tradicionalistas, embora a principio eu pensasse que
minha pesquisa nao fosse adentrar o seu universo, logo percebi que as fronteiras
entre as tradi¢des inventadas pelo Movimento Tradicionalista Gaucho e as
tradigoes vigentes, “preservadas porque vividas na pratica” (TEIXEIRA, 1994),
ndo sao tao faceis de delimitar e, mais do que isso, mesclam-se, imbricam-se,
misturam-se de acordo com a situacéo.

Preocupados com a memoria da vida na campanha e com a manutengao
de uma tradi¢do determinada em termos bastante rigidos, os tradicionalistas
contam histérias de um passado épico, em que o gatcho figura como um
heréi grandioso, cuja vida parece ser toda pontuada por momentos cruciais
nos quais ele pode dar demonstragoes de sua coragem, bravura e hombridade.
Esse “gaucho” inclusive, muitas vezes, é o proprio contador, que transforma
sua vida numa saga épica. Aos poucos fui percebendo que suas narrativas
estavam tdo solidamente construidas que, em alguns casos, cheguei a ouvir
de um contador a mesma histéria contada duas ou trés vezes praticamente da
mesma maneira, tanto em termos de construcoes verbais quanto em termos

8% Podemos analisar essa “formula” utilizada por Joaozinho, de atribuir a competéncia a outro
contador, de acordo com Lyotard, segundo o qual a transmissdo de narrativas obedece a regras
que lhe fixam uma pragmatica. O autor, partindo da pragmatica de um contador de histdrias
cashinaua (grupo indigena amazonico), depreende: “o narrador nao pretende manifestar sua
competéncia em contar a historia, mas apenas pelo fato de dela ter sido um ouvinte” (1986,
p. 39). Ainda que nao seja uma regra universalizavel, se aplica ao nosso caso, em que todos os
ouvintes sao contadores em potencial: “Eu era uma das testemunhas... quer dizer, testemunha,
era das que ouviu o causo” (Seu Zeno, 64 anos — Cagapava).



de performance. Outra caracteristica das suas narrativas é que, mesmo 0s
fatos da vida cotidiana, ganham tons grandiosos.

Os tradicionalistas mostraram-se muito generosos e hospitaleiros e
foram fundamentais na composi¢ao da rede de contadores, tanto de um quanto
de outro lado da fronteira: Laurindo, por exemplo, de Uruguaiana/BR, me levou
para conhecer Coco Rodriguez, tradicionalista de Paso de Los Libres/AR, que,
por sua vez, conhecia Roberto Rodriguez, tradicionalista de Tomaz Gomesoro/
UY, com quem também estive.®> A “rede” dos tradicionalistas, entretanto, nao
¢ fechada e se expande para a rede maior de contadores da fronteira. Assim,
embora Juarez, de Uruguaiana/BR, seja tradicionalista, me levou para conhecer
Seu Darci, de Barra do Quarai/BR, que ndo pertence ao Movimento.

Para concluir este item, gostaria de assinalar que a analise das
caracteristicas que identificam os contadores representa uma dificuldade, ja
que tanto as razdes para sua indicagao quanto as suas habilidades sdo bastante
variadas. As categorias sdo, portanto, uma tentativa de sistematizar essas
caracteristicas, agrupando os contadores de acordo com as semelhancas de
suas narrativas/performances e com as motivagdes da audiéncia para indica-
los como seus “porta-vozes”.

4.2 AS TEMATICAS DAS HISTORIAS

Como procurei expor, existe uma tendéncia em cada categoria de
contadores de enfatizar ou se especializar em determinadas narrativas. Neste
item, descrevo os géneros narrativos presentes na tradi¢ao oral dessa regidao
da fronteira. O conceito de género com o qual trabalharei, no entanto, nao
sera aquele tradicionalmente empregado nas classificagdes das narrativas
“literarias” ou “folcldricas”, voltado aos seus aspectos exclusivamente
discursivos. Ao contrario, seguirei a linha de Bauman (1992, p. 53), que
indica que as perspectivas recentes tém sido orientadas mais em diregdo a
pratica comunicativa do que a tipologias e que o género é examinado como
uma moldura para a produgao e interpretagao do discurso. Os géneros, aqui
organizados de acordo com informagoes dos proprios contadores e/ou da

8 Ha muitas diferencas entre os movimentos tradicionalistas dos trés paises, que os limites
deste trabalho ndo permitem detalhar. Permito-me apenas inferir que, dentre elas, uma das
principais é que, no Brasil, esse ¢ um movimento regional (do Rio Grande do Sul), enquanto
no Uruguai e Argentina sdo movimentos nacionais, embora com inser¢des diferenciadas nas
regioes. Outra questao ¢ que o MTG (Movimento Tradicionalista Gatcho) é reconhecidamente
o mais articulado em termos de regras, normas, programagao e estrutura e é o mais abrangente
(possui o maior nimero de filiados, em quase todas as cidades do RS, estendendo-se até mesmo
a outros estados e outros paises). Para maiores informagdes sobre o tema ver: Kaiser (1998),
Oliven (1990, 1992b) e Assuncao (1979).
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audiéncia, representam um processo dindmico, estabelecido com base na
relagao dialdgica entre produgao e recepgao.

Utilizo-me também da nogdo de género de Bakhtin (1997), segundo
a qual cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus “tipos relativamente
estaveis de enunciado”, que vao ser denominados géneros do discurso. Cada
esfera da comunicagdo verbal gera um determinado género, relativamente
estavel do ponto de vista temadtico, composicional e estilistico, de modo que,
nas unidades composicionais, sdo particularmente importantes o tipo de
estruturacao e de conclusido de um todo e o tipo de relagao entre o locutor e os
outros parceiros da comunicagdo verbal.®

Desta forma, cada género sera aqui definido ndo somente pelo
seu conteudo e abordagem, mas pelo seu contexto de uso e pelo estilo da
performance, pois sdo esses fatores que, tomados conjuntamente, preparam a
audiéncia para participar de determinada maneira (TONKIN, 1992, p. 51-52),
construindo-se assim, coletivamente, o(s) significado(s) da narrativa.

No Rio Grande do Sul, a designagdo primeira para as narrativas tra-
dicionais é o “causo”. Leal (1992b, p. 8), em pesquisa na mesma regido, observa:

[..] de um ponto de vista émico, tudo sdo causos, o que melhor
corresponderia a nog¢do de evento da fala, pois trata-se de uma
conjuncao de situagdo social para que este discurso ocorra, com um
determinado estilo de narrativa e com tematicas especificas. (grifo do

autor).

A principio, os causos realmente recobrem todas as formas narrativas,
maslogo se pode notar nuances nesse “etnogénero” em muitos casos, chegueia
ouvir de contadores que eles nao tinham causos para contar, apenas “anedotas”
ou ainda “modinhas”, e mesmo entre o que ¢é considerado causo ha diferencas,
como veremos abaixo. Leal também desenvolve uma classificagao para os
causos, que esta assim determinada: 1. Histérias do trabalho cotidiano; 2.
Historias épicas; 3. Mitos, lendas e historias sobre o sobrenatural; 4. Historias
comicas; 5. Historias sobre paixdo, amor, mulher e morte. Em minha analise,
no entanto, apesar de encontrar semelhancgas com essa classifica¢ao, optei por
seguir de perto as designagdes dadas pela propria comunidade narrativa para
os seus diferentes tipos de narrativas. Sao elas:

8 Também me baseei no artigo de Harris (1995) para o Journal of American Folklore, em que o
autor faz uma revisao dos estudos nesse sentido e, com base nos trabalhos de Bauman e Briggs,
salienta a importancia de considerar o género em seus aspectos intertextuais, englobando o texto
escrito, a representagdo oral ou a performance do texto, o contexto, a audiéncia, as variagoes da
performance, entre outros elementos.



4.2.1 CAUSOS OU CUENTOS

E consenso, na regido, que o causo trata-se de um episédio vivenciado
pelo proprio contador ou por ele ouvido: “Tem uma histéria engracada que eu
conto, que aconteceu comigo... claro, cada vez que eu conto eu aumento mais
um pouco... [...] Mas no fim, claro... mas assim que conta, né.” (Seu Antonio,
36 anos, Uruguaiana). Ou seja, o causo notoriamente contém o exagero e
estaria entre o fato real e a “mentira” (mas nao é exclusivamente “mentira”):
“a gente aumenta mas ndo inventa”. Embora eu ndo va trabalhar aqui com
a diferenga entre causos “veridicos” e “mentiras”, é interessante notar como,
em alguns casos, ela é demarcada: “isso ndo é causo, mas é um fato...”.” Os
causos, em geral, sdo contados quando ha a reunido de varias pessoas e, de
preferéncia, com outros contadores presentes na audiéncia: “E bom é quando
tem uns quantos. Um conta e outro ja lembra d’outro, e outro conta aquele, e
outro lembra d’outro...”. No inicio dos causos, nomes de pessoas e locais sdao
estrategicamente assinalados: “Aqui tem o Seu Bibi Carvalho... ¢ apelido dele,
Bibi Carvalho, sabe? Na Picada Grande”. E nessa busca pela “autenticidade”
e pela verossimilhanga, os contadores também nado perdem a oportunidade
de confirmar as informagdes com outros membros da roda, como se percebe
neste didlogo entre Lengo Branco e Luis Carlos, numa roda de causos em
Livramento/BR:

Lengo Branco — Eu acho que o senhor conheceu o Gauchinho...

Luis Carlos - Muito, muito...

Len¢o Brando - O Gauchinho, ele caminhava como se tivesse levitando.
Luis Carlos - E verdade, era um bailarino espanhol.

Lengo Branco - Sempre com um chapéu de palha assim, pro lado
direito. Ele caminhava, parecia que tava levitando. Entdo eu escutava
aquele homem... O que eu tenho de causo dele!

Ha algumas regras que definem também o horario e o local em que os
causos devem ser contados, ainda que, na pratica, elas ndo preponderem: “a
gente ndo se conta causo de dia, tem que ser perto do fogo e de noite. [...] Quem
conta causo de dia, a lenda diz que cria rabo, fica rabudo...” (Seu Valter Seixas,
de 65 anos, Cagapava do Sul). Para contar causos “tem que ter o dom”, “tem
que ter queda” e é necessaria alguma experiéncia de vida: “E os guris 14 de
casa: bem quietos, eu digo; nunca que eu vi contar causos e nao pode, guri tdo
novo nao conta” (Dona Zilda, Cagapava do Sul), mas também nesse ponto ha

8 Abordo a presenca especifica da mentira nos causos em Hartmann (2005a).
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excecdes: “o cara é bem novo, mas conta causo barbaridade!”. Abaixo veremos
exemplos dos principais tipos de causos e cuentos contados na fronteira.

4.2.1.1. Causos de assombracéo

Assombragdo havia, pero eu fui um que nunca vi, vocé sabe?

Seu Domingo, 82 anos — Cerro Pelado/UY

Incluem histérias de mulher de branco, lobisomem, bruxa, mula sem
cabeca e outras apari¢des “sobrenaturais”. Ainda que muitos desses causos se
repitam com a mesma estrutura narrativa em diferentes contextos, durante
as performances eles normalmente sdo referidos como experiéncias reais,
ocorridas, como exemplificado abaixo, com o proéprio contador ou com
alguém muito préximo a ele:

Onde eu trabalhava havia muitos cachorros. E ai saiu aquele bicho
cabeludo, grande, que nem um terneiro assim, saiu da mangueira. E
ai eu fiquei olhando. Digo: se é cachorro vai me morder, né. E passou
por mim assim, no mas, e se foi. Mas era lobisomem. (Dona Maria, 53
anos — Massoller/UY).

Com a mesma naturalidade com que Dona Maria menciona o
lobisomem, diversos contadores também narram suas experiéncias com
assombros, o que, depois de tantos anos pesquisando na regido, atribuo a certa
cotidianidade desse tipo de relagdo:

E despds que nds se casemo... que nos se vinha pra Cerro Pelado, morar
aqui, e nos arrendava uma casa de uma morena veia e de um moreno
veio, esse do causo que eu mandei contar, que me assustavam que o
moreno veio era lobisomem... (Dona Nair, 69 anos — Cerro Pelado/UY).

Essa cotidianidade da presenga dos assombros (e de causos sobre eles)
na vida da populagao da fronteira reflete um imaginario que é constantemente
reforcado. Vejamos, de um lado, o que me conta o Senhor Roberto Rodriguez,
de 56 anos (Tomaz Gomensoro/UY), das historias que ouvia quando crianca:

Antes era muy comun y corriente se hablar de los asombros, respeto al
lobisom, a la bruja... Que tal dia... no sé si los miércoles o los jueves era
el dia de la bruja... Entonces porque uno le creava asi... yo me acuerdo
bien cuando yo era guri, mi madre me decia asi: “No salga pal sol
porque el Negro del Sol te va a agarrar”. Y no era nada! Era una manera
de los padres asustaren los hijos.



De outro lado, vejamos como uma das criangas da Escuela Rural de
Cerro Pelado introduz sua narrativa, que foi contada na sequéncia de varias
outras histdrias de lobisomem, mulher de branco, etc.:

Yo escuché de mi abuela, porque yo... mi madre se fue y yo queria ir con
mi madre, y mi abuela no me dejaba, y mi madre me dejo en la casa de mi
abuela, entonces para que yo no me fuera ella me contd... Conté que una
nifia con una madre fueran a la feria y que... Ella conté para asustarme,
para que yo no fuera. Y ahi... Que una nifia con la madre iban a la feria y
ahi que pasé un hombre... que la nifa iba detras de la madre y un hombre
agarr6 la nifa y la meti6 para dentro del auto y la llevd para la casa y la
maté y fue al cementerio y dijo que era el abuelo. (Ana, de 7 anos).

Mesmo que a principio os eventos narrados ndo sejam referentes
a experiéncias pessoais, mas a contos ouvidos na infancia ou a relatos de
experiéncias de terceiros, o que se observa é que, depois de algum tempo
de conversa, quase sempre acabam surgindo narrativas sobre a experiéncia
pessoal e atual do contador com alguma forma de assombro, como ocorre na
narrativa contada por Dona Yolanda, de 58 anos (Moirones/UY):

Uma noite eu tava na minha casa ai... [sua irmd, Dona Gegg¢, também
presente nasala, comegaarir] Pois é certo mesmo, porque eu vou mentir?
E sabe que... meu marido chegava tarde das estincia e eu tava esperando
ele fazia quinze dia. Eu tava deitada e tu sabe que eu senti o trote do
cavalo bem direitinho em roda da casa e vi bem direitinho quando se
apeiou no chao. E eu digo pras gurias, as guria tavam proseando, duas
filha grande que eu ja tinha nesse tempo, digo: “Minhas fia, abram a
porta que chegou o papai”. As guria se levantaram e eu me levantei
com elas. E abri a porta e ndo era nada. Mas eu disparei! [risos] Cerrei e
deitei bem quietinha. Me assustei mesmo, né. Nunca mais abri a porta
sem ele chegar e bater na porta e me chamar. [risos] Eu senti barulho de
arreio e da espora dele, que ele usava espora, mas nio era ele, era uma
visdo decerto. E a minha mae, eu contei pra ela e ela disse: “Do tempo
da guerra, minha filha, do tempo da guerra...”. Sim, a minha mée dizia:
“Isso é do tempo da guerra. Garanto, minha filha”, dizia a Mamita pra
mim. E desp6s ndo vi mas, nunca mas, porque nio... nao me levantei
mas pra abrir. Sentia, mas ndo me levantei mds pra abrir.
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4.2.1.2 Causos de enterro de dinheiro

Donde estd el oro, sefiorita? Dicen que adonde
aparece el fuego, alli estd el oro.

Dona Cota, 81 anos — Cerro Pelado/UY

Sao histdrias sobre panelas de barro ou ferro enterradas com moedas de
ouro, sonhos com indica¢des do local onde esta o dinheiro, maldi¢oes sobre
quem encontra o ouro e nao segue as prescri¢des, etc. A peculiaridade desses
causos é que estimulam de tal forma os ouvintes que muitas vezes acabam por
desencadear novas acdes de procura por tesouros escondidos, as quais, por
sua vez, geram novas narrativas, como podemos acompanhar abaixo, neste
causo contado por Felipe, de 38 anos (Uruguaiana/BR):

Felipe — Até hoje eu conto, até hoje eu conto! Eu olhei assim um cara
de a cavalo, na beira da cerca. Olhei, cheguei a diminuir a marcha do
carro pra olhar o cara, olhei, ai quando eu olhei, que eu segui o cara,
fiquei olhando pelo retrovisor, que eu olhei pra tras, cadé o cara? Néo vi
mais. Eu vi quando eu passei, depois quando eu tornei a olhar ele ndo
tava mais. Pra mim foi uma visdo, alguma coisa. Porque o meu avé... o
meu avd e 0 meu pai, eles procuravam enterro de dinheiro 1a. O meu pai
procurava com as varinhas, aquelas, sabe? Cansei de ir pra la e coisa... e
tem as taperas, né... que chamam tapera. E na frente da estancia tinha
uma tapera assim, longe, entdo de noite, na sala onde nds ia jantar, a
minha finada avo servia a janta e de 14 a gente via correr as vezes aquela
bola de fogo. Néo te falei hoje? [dirige-se a Fabricio, seu amigo, meu
interlocutor, presente no local] E eu era guri, pia, mas isso hd muitos
anos. Eu sei porque... [...] Existe sim essa bola de fogo, ¢ bem amarelona
assim, forte assim. E plana assim. E ndo é muito distante do chéo, ela
fica s6 desta altura, depois ela... O meu finado pai, eu ia com ele pra l4,
ele levava um colega pra procurar [o dinheiro enterrado] nas pedras,
aquelas cercas de pedra, né, mangueiras de pedra, com as varinhas...

Eu - E nunca acharam nada?
Felipe - Nunca acharam.
Eu - E nunca souberam de alguém que tivesse achado por 14?

Felipe — Ah, sim! Eu tenho um tio meu que tem uma estancia ali no
interior de Quarai, que também ¢é de 14 daquela regido do Garupa. Mas
eu nunca me esquego. [...] Que dai eles contavam os causos, né.

Trabalhando com histdérias de cagadas dos Ilongot, Rosaldo (1993,
p. 129) demonstra que os cacadores de fato procuram ter experiéncias que
possam ser contadas como histdrias, ou seja, as histérias muitas vezes produzem,



mais do que simplesmente refletem, a conduta humana. Desta forma, como
no caso das historias de enterro de dinheiro, revela-se um continuo entre
experiéncia/ narrativa/ experiéncia/ novas narrativas... Essa situacdo também
reflete aquilo que Bauman (1986, p. 2, tradugao nossa) chamou de “a radical
interdependéncia entre os eventos narrados e os eventos narrativos’.

Os causos de panelas de dinheiro enterradas, apesar da prerrogativa
da fortuna que elas trazem, vém envoltos em certo clima de temor e descon-
fianca pelo destino quase sempre tragico dos que “ganharam” o dinheiro.
Complementando essas narrativas, é comum que sejam dados exemplos
concretos (com nome, profissdo, etc.) de pessoas que tenham enriquecido
gracas a algum enterro de dinheiro. Apesar das constantes justificativas
para tamanha quantidade de dinheiro enterrado (“antes nao tinha banco”),
eu permanecia impressionada nao s6 com a preponderdncia de causos sobre
esse tema, mas com o vasto imaginario constituido nesse sentido na regido.
Comentando meu estranhamento com um de meus interlocutores, ouvi
dele, fora da situagdo da roda de causos, uma explicagdo bem diferente para
o fato: com a proximidade da linha de fronteira, varios tipos de infragoes
lucrativas (contrabando, trafico, desvio e lavagem de dinheiro), somadas as
constantes mudangas no cambio, propiciavam enriquecimentos subitos, que
precisavam ser justificados de alguma forma. Eram nessas ocasides, entio,
que comegavam a circular, sempre em tom de segredo, detalhadas narrativas
sobre como, quando e onde fulano “encontrou” seu dinheiro enterrado.

Independentemente das motivagoes, o fato é que ha inimeras e “ricas”
narrativas sobre essa questao:

Es totalmente asombrado. Que ahi, segun aparece, cuentan, unas
carretas que venian disparando de los espafioles, escondiendo el oro,
escondiendo todo el oro... Son siete carretas que desaparecieran. Se
presume que una de las carretas esta por acd. (Coco Rodriguez, 53 anos
- Paso de Los Libres/AR).

Dona Araceli - E contam essa gente antigua que donde hay... que
donde aparece esses fogo hay que cavoucar que é dinheiro, é ouro, ndo
¢? Diz que uma volta... diz que em Amarillo havia um lugar donde
havia dinheiro numa raiz dum paraiso, que ele [seu primo] se botou
com as pas...

Dona Gegé - Pra ver se achava o dinheiro?

Dona Araceli — Pra ver se achava dinheiro. E nas tapera ali do José...
Tu te lembra do José? O irmio do Ari. Diz que ele foi cavoucar 14, diz
que tomou uma canseira... S6 encontrou pedacos de trilho velho e
cosas... [risos] [fala sussurrando] Diz que foram cavoucar pra ver se
havia dinheiro...
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4.2.1.3 Causos de guerra

Pero mi padre me contaba, mi madre... todos me contaban de la guerra de 1904...
Dona Cota, 81 anos — Cerro Pelado/UY

Envolvem episodios vivenciados ou ouvidos pelo contador/contadora
e sdo recorrentes especialmente entre os mais idosos. Sdo contados tanto
em conversas informais — como parte de sua histéria de vida — como em
rodas de causos. Alguns causos de guerra, que envolvem fatos especialmente
dramaticos, acabam sendo relatados varias vezes pelo mesmo contador, em
performances emocionadas. Outros demonstram naturalidade, revelando
outras maneiras com que esses eventos podem também ser encarados, como
vemos no relato do Seu Domingo, de 82 anos (Cerro Pelado/UY):

Eu quero lhe contar isso. Teve uma revolugdo aqui. O ano 35. O ano 35,
calculo, que foi quando mataram o Aparicio Saraiva la em Massoller.
E que apareceu uma gente caminhando aqui, que tavam em guerra,
que tavam em guerra... carneavam vaca ai a vontade, comiam carne...
Bueno, e acamparam ai no Passo dos Moirdo, no Puente dos Moirdo
[cidade de Moirones], ai acamparam. Bueno, e vinha uma gente daqui
que era dum home que diz que se chamava Panta Trinidad. Bueno,
entonce, vocé sabe que ali nos Moirao se tirotearam. Fuera tche! Fuera!
[ele xinga a cachorrinha que estava nos meus pés] - é a cachorrinha...
Bueno, e ali se tirotearam uma manha. Nés andava, eu e um ermao
meu, andava trazendo carne, nés era guri que precisava, o nosso pai era
um home tropeiro, era um home que se ia por Sarmiento, por Brasil, a
trabalhar, e as vez nos se via agarrado, porque... nesse tempo era muita
pobreza, nao é? E a minha mae tinha muitos filho... E nds saiiiia... como
se levava bem, ajudava eles [os soldados] a tocar um cavalo, a trazer um
cavalo, ou arrear um gado ai que eles lacavam pra carnear, e nos davam
carne, graxa, e nos trazia pra casa da nossa mae. E ela passava solita,
porque ele [0 pai] levava os cavalo pro Brasil, levava pra la pra que [os
soldados] ndo levassem eles, porque levavam, agarravam e levavam
tudo que tava nas casas. Bueno [...] e n6és andava no mas, andava no
meio dos milico. Eles foram bom pra nés, nunca nos maltrataram.

Por outro lado, Gatcho Pampa, de Livramento/BR, relata o impacto que
a participagdo na Revolugdo de 1923 representou em sua trajetoria. A historia
de vida desse velho pedo (ele contava, em 2002, 101 anos) é tdo impressionante
que passou a fazer parte do imagindrio de guerra na fronteira, inclusive com
alguns de seus episddios recontados como causos por outros contadores,
como veremos no capitulo 8, na andlise da performance narrativa de Barreto.
Abaixo um fragmento do relato feito pelo proprio Gaticho Pampa:



Eu me achei no combate da Ponte do Alegrete. [...] Eu fui ordenanca do
doutor Flores da Cunha. E a gente brigou com Hondrio Lemes na Ponte
do Alegrete. E o combate pegou ali pelas oito horas do dia... ali pelas
nove horas do dia, ali era uma fumaceira que néo se enxergava nada,
ali cafam de parte a parte. Na Ponte do Alegrete. Ali foi. E chegou, as
trés horas da tarde tocou a retirada... e ali foi um... um toca de correr, os
bons - e os tiros - e o velho Honoério, ninguém contou vitdria na Ponte
do Alegrete. Ali ficou historiado o ano 23... foi a 24 de outubro, as oito
horas minha senhora. [...] Ali eu m’encontrei... ali eu m’encontrei. Que
eu m’escapei que era pélvora, a pélvora era braba, me larguei n’agua.

442,22 HISTORIAS DOS ANTIGOS, HISTORIAS DE VIDA

Eu gosto das pessoas de antes pra contar essas historias. Eu adoro.

Nara, 41 anos — Cagapava do Sul/BR

Sdo narrativas autobiograficas, que dao conta da trajetéria de vida
dos sujeitos/contadores. Nao sdo necessariamente referentes a um passado
distante, podendo retratar episédios da vida cotidiana. As performances
dessas narrativas variam muito, de acordo com o contador ou a contadora,
com o conteudo abordado, com a audiéncia presente, com o local e com o
hordrio. Esse aspecto ja foi abordado anteriormente, no exemplo da histéria de
Dona Nair, por isso, neste momento, restrinjo-me a apresentar uma narrativa
pessoal que representa um estilo de narragao de um segmento muito especial
de contadores, os tropeiros:

Bah! Pasamos un laburo qué te voy a contar... llevdbamos como
cuatrocentos novillos! Bueno, cruzamos el pueblo para el otro lado,
sabés? Y este... Todavia, yo voy y le digo al capataz de la tropa: “Ese
ganado va a disparar”. — “Sera?” — Digo: “Va a disparar en los puentes.”
Porque en el otro lado s6lo habian dos puentes de hierro. Y dice el tipo
ese: “Vos no te asustes, pero vos dejas quieto que yo voy cerrar el puente
con la matungada [cavalhada]. Cuando el ganado entre en el puente,
que me siga, que hago puntera [vai na frente, liderando o gado], yo voy
a disparar.” Digo: “Ah, si, dale porque te cruzan por la frente.” Bueno,
cuando ¢l iba saliendo del primer puente, porque habia un puente de
hierro, un pedacito de carretera y otro puente. Y ellos [o gado] son medio
asustados con puentes, no son acostumbrados con estas porquerias!
Eran asi, no sé si son todavia... Tienen muchos que ya no son... Sé que
cuando cruzamos asi, bah!, cuando el ganado pisé el primer puente
sentié aquella ruidada de hierro, BRRRRR, y nosotros los atropellamos
de atras, porque si no ellos nos daban vuelta! Si llegan a nos dar vuelta,
no entramos nunca mas! Ellos venian p4 riba nuestro! Los atropellamos
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y el Negro [o capataz] clavo la pata y peg6 el grito: “Venga ganado! Venga
ganado! Venga ganado!” Disparé el ganado y lo siguié aquel cordén
nuestro. Cruzd! Fuimos agarrar alla, por la gran siete! Sujetando la tropa
esa. Ahi nos metimos por la estancia del Talar esa. Ahi en esa estancia
murieran cincuenta y un novillos! [...] (Pico, 63 anos — Rivera/UY).

4.2.3 ANEDOTAS

Pero mird, es algo extraordinario, las anécdotas que tenemos...
Cai, 45 anos - Paso de Los Libres/AR

Invariavelmente tém final comico e em geral envolvem “gauchadas”,
aventuras malsucedidas de gatchos, pedes campeiros, quando chegam
a cidade ou dao conta de alguma confusdo resultante da “grossura” desses
homens. As anedotas tém um cardter bem mais ficcional, diferente dos
causos, que sido detalhadamente contextualizados. No caso das anedotas,
o fato relatado dificilmente diz respeito ao préprio contador, mas a algum
personagem alegdrico: o gaticho, a guria, a velha, ou ainda, a algum conhecido
que se quer “sacanear’. Desta forma, ainda que tratem de temas ou sujeitos
alegodricos, as anedotas sdo, indubitavelmente, autorreferentes — ou referentes
aos vizinhos “castelhanos” (uruguaios ou argentinos), “correntinos’
(argentinos da provincia de Corrientes) ou “brasileros” - e permitem ao grupo
rir de si mesmo, como se pode acompanhar nesta anedota contada numa roda
de causos em Livramento/BR:

Lengo Branco - Mas o Honoério Pedruzzi... tinha um torneio de bocha
em Quarai, em 1962. E ele convidou o Castilhano pra ir junto, e o
Castilhano gostava de um vinho e gostava de dar uma volta nas gurias,
né. Ta bom. Ai chegaram em Quarai, terminou a partida acho que uma
da manh3d, e o Pedruzzi falou: “Tché, Castilhano, agora vamos nas
gurias.” — “Pero, nds ndo semo de aqui, como... Pero es muy tarde...” -
“Nao, vamos!” Ai diz que 14 nas cansadas, ele: “Ché, ché, ché, vem c4!”,
que é bem assim que ele fala: “Ché, ché, ché, vem ca!” Ai o Castilhano
pergunta pra um cara: “Tu é daqui, ché?” - “Sou.” - “Me diz uma coisa,
onde é que tem uma casa de uma mulher protestante [prostituta] aqui.”
[risos] O senhor conheceu ele, né?

Luis Carlos — Conheci...

Lengo Branco - Era fiel, era honesto, trabalhador, mas ai depois que ele
comegou a tomar cachaga, ai se terminou! Honoério Pedruzzi.

Barreto — Onde é que ele morava aqui?



Lengo Branco - Ele morava na baixada da Silveira Martins e a mulher
dele era enfermeira, entdo diz que um dia... Ele me contou: “Tché, a
pobre da mulher chegou as seis da manha. A pobre da mulher chegou
as seis da manha, tché. Um ricago 14, uma operagdo barbara!” - “Ah, é2”
- “E, uma operagdo de ndo sei quantas horas.” - “E de que operaram?”
E ele diz: “Olha, tché, me parece que foi do minhocéo.” [risos] Era do
miocardio, né. E ele disse: “Olha, tché, me parece que foi do minhocéo.”
Mas ele era fabuloso!

Seu Valter Prata, de Alegrete, fez uma interessante classificagao das
anedotas, segundo os locais onde elas ocorrem: “Eu tenho anedota de galpao,
anedota de acampamento, anedota de pescaria... E, porque anedota nem todas
podem ser contadas... e anedotas de salio”. E bem mais comum durante as
performances de anedotas, ao contrario das de causos, que haja comentarios por
parte da audiéncia, ainda que isso ndo seja uma regra. Pela sua caracteristica de
comicidade, as anedotas exigem performances elaboradas dos contadores, que
frequentemente caracterizam os personagens através da mudanga de postura
e/ou de algum gesto especifico, do uso de vozes diferenciadas, com alteragoes
dramdticas no volume, e da forma de utilizacao do vocabulario local.

A anedota seguinte, contada por um senhor que participava de uma
reunido do Rotary Clube Internacional, de Livramento/RS, da qual eu
participava como convidada para expor minha pesquisa, brinca com um dos
atributos mais ostentados na construcéo da figura do gaucho, a masculinidade:

Tem um caso de um gaudério®® aqui de Bagé que foi a Esteio, nas
exposi¢oes [agropecuarias] 14, e o gaticho foi cuidar de um touro e tal...
Afi ele conseguiu licenca com o patrdo uma tarde pra dar uma passeada
la em Porto Alegre e conhecer. Se pilchou a rigor: cinto, bombacha,
chapéu quebrado na testa, lenco bonito no pescogo... Saiu passeando,
olhando vitrine, ai passaram duas bichinhas e disseram: “Ai, mas que
gaucho bonito. Mas como é o teu nome?” E ele diz [0 contador fala com
uma voz grave]: “Meu nome ¢ Teréncio [faz uma breve pausa - muda a
entonac¢ao da voz]. Mas pode me chamar de Odete”.

8 De acordo com Nunes e Nunes (2000, p. 227), o termo “gaudério” designa “Pessoa que nao
tem ocupagdo séria e vive a custa dos outros, de casa em casa. Denominagdo dada ao antigo
gaucho, em sentido depreciativo. [...] Pessoa que viaja muito. Gaticho” Na fronteira, as acep¢oes
se mesclam, e gaudério é usado como sinénimo de gaticho, porém com sentido depreciativo, de
homem rude.
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4.2.3.1 Anedotas “picantes” ou “improprias”

Agora tem aquelas picantes que ds vezes ndo dd pra se contar.
Seu Valter, 73 anos — Alegrete. BR

Contém obscenidades que os homens ndo tém o habito de contar
na presenca de mulheres. Também sao muito referidas pelo seu oposto:
“essas nao sdo de saldo”. Bastante insinuadas durante toda minha pesquisa
de campo, a primeira vez que tive oportunidade de realmente ouvi-las foi
quando estive numa roda de borrachos que se formou a noite, num galpao de
estancia onde pernoitavam os tradicionalistas que levavam a Chama Crioula
para Livramento, ainda em 1998. Depois de alguns apelos da minha parte,
eles comegaram a “soltar o verbo”, mas sempre me alertando: “a senhora
ndo vai levar a mal as expressdo, ta? A senhora sabe que... nds tamo aqui
s6 a bombachada...” (s6 os homens, ou seja, aqueles que usam bombacha)
e no final me pedindo muitas desculpas. Mas a iniciativa de alguns gerou
controvérsias e criticas por parte daqueles mais sobrios:

Barreto — Se a senhora nao levar a mal eu conto outra.
Eu - Claro que nao.

Homem 1 - Nao, perai... [ha discussoes se ele deve continuar me
contando ou nédo] Deixa a moga, ela vai correr daqui...

Homem 2 - E que ela vai levar uma imagem de que o gaticho tudo tem
que ser grosseiro...

Barreto — Mas ndo é rapaz, nao é bagaceirada, é coisa tipica... campeira.

Em 2001, reencontrei Barreto em uma outra roda de causos, dessa vez
em Livramento, organizada dentro da programacgao do Projeto Fronteiras
Culturais. Relembramos aquele momento, o que, ante os outros presentes,
tornou-se o mote para o surgimento de novas narrativas:

Barreto - [..] Naquele dia, quando eu vi, o Pampa [Gatcho Pampa]
tava numa borracheira... E eu: “Mas ché, tu nao me diz nome pra essa
gurial”.

Eu - As mulheres nunca podem escutar...

Lengo Branco - E que a maioria ndo quer.

Barreto — Ndo querem, mas ela queria saber! E o Gaticho tem histdria...
Lengo Branco - Mas tu viu, ndo tem maldade. A piada do gaticho nédo
tem maldade.

Barreto — Nao tem maldade. E o Gaticho quando se alevanta de manha,
levanta ceeedo, que ta quarenta, cinquenta dias na campanha, horrivel



aquilo de dizer, né? E ela queria que nds dissesse. Eu disse: “Mas nao, eu
ndo vou dizer.” E o Léo: “Mas deixa que eu digo.” E o Gaucho ja muito
velho, e além de muito velho, muito grosso e meio bébado, mas dizia
horrores.

Lengo Branco - Mas a Dona Teresa Almeida, ela foi repérter da Revista
O Cruzeiro, entdo ela foi fazer uma entrevista, numa estancia, com o
Seu Ferreira. E o Seu Ferreira era... do Barreto pra baixo. Chamar ele de
grosso era elogiar. Ai entdo ela chamou e se identificou, se apresentou
tudo direitinho e tal: “Eu gostaria que o senhor respondesse algumas
perguntas...” E ele disse: “Escuta minha filha, tu quer que eu te diga
a verdade, porque eu t6 muito veio pra mentir, né?” — “Eu quero, sou
jornalista...” E ai, pergunta aqui, pergunta ali, pergunta cd, pergunta
acola... “Me diga uma coisa, e esse assunto de assombracéo nas estancias
antigas?” - “Bueno minbha filha, tu disseste que tu quer que eu diga a
verdade, assombrag¢io nédo existe minha filha! As vezes é o patrdao ou o
filho do patrdo ou o capataz saltando a janela da peona!”

Apesar de essa classificagao dar conta da maioria das narrativas,
algumas ndo se enquadram em nenhuma das categorias acima, e outras, pelo
contrario, podem englobar duas ou trés. Com exce¢ao da décima contada por
Dona Nair e da leitura do conto escrito pelo irmao de Pura, todas as outras
narrativas que ouvi eram em forma de prosa, mas é importante salientar
que, entre os contadores da fronteira, as rimas e entonacoes poéticas muitas
vezes permeiam suas narrativas, mesclando-se ou dando um colorido e
um ritmo especial ao que é contado. Isso ocorre porque, como ja foi dito,
muitos contadores sao também poetas, declamadores ou payadores (cantores
ou contadores que falam através de rimas).* Em toda a regiao da fronteira,
inclusive, hda uma tradicdo de declamagdo em “tertulias” ou perias folkloricas,
que sdo reunides ou festivais em que ha mostras de talentos nas areas de musica,
danga ou declamagdo. Termino este capitulo com a fala de Margarita, de 50
anos, de Cerro Pelado/UY, pois além de dar uma ideia clara do conhecimento
que a populagdo da regido tem desses contadores/cantadores, resume alguns
dos principais pontos aqui trabalhados, como a questdo da circulagdo de
narrativas, o fato de os contadores serem viajantes, a rede de contadores e o
prazer experimentado pela audiéncia com esse tipo de “arte verbal™

Que os payador caminham pila também, né. Bueno, aqui temo e nédo
temo payador, porque ali na estdncia San Juan, do Berruti, ele tem um
filho que toca guitarra, e toca bastante bem, tu sabe? Vaino Liceo e toca

8 Sobre os payadores ou trovadores (como sao conhecidos no Brasil) e sua forma especial de
performance oral e corporal, ver o trabalho de Marocco (1996).
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guitarra. Trabalhei tempo ali também. E lindo, que cosa... Ah, eu adoro!
Em Criolla que sempre tu vé, né. Manuel Ocanha... nessa Criolla, diz
que tava o Manuel Ocanha. Eu ndo conhego, pero o Artigas me disse.
E argentino esse. Temo o Cacho Marques, que é de Taquarembé [UY],
que quando hay Criollas as vezes por ai, em Trés Puentes, ele vem. Mas
canta lindo, muy lindo... Tem o Olivio Corréa também que é payador,
de Taquaremb6 também. [siléncio] Mas, se tu transita um tempo aqui
tu vai ficar bem gatcha!®® [risos]

% Esse ultimo comentdrio de Margarita revela ainda que eu também poderia me tornar bem
“gaucha’, desde que “transitasse’, ou seja, que viajasse e tivesse também a experiéncia de escutar
esses contadores e payadores.



CAPITULO 5

AS RELACOES DE FRONTEIRA ATRAVES DOS
RELATOS ORAIS

Eu sou da fronteira, nasci e me criei na fronteira.

Dona Nair, 69 anos — Cerro Pelado/ Uruguai

Falemos agora de fronteiras.

Fronteiras disciplinares: Antropologia, Artes Cénicas, Literatura.
Fronteiras geopoliticas: Argentina, Brasil, Uruguai. Fronteiras narrativas:
causos, cuentos, anedotas, histérias de vida. Fronteiras do imagindrio:
lobisomens, bruxas, luz mala, histérias de contrabando, histdrias de guerra.
Fronteiras corporais: destreza, forca, lesdes, cicatrizes. Fronteiras etarias:
criangas, jovens, idosos... contadores de histdrias. Sdo essas fronteiras e os
discursos/narrativas que as criam e as transcendem o foco principal deste
capitulo. A abordagem ampliada do conceito de fronteira permite que os
varios “lados” da questdo sejam contemplados.” Fronteira, considerada de
forma abrangente e plural é, assim, um conceito-chave para a compreensao
da cultura em questao.

Pincelando o capitulo com discussdes tedricas que envolvem esse
conceito, pretendo demonstrar como, na pratica, ou seja, com base em dados
etnograficos relativos as falas de narradores da fronteira, essa realidade e o
imagindrio relativo a ela sdo vivenciados.

Ainda que pouco valorizadas pela populacdo local, ha diversas
particularidades que afloram das/nas praticas culturais dos habitantes dessa
triplice fronteira e que sdo evidentes para quem ¢ de fora. Desde seus costumes,
seu falar, o transito entre “o lado de ca” e “o0 de 14”, a arquitetura, o cotidiano,

! Cultura da fronteira ou fronteiras da cultura? Gustavo Lins Ribeiro (1993, p. 9), em texto que
toma por base sua pesquisa realizada na fronteira entre a Argentina e o Paraguai, responde a
questdo: “as culturas das fronteiras sdo cenarios propicios também para encontrar as fronteiras
da cultura [...]>.
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as relagdes, as ocupagdes, o lazer, o comércio, tudo parece ser permeado por
um “modo de ser fronteiri¢o”, algo que, para M. H. Martins (2002, p. 242),
foge as delimitagdes dos mapas e as formulagoes tedricas: “O convivio das

2

pessoas parece fluido e facil - ‘natural™”.

Pedes voltando depois de um dia de trabalho no campo - Quarai/BR

Definamos fronteiras.

O problema da fronteira esta ligado com a questdo fundante da
antropologia: a cultura e suas delimitages. Para Donnan e Wilson (1999,
p- 9), embora os antropdlogos frequentemente assumam que culturas
locais sejam elementos parciais de culturas mais abrangentes, eles também
tratam, muitas vezes, essas culturas como objetos concretos, que estariam
limitados por fronteiras em geral condizentes com limites territoriais.
Grimson (2000), que faz uma interessante revisdo da utiliza¢do do conceito
de fronteira ao longo da histéria da antropologia, tanto no sentido concreto
(ligado a territorialidade) quanto no sentido simbdlico (como nos ritos de
passagem, por exemplo), aponta para a proeminéncia, durante longo tempo,
dos estudos de pequenos grupos separados, como se cada grupo tivesse
“uma cultura” em si mesmo.

Em certa medida, nessa perspectiva, as no¢oes de territdrio e cultura
se coadunavam e as fronteiras de um indicavam as fronteiras de outro. Jelin
(2000, p. 336-337), em comentario ao artigo de Grimson, observa que para este
a literatura sobre fronteiras aponta uma visao, “romantica”, na qual estariam
incluidos dois modelos: uma perspectiva “integracionista” essencialista e
outra, a variante pds-moderna, que marca a arbitrariedade da fronteira com
base na figura do “cruzador”, ou seja, do sujeito fronteiri¢o hibrido, capaz de
absorver as vantagens de todas as culturas nas quais transita.



Grimson aponta, entretanto, para a mudanga ocorrida nessa tendéncia,
pois, desde o fim dos anos setenta, uma série de trabalhos antropoldgicos que
se dedicaram ao estudo das experiéncias pessoais e dos imaginarios coletivos
na fronteira comegou a desafiar as visdes que coadunavam os limites politicos
com os limites culturais.

No Brasil, os trabalhos de Darcy Ribeiro e de Roberto Cardoso de
Oliveira com populagdes indigenas foram antecessores dos estudos sobre
fronteira (PEIRANO, 1991). Naqueles buscava-se considerar as relagoes no
“interior do contato interétnico”. Ja os estudos relativos ao campesinato —
representados, num primeiro momento, por Otavio Velho (1972, 1976), na
antropologia, e por José de Souza Martins (1997), na Sociologia — deslocaram
o eixo da discussdo da situacao de contato entre sociedades distintas (nacional
e indigenas) para retomar a diversidade nacional em si mesma. Para Gita
de Oliveira (1995, p. 127), a tematica do desenvolvimento (eu acrescentaria:
desenvolvimento no sentido de construcdo e de afirmagdo da soberania do
“Estado-Nagdo”) é outro fator sempre presente nas discussoes sobre fronteira.
Vale lembrar aqui a tese, apresentada em 1893 por Frederick Jackson Turner,
considerado o mais importante tedrico e historiador da fronteira norte-
americana, que relaciona o desenvolvimento do Estado-Na¢do a exploragao
da fronteira. A “Tese de Turner” (Turner Thesis) é detalhada por Velho (1976)
e profundamente debatida por Klein (1997).

De acordo com Claudia Fonseca, em apresentacao a coletanea Fronteiras
da Cultura (1993), a discussdo sobre as fronteiras ressurge transformada na
década de 1980. A partir de entdo, a questao dos territorios e identidades,
que até certo momento sé parecia relevante quando ligada ao Estado-Nagao,
assume novas fei¢oes. Segundo a autora: “Revelou-se a importancia do estudo
de microterritérios, de regionalismos, de identidades no nivel de microgrupos
para a compreensao da realidade politica e econdmica do mundo moderno.”
(FONSECA, 1993, p. 5).

Na triplice fronteira aqui enfocada, territorios, sociedades, identidades
(e os discursos/narrativas sobre eles) transcendem seus respectivos Estados-
Nagao e a microrregido enfocada, localizada “entre” esses Estados, tem na
(cultura da) fronteira seu eixo comum. Laballe (1996, p. 17) também vai
atentar para essa caracteristica dos habitantes da fronteira: “Eles estdo ‘entre’,
em ‘terra de ninguém’™. Em minha pesquisa, essa questao ja foi explicitada em
outro momento (HARTMANN, 2000): a referéncia da fronteira como “terra de
ninguém” pode ser encontrada naquelas narrativas que tratam, por exemplo,
de assassinatos cometidos na regiao, em que os corpos sdo abandonados “na
linha”, pois esta seria uma “terra sem dono”, onde os poderes dos Estados nao
teriam ingeréncia.
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A nogio de fronteira que permeia minha analise relaciona-se com a de
front, inspirada nos trabalhos desenvolvidos por Jacques Leenhardt (2001, 2002)
sobre essa regiao de tangéncia entre Argentina, Brasil e Uruguai. O autor definea
fronteira como local privilegiado de conflitos e tensoes e, consequentemente, um
campo fértil de contatos e de negociagdes para tentar aplaca-los. Observemos,
nesse sentido, o comentario preciso de Don Chacha, de 75 anos, morador de
Rivera/UY: “El espirito guerrero praticamente fue eso: fronteras, fronteras”.

A imagem que Bastide (1980, p. 178) descreve da regido também contribui
para reforcar essa ideia do “ethos guerreiro” dos habitantes da fronteira,
desenvolvido em concomitancia as relagdes de integragdo entre os “lados™

Fronteira é local de luta, mas é também local de interpenetragdo, de
trocas de civiliza¢des, principalmente quando é mével. A que separa
as possessoes espanholas das possessdes portuguesas, deslocava-se ao
sabor dos golpes de surpresa e das batalhas; era fronteira feita de corpos
humanos e ndo de montanhas ou de rios. Descendentes de velhas
familias portuguesas sdo encontrados no Uruguai, descendentes de
velhas familias espanholas sdo encontrados no Rio Grande do Sul. Os
individuos misturaram-se numa drea movedica que néo era possessio
de nenhuma coroa, e sim o dominio de rebanhos e de capinzais.

A ideia de que ha um “espaco” de fronteira® em que coexistem sujeitos,
tradicoes, historias, economias, idiomas e, sobretudo, narrativas, deu
sustentacdo a minha pesquisa e alimenta minha argumentagao a respeito do
que passei a chamar de “cultura da fronteira”. Apesar de essa hipétese ter sido
levantada antes da chegada efetiva a campo, a nogao de que ha uma “cultura
da fronteira” ligando as comunidades vizinhas dos trés paises em questdo
se confirmou na observacdo dos relacionamentos “intrafronteiri¢os”,”
que criam uma identidade comum, e na escuta de narrativas e falas, que
evidenciam que a populagdo também se vé e se autoidentifica a partir dessa
base comum - a experiéncia de viver na fronteira. A nogdo de “cultura da
fronteira”, ¢ importante salientar, coaduna-se com a ideia de que grande parte

%2 Ainda pertinente a abordagem aqui proposta é a afirmagao de J. Leenhardt de que “a fronteira
¢ menos uma linha do que um espago” (2001, p. 19), ja que sua nogao correlacionada, limite,
tem origem na palavra latina limes, que designa um intervalo, uma margem, uma borda sem
apropriagao.

% Para Donnan e Wilson (1999, p. 10), os problemas de defini¢dao dos limites entre culturas
no mundo pds-moderno levaram os grupos sociais a ser qualificados por prefixos como “p6s”,
“trans”, “supra’, “intra” e “meta”. Essas sdo, para eles, tentativas de criar novos vocabularios
capazes de articular molduras conceituais e analiticas para o estudo de povos que ndo estdo
mais cercados por limites de na¢do ou estado como em outro momento estiveram.



da populacio local - especialmente aquela que mantém maior contato com o
meio rural (a “campanha”) - participa da mesma comunidade narrativa.

A fala de Don Jorge, de 60 anos (Paso de Los Libres/AR), introduz essa
questdo: “Claro, eso en toda la frontera, ya las costumbres del hombre de
frontera son distintas de las costumbres de otros lugares, no?”. Pedro Riera, 50
anos (Rivera/UY), também faz um comentario nesse sentido: “La frontera es
una tierra de oportunistas, es una tierra mas cosmopolita, con mas variedad,
hay asientamientos de coletividades que no se dan en otros lugares...”. A nogao
de fronteira (“la frontera”), portanto, contribui na construgdo do discurso
identitario da populagao.

Para Hall (2000, p, 48-49), as identidades nacionais nao sdo coisas
com as quais nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da
representacdo. Para ele, a nagdo ndo é apenas uma entidade politica, mas algo
que produz sentidos — um sistema de representagdo cultural: “Uma nagéo
¢ uma comunidade simbolica [...]”. No nosso caso, as identidades nacionais
dos trés paises manifestam-se paralelamente aquilo que estou chamando de
“identidade fronteiri¢a”, como veremos com maior detalhe adiante. Interessa-
me, nessa abordagem de Hall, sobretudo, o fato de considerar que as culturas
nacionais sao compostas nao apenas de instituicoes culturais, mas também de
simbolos e representagdes, de discursos:

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a na¢ao”, em sentidos
com os quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses
sentidos estao contidos nas estdrias que sdo contadas sobre a nagao,
memorias que conectam seu presente com seu passado e imagens que
dela sdo construidas. (HALL, 2000, p. 50-51, grifo nosso).”*

Neste capitulo, numa perspectiva semelhante, também sdo contem-
pladas as narrativas que contribuem na criagdo e na transmissdo de um
sentimento de identidade, porém nao de uma ou outra nagdo, mas dessa
identidade intersticial, da fronteira.

Na regido pesquisada, a relagdo entre fronteira e narrativas é tao forte
que o comentario de Barreto (“Aqui nessa fronteira onde tu vé beira de linha
tu vai ver cuento..”) se confirma em diversos outros causos/cuentos que
escutei, como nesta pequena narrativa contada por Senhor Darci, de 82 anos,
em Barra do Quarai/BR:

°* Em consonancia com essa perspectiva, encontram-se as obras de Hobsbawn (1984), sobre
a “invencao das tradi¢cdes’, de Benedict Anderson (1983), que pensa a identidade como uma
“comunidade imaginada’, e de Homi Bhabha (1990), que propde o estudo da nagao através de
suas narrativas.
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Uma noite bateram l4 em casa e disseram pra mim levantar, que ali tem
um marco [de fronteira] e bem do lado tem um enterro de dinheiro.
Me deram [em sonho] nuns marco que tem ali, na divisa que tem uns
marco de pedra, né? Que pra ca cerca do marco tem um enterro de
dinheiro pra mim, mas eu nunca fui ali. Eu sei onde é o marco, mas
nunca fui.

Ainda que haja um espago de convivéncia comum, com cddigos
compartilhados, cujos limites diferem daqueles instituidos politicamente, é
inegavel que a presenca de uma “linha” demarcatoria, que divide esse espago,
permaneca muito forte. E por esse motivo que, concomitantemente as alusdes
ao “nds da fronteira”, existem comentdrios sobre “atravessar a linha™

Depois fiz casa, fiz galpdo... arrumei com a comissao de limite uma
area de campo que dava pra nos ta bem, fiz horta, potreiro pra cavalo,
ajeitei, ficou bem bonitinha ela. Bolichinho... verdadeiro. Duas portas,
uma em frente 4 outra, uma no Brasil e outra no Uruguali, a casa beeem
na beira da linha, beeem no limite, bastante espaco... (Gaucho Barreto,
62 anos — Santana do Livramento/BR).>

Ou também, expressdo ainda mais frequente, ir para o “outro lado™

Naquele tempo se levou muito cavalo pro outro lado. (Don Martimiano,
80 anos — Cerro Pelado/UY).

[os abigeatarios] abrem o galpdo, levam tudo que tem dentro, a 13, ou
abrem, desatam o alambrado, achatam o alambrado, pegam os bichos...
Isso a trinta quildmetros, cinquenta quildmetros da fronteira ou menos.
Em meia hora ja tao do outro lado. (Pedro Riera, 53 anos — Rivera/UY).
Eu tenho uns parentes ai do outro lado - ali em Bella Unién -, bem

defronte a ponte tem uma irma da minha mulher. (Seu Darci, 82 anos
— Barra do Quarai/BR).

Ainda que haja uma “linha” (que, mesmo no caso da fronteira seca,
apesar de invisivel, é lembrada), uma ponte ou um marco de limites, de um
lado e de outro as sociedades constituem-se igualmente como “sociedades de
fronteira”. O conceito de limite sé adquire sentido quando integrado a outros,

> Bleil de Souza (1994, p. 86) faz uma interessante referéncia as descri¢oes dessa mesma regiao
feitas por J. Resende Silva, encarregado de fiscalizar a fronteira do RG, entre os anos de 1919 e
1921: “[ele] fez ainda referéncia as chamadas ‘habita¢des internacionais’ que existiam em grande
numero até nos proprios limites urbanos das duas cidades: casas construidas, parte no territério
brasileiro e parte no uruguaio, como uma mencionada que tem ‘a sala e a alcova no Brasil, e as
demais dependéncias no Uruguai’ E tdo especial a situacdo de Livramento e Rivera que muitas
vezes se tornava dificil ‘determinar como precisao a nacionalidade do trecho percorrido™



como o de divisa, o de demarcagéo e, no caso deste trabalho, os de territério
e territorialidade. Considerando-se que exista um nexo entre identidade
e territorialidade, a identidade é, antes de tudo, uma relacdo social. Fala-se
atualmente em um “apagamento da territorialidade” (MESQUITA, 1994), que
existiria nos grandes centros urbanos e também nas areas de fronteira. Da
mesma forma pode ser observado, na comunidade narrativa aqui abordada,
que, pelo intenso contato praticado entre um lado e outro, a identidade
desenvolve-se nao a partir da ideia de territério nacional. mas, ao contrario,
pela nogdo de pertencimento a fronteira.’

O “estado de cultura” da fronteira (LEENHARDT, 2001), que confere
caracteristicas peculiares a essas sociedades que convivem de forma ambigua
com a diferen¢a®” — ora em conflito, ora em comunhao, ora “eles”, ora “nds” -,
sera tratado, neste capitulo, com base nas falas, depoimentos e opinides de seus
habitantes, que através desses discursos organizam sua experiéncia de viver na
fronteira.

Neste capitulo, portanto, procuro verificar como os discursos e as
narrativas dos habitantes da fronteira tratam da histéria da regiao, das
multiplas relagdes sociais estabelecidas entre si, da sua tradi¢do rural e das
transformagdes da paisagem, da economia e da sociedade na atualidade,
tudo isso levando em consideragdo a comunidade narrativa na qual estdo
circunscritas essas relacoes e esses discursos.

5odl FRONTEIRA OU FRONTEIRAS?

La frontera separa, la frontera se ocupa,
la frontera se cruza y se vive.

Elizabeth Jelin

A populagao que habita a zona de fronteira entre Argentina, Brasil
e Uruguai, devido a sua formagdo cultural semelhante e ao seu contato
frequente, possui, em muitos sentidos, memoria e referenciais cotidianos
comuns.” Uma das expressdes simbdlicas que dd forma a memoria e a

% Para que seja compreendida, essa “identidade fronteiri¢a”, sobretudo entre a comunidade
narrativa em questdo, deve também ser pensada em relagio ao conceito de ‘campanha’
(campo, meio rural), pois “ser da fronteira’, pela preponderancia das atividades rurais na regiao,

. . « » « p »
frequentemente vem associado ao discurso de “ser da campanha” ou ainda de “ser gaticho/gaucho”

7 Renato Rosaldo (apud DONNAN; WILSON, 1999, p. 36) adota a nogao de fronteira como
central para seu projeto de andlise social. Para ele, as fronteiras sdo importantes como locais de
“encontro com a diferenca”

% Lopes, por exemplo, afirma que é possivel falar em uma “literatura gatcha” (que vai
compreender também a produgio oral), vinculada a vida comum nos campos fronteirigos.



134 | Gesto, palavra e memoria

experiéncia cotidiana, permitindo que elassejam transmitidas e transformadas,
¢ justamente a narrativa oral.

Unidos, por um lado, pelas caracteristicas geograficas da regiao - o
Pampa® - e pelaformacao historica e organizagao social similares, oshabitantes
da regido, por outro lado, encontraram-se, muitas vezes, lutando em frentes
opostas, em conflitos que tiveram como consequéncia o estabelecimento das
fronteiras politicas entre os trés paises. Casal (1994, p. 63), no entanto, aponta
as estratégias diferenciais nos processos de conquista e ocupagdo de um e de
outro lado da fronteira: para ele, trata-se de um empreendimento brasileiro
(ou portugués e brasileiro), antes que uruguaio (ou espanhol e uruguaio).

O autor explica ainda que a logica politica e militar da Espanha, que
enviava expedi¢des punitivas contra os invasores ou construia fortes, mas que
em pouco tempo se retirava, ndo podia competir com a légica socioeconémica
portuguesa. Segundo ele, ainda hoje se pode comprovar essa caracteristica de
ocupagao ao se constatar a grande presenga de proprietarios de terras e criadores
de gado brasileiros nos departamentos de Rivera, Artigas e Cerro Largo.!®

A problematica da fronteira, inclusive pela intensidade historica do
contato nessa regiao, vem acompanhada de um discurso paradoxal que tende
ora a afirmar a diferenga - nesses momentos as tensdes agravam-se e 0S
conflitos tornam-se inevitaveis — ora a comemorar suas semelhan¢as — quando
a integracao torna-se uma realidade. A fronteira é entdo o espago em que o
paradoxo entre ser igual ou ser “outro” mostra seus contornos mais definidos.

Em minha pesquisa, a fronteira apresenta-se, ndo encontro palavra
melhor, como fatalidade. Os gadchos, contadores e cuenteros, estao la,
transitando com suas narrativas, apesar da fronteira, mas, acima de tudo,

Segundo ele (1994, p. 109), um poema como o Martin Fierro, de José Hernandez (1988[1872]),
composto na fronteira dos trés paises e enraizado no homem de baixo do Pampa, ¢ um indice
dessa unidade de identificagdo cultural. Essa forma de identificagdo através das narrativas
se confirma em minha pesquisa de campo, inclusive no caso do Martin Fierro, como ja foi
mencionado, que pude ouvir, em mais de uma ocasido, em performances que mesclavam
o portugués e o espanhol. Nesse mesmo sentido, Masina (2002, p. 102) comenta: “[...] um
livro modesto o Martin Fierro, de José Herndndez, era recitado de memoria, tanto nas salas
de estincias, quanto nos galpdes brasileiros e platinos, onde a peonada se reunia para ouvir a
leitura e charlar livremente apos a lida campeira”

% Para o historiador Manoelito de Ornellas (apud ROCCA, 2002, p. 74), existiu uma
“interpenetragao social, facilitada pelo Pampa, como territério comum a trés paises”.

10 De forma semelhante, Bleil de Souza (1994, p. 82) também comenta que Rivera foi fundada
por razdes politicas para conter, com uma fronteira politica, a fronteira socioeconémica que
se deslocava para o sul. Entretanto, para ela, Rivera desenvolveu-se como um ativo foco de
comércio e de contrabando, vendendo artigos até 50% mais baratos do que os vendidos em
Livramento.



estdo e sdo o que sao por causa dela. O comentdrio de Donnan e Wilson (1999,
p- 12) — de que ha culturas da fronteira (border cultures), maneiras de viver
e formas de significar que sao partilhadas somente ou principalmente pelos
povos fronteiri¢os, pertencentes a qualquer um dos lados da demarcagao legal
do Estado - vem ao encontro do que venho argumentando.

Essa relacio ambigua, de conflito e de integracdo, presente ja na
fundacédo da cultura dessa fronteira é, portanto, uma abordagem central para
a reflexdo sobre o tema. Como observa Grimson (2000, p. 23), o estudo da
fronteira em si desafia qualquer nogao estatica, uniforme e nao relacional de
cultura e de identidade, pois deveria incorporar a sua perspectiva analitica
ndo somente a “mescla cultural” como também a alianca e os conflitos sociais
e politicos inerentes a condi¢ao de viver na fronteira.

A nogao de conflito utilizada ao longo deste trabalho acompanha a
perspectiva de Briggs (1996, p. 13). Para o autor, conflito nao é simplesmente
uma divergéncia dos processos sociais normais, mas, ao contrario, envolve
formas complexas que participam da propria constituicao da vida social.
Nessas fronteiras, pensados em uma escala mais abrangente, os antigos
conflitos armados, que envolveram episddios dramaticos, podem ser vistos
atualmente substituidos por conflitos econdémicos, especialmente travados
por instancias ligadas ao poder politico-econémico dos trés paises (tome-
se, por exemplo, o caso do bloqueio do Brasil a carne argentina, quando da
epidemia de febre aftosa entre 1999 e 2000) ou o a proibi¢do aos habitantes
de Paso de Los Libres de realizarem compras em Uruguaiana de sexta-feira a
domingo (durante o segundo semestre de 2000), numa tentativa do governo
argentino de estimular o comércio da cidade. Mas, numa perspectiva mais
local, os conflitos tomam uma outra dimensao e uma importancia talvez
muito mais significativa na vida social da regido, deixando de opor paises
e suas economias para opor patrdes e empregados, trabalhadores urbanos e
rurais, jovens e idosos, homens e mulheres, tradi¢ao e modernidade, humanos
e animais, natureza e sobrenatureza... Ou seja, a identidade, entre os pequenos
grupos sociais, “intrafronteiricos”, encontra-se também, e sobretudo,
na propria convivéncia, manipulagdo, interpretacio e, em alguns casos,
“ficcionalizagao™ de suas experiéncias situadas de conflito.

18 Palleiro (1992, p. 17-18), que trabalha com narrativas folcloricas argentinas, assinala
como caracteristica distintiva destas a recriagao, mediante técnicas e estratégias retdricas de
construcdo referencial, dos elementos constitutivos da identidade cultural do grupo. Nessa
construgdo intervém “tanto la experiencia historica como el patrimonio simbolico de las ideas
y creencias de dicho grupo, reelaborados en un mundo posible, mediante procedimientos
de textualizacion ficcional. Este mundo posible es presentado ante el receptor, por medio
de recursos argumentativos dirigidos a producir un efecto de realidad, como un universo
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Ao contrario do que procuro defender, entretanto, Grimson (2000, p. 18)
considera que a convivéncia cotidiana em uma zona fronteirica nao se traduz
necessariamente, para a populagdo local, em uma “identidade fronteirica”.
Para ele, a propria dindmica de interagdo cotidiana gera, em muitos casos, um
crescimento dos atritos e dos conflitos. Como venho afirmando, porém, na
regido aqui enfocada parte da identidade fronteiria relaciona-se exatamente
com o fato da populagdo compartilhar as mesmas experiéncias de violéncia e
conflito, e as respectivas narrativas sobre estas.

Tomando agora o viés da integragdo, a grande proposta nesse sentido,
que envolve os trés paises em questdo (além do Paraguai), é aquela pretendida
pelo Tratado assinado em 29 de novembro de 1991 criando o MERCOSUL
(Mercado Comum do Sul), que, ao contrario do que foi divulgado, nio
ambicionou inicialmente realizar uma zona de livre comércio, mas criar um
espago econdmico comum que potencializasse as vantagens competitivas do
conjunto em relagdo aos mercados externos (SCHLEE, 2002). A parte das
consequéncias de acordos internacionais desse porte, no entanto, a populagao
local realiza a integracao cotidianamente, seja em suas relagdes pessoais,
de amizade ou parentesco, seja através do comércio, da educagdo, dos
espagos compartilhados de lazer, etc. A circulagdo de narrativas, nesse caso,
permeia essas relagdes, conduzindo informagdes mutuas, estreitando lagos
e aprofundando a experiéncia de viver na fronteira como uma identidade
comum.'*

Para conhecer melhor uma das fronteiras em questao, comecemos com
uma pequena histéria:

Estavam as coroas de Portugal e Espanha preocupadas em estabelecer
seus limites territoriais no sul das Américas, especialmente numa zona
ainda praticamente desabitada, de imensas planicies propicias a criagao
de gado. Como a regido ndo possuisse rios que servissem como marcos
ou fronteiras naturais, cada imperador, de sua parte, mandou construir
uma pequena edifica¢do no que acreditavam, ou pretendiam, que fosse
o limite de sua propriedade. O resultado foram duas casinhas modestas,
muito proximas, para onde foram enviados dois homens, um para cada
uma. A principio se viam com estranhamento, mas aos poucos, e como

verosimil” (grifo nosso). Esse processo de ficcionaliza¢ao, no entanto, seria apenas um dos
aspectos da conformagao da identidade cultural nas narrativas, o que nao significa que toda
referéncia a identidade nas narrativas seja ficcional.

12 De acordo com Padrés (apud MULLER, 2002, p. 223), o homem fronteirico possuiria uma
mentalidade propria a integracao, pois as nogoes de espaco e nacionalidade muitas vezes sao tao
abstratas quanto a ideia da existéncia de uma linha demarcatéria que o separa “do outro pais™. A
fronteira integracionista, para ele, nao resulta de uma agdo planejada, pois é anterior a isso.



o tédio fora tomando conta de suas solitarias existéncias, os inimigos
foram se aproximando e finalmente acharam por bem passarem a tomar
seu mate juntos. Conta-se que dessa forma tiveram origem as cidades
vizinhas de Rivera, no Uruguai, e Santana do Livramento, no Brasil,
cujas fronteiras até hoje o viajante distraido atravessa sem sabé-lo.

Essa narrativa foi contada durante uma reunido com membros da
comunidade fronteirica de Rivera-Livramento, interessados em debater e
implementar projetos em comum.'” Reconto-a de memoria, ja que naquele
momento ndo utilizava gravador. E interessante perceber que foi narrada
como uma espécie de “mito de origem”, ou melhor, eu diria, “causo de origem”,
das duas cidades e das relagdes a partir dai estabelecidas entre seus habitantes.
Ou seja: ndo ha um abandono da casa, do territdrio, da identidade, mas isso
ndo impede a aproximagéo e o estabelecimento de relagdes proveitosas para
ambos os lados. Complementando essa ideia, sirvo-me da observacao de
Laballe (1996, p. 17), feita a partir de pesquisa etnografica realizada em um
ponto da fronteira entre Brasil e Argentina:

Osujeito darepresentagdo dafronteirapolitica, postonoacampamento
adiantado, ndo era o épico colono desbravador sendo o cidadao que
constroéi a nagdo, em um lugar longe dos centros de poder e esquecido
pelo apoio oficial. Pionerismo significa entdo criar condi¢des de vida
em um lugar do qual possa predicar sua nacionalidade, assumindo
em forma pessoal essa tarefa. Esta unido no infortinio que significa
o esquecimento estatal é mais integradora que excludente. (grifo
Nnosso).

Cabem, neste momento, algumas consideragdes: como venho desenvol-
vendo, ha uma identidade comum que une os grupos fronteiricos e que pode
ser especialmente percebida através das narrativas orais. Essa identidade
fronteirica, no entanto, ndo supdoe um obscurecimento absoluto das identidades
nacionais dos habitantes dos paises em questao. Pelo contrario, tanto a literatura
quanto o material etnografico demonstram que se estabelecem ai relagoes de
simultaneidade, em que vérias identidades convivem e alternam-se conforme o
contexto. Comentando uma pesquisa realizada sobre identidade fronteiri¢a na
mesma zona aqui enfocada, Cardoso de Oliveira (2000, p. 328) assinala que, a
despeito das identidades nacionais serem devidamente respeitadas, se cria uma
identidade fronteiri¢a, uma identidade secundaria, articuladora das identidades
nacionais.

13 Reunido realizada dentro das atividades do Projeto Fronteiras Culturais, coordenado pela
professora Maria Helena Martins, do Centro de Estudos Literarios e Psicanaliticos Celp-Cyro.



138 | Gesto, palavra e memoria

Ja para M. H. Martins (2002, p. 245), tratando da situacdo especifica
de convivéncia entre as cidades de Santana do Livramento/Br e Rivera/UY,
relagdes de complementaridade ocupariam o lugar das relagdes identitdrias:

No centro do Parque Internacional, um obelisco ladeado pelas
bandeiras dos dois paises (Uruguai e Brasil) ¢ um monumento a unido,
longe de marco delimitador. Ja ai se entende porque é chamada de
Fronteira da Paz. Ao andar para um lado ou para outro da demarcagéo
quase virtual, observam-se peculiaridades, indiciando serem cidades
irmanadas nao por identidade, mas por complementaridade. (grifo
NoSsso).

Pode-se concluir, portanto, que as fronteiras sao, sobretudo, culturais
e que as relagdes identitarias na fronteira realmente oscilam, variando de
acordo com as negociagdes entre os sujeitos que nela habitam.

Como vimos, a maior parte da linha que separa Brasil e Uruguai se
constitui por uma “fronteira seca” (CAGGIANTI, 1990, p. 4), o que confere
caracteristicas especiais a regido, principalmente no que diz respeito ao
acesso facilitado de um pais para outro. O pequeno nimero de aduanas de
imigracao, sua limitada atuagao na linha divisdria e a incipiente demarcagao
feita com marcos de concreto permitem o transito livre na maior parte da
regido, gerando, na populagdo, uma sensa¢ao de dominio e de pertencimento
a ambos os “lados”. Esse tipo de situacdo leva a uma intensificagdo evidente,
nos mais diversos niveis, das relagdes interpessoais, “intrafronteiri¢as”, que,
no entanto, nem sempre sao ratificadas pelas maquinas burocraticas dos
respectivos paises. Como explica Pedro Riera, de 50 anos, de Rivera/UY:

Yo tengo bien claro el concepto de soberania, derechos humanos. Pero
explicar a un hombre que vive en una frontera que ciertas cosas no
pueden ser mas alla de una calle... [ele ri] No! No te entienden. No
siguen ni a lideres, ni a caudillos, ni a nadie! Son como los gauchos
nuestros, que cuanto mas gaucho mas orejano [animal sem marcas
nem sinais], no? El no se ata a leyes. [...] [mistura os idiomas] E quem
explica pra eles donde comeca e donde termina? Nao tem. Eles vao pra
um lado, vao pro outro e nao tem problema.

Ja a outra fronteira em questdo, entre Argentina e Brasil (Paso de Los
Libres e Uruguaiana), possui caracteristicas bem diferentes, marcadas pelo
acidente geografico que delimita os dominios de um e outro pais, o Rio
Uruguai. A existéncia de uma ponte que liga os dois, em vez de aproxima-los,
possibilitou o posicionamento estratégico de mecanismos de controle estatais
aos quais nao ¢é possivel fugir: “Todo nos une, el puente nos separa”, foi o que



ouvi de um argentino, num grupo que falava justamente sobre as identidades
das populagdes vizinhas. No entanto, algumas questdes que aparecem em
zonas fronteirigas devem ser tomadas com precaugéo, lembra Grimson (2000,
p- 29), como o discurso nativo de que “a fronteira ndo existe” ou “estamos
integrados desde sempre”. Segundo ele: “A pesar de lo que dicen los actores,
es posible que la frontera no exista para algunas cosas y si exista para otras”.
Um dos fatores de identificagdo da populagdo transfronteirica seria o seu
posicionamento como zona periférica e marginalizada em relagdo as suas
respectivas metropoles nacionais. O tema da fronteira como periferia sera
retomado ao longo deste capitulo.

Seu Santos Reis, um brasileiro de Uruguaiana, também comenta que
com a constru¢do da ponte, inaugurada em 1946, as relagdes entre as duas
cidades se modificaram bastante. Seu pai, que trabalhava como barqueiro,
levando mercadorias para um lado e outro, acabou sendo preso, pois o
policiamento e a repressdo ao contrabando foram intensificados:

Porque era permitido [trazer mercadorias], mas nio tanta quantidade
quanto o pessoal trazia de barco, né? Porque eles tratavam dois mil
quilos, cinco mil quilos, tinha que trazer, né. Era assim que era.
Enquanto que na ponte permitiam cem quilos pra uma pessoa, uma
bolsa de farinha. Entao a pessoa quantas vezes tinha que ir 14 buscar
cem quilos de farinha? E verdade que passava umas quantas vezes,
né? Passavam... A pessoa ia 1 e trazia dez quilos, depois ia 14 e trazia
mais dez quilos, mas era assim. E ele [seu pai] perdeu tudo assim. E
depois ele foi fazer um trabalho com um barco emprestado, um barco
do patrdo, foi a vez que pegaram ele, a Marinha brasileira pegou ele e
prenderam aqui. Ai ele tirou um ano de cadeia.

Minha prépria inser¢do no campo foi marcada por esses diferenciais
entre uma fronteira e outra. Para o Uruguai (divisas entre Santana do
Livramento/BR - Rivera/UY, Quarai/BR - Artigas/UY, Serrilhada/BR
- Cerrillada/UY),'** sempre tive acesso direto, mesmo para o interior do

104 Essas cidades podem ser caracterizadas como “cidades gémeas” Sobre esse tema, vale trazer
alguns aportes: para Pébayle (1994, p. 15), da forma particular com que as relagdes comerciais
se estabelecem na fronteira resulta uma organizagao espacial especifica, que ele chama de
“hierarquias urbanas simétricas”, que apareceriam sob a forma de duplas urbanas (também
chamadas de cidades gémeas), “cujas fungdes comerciais sao a resultante direta do fendmeno
de compensag¢ao, mais ou menos visivel, entre economias regionais e nacionais diferentes” Em
Quant (1994, p. 94), essa relacao também aparece: “Es normal que a lo largo de las fronteras se
establezcan ciudades gemelas, surgidas naturalmente por intereses comerciales o como respuesta
de un pais a su politica de fronteras para neutralizar la presencia y posible expansionismo de los
vecinos extranjeros”
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pais onde, ainda que passasse por aduanas, nunca me pediam documentos
e dificilmente tinha o carro revistado. Na tnica vez em que isso ocorreu,
curiosamente, foi porque estava com um casal de uruguaios, que iam com
seu carro na minha frente e informaram ao policia que eu era antropologa.
Este entdo fez com que eu parasse, abrisse o porta-malas, mostrasse o
equipamento que levava, até que ndo se conteve e perguntou: “Pero que
hacen los antropo6logos?”. Depois de respondida a questéo, fui liberada com
animados votos de “suerte” em meu trabalho. E claro que eu havia tido o
cuidado de fazer, antecipadamente, o registro formal de todo o equipamento,
e que normalmente andava acompanhada por habitantes da regido.

Ja na Argentina (divisa entre Uruguaiana/BR - Paso de Los Libres/AR),
cada entrada no pais significava o dispéndio de algum tempo, que variava
conforme o dia da semana (devido as regras vigentes, naquela época, para
o comércio entre os paises). Se eu fosse somente até Paso de Los Libres, ndo
precisava de visto de entrada, mas aguardava igualmente na fila e tinha o carro
revistado, tanto na ida quanto na volta. Para ir até Tapebicua ou Mercedes,
distantes quarenta e 120 quilometros respectivamente da fronteira, precisava
registrar todo o equipamento, preencher uma ficha do Servi¢o de Migracién
e solicitar permanéncia no pais para dias especificos. Ou seja, ndo poderia
permanecer mais caso quisesse ou precisasse, assim como nao podia fazer
idas e vindas rapidas ou sem planejamento. De acordo com Giddens (1994,
p. 34), essa forma de controle, através da dupla vigilancia, direta e indireta
(tarifas alfandegarias e guardas de fronteira, mais a coordenagao centralizada
dos passaportes), ¢ um dos distintivos do Estado-Nagao.

Uma pequena histéria “nativa” permite compreender melhor as impli-
cacoes desse sistema burocratico de controle nas relagdes sociais entre os
vizinhos da fronteira:

Otro dia me encuentro con un intimo amigo mio de Uruguayana que
hacia tiempo que no me venia ver. Y bueno, digo: “Ché, hace mucho que no
venés a mi casa, qué sé yo...” — “Pero que querés que yo va a tu casa si tengo
que pasar esa aduana de miércoles [sic] ahi? Tengo que tardar una hora
para que me manuseen, me pidan esto y me pidan el otro, y una base aca, la
otra alld, parece que estuviéramos en guerra...” Y es verdad, es lamentable
porque es la verdad."”” (Don Jorge, 60 anos — Paso de Los Libres/AR).

105 Miiller (2002, p. 228) faz uma observagdo semelhante a esse respeito: “Tal relacionamento,
onde as diferencas na legislagdo de cada pais sao ressaltadas, ndo deixa de demonstrar que ha
uma interacdo permanente entre as partes envolvidas e, na verdade, o que mais contribui para
os desacertos sdo as decisdes tomadas em nivel nacional, por governos centrais, que ignoram a
situagdo peculiar dos espagos fronteiricos™.



Embora, mesmo viajando sozinha, nunca tenha tido problemas, a policia
argentina também se mostrou mais dificil de lidar: num episddio, o policial de um
posto, ja na estrada, a vinte quilémetros da fronteira, quis me extorquir dinheiro;
em outra ocasido, um policial da aduana nao queria liberar minha passagem sem
que eu fornecesse meu numero de telefone celular, pois queria que marcassemos
um encontro para a data de meu retorno. Um interlocutor local fez um forte
comentario a respeito do tema, em meio a uma conversa com outros moradores
de Paso de Los Libres, em que se falava justamente da questao das apreensoes de
produtos na aduana argentina e do problema da corrupgao policial:

Yo no tomo mal la parte brasilera ni no tomo a bien la parte argentina,
pero los que son perros - y yo alargando la palabra como soy, no sé lo
que me da, la expresion salta — yo digo: los que son hijo de puta son los
de la aduana argentina!

Nao poderia deixar de observar na fala de Cai - um eximio narrador —
a imediata reflexao que ele realiza ao comentar a forte expressao que utiliza,
relacionando esta @ maneira de emiti-la, ou seja, a propria performance (“no
sé lo que me da, la expresion salta”). Quanto ao conteudo de sua fala, reflete
a relagdo dificil que argentinos — e como ja vimos, também brasileiros - tém
com a travessia da fronteira.!*®

Ha ainda uma terceira fronteira, que nao irei explorar, ja que nela
pouco me detive durante a pesquisa: a triplice fronteira entre Argentina,
Brasil e Uruguai representada, na regido, pelas cidades de Monte Caseros/AR,
Barra do Quarai/BR e Bella Union/UY. Na aduana da fronteira entre Barra
do Quarai e Bella Unién, por exemplo, encontrei uma pequena diferenga de
procedimento em relagdo as outras aduanas uruguaias, pois com as duas
cidades separadas por alguns quilometros e as fronteiras nacionais divididas
por um rio, o controle uruguaio era exercido de maneira mais rigida,
especialmente no sentido de coibir o contrabando de produtos brasileiros para
seu pais (pratica comum entre a populagao da regiao, pois naquele momento
o cambio favorecia a moeda uruguaia).

Entre as cidades de Barra do Quarai e Monte Caseros nao ha ligacao
direta e a inica maneira de cruzar a fronteira (o rio) é através de uma barca

106 Para Grimson (2002), é importante atentar, nos estudos sobre a construgido de identidade e a
percepeao da alteridade, para o papel exercido pelo Estado, especialmente nas zonas de fronteira.
O autor, trabalhando na regido Uruguaiana — Paso de Los Libres, conclui que ambos, brasileiros
e argentinos, vivenciam a relagdo com o Estado como alteridade, embora cada “lado” interprete
de maneira diferenciada essa relagdo (enquanto os brasileiros atribuem o comportamento rude
ou agressivo aos “argentinos” ou “correntinos’, os argentinos localizam essas atitudes na policia
de fronteira e na alfaindega especificamente).
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que sai de Bella Unidn, em horérios exiguos, somente alguns dias por semana.
Cheguei a conhecer o marco que divide os trés paises, cercado por arvores,
as margens do rio, em uma propriedade particular. Ao deparar com aquele
monumento, perdido naquele local, desconhecido e inacessivel a maior parte
da populagio, percebe-se como a prépria “fronteira”, em alguns casos, nada
mais é do que um simbolo obsoleto, cujo significado as sociedades e seus
governantes manejam de formas distintas:

Sabemos que as fronteiras, antes de serem marcos fisicos ou naturais,
sao sobretudo simbolicas. Sdo marcos, sim, mas sobretudo de
referéncia mental que guiam a percep¢do da realidade. Nesse sentido,
sdo produtos desta capacidade mdgica de representar o mundo por
um mundo paralelo de sinais por meio do qual os homens percebem e
qualificam a si proprios, ao corpo social, ao espa¢o e ao proprio tempo.
(PESAVENTO, 2002, p. 35).

5.2 RELAGOES INTRAFRONTEIRIGAS

A leveza da zona fronteirica torna-a muito sensivel aos ventos. E uma porta de
vai e vem, e como tal nunca estd escancarada, nem nunca estd fechada.

Boaventura de Sousa Santos
Tempo Social

Talvez uma das estratégias mais ricas para se analisar a “cultura
da fronteira” da regido em questdo seja através das relagdes estabelecidas
entre seus habitantes. Uma exposi¢do dessas relagdes, a partir de dados
etnograficos, especialmente oriundos de observagdo e de discursos e
narrativas orais locais, permitirda que se vislumbre a dindmica com que
atuam essas sociedades “intrafronteiricas”.

5.2.1 COMERCIO (CONTRABANDO)

Possivelmente uma das maiores fontes de contato entre a populagdo
da regido da fronteira, e que melhor caracteriza as zonas fronteiricas, seja o
contrabando. A historiadora Vera Albornoz (2000, p. 14) define essa pratica
na regido, considerando-a, como procuro igualmente fazer, como aspecto
importante no processo de integragdo entre os sujeitos da fronteira:

Nesta época em que os blocos econémicos e as integragdes continentais
sao uma caracteristica de modernidade, esta regido adiantou-se
na pratica da integragdo econdmica, comercial e social. A luz das
legislacdes vigentes, em ambos os paises, essa pratica foi chamada



de contrabando ou atividade ilicita, numa visdo antiga de fronteira.
Numa visdo mais abrangente das relagdes internacionais, em que
os atores nao governamentais exercem uma participagdo paralela
ou complementar as relagdes interestatais, o comércio, as viagens, a
circulagdo de pessoas, ideias e crencas, fazem com que a fronteira seja
um lugar de encontro e de aproximagao [...]

Essa forma de comércio, ilegal perante o Estado, mas perfeitamente
legitimo para os habitantes da fronteira, esta inserido de tal forma, tanto
historicamente quanto na vida cotidiana, que uma senhora uruguaia chegou
a me dizer: “si el diablo viniera a buscar los contrabandistas de Rivera,
nos tendria que llevar a todos”. Seu comentdrio acompanhava a discussao
instaurada na cidade naquele momento (agosto de 2000), relativa a prisao
de um grupo significativo de pessoas — advogados, comerciantes e policiais
aduaneiros — responsaveis pela movimentagdo de uma rede que permitia a
passagem ilegal de centenas de caminhdes com produtos oriundos do Brasil
para o Uruguai. Apesar da grandeza da corporagdo e da consciéncia de que
essa forma de atuagdo representava um crime, o fato de que toda a populagao
pratica diariamente pequenos contrabandos de certa forma justificava
também a existéncia de redes mais portentosas de comércio ilegal entre os
paises. Outro fator que torna simpaticos os “contraventores” é que estes, em
se tratando das pequenas cidades da regido, em geral sao pessoas proximas,
membros da familia ou do grupo de amigos.'””

O enriquecimento e a decadéncia das familias e o desenvolvimento
das proprias cidades da fronteira sempre tiveram relagdo com o contrabando.
Gatcho Barreto, de Livramento (que chegou a ficar preso dez anos porque
ndo aceitava pagar a coima — propina — aos policiais de um lado e de outro),
comentou: “Por isso que se diz fronteira, Luciana, onde for fronteira sempre
tem contrabando, seje comprando ou vendendo, seje roubando..”. O
Frigorifico Armour, por exemplo, instalado em Livramento em 1917, trouxe,
segundo Albornoz (2000, p. 111), um inusitado progresso para as vizinhas
Livramento e Rivera. Como era frequente os fornecedores do frigorifico
possuirem estancias tanto no Uruguai quanto no Brasil, o contrabando era
facilitado e o gado trazido do pais vizinho chegava ao nosso territério com a
documentagio “legal™ “No departamento de Rivera o latifundio de produ¢ao
pecudria esta intimamente vinculado as atividades do contrabando. Aqui a
pecudria e o contrabando sdo duas atividades que se estimulam mutuamente.”

17 Numa cidade como Rivera, com cerca de setenta mil habitantes, nao era dificil que, entre os
mais de vinte presos, houvesse algum amigo, parente ou conhecido de meus informantes.
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(SIMOES apud ALBORNOZ, 2000, p. 113). No mesmo sentido, porém em
relacdo a outro contexto — década de 1960 -, Barreto conta:

[O] finado Mério também foi o rei dos contrabandistas. Tinha 12000
capao... os capao dele davam 3 quilos de 13, era como se desse 6 quilos,
porque metade era comprado do Uruguai. De 12000 ovelhas, vendia la
de 24000 ovelha. O veio Mario ia pra Montevidéo dangar tango, fazer
horrores...

Pedro Riera, de Rivera/UY, também faz comentarios sobre essa forma e
a consequéncia desse tipo de contrabando:

Todas las familias econdmicamente fuertes de todas las ciudades de
frontera, no hace muchos afos atras, en el contrabando originaran su
patrimonio. Era época en que tenian campo de un lado e de otro. Abria
la portera de un lado y se pasaba el ganado, depende de como convenia.
Algo muy comico fue... en el afo 90 las ovejas riverenses tuvieran un
talento tnico en todo el mundo, en todo el universo, porque podrian
dar cuatro veces mas lana de lo que es el promedio.

Mas esses sdo os grandes contrabandos, realizados por empresas
e estancieiros, hoje em dia ndo mais tdo representativos devido a prépria
decadéncia da industria frigorifica da regidao (o Armour fechou suas portas
em 1996).1% E quanto aos pequenos contrabandos realizados cotidianamente
até os dias de hoje?

Assim como nas aglomeragdes urbanas, as pequenas comunidades
rurais da fronteira sempre se caracterizaram por sua “cultura de contrabando”
(AGUIAR, 2002, p. 67), dependente dessa forma de comércio. Sao comuns na
regido as narrativas que tratam de pequenos contrabandos feitos de carreta, de
um lado para outro, atravessando campos e por vezes tendo que se embrenhar
no mato para escapar da policia. Os produtos trazidos nesses carregamentos
serviam para abastecer os armazéns e bolichos da zona rural. Hd também muitas
narrativas que falam do enriquecimento de “bolicheiros”, que se tornaram
proprietarios de estancias, ja que as dividas contraidas pelos fregueses eram
cobradas com juros altissimos e em geral pagas com parte da produgao destes
ou mesmo com fragdes de suas terras. Tomazito, de 80 anos, uruguaio, morador
e grande conhecedor da zona de fronteira, conta como isso ocorre:

T - Entonces yo no sé si tu también te has dado cuenta que ha sucedido

que los almaceneros se han hecho estancieros.

1% Segundo Albornoz (2000, p. 128) “A grande verdade é que os frigorificos na regiao platina
eram um ‘excelente negocio’ enquanto foi possivel manter o monopdlio, enquanto os sindicatos
eram fracos, e o preco da mio de obra era muito baixo”.



Eu - No, todavia no.

T - Ah, eso es una cosa bien tipica de aca, de la frontera. Como eran
los que ganaban, iban comprando los campitos a los que se iban
tundiendo y eso fue uno de los grandes problemas que yo encontré en
Cerro Pelado cuando llegué: tu sabes que los almaceneros son la fuente
de insumos de la sociedad rural. En la frontera, por el contrabando y
todo eso, la gente de acd, y un poco por la historia también... [...] Aca
en la frontera la gente era muy poco dedicada a la agricultura, no? Y al
trabajo, al trabajo manual, al trabajo forzado. Y eso se nota, yo lo noté
en la década de [19]40. Entonces, como el almacenero es la fuente de
insumos, y se alguna cosa lo producian, de repente si ellos lo tienen
mas a mano y los cuesta menos trabajo, lo dejan, y le compran todo
al almacenero. El almacenero se va convertiendo con el tiempo en los
comercios mas grandes de la regién, y con muchos se ha sucedido lo
mismo.

Eu - Una pregunta: y el tema del contrabando, hasta que punto influy6
en eso del crecimiento de los almacenes y de las pulperias?

T - Este... Influyé mucho, pero influyé por... como te voy a decir? Influyo
mucho en general, y por periodos influyé mas que otros, de acuerdo a
la diferencia de precios de los productos. Porque el contrabando en el
fondo esta en una diferencia de cambio.'”” Bueno. Pero, los productos
casi todos eran brasileros, por eso te digo que influyé mucho, casi
totalmente. Era mas barato del otro lado de la frontera: yerba, aztcar,
café, por ejemplo... en ese tiempo acd no se plantaba casiarroz... después
se fue cambiando un poco e... galleta... Pero lo que quiero llegar es a lo
siguiente: el productor, especialmente el productor chico, va al almacén
— te estoy diciendo por lo que sucedié con mi bisabuelo, pero sigue
sucediendo. El productor se va endeudando con el almacenero y el
almacenero, muy vivo, los gringos, como los deciamos nosotros,'"° les
vendian a cuenta — en aquel tiempo no habia eso de legislacién y todo
eso —, y le vendian a cuenta, porque sabian que ellos podian cobrar. Y
sabe con que le cobraban?

Eu - Con tierra?

109 “H4 décadas o cotidiano fronteirico se abala e se conforma a cada volteio de cimbio — bom ou
mau para o lado de cd ou para o ‘outro lado. Uma questdo de transito... de gente, de negécios, de
gado, também de géneros, de subsisténcia diaria. Compensam-se as precariedades da situagao,
geralmente, por meio do contrabando puro e simples, da lei de oferta e procura, do transito
facil entre os ‘dois lados, da alternancia cambial propicia. Contingéncias, enfim, que modulam o
cotidiano do ‘lado de cde do ‘outro lado” (MARTINS, 2002, p. 236).

10O termo “gringos” é usado para referir-se aos imigrantes italianos.
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T - A fin de ano, el productor chico, que recorre una majadita de una,
dos, tres bolsas de lana, que caminhon tiene para cargar la lana? Que
gran comprador le va pagar a él por lalana? El va y le entrega al almacén,
donde el debe, y el almacenero le pone precio a la lana. Si planta un
poco de maiz, le entrega el maiz, si planta un poco de moniato — que
eso era lo que se plantaba alld, maiz y moniato principalmente - le
entrega el moniato. Entonces después el almacenero junta bastante
lana y la vende y los otros productos él tiene para vender después a
ellos mismos. [ele ri]

Escuteitambém diversas narrativas daqueles que faziam o abastecimento
dos armazéns, os Unicos que corriam riscos reais com a realizagdo do
contrabando, como Dona Iracema, de 77 anos, de Cerro Pelado/UY:

Yo fui contrabandista cuatro afios. Venia de alld de Cerro Pelado
hasta la Villa Indarte. Lejissimos. Trahia cuero, lana, de contrabando.
Llevaba el carro [carreta de bois] cargado. Claro, en ese tiempo todo
era mas barato, viste? Y mi comparfiero, que era el mayor, era el Chango
[seu filho mais velho]. Pero pasdbamos mal en el camino, te juro!
Trueno, tormenta, agua... Y dentravamos en las zanjas con I'agua en
el pecho del caballo, nos mojabamos todos. La lucha fue grande. Para
mi la lucha fue grande, grande.. [...] eu contrabandeava por dentro dos
campos, quer dizer, ndo era contrabando, eu ia buscar pros boliche ali,
viste?

Com informagao retirada do jornal O Canabarro, de Livramento, de 1891,
Bleil de Souza (1994, p. 87) observa que eram principalmente as mulheres que
carregavam as mercadorias desse comércio clandestino: “no meio das verduras
transportadas pelas mulheres, habilmente escondidas, ‘presas a cintura pela
parte interna das saias, em bolsos falsos’ vinham para o Brasil todos os artigos
que essas mulheres conseguiam transportar”. Vendidas as mercadorias que
traziam, as mesmas mulheres voltavam as suas cidades carregando produtos
brasileiros como: fumo, agticar, café, erva-mate, alcool, etc."

H4 também narrativas referentes ao contrabando feito através do rio
Uruguai, entre Argentina e Brasil, de barco, como conta Seu Santos Reis a
respeito do seu pai e de seus parentes “do outro lado”, de Libres:

Entdo essa época eu me lembro. Ele trabalhou na parte da Argentina,
quando ndo tinha ainda a ponte, tudo que vinha de la vinha de barcos
grandes, né. Traziam feijdo, traziam... tudo que era de primeira

1 Nesse sentido, a pouca problematizagao e mesmo a falta de inser¢do das questoes de género
¢ apontada por Jelin (2000) como uma das mais graves lacunas nos estudos sobre fronteira.



necessidade. Traziam o arroz, traziam feijao, tudo isso a granel vinha.
Tudo vinha de 14 de Libres. Levavam muita coisa também. Vinha mais
do que ia, porque o que ia daqui era pneu, que levavam... Muita gente
dizia até que era contrabando, chegava a se falar que era contrabando,
mas isso era da propria época. [...] Inclusive eu tenho primos em Libres
e a ultima vez que um deles perdeu o barco melhor que ele tinha, ele
escapou s6 de cal¢do, nadando [porque] a guarda marinha de Libres
era terrivel. Sim, eles metralhavam, eles atiravam mesmo. E sim... Se
tinha que afundar um barco eles afundavam. (Seu Santos Reis, 63 anos
- Uruguaiana/BR).

Como se percebe nessas narrativas, o contrabando ¢ legitimado pelo
fato de que representa uma forma de “trabalho”, realizado por pessoas
honestas que buscam através disso o sustento da familia.

Ja para Pedro Riera, diretor do Liceu Rural de Cerro Pelado/UY, ao
contrario das observacgdes feitas pelos narradores acima, o contrabando,
exatamente por ser algo tao profundamente enraizado na cultura da fronteira,
traz outras implicagdes, pois modifica a rela¢do trabalho = dinheiro (sustento),
gerando, de certa forma, um ethos diferenciado na populagdo da regido:

Los contrabandistas son simpaticos, todos los queremos y sabemos
quien son. Los que se dedican al contrabando todos saben con mucha
claridad. El tema es: tu estas en Rivera y queres ver un partido de futbol,
Nacional y Pefiarol. Bueno, tu vas a la linea [de fronteira] compra cajas
de pilas, verdad? Hacias una inversién. Comprava una caja de pilas,
te ibas a Montevideo, entregaba la cajas de pilas en los quioscos de la
principal, 18 de Julio, y en media hora vendias todo. Y ahi le quitabas
el pasaje y veias el partido. O cuando tavas estudiando, estudiante
de facultad, venir a Rivera era muy dificil, para ver la novia, y como
hacias? Venia, comprava cubiertos y revendias los cubiertos alld. Alla
te pagavan cuatro veces mas. Entonces vendias varias cajas de Hercules
Inox, no? Vendias alld, todo contento, una cajita de chicle y tava pronto.
Y ya le quitabas el pasaje. [seu relato salienta a comicidade da situagéo]
Si tu con 15 anos, con 18 anos, en lugar de trabajar, de pedir trabajo, de
jardinero o podando o pintando... entonces em vez de hacer todo ese
esfuerzo y sudar, tu vas y compras tres cajas y satisfaces tus necesidades
basicas, despues te vas para la gran ciudad de Montevideo a ver el
fatbol, porque vas te esforzar? Eso crea una conciencia facilitadora en
el hombre de la frontera.

Mas existem também os pequenos contrabandos, feitos pelas familias para
consumo proprio. Eles sdio amplamente legitimados pela populagao fronteirica
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e a sua repressao pela policia, criticada, como se pode verificar na conversa que
tive com Dona Araceli e Dona Gegé, ambas moradoras de Moirones/UY:

Eu - E agora t4 muito bom pra vocés pra comprarem no Brasil, né?

DA - E, ndo é? T4 barato...

DG - Nao sacando no caminho...

DA - Pero agora ta brabo, tdo sacando tudo, né? Ta brabissimo, os

aduaneiros sacam tudo. Os policia que a senhora diz que passa por
eles... esses sao uns danados que sacam tudo.

Eu - E eles sacam dos 6nibus também?

DA - Sacam, sacam. Hoje de manha ainda tava dando na radio, por el
Paso de Manuel Diaz, viste Gegé?

DG - Agora é quase todos os dias. Pero como tem, nao é?

DA - Setenta e ndo sei quantos quilos de agticar e aceite [azeite] e ndo
sei quantos quilos de pimentao...

Eu - E ai com quem que fica isso tudo?

DA - Ah, bueno, vai pra aduana tudo, nio fica pros milico nada, ficam
pra aduana. Pra apodrecer tudo, se perder... Pra que que as gente sdo
teimosa, ndo é? Sacar ansim pra deixar apodrecer...

Dona Yolanda, também de Moirones/UY, comenta sobre as apreensdes
de produtos (contrabandeados do Brasil), bastante intensificadas naquele
momento, que estavam causando grande polémica entre a populagao:

Sim, que t4 brabo, pra trazerem td horrible, andam prendendo! As
caminhonetinhas, os caminhdes, igual prendem. Mas sempre algum
escapa, né. Sendo nos ia morrer tudo de fome. Se a gente fosse comprar
tudo dai do Uruguai era bravissimo.

Essas apreensodes tinham, por vezes, implicagdes legais mais sérias.
Como o poder de compra da moeda uruguaia era utilizado inclusive no
sentido de multiplicar os recursos administrados pelas escolas rurais para
a compra dos alimentos da merenda escolar, era comum que esses produtos
fossem contrabandeados do Brasil. Numa ocasido em que estava hospedada
numa escola rural, vi a diretora esbravejar quando soube que todos os
alimentos pereciveis que estavam sendo trazidos para a escola (carne,
chorizo, frutas, verduras, etc.), comprados no “outro lado”, haviam sido
confiscados. Ela entdo, munida pela legitimidade social desse procedimento
- o contrabando em geral ¢ legitimado nos discursos da populag¢ao local -,
telefonou imediatamente para a aduana, conversou com o policial, explicou-
lhe que se os alimentos ficassem retidos as criangas ficariam com fome, e este,



aceitando sua argumentacgdo, decidiu por liberar o carregamento. Percebe-
se, na descricdo desse episddio, que hd conivéncia dos proprios agentes de
controle — policia, fiscais — na realizagao do contrabando, de acordo com a
sua “justificativa”, isso sem falar no pagamento de propinas (coima, como é
chamado em espanhol), que em muitos casos também viabiliza a liberagao
dos produtos contrabandeados.

Na fronteira da Argentina com o Brasil, as relagoes de comércio foram
se modificando ao longo do tempo e mesmo diminuindo, como vemos na fala
de Dona Maria de Fatima, de Uruguaiana:

DM - Antigamente até uma roupa a gente trazia de la - de Libres -,
uma 14 que era maravilhosa, o tecido! E roupas que duravam anos e
anos e anos, né? Eles tinham... tudo era bem melhor. S6 que hoje ndo
da mais pra ir 1.

Eu - Entéo o pessoal ia mais?

DM - Eu era uma frequentadora assidua, eu passava la! [ela ri]

Por outro lado, o esposo de Dona Maria, Seu Santos Reis, comenta sobre
o relacionamento que ainda mantém com os vizinhos de Paso de Los Libres:
“Eu tenho companheiros que jogam futebol junto comigo que sdo de la - de
Libres. Eles vém aos domingos, todos os domingos eles vém aqui jogar. Entao
essa amizade n6s mantemos. Se queremos bem, se respeitamos”.

5.2.2 PARENTESCO

Além de relagdes comerciais e de contrabando, ha muitas outras
formas de integracao entre as sociedades fronteiri¢as. Uma das aliangas mais
fortes nesse sentido é certamente aquela estabelecida com base nos lacos de
parentesco. Casamentos realizados entre individuos de paises diferentes sao
usuais, confirmando a tradi¢do de afinidade entre os vizinhos. A existéncia
de familias bi ou trinacionais, cujos membros manejam distintos idiomas
no cotidiano, é algo absolutamente comum na fronteira, presente desde o
inicio do seu processo de povoamento. E a questdo da nacionalidade dos
individuos, muitas vezes, é resolvida nao através de uma restricao, mas de
uma ampliagdo da questdo: por que um sujeito seria apenas brasileiro ou
uruguaio se ele pode ser ambos? Esses sujeitos com dupla nacionalidade, que
nao sao poucos, possuem inclusive uma alcunha local: sdo os “doble-chapas”.
Isso ocorre especificamente na fronteira entre Brasil e Uruguai, devido ao
fato de que a legislagdo uruguaia permite atribuicao de nacionalidade a
todo filho de mae uruguaia e ndo impede o seu cidadao de possuir outra
nacionalidade:
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Yo para ir a todo el Brasil tengo mis documentos, soy brasileno. Ahi
entro en el Uruguay soy uruguayo. Voy y vengo, transito libremente.
Y todo auténtico, el papel de nacimiento hasta... Esta todo legal, todo
conforme, sélo que no salgas con los dos documentos a la vez y ahi
donde se genera algtin desastre. [risos] El uruguayo puede tener otra
nacionalidad. (Pedro Riera, 50 anos — Cerro Pelado/UY).

Em relagdo a fronteira argentina, embora de acordo com a constituigao
Argentina nao seja aceito o direito de dupla cidadania, o transito de pessoas de
um lado a outro é permanente, até porque os lagos familiares entre brasileiros
e argentinos estdo presentes nesse e em outros espagos. Na pratica, portanto,
a condi¢ao de ser cidadao brasileiro ou cidaddo argentino nao interfere no
cotidiano dos moradores da regido, pois “verifica-se a promogdo de eventos
culturais e esportivos que buscam estimular a interagao entre os dois povos
fronteirigos, incluindo, muitas vezes, a participa¢do de uruguaios, vizinhos
préximos.” (MULLER, 2002, p. 225).

Os “doble-chapas”, alusdo aos carros da regido, que teriam placas
duplas, circulam livremente pelos dois territdrios nacionais, podendo possuir
documentos, trabalhar, estudar e inclusive se aposentar num ou noutro pais.
O que frequentemente ocorre, no entanto, e que me foi segredado em diversas
ocasides, € que, entre outras coisas, muitos desses cidadios aproveitam o
privilégio para acumular aposentadorias nos dois paises:

O Seu Ari (o antigo capataz da estancia) ndo se recuperou, né. Ele tem
problema de rim, tem que fazer hemodidlise trés vezes por semana.
Eu acho que ele conseguiu se aposentar. No inicio ele ndo queria se
aposentar né. E ele podendo se aposentar por aqui pelo Uruguai e por
14 pelo Brasil, podia receber pelos dois lados. Mas acho que agora ele ta
aposentado. (Seu Jodo, 54 anos — Massoller/UY).

O fato de uma mesma familia possuir membros de uma e de outra
nacionalidade também pode ser bastante vantajoso em termos legais, como
explica Dona Nair, de 69 anos (Cerro Pelado/UY):

DN - Eu vim morar aqui em Cerro Pelado depds que me casei, e desp6s
nods fomos pra la. E eu tive dois anos e meio em Sao Gabriel. Eu tenho
uma guria que é gabrielense, a Carmen é gabrielense, a Carmen nasceu
la. E eu roubei dois anos de idade dela pra poder registrar ela aqui,
porque ele [seu marido] trabalhava aqui e n6s ganhava por vacinagdo
familiar.

Carmen - Eu fui roubada. Diz que sempre é bom...



DN - ... ter um brasileiro na familia né. Pero naquele entonce noés néo
sabia que sempre era bom pra botar um auto, pdr um documento... por
isso eu registrei ela aqui, a Carmen.

Ja Dona Iracema, de 77 anos (Rivera/UY), lembra que o marido, para
poder permanecer legalmente no pais, teve que providenciar documentagao
uruguaia:

Si, 0 meu avo era de Camaqua Grande, do centro do Brasil, ndo sei
de donde. E a minha av6 também. O meu pai nasceu no Brasil pero
veio pequeniiinho pra ca. E pra se estabelecer aqui teve que sacar uma
carta de ciudadano, viste? E incluso o meu marido também, os pais
dele eram brasileiro, ele pra vim pra c4, pra se casar sacou uma carta de
ciudadano, que necessita pra vim pro Uruguai...

Ha narrativas de fronteira que, ao descrever relagdoes de parentesco e
trabalho, chegam a envolver os trés paises em questao:

Ah, a minha mée era do Uruguai, mas o meu pai era brasileiro. Ele
era filho aqui de Uruguaiana. E foi... o pai dele foi pro Uruguai, ele era
fazendeiro, e ele foi com oito anos, se criou la. E despds é que viemos
pra cd. [...] despds de grande eu trabalhava em campanha e tropeava,
nos fazia... levava... trazia tropa da Argentina, no tempo das tropas de
mula, nos trazia tropa da Argentina e levava pra cima da serra. (Seu
Luiz Machado Ledo, 99 anos - Uruguaiana/BR).

Também o sentimento de pertencimento a uma outra nacionalidade
aparentemente ndo é motivo de conflito. As diferencas sdo aceitas, toleradas,
negociadas, como vemos na fala de Tomazito, de 80 anos (Rivera/UY), em
relagdo a sua avo brasileira:

Era una mujer extraordinaria. Esta mujer, tuviera sido hombre, seria un
caudillo, una persona que... Tu sabes que ella vivié hasta los 104 afios y
jamads hablo en castellano, de tan patriota que era. Cri6 a los hijos, los
hijos se educaran en castellano, nunca hablé en castellano, siempre en
portugués. Y tenia un sentido un sentido patridtico, cuando tocaban
el himno, cuando se hablaba del Brasil, nos dejaba... Interesantisimo!

Essas sdo apenas algumas citagdes, retiradas da vasta gama de
comentarios feitos durante narrativas mais longas, que seguem pela mesma
linha: praticamente todos os interlocutores com os quais tive contato
possuem relacoes de parentesco que atravessam as fronteiras. E interessante
perceber, além do contetido dessas falas, como a propria maneira de expressa-
las — através da mescla de idiomas e da performance oral - revela um tal
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imbricamento de culturas que faz com que elas se parecam e se confundam,
chegando ao ponto de compor, como tenho tentado argumentar aqui, uma sé
cultura - da fronteira.

5.2.3 IDIoMA

A questao do manejo de dois ou mais idiomas, e da sua alternancia, é
comum a comunidade narrativa da fronteira e tem relacdo com o contexto de
atuagdo dos sujeitos, ou seja, sua “comunidade de fala” (HYMES, 1972). Nas
fronteiras uruguaia e brasileira, por exemplo, sobretudo entre a populagao
rural, fala-se cotidianamente o dialeto fronteirico, o chamado “portunhol”.
Mas, como esse dialeto ndo élegitimado perante as instituicdes (escolas, bancos,
6rgaos governamentais), quando a populagao dirige-se a seus membros, vé-se
obrigada a trocar de idioma, como nota Seu Ruben, de Rivera/UY:

Pero vas a ver como habla el estanciero cuando llegue Banco de la
Republica, cuando va a pedir un préstamo, cuando estd hablando con
el gerente. Nuestro estanciero que habla el dialecto. Que si, hablamos el
dialecto, si! Incluso funcionarios, por ejemplo, la policia, ellos también
te hablan en dialecto, salvo cuando estan con sus superiores. [...] Y para
nosotros, por ejemplo, el fronterizo, cuando nuestro hijo fue a estudiar,
le preguntamos: “Como te encontras?” — “Mird - dice - yo estoy bien,
pero estoy con saudades de ustedes.” Y saudades no tiene traduccion.

Mesmo dentro da prépria casa, alguns individuos mais idosos, iletrados,
podem utilizar o espanhol quando falam com os netos que frequentam a escola,
por exemplo, e o dialeto quando falam entre si, como pude presenciar mais de
uma vez. A escola, de certa forma, representa um “divisor de aguas” entre
a comunidade, ja que as criangas nela sdo socializadas no idioma nacional,
sendo estimuladas a abandonar os dialetos fronteiricos. E comum, entretanto,
que o uso do vernaculo se restrinja apenas ao ambiente da instituicdo e que, no
lar, as criangas voltem a compartilhar as regras de fala utilizadas pela familia.

Também, na interagdo comigo, era comum que ocorresse a mudanga
de cédigo que caracteriza essa comunidade de fala: no caso dos narradores
uruguaios, comecavam contando suas narrativas em espanhol e poste-
riormente, quando se sentiam mais a vontade e percebiam que eu néo fazia
qualquer cerceamento nesse sentido, passavam para o “portunhol”, utilizando
somente algumas expressoes-chave em espanhol, como entonces, bueno, lejos,
empezava, etc.; com os contadores brasileiros a mudanga era, ao contrario, do
portugués para o “portunhol”.

Por outro lado, frequentemente eu também acabava por compartilhar
as regras de fala desses narradores quando, quase sem perceber, passava, da



mesma forma, a alternar os dois idiomas ou a utilizar palavras do dialeto
fronteirico, o “portunhol”.!

Essa “contaminac¢do” de idiomas ocorre de forma diferenciada na
Argentina. A provincia de Corrientes tem grande parte de sua populagdo
composta de descendentes de indigenas guarani. Com isso, a alternancia
de idiomas se da principalmente entre o guarani e o espanhol, sendo que,
semelhante ao que ocorre com o “portunhol” na fronteira uruguaia, o guarani
¢ desprestigiado socialmente. Fui entender essa relagdo quando comecei a
escutar, reiteradas vezes, pedidos de desculpas quando um contador argentino
se expressava em guarani:

Pero bueno, no me va a interpretar mal, porque el seior dice que
entiende. [refere-se ao senhor que me acompanhava] Bueno, td. Como
Camba Lacour entiende el guarani, hablo y asi que la sefiorita también
a ententer... Que no me va a interpretar mal!” (Antolin Zaracho, 86
anos — Mercedes/AR).

Mas o manejo dos diferentes idiomas, nesses casos, ¢ uma condi¢iao
de comunicagao entre grupos pertencentes as diferentes esferas da sociedade.
Assim, um estancieiro falante de espanhol, para adaptar-se ao contexto
majoritariamente guarani dos pedes, deve comunicar-se nesta lingua, como
explica Don Jorge, em conversa com Coco Rodriguez, ambos de Paso de Los
Libres/AR:

DJ - Una ascendencia que hay en Corrientes también, que es muy
importante, es la ascendencia paraguaya. Aca hubo una época que
practicamente en toda la provincia se hablaba guarani.

CR - Hasta ahora.

DJ - Vos te vas a unas ciudades, como Mercedes, aca cerca, el guarani
todo el mundo lo sabe, no?

CR - Vos decis: pero ese esta burlando de mi, porque te esta hablando
en guarani.

DJ - Incluso hay programas aca, de radio, que te hablan mitad y mitad,
viste? Por ahi te hablan en guarani y por ahi te hablan en...

112 Sobre a questdo dos idiomas usados na fronteira, M. H. Martins (2002, p. 248) escreve: “No

caso, refiro-me a uma fala coloquial mais préxima de um entrevero de idiomas que reitera o
entrelagamento cultural, com prevaléncia de um ou de outro, conforma o ‘lado’ do falante”” (grifo
nosso). Percebe-se como a autora se serve de uma metafora prépria ao ethos fronteirico (de
conflito, de luta) para comentar a mistura de idiomas caracteristica da regido, pois “entrevero”
¢ o momento em que tropas combatentes, no ardor da luta, se misturam em desordem, sem
obedecer a nenhum comando. (NUNES; NUNES, 2000, p. 166).
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CR - Hay mucha gente de campo que escucha...

DJ - Incluso aca los peones sabian sdlo el guarani, ni siquiera el
castellano sabian. Asi que el duefio de la estancia tenia que saber
guarani para hablar con los peones. (grifo nosso).

Durante a pesquisa de campo na cidade de Mercedes, citada na conversa
acima, compreendi que o panorama das linguas faladas na regido era ainda
mais complexo, pois ao conhecer Don Esteban, de 57 anos, descendente de
escravos brasileiros que imigraram para a regido, ele me contou que em sua
familia, até a geragdo de sua mae, o portugués também era falado, porém, com
a intensifica¢do da repressdo nas aduanas de fronteira, que impedem o trafego
mais frequente entre os paises, o idioma foi se perdendo. Ja para os brasileiros
que vivem na fronteira com a Argentina, nem sempre o espanhol ¢ bem
compreendido, como comenta Dona Maria de Fatima, 57 anos (Uruguaiana/
BR):

Apesar do meu pai ser descendente de 14 [de Libres], ele foi criado aqui,
mas ela [sua tia] foi criada pra 14, na Argentina mesmo. E ela fala bem
argentino, é dificil pra gente entender a linguagem dela.

Por outro lado, o que certamente se mantém, como lembra Seu Ruben,
de Rivera/UY, é o idioma comum do comércio, que perpassa toda a zona de
fronteira:

Ahi en Libres van uruguayos, brasilefios, argentinos, hay de todo. Yo he
ido ahi conocer y... Y se entienden practicamente bien. No hay ningtn
tipo de... Hay un idioma comuin que es: “Te compro, me vendes”.

Voltando a fronteira uruguaia, é interessante perceber como o manejo
ambiguo dos idiomas se reflete nas relagoes de identidade e alteridade da
populagdo. Assim, os brasileiros da fronteira muitas vezes recebem alcunhas
pejorativas, que os identificam com os vizinhos uruguaios e argentinos, como
comentou Seu Torres, de Uruguaiana/BR:

Antigamente quando nds ia pra Porto Alegre os caras nos chamavam
de castelhano. [...] ndo entendia quase que nada que o cara falava.

Da mesma forma, os uruguaios que moram na fronteira também sao
identificados com os vizinhos do “outro lado™

Em Montevideo nos chamam “os brasileiros”, né? Nos que semo
entreverado porque nés semo uruguayo perondo falemo completamente
em uruguayo, né? Em Montevideo dizem “os brasileiros”, porque nao
entendem quase nos, né... Nos se entendemos, pero em Montevideo a



gente ja peludeia, ja ndo entendemos bem. (Dona Araceli, 60 anos -
Moirones/UY).

Tomazito Berruti, de 80 anos, de Rivera/UY, também conta que passou
pela mesma experiéncia quando foi estudar em Montevideo:

A nosotros nos llamaban “los brasileros”. Todos los otros nos llamaban
“los brasileros” a nosotros de Rivera, para que vos vea que la frontera
es una cosa distinta. (grifo nosso).

Diferentemente de Dona Araceli, no entanto, que passou a vida em
Moirones, localidade bastante proxima da fronteira com o Brasil, Tomazito
morou durante varios anos na capital do pais, onde completou seus estudos,
dai a diferenga nas formas de expressao dos dois: Dona Araceli utiliza o
“portunhol” (em que novamente a metéfora “entreverado” aparece, referindo
a mistura de idiomas), enquanto Tomazito privilegia o espanhol. Percebe-se,
com esses dois exemplos, que as diferentes regras de fala utilizadas podem ser
relativas a origem social do narrador (Tomazito é estancieiro, Dona Araceli é
lavadeira) mas, sobretudo, ao grau de instrugdo e a moradia no campo ou na
cidade (a frequéncia de uso e de aceitagdo do “portunhol” é muito maior no
meio rural).

E importante observar ainda que o fato de pertencer a uma comunidade
de fala caracterizada como “da fronteira” acaba colocando a populagdo da
regiao, em muitos casos, numa posi¢ao de inferioridade em situacdes nas
quais os cddigos e regras de fala exigidos sdo aqueles do idioma standard
nacional (QUANT, 1994). Embora os membros dessa comunidade de fala da
fronteira — especialmente aqueles oriundos do meio rural — possam enfrentar
dificuldades em algumas situagdes mais formais, para comunicar-se com
outros habitantes de seu proprio pais, nas situagdes de contato informais
comuns ao cotidiano da fronteira, a sua capacidade de compreensao e de
manipulagdo dos diferentes c6digos, ao contrario, é fortemente valorizada.

Essas falas corroboram a ideia que defendo de que a fronteira, mais
do que uma linha diviséria, pode ser vista como uma faixa, uma regido,
no sentido de um espago socialmente definido em que sao compartilhados
codigos culturais.

Poderia ir muito mais longe com a questao dos idiomas falados na
fronteira, mas isso excederia o objetivo desta pesquisa, além do fato de que
existem importantes trabalhos realizados por especialistas na area, como
Quant (1994), Cariello e Gimenez (1994), entre outros.



156 | Gesto, palavra e memoria

5.2.4 COTIDIANO, TRABALHO, EDUCA(;AO, LAZER

Para finalizar a exposi¢do das relagdes que se estabelecem nesse espago
“intrafronteiri¢o”, é necessario ainda acrescentar que, além do comércio e do
parentesco, essas relagoes se estendem a outros aspectos da vida cotidiana, de
acordo com a fronteira em questdo. Ha inimeras familias de Rivera/UY que
vivem em Livramento/BR e vice-versa. Muitos uruguaios vivem em Rivera,
mas trabalham ou tém negdcios no Brasil (em Santana do Livramento, Quarai,
Alegrete, etc.). O contrdrio também ocorre: hd varios casos de agronomos ou
veterindrios brasileiros que trabalham em estancias uruguaias. Conheci, por
exemplo, uma professora uruguaia que é casada com um brasileiro, eles moram
em Livramento, ela, porém, trabalha em Rivera, mas frequenta o Rotary Clube
de Livramento (o Rotary de Rivera ndo permite que as mulheres participem
como membros). Também é comum que criancas de Quarai/BR estudem em
Artigas/UY, devido & melhor qualidade de ensino no Uruguai. Nessa regiao,
apesar dos uruguaios realizarem compras em Quarai, nos fins de semana é a
praga central de Artigas que fica repleta de brasileiros. No aspecto “lazer”, o
mesmo ocorre com Rivera: os brasileiros juntam-se aos uruguaios nos sabados
e domingos a tarde para passear e tomar mate na avenida principal da cidade,
a Sarandi. Na pra¢a de Rivera também nao ¢é estranho deparar-se com uma
roda de capoeira.

Ha, no entanto, uma ocasiao em que os sentimentos nacionalistas se
acirram, opondo-se radicalmente, e, por incrivel que parega, isso ndo ocorre
por discordancias no campo da politica ou da economia, mas no campo,
literalmente, de futebol: “Nosotros estamos hermanados desde nifios. La
unica rivalidad es el futbol.” (Pedro Riera, 50 anos, Rivera/UY).!"3

Sobre o tema, ha indmeras narrativas que percorrem a fronteira, sempre
contadas em tom jocoso, mas durante a pesquisa de campo pude perceber como
essa rivalidade é levada a sério pela populacao: em ocasides de partidas entre
as sele¢des do Uruguai e do Brasil, o policiamento ¢ intensificado na avenida
que divide Livramento de Rivera e as fronteiras sdo praticamente fechadas a
circulagdo, que s6 volta ao normal depois do jogo, e isso conforme o resultado.

13- A esserespeito, Osterman (2002, p. 211-212), comentarista esportivo de Porto Alegre, observa:
“Os tnicos estremecimentos dessa placidez de campo, cercado, arvore e céu sao jogos de Copa
do Mundo ou equivalentes esportivos, mas s6 aqueles que jogam com os valores universais dos
paises afronteirados, o Brasil, o Uruguai, a Argentina. Desaparece, entdo, a interioridade das
provincias lindeiras, reassumem-se na nacionalidade e num breve, as vezes consistente, estado
de beligerancia. Ha provocagoes, intimidagoes, conflitos pessoais e familiares de tal grandeza
iminente que se fecha a fronteira, antes naturalmente transitdvel, entre Santana e Rivera, por
exemplo, quebram-se coisas, xingam-se”.



Em 2001, ainda concorrendo a uma vaga na Copa do Mundo, a selecido
brasileira foi a Montevidéu jogar e esse evento foi o tema das conversas
durante as semanas que antecederam e que sucederam a partida. Como o
Brasil perdeu, e naquele momento eu estava vivendo no Uruguai, virei alvo
de chacota de todos. No dia do jogo, como nao podia deixar de ser, fui até “a
linha” verificar o que estava ocorrendo: do lado uruguaio, festa e buzinago, do
lado brasileiro, siléncio absoluto e ruas vazias. Mas, como nem as rivalidades
futebolisticas sao absolutas, um morador bem-humorado de Livramento
vestia a camisa da selecdo brasileira e, de pé na linha divisoria, aplaudia os
uruguaios que desfilavam em comemoragao a vitdria.

Na zona rural, é facil encontrar pedes de varias nacionalidades que
alternam trabalho em estancias dos trés paises. Nas profissoes mais sazonais,
como domadores, esquiladores, alambradores e os antigos tropeiros, o
trabalho indiscriminado nos paises vizinhos é ainda mais frequente. Na
fronteira entre Argentina e Brasil, apesar do menor trinsito da populagao, ha
varios habitantes de Uruguaiana cursando o ensino superior em Paso de Los
Libres, especialmente pelo fato de que 14 o ensino é publico, enquanto na cidade
brasileira existem somente faculdades privadas. Conheci uma uruguaia,
casada com um brasileiro, ela mora em Uruguaiana e optou por estudar em
Libres. Fez a travessia da ponte que liga as cidades todos os dias durante um
ano e meio, mas acabou desistindo devido as dificuldades com transporte, ja
que estudava a noite e o tltimo dnibus de Libres para Uruguaiana sai as 18
horas.

Tratando-se de lazer, os jovens sdo os que mais vao em busca de
alternativas e frequentam danceterias e bares de ambos os lados. Mesmo o
transito de Uruguaiana, segundo me disseram e conforme eu mesma pude
perceber, teve de se adaptar aos motoristas do pais vizinho, caracterizando-
se como um dos mais perigosos da fronteira, ja que “cada um obedece a
sua propria lei”. Quanto as relagbes empregaticias, em Mercedes fiquei
hospedada na casa de um engenheiro agronomo brasileiro que é gerente de
uma empresa de beneficiamento de arroz, mas nessa cidade ha realmente uma
menor frequéncia de brasileiros. Eles estdo presentes, sobretudo, na area de
produgdo e distribuicao agropecudria, especialmente nas lavouras de arroz,
sendo muitos proprietarios de terras na regido que, entretanto, moram em
Uruguaiana.

Procurei demonstrar essa intensidade de contato da populagdo
fronteirica nos mais variados niveis com a finalidade de explicitar os multiplos
caminhos que as narrativas orais e suas performances dispdem para circular
entre e “intra”fronteiras. As narrativas, como continuaremos vendo ao longo
deste trabalho, aparecem como um importante fio que une as experiéncias de
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contadores e audiéncia numa mesma comunidade narrativa, fazendo com que
a cultura da regiao, com seus sotaques e gestos, seja compartilhada e também
circule entre as fronteiras.

5.3 HisTORIAS QUE SE REPETEM: GUERRAS, CONFLITOS E PELEAS NA
FRONTEIRA

Y asi como nosotros... nuestras historias son muy parecidas,
com matices distintos entre Rio Grande del Sur y La Banda Oriental.

Don Heber, 60 anos — Minas de Corrales/UY

En San Lorenzo, Provincia de Santa Fe, hay unos monolitos, catorce monolitos,

en la Plaza principal que se llama Campo de la Gloria. Ahi estdn, y eso me sorprendié a mi:
de los catorce granaderos que murieron por San Martin, que es el padre de la patria nuestra,
no es cierto?, habia un granadero chileno, dos uruguayos y un brasilero. Eso es historico para
mi. En la escuela, en la primaria, eso no ensefiaban, pensdbamos que todos eran argentinos.

Coco Rodriguez, 53 anos — Paso de Los Libres/AR

O Pampa localiza-se numa zona limitrofe entre trés paises, Brasil,
Argentina e Uruguai, e até que essas fronteiras fossem estabelecidas e
afirmadas, muito sangue teve de ser derramado no Rio Uruguai. Ultimo
territério ocupado pelos portugueses, quase dois séculos depois do restante do
que viria a ser o Brasil, a fronteira do atual estado do Rio Grande do Sul tem
sua histéria marcada por iniimeras guerras, revolugdes e combates armados
amplamente noticiados, tanto em relatos de viagem quanto na historiografia
nacional e local.™® A oscilagao das fronteiras nessa regido permaneceu
durante quase trés séculos, pois os limites atuais, definidos em 1811, foram
alvo de contestagdes até o ano de 1985, quando o Uruguai publicou uma nota
reclamando da construgdo da Vila Albornoz, ao lado do vilarejo uruguaio
de Massoller. Dessas oscilagdes provém certa ambiguidade, recorrente até os
dias de hoje, na forma de identificagdo da populagdo local com seus vizinhos,
considerados por vezes como hermanos, outras como inimigos. Esta sequéncia
de conflitos determinou, de acordo com M. Flores (1997, p. 23), a formagao
de uma sociedade guerreira, com base econémica calcada na pecuaria, alter-
nativa que melhor se adaptava a esse tipo de “fronteira mdvel”.

Mas o “pegar em armas” nem sempre esteve relacionado a posse
de terras: muitas vezes foi a luta pela autonomia econémica (Revolugdo
Farroupilha, 1835-1845) ou pelo poder politico (Revolugao Federalista,
1893-1895) que levaram ao combate. Ou ainda uma vinganga, uma desfeita,

4 Nesse sentido, ver César (1970), Dreys (1961), M. Flores (1997), Isabelle (1983 [1835]),
Nichols (1953), Saint-Hilaire (1997 [1887]).



um mal-entendido, uma traicdo... A partir de um dado momento, tem-se a
impressao de que ndo era o motivo, mas a luta em si, que mobilizava toda
uma parte daquela populagdo. Na convivéncia com o conflito, a sociedade
se organizava."® Para J. de S. Martins (1997, p. 151-152), o que ha de
sociologicamente mais relevante para caracterizar e definir a fronteira no
Brasil é justamente a situagao de conflito social. Na sua interpretagao, “nesse
conflito a fronteira é essencialmente o lugar da alteridade. E isso o que faz
dela uma realidade singular”. Para ele, a fronteira é a um s6 tempo um
lugar de descoberta do outro e de desencontro, desencontro este decorrente
do conflito entre diferentes concepgoes de vida e visdes de mundo, mas
também desencontro de temporalidades histdricas, pois cada grupo, no caso
de sua pesquisa, esta situado diversamente no tempo da Histdria. O autor
conclui que “A fronteira s6 deixa de existir quando o conflito desaparece,
quando os tempos se fundem, quando a alteridade original e mortal da lugar
a alteridade politica, quando o outro se torna a parte antagonica do nos.”
(MARTINS, 1997, p. 152).

Geograficamente o Pampa estd numa regido que excede os limites
territoriais brasileiros e que abrange uma parte do Uruguai e da Argentina. La
Pampa, como a chamam nuestros hermanos, invertendo o género, caracteriza-
se por planicies tdo extensas que chegam a causar estranhamento aos olhos
ndo habituados a uma visdo de tamanho alcance. Nessa zona, a qualidade da
pastagem natural favoreceu a dissemina¢ao do gado, introduzido no século
XVII pelos padres jesuitas a partir das Missoes e até hoje uma das maiores
fontes de renda da regiao.

Pensando o homem como um “produto do meio”, Oliveira Vianna
(apud OLIVEN, 1992a, p. 51) escrevia, no inicio do século XX: “O gaucho
¢ socialmente um produto do Pampa, como politicamente ¢ um produto da
guerra”. Preterindo possiveis determinismos, tal afirma¢ao faz sentido no
contexto aqui enfocado, ja que, como venho verificando, tanto o meio quanto
as experiéncias histdricas vao transparecer na composicao das performances,

15 Para J. de S. Martins (1997, p. 151-152), o que ha de sociologicamente mais relevante para
caracterizar e definir a fronteira no Brasil é justamente a situagdo de conflito social. Na sua
interpretacdo, “nesse conflito a fronteira ¢ essencialmente o lugar da alteridade. E isso o que faz
dela uma realidade singular”. Para ele, a fronteira ¢ a um s6 tempo um lugar de descoberta do
outro e de desencontro, desencontro este decorrente do conflito entre diferentes concepgdes
de vida e visdes de mundo, mas também desencontro de temporalidades histdricas, pois cada
grupo, no caso de sua pesquisa, esta situado diversamente no tempo da Histdria. O autor conclui
que “A fronteira s6 deixa de existir quando o conflito desaparece, quando os tempos se fundem,
quando a alteridade original e mortal da lugar a alteridade politica, quando o outro se torna a
parte antagonica do n6s” (MARTINS, 1997, p. 152).
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no que se refere aos aspectos estéticos ou morais e também no que se refere
ao fato de que essas performances propéem a transformagao da sociedade. Uma
exposicdo de como se da a organizagao social nos dias de hoje, especialmente
no meio rural, importante para o contexto aqui enfocado, ja que é este que esta
majoritariamente representado nas performances, sera realizada no préximo
item. Antes disso, no entanto, quero considerar aqui como os narradores da
fronteira contam a histéria comum da regido.

Um dos primeiros aspectos que marca igualmente a experiéncia
histérica da populagdo da fronteira tem relacdo, como ja foi colocado
anteriormente, com a sua convivéncia com conflitos, em geral violentos. Para
Chindemi (2000, p. 83-84), a violéncia tem relacdo com uma dinamica social
e politica caracteristica da fronteira:

En el espacio fronterizo, la lealtad a la figura del caudillo o la
subordinacion a los poderes publicos en la frontera (jueces de paz,
policia, la leva del ejército), definian las relaciones de dominacién que
facilitaban indistintamente el reclutamiento de mano de obra o la
formacién de milicias plurinacionales. La violencia cotidiana - fisica
y simbdlica - que acompanaba la organizacién y el ejercicio de la
dominacion oligarquica, reforzaron el mantenimiento de una dinamica
fronteriza que trascendia los limites delas soberanias territoriales y
diluia la percepcion del no-ciudadano como extranjero.

Em toda a regido é possivel ouvir histérias que vao desde combates em
periodos de revolugao até peleas (brigas) em saidas de baile. Retomando a
relagdo entre fronteira e periferia (ou margem), Laballe (1996, p. 28) observa
que ha uma imagem popular acerca da fronteira como um lugar inseguro e de
refigio de malfeitores. Para ele, o argumento é circular: a marginalidade cria
o bandido que, por sua vez, evita, com sua a¢ao, o progresso e a consolidacao
da seguranca. “No apelo a falsidade do argumento, existiam bandidos - e
existem -, e as histdrias que até hoje circulam assim o demonstram”. Vejamos
alguns exemplos dessas narrativas, especialmente aquelas que envolvem os
sujeitos e os diferentes paises da fronteira:

Ahora eso de las peleas, con la educacion y con la cultura que se fue...
que se fueran los pueblos tomando, se aplacando todo eso. Se aplaco
mas en Uruguay primero, lentamente, mas que en Brasil. Brasil siguio.
Por ejemplo, cuando mi padre era joven [seu pai era brasileiro], todavia
a veces venia aqui para al Uruguay porque habia una revolucion y ¢él
para no entrar en la revolucion preferia venir a la casa de los parientes.
Fl y los primos, los hermanos mayores... (Don Heber Pereira, 60 anos —
Minas de Corrales/UY).



Sobre a atuagao dos argentinos no processo de independéncia do
Uruguai, Don Chacha, de 73 anos (Rivera/UY), comenta: “[...] nosotros somos
los que tenemos que pelear, pelear para... y ademas los argentinos no ayudaran
nada. Al contrario, ellos fueran los que nos entregaron”.

Ja sobre a atuagao dos brasileiros em territério argentino, vejamos a fala
de Coco Rodriguez, 53 anos, de Paso de Los Libres/AR:

Aca mayormente esta la historia de la fundacién de lo que era Yapeyu,
era una estancia. Aca... esta es la parte de Yapeyu que no le quieren
a los bandeirantes. Porque los bandeirantes fueron los que mataran,
degollaran, hicieron todas cosas. Esa es la historia de la region.

Don Martimiano, uruguaio de 80 anos, conta o que ouvia quando era
crianga sobre as revolugdes que aconteciam no Brasil:

E diz que faziam até... encerravam os prisioneiro nessas mangueira e ali
iam matando. Porque matavam, degolavam. Pero era la no... no Brasil,
aqui ndo, ndo... Me lembro até, ndo me lembro qual foi... houve uma
revolucdo ai que... que entrou aqui... passou uma tropa aqui do Honério
Lemes, vindo do Brasil, porque tinham guerreado, se escaparam e se
largaram pra esse lado, pras casa... mas... [...] Porque claro, bandeavam
os limites e nao se respeitavam, e se nao podiam entrar por um lado
iam entrar por o outro.

As rivalidades e aliangas politicas na fronteira também sao lembradas
por Mario, de 51 anos (Rivera/UY), em rela¢do a dois famosos caudilhos da
regido:

En ese momento Joao Francisco era enemigo de Saravia, en 1897. Eran
enemigos. En 1904 viran amigos. Claro, porque los Saravia eran una
familia que peleaba en los dos lados. Pero con Jodo Francisco estaban
en ese momento. Después, con Jodo Francisco, en la estancia de la
madre de Joao Francisco, es donde muere Aparicio Saravia. El dia en
que el estd en agonia se hospeda en la casa de Jodo Francisco, que es del
otro lado de Massoller.

A proximidade e o facil acesso ao pais vizinho (o Uruguai, no caso)
representava para os brasileiros a possibilidade de refugio em caso de ameagas
de morte, mas também de fuga por crimes cometidos, como podemos
acompanhar na narrativa de Simone Loss, de Livramento:

Uma das minhas tias-avds tinha 19 anos, era noiva de um jornalista,
um uruguaio, que estava radicado aqui em Livramento, e trabalhava
para os jornais. Estavam noivos, de casamento marcado, e ele escreve
um artigo contra o Francisco Pereira e recebeu o classico aviso.
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Quando o Francisco Pereira lhe desgostava alguma coisa ele mandava
um avisinho: que anoiteca e ndo amanheca. E quem desobedecia,
ele tinha um negrdo, um ex-escravo, negro né, e degolava. Tinham
varios que se refugiaram, varias pessoas que sairam de Livramento,
mas se refugiaram em Rivera, o negdo se metia la e matava. E foi o
que aconteceu com esse jornalista que era noivo da minha tia-avo:
anoiteceu e ndo amanheceu. E deixou uma carta pro meu bisavo
dizendo o que tinha acontecido, que ele estava de volta a Buenos Aires,
mas ele mantinha a palavra do casamento, que quando ele estivesse ja
organizado ele voltaria a entrar em contato.

Como podemos depreender dessa série de falas, a propria historia das
sociedades da fronteira é construida pelos seus habitantes com base em seus
referenciais proximos de identidade e alteridade. Além de se constituirem
como narrativas relacionais, ha também o fato concreto de que a histéria do
norte do Uruguai, da Campanha do Rio Grande do Sul e da provincia argentina
de Corrientes guarda muitas semelhancas: desde sua formagdo - as trés
regides foram relativamente “relegadas” no processo de colonizagdo dos seus
respectivos paises —, passando pelo tipo de economia ai estabelecido - calcado
na criagdo extensiva de gado -, até seus ideais comuns de independéncia em
relacdo ao poder centralizador do estado, que se desdobraram em indmeras
revoltas e revolucdes.

Na relagdo que traga entre fronteira e margem, M. H. Martins (2002,
p. 235), aponta para esta ultima como possibilidade de distanciamento da
legalidade:

Periferiaefronteiraestaofadadasacompartilhardesditas,desvantagens.
Mas nao s6 isso. Devido a condi¢do de marginalidade, as populacoes
nessa situacdo tendem a usufruir de uma liberdade impossivel para
aquelas proximas da “lei e da ordem”. Dessa conjunc¢ido emergem duas
caracteristicas que interagem, que o senso comum impregna a cultura
local: “ideologia vigorosa” e “senso de possibilidade”.

A primeira, para a autora, seria relativa as caracteristicas contestatorias
da regido e sua tendéncia autonomista, e a segunda nao considera a fronteira
como delimita¢do, mas como abertura para outros horizontes.

Suas populagoes, ligadas pelas fronteiras, ainda que ndo possuam um
registro global dessa histéria comum, guardam fragmentos de fatos, episddios
e eventos em algum momento partilhados, seja como aliados, seja como
inimigos."*

16 Sobre o efeito que essa multiplicidade de revoltas e revolugdes ocasionou para a populagdo



5.4 O PODER DA ESTANCIA

A regido de fronteira aqui enfocada tem sua economia historicamente
calcada na produgao agropecudria. A maior parte dessa produgdo é ainda hoje
desenvolvida em grandes propriedades de terra chamadas, nos trés paises
igualmente, de “estancias”. O historiador Moacyr Flores (apud ALBORNOZ,
2000, p. 13) faz uma bela descri¢do do processo de formagdo da regido e do
surgimento das estancias nesse contexto:

Pode-se aproveitar a imagem do mar Mediterrdneo para examinar
a Campanha com suas verdes coxilhas onduladas onde os rio-
grandenses republicanos navegam com suas carretas morosas e
seus fletes rapidos, tracando rotas em direcdo a periferia formada
por brasileiros monarquistas que defendem o império absolutista, e
por forcas de caudilhos argentinos e uruguaios que buscam o poder
politico.

Ao longo destas rotas surgem as estdncias como portos de arribagdo
na imensidao da verde Campanha, percorrida por gatchos, desertores,
quilombolas e indios gaudérios, que iguais a piratas de terra, pilham e
matam os viajantes.

Estancia ¢ uma denominag¢ao que serve para designar propriedades de
terra de extensoes variaveis. Uma das maiores estancias onde estive possuia
cerca de sessenta quadras,'” jd outras atingiam entre sete e trinta quadras.
Propriedades menores, com 300 hectares, por exemplo, sio chamadas de
“estanciolas” e suas dimensoes sdo consideradas pequenas para os padroes
da Campanha. A dinamica de funcionamento de todas guarda bastante
semelhanca, e talvez a maior diferenca entre elas se encontre no niimero
de empregados e na distribui¢do de suas fun¢des, nas estdncias maiores ha

dessa zona de fronteira, Chindemi (2000, p. 94) escreve: “El fin de las guerras civiles ya no
habilitaba el juego de alianzas facciosas que a través de movimientos separatistas, montoneras y
indefinicion de limites complicaron los procesos de constitucion de los estados nacionales, pero
el mantenimiento de circuitos de bienes desterritorializados determin la supervivencia de una
dindmica fronteriza que diluia la percepcién del no-ciudadano como extranjero y legitimaba las
relaciones de dominacion oligarquicas en la frontera”. Para maiores informagoes histdricas sobre
a regido ver: César (1970), Castello (2001), Ferreira Filho (1965), Palermo (2001), Sala (1991),
Silva (1968).

7 Quase que invariavelmente, as maiores estdncias sdo também aquelas pertencentes as
familias mais tradicionais da regiao e, no caso brasileiro, muitas ainda sao herangas de sesmarias
doadas no periodo colonial brasileiro. “Sesmaria’, inclusive, é um termo utilizado por vezes
como medida semelhante a “quadra’, ou seja, 87 hectares de terra (1 hectare = 10 mil metros
quadrados).
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maior especializagdo e nas menores poucos empregados acumulam varias
atividades."®

Foram nas estancias, com sua divisdo hierarquica de trabalho e sua
organizagdo social, que as sociedades de fronteira se estabeleceram e se
desenvolveram. As pequenas aglomeragdes urbanas da regido cresceram em
fungdo das necessidades de abastecimento e de comercializagao da producao
das estincias. Os locais privilegiados para o surgimento das cidades foram
aqueles junto aos “passos” de rio, por onde podiam cruzar tanto as carretas
carregadas de mercadorias (tecidos, lougas, perfumes, facas, etc.) como as
tropas que eram vendidas ou compradas pelos estancieiros (localidade de
Passo da Guarda, entre Quarai/BR e Livramento/BR, por exemplo); junto
as estacoes de trem, através do qual os moradores podiam deslocar-se mais
rapidamente e os produtos locais também podiam ser transportados (como
Villa Indarte/UY); e finalmente junto aos grandes rios, como o Uruguai,
propensos a navegacdo e consequentemente ao transporte de pessoas e
mercadorias (cidades de Uruguaiana/BR e Paso de Los Libres/AR, entre
outras). As cidades dai oriundas, portanto, sempre estiveram, e permanecem
na atualidade, fortemente vinculadas ao campo, sofrendo influéncia do modo
de vida que ai se desenvolveu e tendo inclusive seu ritmo de funcionamento
demarcado pela sazonalidade da produgéo rural. Os comerciantes das cidades,
por exemplo, preparam-se para o maior consumo nos periodos que sucedem
a colheita do arroz ou a tosa das ovelhas; se o pre¢o da carne cai no mercado,
os banqueiros tém de se prevenir para conceder novos empréstimos; se o
dolar sobe, os insumos importados ficam mais caros, logo carne e derivados
também chegam com pre¢o mais alto ao consumidor, etc. As cidades da regiao
recebem tdo constantemente os reflexos da vida no campo que, segundo
comentarios de varios interlocutores, pode-se perceber se a safra do ano foi
boa pelo aumento de caminhonetes novas que passam a circular pelas ruas ou
pelo aumento na frequéncia de bares e restaurantes.

A ruralidade, desta forma, exerce um peso tdo forte na regido que
mesmo aqueles que nao possuem vinculo direto com o campo recebem
ou percebem suas influéncias. E gragas a isso que, como serd abordado
na sequéncia deste trabalho, nas narrativas que circulam pela fronteira,
o fator “campo” - ou “campanha”, como ¢é referida no discurso local -
estd sempre presente, seja no evento narrado (como locus de atuagdo
dos protagonistas, como cenario de ocorréncia do fato narrado, como
tema das narrativas), seja no evento narrativo (como quando o préprio

8 Faco uma descri¢ao detalhada do cotidiano de trabalho e da organizagdo social nas estancias
em minha dissertacdo de mestrado (HARTMANN, 2000).



narrador ¢ um gaucho/gaucho e sua performance esta relacionada as suas
caracteristicas e comportamentos).

O modo de vida das estancias, suas relagdes sociais e o tipo de trabalho
af executado sdo, como vimos, importantes fatores de identidade entre os povos
da fronteira, e a figura do gatcho é a grande representante desse universo.'” Ha
gauchos ou gauchos nos trés paises em questdo e, quando a populagao se refere a
esses sujeitos, esta se remetendo ao trabalhador rural, em geral ao homem!'? (sim,
a figura simbdlica do gaicho é majoritariamente referida no masculino, ainda
que saibamos que muitas das caracteristicas atribuidas aos homens também
possam ser identificadas entre as mulheres), peao ou trabalhador de estancia,
que tem um modus vivendi especifico, relacionado a sua propria formagao, a
determinados comportamentos, habitos, maneiras de vestir e mesmo a posturas
éticas e corporais. Apesar de, nas conversas com os contadores da fronteira, eu
nunca ter questionado sobre esse aspecto, alguns, em meio as suas narrativas,
faziam comentarios dos quais se pode depreender parte da concepgio local do
“ser gaucho”, como o faz Don Heber, de 60 anos (Minas de Corrales/UY):

[...] que os costilhares do Prata significa: Buenos Aires, Banda Oriental
e parte do Rio Grande, que era nosso também, né? Que o gaticho,
passando de Porto Alegre pra diante, assim ja em Santa Catarina, ndo
sdo mais gauchos. Ainda algum toma chimarrao, mas sdo poucos.

Tomazito Berruti, de 80 anos (Rivera/UY), também comenta a respeito
da formagao do gaucho:

Bueno, eso del gaucho hay que hablar mucho, porque el gaucho
tampoco es sdlo la cruza del indio con el espanol, el gaucho es un tipo,
un producto de un ser que vivié en un determinado medio ambiente,
condicionado a ciertas costumbres impuestas por la naturaleza...

Ja Simone Loss, de 49 anos (Livramento/BR), relaciona o ethos gaticho
com a questdo da violéncia e mais especificamente da violéncia contra a
mulher:

% Numa perspectiva que vai ao encontro do que pretendo discutir neste trabalho, Leenhardt
(2002, p. 28) comenta sobre a unidade cultural que transcende as fronteiras inscritas sobre
os mapas da Argentina, do Brasil e do Uruguai: “Aquilo que [...] caracteriza este territdrio,
culturalmente, é a unidade simbolica do universo ‘gaticho’ tal como ele foi construido na pratica
e na literatura, ao passo que, politicamente, é a consequéncia de trés entidades geopoliticas, uma
zona de conflitos entre trés soberanias”.

120 Sobre a constituigdo da masculinidade entre os sujeitos gatichos ver a tese de Leal (1989),
Gauchos: male culture and identity in the Pampas, além de artigos da mesma autora (1992a,
1992b, 1992¢).



166 | Gesto, palavra e memoria

Olha, na verdade violéncia contra a mulher sé havia numa situacao,
porque tem a ver com quem era o gaticho, quem ¢ o ser gaticho. Pra vir
pra ca, pra se meter nessas escaramugas, pra aguentar esse clima que
¢é bem, vamos dizer, bem desgastante, tinham que ser homens duros,
porque sendo nio aguentavam. Entdo eles se juntavam em bandos e
ora brigavam pelos brasileiros, ora brigavam pelos uruguaios. Na
verdade, a grande parte do exército era de homens que tinham como
emprego brigar. Se engajavam ora de um lado, ora de outro. Patriotas
mesmo havia sim, uma grande quantidade. Esses ndo cometiam
nenhuma violéncia contra as mulheres. Agora esses bandos sim. Entdo
por exemplo, assaltavam, tavam brigando com as bandas do Uruguai,
tomavam aqui, por exemplo, duas ou trés estancias de Livramento, ai
eles violentavam todas as mulheres.

No entanto, quando questiono Ruben, de 56 anos (Rivera/UY), sobre
essa forma de violéncia, ele reproduz uma narrativa, corrente na regido, na
qual a mulher ndo ¢é vitimizada, ao contrario, ela estd imbuida do mesmo
ethos (corajoso, destemido, guerreiro, ...) em geral relacionado ao homem e é a
principal agente na resolugdo de um conflito violento:

Yo te cuento que una de las estancias mas famosas de alli fue atacada
por bandoleros. Era un nimero importante de bandoleros - segun
ellos y segun todos los relatos que hacen. Y que, como habian muerto
peones, habian quedados muy heridos los hijos del estanciero, herido
el estanciero, la mujer del estanciero ha podido vencer a los bandoleros.
Segtin cuenta ese relato, no? Que ella en ese momento era la que cargaba
las armas y alcanzaba las armas, y que después ella a dos manos
tiraba también y con las dos manos herfa y mataba a bandoleros. A
los bandoleros que habian llevado creo que una semana de asedio a
la estancia, en un par de minutos la sefiora pudo liquidar con todos
ellos y los que quedaran [faz gesto indicativo de fuga com as maos] se
fueran. A partir de ahi la estancia, en honor de esa sefiora, va tomar el
nombre de ella.

Outro aspecto também recorrente nos discursos dos habitantes da
fronteira diz respeito a profunda relagao dos gatuchos/gauchos com o cavalo,
motivo pelo qual receberam a alcunha de “centauros dos Pampas™'?!

121 “Centauro” teria sido a denominagdo dada aos gatichos que nas revolu¢des lutavam a cavalo
(NUNES; NUNES, 2000, p. 102). A referéncia, portanto, ¢ bastante antiga e constantemente
reiterada tanto na literatura quanto nas obras antropoldgicas produzidas sobre a regido. Bastide
(1980, p. 177), por exemplo, comenta dos gatichos que acompanhavam os enterros a cavalo:
“como se esses centauros nao soubessem mais andar a pé”; Leal (1989) intitula um dos capitulos
de sua tese de “The gaucho as the centaur of the Pampas”.



O meu filho nasceu quase arriba de um cavalo, desde cinco anos
andando a cavalo. Nas Criollas ele gineteia com outros ginete. Gineteia
em potro, gineteia em vacuno... Quatro prémio ele ja tem. (Margarita,
50 anos — Cerro Pelado/UY).

Eu nasci e me criei em estancia. Com cinco ou seis anos eu andava no
campo, eu andava a cavalo campereando. (Seu Luiz M. Leédo, 100 anos
- Uruguaiana/BR).

Hay un viejito, vive ahora en un hogar de ancianos, acd lo mandaron.
Porque claro, primero él es invalido... Y la mayor amargura del viejo
es que no pueda montar a caballo. La mayor tortura, la mayor tristeza
de él es por no poder subir en su caballo y salir. (Alejandro, 32 anos -
Rivera/UY).

A minha mie saia a assistir [realizar partos] looonge! Olha, ela as vezes
tinha compromisso com trés, quatro. Saia de um lado, ia pra outro,
safa de um lado, ia pra outro... Olha, ela tinha 80 anos e ela andava de
a cavalo sentada! E ela correu uma carreira [corrida] com um ermao
mais veio meu por cinco litro de vinho, numa égua baia, e ganhou!
(Dona Nair, 69 anos — Cerro Pelado/UY).

O meu pai sempre dizia que pra domar, pra enfrear um cavalo era
muito dificil... mas ele falava que ele aprendeu desde jovem a conhecer
o animal, ser amigo do animal, aprendeu todo o trabalho de campo,
que era obrigacdo do pedo saber.” (Seu Santos Reis, de 63 anos -
Uruguaiana/BR).

Bastide (1980, p. 177) também atentou para esse “amor profundo
[que] une o gaucho ao seu cavalo”. Para o socidlogo, o cavalo, como meio
de transporte privilegiado no Pampa, permitia usufruir as caracteristicas
geograficas favoraveis desse ambiente (planicie), além de exercer importante
papel no alargamento do circulo de sociabilidade, pois diminuia as distancias,
aproximando vizinhos.

Com base nesses comentarios, extraidos de um universo bem mais
extenso, é possivel verificar a existéncia de alguns referenciais que servem para
identificar o ethos gaucho/gaucho — que pode, como vimos, ser associado tanto
a homens quanto a mulheres: a ideia de formacao a partir do cruzamento
de culturas, o comportamento moldado pela relagaio com o ambiente (aqui
a importancia da ruralidade), o habito, comum nos trés paises, de tomar
chimarrdo ou mate, o desprendimento em relagio a uma determinada
nacionalidade (antes de tudo eram da fronteira/da campanha), a convivéncia
com diversas formas de conflitos violentos e a relacdo com o cavalo. Estas sdo
algumas das caracteristicas que aparecem com maior constdncia nos causos
e cuentos da fronteira e sua abordagem aqui vem no sentido de considera-las
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como aspectos importantes na analise da cultura da regido. Devo lembrar,
entretanto, que a cultura da fronteira ndo se resume a cultura gaticha/gaucha,
ainda que, no contexto investigado (meio rural), esta seja preponderante.
Atualmente percebe-se uma crise no modo de viver e de pensar da
regido. Dois séculos depois de seu dominio absoluto na regiao, os herdeiros
das antigas sesmarias e dos grandes fazendeiros sdo compelidos a fracionar
suas terras e, com isso, perdem poder economico e politico. Num processo
que mais uma vez aproxima as sociedades da fronteira, nos trés paises
irmanados no Pampa, as grandes propriedades, calcadas no latifindio e em
formas tradicionais de manejo com o gado, entram em declinio, e junto com
elas um modo de ser, de pensar e de viver na fronteira, como veremos a seguir.

5.5 TRANSFORMAGAO DA PAISAGEM — E DA SOCIEDADE —
NA FRONTEIRA

Como ja foi discutido no item anterior, a regidao da fronteira passa
atualmente por um processo de transformagdo radical, que tem origem
na alteragdo das formas de produgdo tradicionais: as estancias, em geral
propriedades de antigas familias da regido, voltadas para a pecuaria extensiva
e/oua monocultura de arroz, cedem lugar as grandes empresas multinacionais
de forestacion, plantadoras de arvores (pinus ou eucalipto) para manufatura
de madeira ou de papel.

Durante a pesquisa de campo, chamou-me a atengdo, ja na primeira
vez que adentrei a fronteira uruguaia, que ao longo da estrada, em vez do
vasto horizonte que caracteriza os campos pampianos, havia grandes matas
artificiais, de uma s6 espécie, a modificar a paisagem. Aos poucos, em
conversas com a populagao local, fui me inteirando da nova realidade. Pedro
Riera, diretor do Liceo Rural de Cerro Pelado, foi quem melhor descreveu a
situagdo pela qual passa a fronteira uruguaia:

Si, si, habian explotaciones agro-pastoriles, como eran las tradicionales.
Pero lo que ocurrié? Una ley de forestacion en el pais, que ya hace mas de
15 anos. Que la forestacion es una inversion a largo plazo, no se pagaban
impuestos, inclusive habia incentivos para poder preparar la tierra,
para comprar las semillas, plantarlas como deberia, hacer el rareo de la
madera, para evitar los nudos... Y légico, eso lleva muchos afios antes
de que pueda ser rentable. Y eso fue subsidiado por el Estado, por esta
ley. La ley fue creada en principio para que el propio uruguayo pudiera
invertir, cosa que no pasd. Porque una hectarea que tenfa un promedio
de 300 dolares, pasé a revenda a 600, 800 y hasta 1000 délares. Pero quien
pagaba esto? No era nuestro invertidor, no eran orientales uruguayos,
fueran firmas que vinieran de Canad4, que vinieran de Chile, sobretodo,



y de otras partes del mundo, que compraban las tierras con sociedades
anonimas. Pero esto no estaba permitido en Uruguay nuestro. Aca habia
que saber quién era el duefio de la tierra, porque sobre el duefio de la
tierra pesa una hipoteca social muy grande, de que no sélo tiene que
tenerla sino que tiene que producirla. Pero si viene el capital que no tiene
nombre, viene a especular... [0 comprador] no metia gado en la portera,
no creaba nada. Y después no vivia en la tierra, no conocia la tierra. Y
la relacién hombre-tierra, familia-tierra, es lo que construy6 nuestra
patria. Es el principio de nuestra historia, que no es muy antigua, tiene
200 anos, pero hay toda una relacién de intimidad en eso que es muy
fuerte, que el extranjero compraba sin conocer.

Ha4, no entanto, quem enxergue aspectos positivos nesse cultivo: ocorre
um aumento da fauna selvagem local, que encontra lugar para se reproduzir,
ha aumento de empregos e melhoria nas condi¢des de trabalho, etc. Ja as
criticas de boa parte da popula¢ao fundamentam-se no aspecto transitorio
do cultivo, pois, apds dez ou quinze anos, as arvores sdo cortadas e tanto a
fauna perde seu habitat quanto a populagdo empregada deve procurar novos
postos. Outra questdo a ser considerada é que, apds dois ou trés cultivos, a
terra perde todos os seus nutrientes e corre o risco de entrar em processo de
desertificagdo. Finalmente, o principal argumento a favor da entrada dessas
empresas, o fato de que elas implementariam melhorias nas estradas de ferro
e incrementariam a industria local - madeireira e de celulose — aproveitando
a mao de obra ociosa, ndo corresponde a realidade, ja que toda a produgao,
sem manufatura, é conduzida em caminhdes diretamente para o porto de
Montevidéu, de onde sdo transportadas para os seus respectivos paises.

A venda das estancias, a pregos lucrativos, para empresas estrangeiras,
tem sido alvo de polémica, mas passou a ser uma pratica comum, hd mais
de uma década, sobretudo nas fronteiras uruguaias e argentinas,'? por parte
de herdeiros das propriedades, que muitas vezes encontram dificuldades em
manter sua rentabilidade. A alteragdo no sistema de produgdo acarreta, por
sua vez, mudancas nas relacoes de producao, nas relagdes sociais e na propria
relacdo com o meio ambiente, como aponta Pedro. Todas essas mudangas se
refletem também na pratica das narrativas orais, ja que os proprios contadores,
habitantes e empregados de estancias, comegam a perder essa condigéo:

Lastima que hoy en dia, con el tema de la forestacion en todas estancias
acd ala vuelta, esa gente ya no esta mas ahi. Esos peones que trabajaban

122 A época da pesquisa, essa prética ainda nio atingira a fronteira brasileira, embora em 2006 a
destruicdo de mudas da Aracruz Celulose tenha revelado o forte dissenso entre os interesses da
empresa e os do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST).
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ahi, no sé donde estdn esa gente. Porque las estancias se compraran, se
llevo todo, pero la gente que estaba ahi no se sabe, porque la forestadora
comprd y... eran casas antiguas... (Alejandro, 32 anos - Rivera/UY).

As narrativas da fronteira, que tém como inspiragdo e como um de
seus principais cendarios a vida no campo, no entanto, continuam sendo
contadas, porém cada vez mais correspondem & memdria dessa forma de
vida e ndo as praticas e experiéncias cotidianas. Hd, no entanto, um nimero
crescente de eventos realizados com o intuito de relembrar e restaurar essas
praticas. Alguns sdo realizados por iniciativas pessoais, como as yerras, em
que pequenos proprietdrios rurais retomam o uso de praticas antigas na
marcagdo e castra¢do do gado, tanto no sentido das técnicas utilizadas (os
animais sao lacados e marcados no campo e nao num brete,'>* os ferros sao
esquentados num fogo de chiao e ndo num fogareiro, os testiculos retirados
dos touros sdo assados e saboreados instantaneamente, etc.) quanto no sentido
do evento promovido (em vez de um trabalho “otimizado”, aqui os vizinhos
sao convidados a ajudar na atividade, o trabalho é executado em ritmo de
competi¢oes espontaneas de lago e gineteada e no final todos confraternizam
num churrasco oferecido pelo proprietario da estancia).

Ja outros eventos sao organizados por associagdes comunitdrias ou pelo
MTG (Movimento Tradicionalista Gatcho) e preveem competicoes, bailes,
desfiles que tém como objetivo a retomada ou a representacdo das tradigdes,
praticas e experiéncias da vida rural. Enquanto nos eventos privados a narra¢ao
de histérias consta “naturalmente” do encontro, tendo especial lugar no final
do dia - tanto durante o churrasco quanto nas mesas de truco e rodas de causo
a volta do fogo que ocorrem depois -, nos eventos mais “institucionalizados”,
ainda que as narrativas circulem espontaneamente, ¢ comum que haja também,
dentro da programacédo, concursos de causos. Ainda que eu ndo tenha me
detido especificamente sobre esses concursos, ¢ interessante perceber que
todos esses eventos, mais ou menos institucionalizados, denotam uma rea¢do
da populagéo local ao processo de transforma¢ao do modo de vida tradicional
(fortemente ligado & ruralidade), funcionando como uma estratégia de
recriagdo, frequentemente ja no meio urbano, das tradigdes e praticas do meio
rural, entre elas, a acdo de contar causos e cuentos.'**

123 “Espécie de corredor que comunica com a mangueira ou curral, dentro do qual o animal fica
com seus movimentos tolhidos, podendo ser marcado, assinalado, vacinado, castrado, tosado,
etc., sem ser derrubado” (NUNES; NUNES, 2000, p. 74).

124 As associagoes voltadas ao culto das tradigoes de forma alguma sdao novidade no Rio Grande
do Sul. Ja em meados do século XIX, surge o Partenon Literdrio, em que a exaltagdo da tematica
gaucha ¢ feita por intelectuais e escritores que tentavam juntar os modelos culturais europeus



Esse processo de transformacao por vezes assume uma fei¢do cruel, que
beira o absurdo, como no caso citado por Felipe, 40 anos (Rivera/UY):

O Jorge Acufia, mucho rico, comprou una estincia con el negro
incluido, con el negro que cebaba el mate incluido. Un pedo negro ai
e ele comprou com o pedo incluido e ele teve muito tempo com ele 13,
depois, quando ele vendeu a estincia, ele trouxe o velho aqui pra casa
dele em Rivera. Mas assim, a histéria é essa: que ele comprou a estancia
com o pedo incluido. E depois quando ele vendeu nio quiseram ficar
com 0 peao.

Vender ou comprar uma estancia com alguns pedes incluidos reflete
uma pratica antiga que obedecia a uma dinamica local, na qual esses homens
idosos, sem familia e sem moradia propria, podiam permanecer na estancia
do novo proprietario, executando pequenos trabalhos e mantendo o cotidiano
ao qual se habituaram. A dramaticidade da situagdo atual é que, com a venda
das terras para as forestadoras, estas ndo tém mais espago para os antigos
pedes, que acabam sendo levados para asilos ou hogares de ancianos.

Todas essas transformagdes também exercem uma influéncia direta
na forma como se desenvolve a relacdo entre a cidade e o campo, em muitos
casos aproximando o convivio social entre as duas esferas. Partindo da tese de
Rocha (1994), pode-se inferir que muitas cidades gatchas, com seu surgimento
ligado a atividade dos tropeiros, carreteiros e viajantes em geral e criadas,
assim, com o aspecto de “cidades corredores”, sempre mantiveram, por meio
dessa populag¢ao flutuante, um contato intenso com o campo.

A distingdo cultural entre campo e cidade vai ser utilizada como
método de abordagem em diversas pesquisas antropoldgicas. No nosso caso,
veremos que, ao invés de uma distingdo ou ruptura, ha uma linha continua,
frequentemente reforcada, na narragdo de histdrias entre o campo e a cidade,
ainda que preservadas pequenas peculiaridades de cada contexto. Rowe
(1991) serve-se dessa distingdo e aponta a literatura oral como um fendmeno

com a visdo positivista da oligarquia rio-grandense. No final do mesmo século, surge a primeira
agremiagdo tradicionalista, chamada Grémio Gatucho de Porto Alegre, mais proxima do
modelo que continua vigente na atualidade e que retoma as tradigdes através de festas, desfiles
de cavalarianos, etc. (OLIVEN, 1992a, p. 70-71). Em ambas, segundo Oliven (1992a, p. 73), o
pano de fundo é o mesmo: a transformagao do Estado (e da economia, que atinge diretamente
os meios de produgdo no campo) e a tensao entre o passado e o presente que comega a se fazer
sentir. A essas associagdes seguem-se vérias outras, que se extinguem em poucos anos, mas é
somente em 1948 que sera fundado o primeiro Centro de Tradigoes Gatchas, que dara origem,
nas palavras de Oliven (1990), ao “maior movimento de cultura ocidental do mundo ocidental’,
0 Movimento Tradicionalista Gatcho.
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especialmente manifesto no meio rural, mas que, como no caso do cordel
nordestino, demonstra, com seu continuo vigor, uma capacidade de servir-
se nao apenas da experiéncia rural, mas também da experiéncia ligada ao
moderno contexto urbano.

Abaixo procuro fazer uma sintese desse processo de transformacao na
fronteira:

+ Ha uma diminui¢do na extensdo das propriedades rurais da regido,
caracterizada por suas imensas propriedades de terra, muitas ainda oriundas
das sesmarias distribuidas no tempo do Império. Essa diminui¢ao é resultante
das partilhas das terras em herangas, como aponta Seu Neto Ilha, de 83 anos
(Cagapava do Sul/BR):

Ele tinha quinhentas quadras de campo! S6 14 onde eu fui ele tinha
noventa quadras... tocou quinze pra cada herdeiro...[...] tinha tudo, né.
Noventa... quinhentas quadras de campo!

E também das dificuldades econdmicas enfrentadas por agricultores e
pecuaristas da regido ja ha algum tempo:

O Décio Paiva também, ali naquela estdncia que tu passou, nio era
o homem mais rico de Livramento? O Décio Paiva tinha granja,
tinha a Santa Rufina, tinha tambo, tinha o Artigas, tinha campo em
Rivera ainda. Ficou pobre, pobre, pobre que ndo tem o que comerem!
Venderam casa, o banco agarrou casa, agarrou tudo! O banco agarrou
tudo! Eles tdo morando em Campo Fino, nao sei de quem é, decerto
deixaram ele... Ele ndo fala nem nada... um filho quis dar um tiro nele,
ele ficou meio fraco... ndo sei o que é que fizeram... ndo tem nada nada
nada, ficaram pobre pobre.” (Dona Elddia, de 52 anos — Quarai/BR).

¢ Com a diminui¢do no tamanho das propriedades, ocorre também a
reducdo do nimero de empregados. Devido a isso, em estdncias menores, que
tém apenas um ou dois pedes e, as vezes, uma cozinheira, apesar dos galpdes
continuarem existindo, é comum que o espa¢o de reunido para o mate do
final da manha e do final da tarde seja transferido para a propria sala da “casa
grande”, em frente a lareira.'®

+ Atualmente, a maioria dos proprietarios de estancias reside na cidade,
mas, em geral, eles fazem visitas semanais aos seus estabelecimentos. As idas e
vindas entre campo e cidade também ficaram facilitadas para os empregados,
com a melhoria do acesso pelas estradas e a implantacdo de linhas de onibus
em muitos trechos das areas rurais. Em algumas estdncias, no entanto, a

12 Tsso s6 acontece, no entanto, quando o relacionamento entre patroes e empregados o permite.



chegada e a saida ainda sdo bastante complicadas. Numa esténcia onde estive,
em Livramento, a estrada mais proxima, com acesso de onibus, ficava a trinta
quilometros. A outra tnica saida possivel seria atravessar o rio Quarai em um
pequeno bote, para Artigas, no Uruguai, onde os dnibus sdo mais frequentes.
Naquela ocasido, devido a minha insisténcia em permanecer na estancia, para
acompanhar uma marcag¢ao de gado, fiquei sem carona para voltar a cidade e
optei pela aventura com o bote (eles me diziam que eu seria “contrabandeada”
para o Uruguai e me alertavam: “Nao te esqueca que tu tem que sobreviver, que
¢ pra poder contar a histdria né, senao é um fato consumado”. Mas, mala suerte,
depois de horas de uma chuva ininterrupta, o rio Quarai ndo parecia amistoso
para aquela travessia. Presa numa estanciola com apenas um casal de caseiros,
entretanto, nao faltaram mate e histdrias. Fala daqui, fala de 14, no outro dia Seu
Ronaldo pegou o cavalo, foi até uma estancia proxima e mandou uma mensagem
pelo radio para outra estancia, pedindo carona para mim. Voltou sem resposta.
Enquanto esperava, Dona Iriolanda ia me contando sua histéria de vida. A
noite, o capataz da estancia vizinha veio avisar que eu esperasse pronta no dia
seguinte, pela manha, pois ja estava resolvido o meu problema: como era sexta-
feira, ele iria para a cidade ver a familia e aceitou me dar uma carona.

Esse pequeno episodio da a dimenséo da eficaz rede de comunicagao e
solidariedade que se revela por detras do aparente isolamento da populagiao
rural. Os telefones, mesmo os celulares, ainda sdo raros e pouco vidveis nessa
area, o que é compensado pelo amplo sistema de radio amador (alguns patroes
possuem radios inclusive nas suas caminhonetes) e pelos utilissimos “avisos”
transmitidos pelas emissoras de radio AM locais.

+ Atualmente a maioria das estancias, sobretudo no Brasil e no Uruguai,
ja esta ligada a rede elétrica ou possui geradores proprios. Como consequéncia,
hd uma rapida inser¢ao da televisio no meio rural, alguns galpdes, nas
estancias maiores, ja possuem sua propria TV. Na Estancia Sao Jorge, por
exemplo, a maior em que estive, localizada em Uruguaiana/BR, havia uma
pequena TV em preto e branco, com uma imagem bastante ruim, mas que
ja servia para deixar os pedes mais jovens mudos diante da visao distorcida
de alguma atriz de telenovela. Digo os mais jovens porque os mais velhos,
ou continuavam “proseando” sem se deixar afetar pelo ruido do aparelho, ou
iam tomar seu mate num outro galpaozinho, onde ha apenas um radio.** No
entanto, ocorre um fato curioso: devido ao fraco sinal das emissoras de TV

126 Em relagdo a esse aspecto, em poucos anos parece ter havido algumas transformagdes no
comportamento dos habitantes das estincias, pois, em meados dos anos 80, Leal (1989, p. 120)
verificava que a fala era um evento em si mesmo; segundo ela, no galpao, dois homens nunca
vao falar ao mesmo tempo, nem véo ouvir o radio e falar simultaneamente.
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na area rural, hd necessidade de instalagdo de antenas parabdlicas. Como elas
transmitem diretamente de Sdo Paulo, toda a programagao local (telejornais,
comerciais) ndo pode ser vista e, em consequéncia, durante todo o espago
reservado para isso, as TVs ficam mudas. E sao justamente nesses pequenos
intervalos que as conversas e os causos prosseguem. Desta forma, ao mesmo
tempo em que a TV possibilita aos habitantes do campo uma pratica antes
exclusiva daqueles que moravam na cidade, aproximando-os, ela também vai
modificar o cotidiano de fala naquele contexto.'”

+ Por fim, é fato recorrente que muitos contadores, trabalhadores rurais
ja idosos, que trabalharam e viveram toda a sua vida no campo, hoje sao
aposentados, viivos ou tém problemas de satde e por esses motivos tiveram
que se transferir para as cidades:

E, eu nasci c4 na Barranca do Camaqui aqui. Na parte da encosta é
que eu nasci. Depois eu fui 14 pro Duraznal e morei 14 cinquenta anos.
Depois a minha mulher morreu, em noventa, e eu vim pra ca. E t6
aqui até agora. Cinquenta anos de casados. (Seu Valter Costa, 83 anos
- Cagapava do Sul).

Assim como a populagdo da fronteira tem que se adaptar a essas
transformagoes — pois, como escutei um comentarista da Radio Internacional
de Rivera/UY preconizar, as casas das estancias viram taperas, escasseiam
criangas nas escolas rurais, os pedes ja ndo encontram mais trabalho, etc. -,
também o imaginario local adapta-se a nova realidade. Mas, ainda que as
narrativas comecem a tratar de outros temas, mais “urbanos”, o que ocorre
fundamentalmente ¢ uma adaptagao tanto do contetido (o evento narrado),
que ¢é recontextualizado, quanto da sua forma, local e ocasido de transmissao
(o evento narrativo). Finalmente, é importante ressaltar que, apesar da
presenca imponente das empresas forestadoras nas fronteiras da Argentina
e do Uruguai, ainda subsiste um grande numero de estdncias que mantém o
modo de produgao tradicional, o que ndo significa, no entanto, que ele seja
melhor ou mais justo para com seus empregados.'*®

127 A observagao dessas transformagoes da oralidade na regiao permite a sua inser¢ao como um
novo eimportante elemento deanalise. Para Brenneis (1987), em seu artigo Talk and transformation,
a linguagem, como uma prética social, estd inextrincavelmente ligada a outras dimensoes da
atividade humana e a fala estd sujeita a transformagoes da mesma forma que o mundo em que os
“falantes” vivem continua a mudar. Maluf (1992), por outro lado, mas também se utilizando das
narrativas para analisar as relagoes sociais, vai verificar como determinadas narrativas (no caso, de
bruxarias) se mantém, a despeito das transformagoes vividas pela comunidade pesquisada.

128 Dos lugares que conheci durante a pesquisa de campo, foi na fronteira argentina que encontrei
as formas mais tradicionais de trabalho nas estancias. Praticas que no Brasil e no Uruguai sdo



CAPITULO 6

AS NARRATIVAS PESSOAIS E A CONSTITUICAO
DOS CONTADORES DE CAUSOS COMO SUJEITOS

Neste capitulo, introduzo a questao da constitui¢ao do sujeito-contador
na fronteira para, na sequéncia, fazer um levantamento da presenca das
narrativas de conflito, sob diferentes topicos, nas trajetorias dos contadores
de causos.'”

Para tanto, remeto-me aos estudos da nogao de pessoa em Antropologia,
tomando como ponto de partida o classico ensaio de Mauss ([1934]1974),
Uma categoria do espirito humano: a nogdo de pessoa, a nogdo do “Eu”. Nele o
autor lanca mao de teorias explicitas de diversas culturas para demonstrar, a
partir dos conceitos de personagem, persona e pessoa, as bases sobre as quais
se constroi a concep¢ao moderna de pessoa no Ocidente. Embora defenda
que “jamais houve ser humano que nao tenha tido o sentido, nao apenas de
seu corpo, como também de sua individualidade a um tempo espiritual e
corporal” (MAUSS, [1934] 1974, p. 211), para ele o “culto do eu” (que critica
veementemente) era algo, naquele momento, ainda bastante recente.

Creio que a abordagem da trajetdria de individuagao dos contadores da
fronteira é importante, pois, em parte, a partir dela os contadores podem ser
reconhecidos pela audiéncia. Sdo as caracteristicas particulares da experiéncia
de vida desses contadores, e a sua habilidade em narré-las, que fazem com que
sejam legitimados perante sua comunidade narrativa.'

contadas como coisas do passado, como o hordrio em que os pedes acordam (por volta das 4
horas da manha), a forma de alimentagao (ainda fortemente baseada na carne e numa espécie de
mingau feito com farinha de mandioca) e mesmo o sistema de trabalho, sem carteira assinada,
férias ou beneficios sociais, mas a0 mesmo tempo com a possibilidade de atua¢ao mais livre dos
pedes nas suas atividades cotidianas no campo.

12 Alguns aspectos da reflexao desenvolvida aqui estdo publicados em capitulo que compoe a
coletanea Donos da palavra: autoria, performance e experiéncia em narrativas orais na América
do Sul (HARTMANN, 2007b).

130 Abrahams (1986) distingue eventos (coisas que acontecem) de experiéncias (coisas que
acontecem para nos ou para os outros). Segundo ele, essa distingao é importante porque nog¢des
sobre quem nds somos como individuos estdo muitas vezes ligadas aquelas coisas “tipicas”



176 | Gesto, palavra e memoria

Junto com sua competéncia para dar vida ao repertério de anedotas,
causos ou cuentos tradicionais, os narradores devem possuir historias pessoais
que nos permitam articula-las, direta ou indiretamente, a essas narrativas.
Isso porque as experiéncias pessoais sdio um importante dispositivo para
conferir credibilidade ao que estd sendo contado: um lobisomem nunca é
genérico, mas algo que o contador viu de perto ou sobre o qual ouviu contar.
Essa relagdo de interdependéncia entre as narrativas pessoais e as narrativas
tradicionais é fundamental para a compreensao da oralidade na fronteira.

Para entender como se constituem as trajetdrias de individuagao desses
contadores, busco nos eventos por eles narrados (ou seja, no conteudo de
suas narrativas) alguma pista que possa indicar os caminhos a percorrer. A
imagem de “caminho” ndo aparece aqui a toa, ja que se constituir como pessoa
entre esses contadores é participar de um processo continuo que se constroi
ao longo de um caminho/trajetéria de vida que, porque tnico, lhe confere
singularidade. Apoio-me na ideia de “sujeito em movimento” desenvolvida
por Viveiros de Castro (1986) e Maluf (1996), que me levou a pensar, em relagao
aos contadores de causos, na questao do movimento concreto e mensuravel
ocasionado pelas viagens (tropeadas, expedi¢des de guerra, exilios, migragdes,
etc.) e no que elas representam na constituicdo desses sujeitos. “Tomando as
rédeas da propria vida”, os narradores da fronteira vivenciam experiéncias que
inscrevem em seus corpos uma histéria particular. E através dessa histéria,
em muitos casos — como veremos no proéximo capitulo - marcada no corpo e
baseada na superagao de conflitos experimentados ao longo de suas vidas, que
esses sujeitos passam a se distinguir da coletividade e tornam-se individuos.

A proposta deste capitulo é reconstituir alguns desses caminhos,
seguindo as pegadas deixadas pelos contadores em suas narrativas, para tentar
visualizar os contornos da nogao de pessoa entre essa comunidade narrativa.

Aoorganizarsuas experiéncias de conflito através de narrativas pessoais,
os contadores criam para a audiéncia modelos de e modelos para (GEERTZ,
1989a) pensar e viver esses conflitos. Manifestando esses conflitos de maneira
realcada, as performances narrativas, realizadas por narradores legitimados,
organizam, transmitem e recriam permanentemente a experiéncia dos sujeitos
- e a experiéncia de tornar-se sujeito — nesta sociedade de fronteira.

Considero aqui a performance nao no sentido estético, mas como algo
que permite colocar a experiéncia do sujeito em relevo, dai sua importancia
para a compreensao do processo social.

A perspectivade analisar as trajetorias de vida dos contadores enfocando

que (nos) aconteceram, especialmente quando esses acontecimentos tornam-se histérias que
contamos a n6s mesmos.



a no¢ao de conflito originou-se das reiteradas referéncias, feitas por eles
proprios, a respeito desse assunto.”*! Ainda que a palavra conflito raramente
seja utilizada - as designagdes locais sdo pelea, luta, problema -, assumo-a
como a categoria analitica que permite dar conta da série de embates vividos
pelos contadores ao longo de suas vidas.

Como tem sido discutido, essa sociedade de fronteira se constituiu, ao
longo da histdria, a partir de conflitos nos quais se disputava desde a posse de
bens materiais, como terras ou gado, até a conquista de ideais mais abstratos
(e culturalmente variaveis) como independéncia, liberdade ou autonomia. A
frequéncia desses conflitos fez com que passassem a ser encarados com certa
naturalidade pela populagio, aspecto que se reflete também na esfera das
relagdes pessoais, fazendo com que diversas formas de conflito participassem
do cotidiano dos habitantes da fronteira. Esses conflitos e sua resolucdo
muitas vezes violenta deram origem a um ethos que permeia os mais diversos
niveis da vida local. Neste capitulo, parto da premissa de que esse ethos vai se
manifestar de forma mais enfatica e pode ser melhor analisado se olharmos
através da lente de aumento proporcionada pelas performances narrativas de
contadores de causos e cuentos que comunicam essas experiéncias de conflitos.

6.1 HIERARQUIA E INDIVIDUALISMO NA FRONTEIRA

Viajava tranquilo, vinha bem devagarinho... Sozinho... Eu viajava...
Eu vinha mais era pelos campos. Porque ld no Uruguai nao tem
muitos campos assim cerrados... tu anda, anda,

anda e é tudo campo aberto.

Seu Nildo, 56 anos - Uruguaiana/RS

Atualmente, na regido da fronteira entre Argentina, Brasil e Uruguai,
a sociedade se organiza, especialmente no ambito rural, numa “hierarquia”
que pode ser verificada mais claramente na divisao do trabalho das esténcias,
mas que se reflete (e é refletida) também na organizagao do espaco fisico, nas
relagdes sociais, de amizade e parentesco.

Optei por empregar o termo no sentido, emprestado de Dumont (1970,
p- 84), de cadeia de ordens superpostas, pois creio que se aplique de forma
mais direta as relagdes de poder locais e suas implicagdes. Na triplice fronteira

131 A ideia de que o conflito e a contradi¢do tanto precedem a “unidade de personalidade do
individuo” como também operam no decorrer de sua existéncia é sustentada por Simmel (1983,
p- 123-124). O autor também aponta para a positividade do conflito nas interagdes humanas,
fator a ser remarcado no decorrer deste capitulo. Vale salientar, no entanto, que conflito é
utilizado aqui como termo analitico.
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aqui considerada, a nogdo de hierarquia constrdi-se paradoxalmente ao ideal
de “democracia rural”, que pressupoe uma relagdo igualitaria entre patroes e
empregados — incluindo também os negros escravos — e que durante muito
tempo foi propagada por um setor da elite intelectual e politica do estado.!*

Atualmente é interessante perceber que a expressao “hierarquia” foi
apropriada emicamente, pois ouvi seu uso em diversas ocasides durante
a pesquisa de campo, especialmente em comentdrios sobre a escala de
trabalho nas estancias, em que os pedes campeiros sao subordinados ao sota-
capataz, que é subordinado ao capataz, que, por sua vez, é subordinado ao
administrador e que, por ultimo, responde ao comando do proprietario da
estancia. Ja o trabalho feminino é coordenado diretamente pelo administrador
ou pelo estancieiro/estancieira.

Essa hierarquia parece ter surgido concomitantemente ao processo de
organizagdo das estincias, que sedentarizou os tropeiros e que abrigou os
homens que vagavam por aquelas terras até entdo sem fronteiras nem cercas,
de certa forma cercando-os também.'** Muitos deles vagabundos, coureadores,
contrabandistas e ladroes de gado, eram chamados até aquele periodo (meados
do século XIX) pejorativamente de gatchos ou gauchos. Acostumados
a errdncia, esses homens tiveram de se adaptar a nova identidade que lhes
era imputada, nas figuras de pedes ou de soldados, agora subordinados aos
grandes proprietarios rurais ou aos militares e notabilizados através da mesma
denominagéo, porém ja “ressemantizada” e utilizada com sentido positivo.**

A imagem desse tipo heroico e, a0 mesmo tempo, abnegado, que lutava
pela patria ou trabalhava por prazer, no entanto, parece ter sido criada com
o intuito de obscurecer a revolta e a marginalizacdo causadas a esses homens
pelos latifundidrios e pelo servi¢o militar (FLORES, 1997, p. 69). Saidos de

132 Para um maior aprofundamento no assunto, ver Oliven (1992a), Albeche (1996) e E. C.
Flores (1996).

133 Estou de acordo com SantAnna (2001), que argumenta que a limitagdo dos espagos externos e
a manipulagdo controlada do tempo tém relagdo direta com a configuragdo da corporalidade. No
caso dos trabalhadores rurais da fronteira, o cercamento e, num processo mais contemporaneo,
aredugdo, em extensao, das estancias atingem diretamente suas praticas (como percorrer longas
distancias a cavalo, por dentro dos campos) modificando consequentemente sua corporalidade.
O mesmo ocorre com o atual controle do tempo de trabalho e lazer, determinado pela instalagao
do relégio de ponto em alguns estabelecimentos rurais da fronteira.

134 Oliven (1992a, p. 50-51) faz uma analise bastante completa do processo de ressemantiza¢do
do termo gatcho/gaucho na regido: o tipo social representado pelo gaucho, inicialmente
desprestigiado e marginalizado, é reapropriado com significado positivo, transformando-se,
pelo trabalho da ideologia vigente, num simbolo de identidade regional. Apesar de o autor
se referir ao gaucho brasileiro, os gauchos uruguaios e argentinos passaram por um processo
bastante semelhante.



uma sociedade em que primava o individuo (apesar de ndo se caracterizar
como individualista no sentido dumontiano) e em que suas relagdes com os
eventuais companheiros eram relativamente igualitarias, esses gauchos, antes
equiparados na marginalidade, foram submetidos a uma ordem hierarquica
a qual, creio, nunca se adaptaram por completo. Alcides Maya retrata
literariamente, no inicio do século XX, um gaticho que “caracterizou-se pelo
individualismo e insubordina¢do em nome da liberdade” (apud ALBECHE,
1996, p. 142). Essaimagem, segundo Albeche, afigurava-se como contrapartida
aquela criada pelos lideres positivistas da época (entdo no governo do estado),
de um gatcho submisso, ordeiro e “civilizado” pela estancia.

Nesse sentido, apoio-me em meus dados de campo, que demonstram que
asrelagdes entre patroes e empregados em diversas estancias, especialmente no
lado brasileiro da fronteira, é extremamente tensa e permeada por uma série
de conflitos.!* Travados mais fortemente no tocante as questdes econdmicas,
vao desde reivindicagdes por melhores saldrios, por parte dos pedes, até
reclamagoes, por parte dos proprietarios das terras, de que o Sindicato Rural
(bastante forte na regiao) estimula os pedes a deixar o emprego e entrar com
processos na Justica do Trabalho, de modo que esta inevitavelmente acaba
dando ganho de causa aos empregados.

A grande quantidade de processos que as administragoes das grandes
fazendas respondem atualmente representa um enorme prejuizo, segundo seus
proprietarios, ndo apenas em termos econoémicos, mas também no sentido de
que a alta rotatividade dos empregados faz com que os novos pedes tenham
constantemente que “ser adaptados” ao ritmo de trabalho da estancia. Para
os empregados, por outro lado, a alternancia de locais de trabalho representa
a busca por novas oportunidades, a possibilidade de conviver com diferentes
grupos e de conhecer novos locais. Apesar de verificar que a circulagdo entre as
diferentes estancias caracterize a trajetoria de grande parte dos trabalhadores
rurais da fronteira, ndo estou totalmente de acordo com Leal (1989, p. 112)
quando argumenta que os pedes agem dessa maneira mesmo cientes de que nao
encontrardo melhores condi¢oes de trabalho. A procura por “boas condigoes
de trabalho”, creio, diz respeito ndo apenas a questdes econdmicas, mas pode
envolver também fatores subjetivos, como, por exemplo, a proximidade da
estancia com a cidade, a amizade com o capataz, etc. Em minha perspectiva,

135 Leal, em sua tese de 1989, ja apontava para essa questdo. A autora salienta que esses conflitos
frequentemente geravam anedotas ou comentarios irdnicos de parte dos pedes. Em minha
pesquisa, os comentdrios que escutei referem-se nao somente aos conflitos trabalhistas formais,
mas, sobretudo, ao conflito entre os conhecimentos tradicionais (e incorporados) dos pedes e os
conhecimentos “cientificos” de veterindrios e agronomos.
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procuro encarar a instabilidade no emprego também como um dos motores da
circulagdo de narrativas na regido. Assim, se, por um lado, essa instabilidade
desqualifica os empregados na visdo dos patroes, por outro, qualifica-os como
contadores diante da audiéncia.

Embora esses conflitos permane¢am, na maior parte do tempo, em
estado de laténcia, o problema de adaptagdo a ordem hierarquica se revela
cotidianamente nas narrativas orais. Nao apenas nas suas performances
corporais, mas, através das historias que sdo contadas, os narradores relembram
ou criam momentos em que uma ruptura com a hierarquia foi possivel. Esses
momentos sdo especialmente enfatizados nos eventos narrativos porque
permitem ao contador ndo apenas se constituir como sujeito, ja que estd
assumindo a responsabilidade pela a¢do de contar, mas fundamentalmente
lhes fornece a oportunidade de se reconstituir, através da sequéncia de fatos
narrados e das respectivas marcas deixadas no corpo, como individuo.

Essa no¢do de que o individuo projeta-se e objetiva-se naquilo que
efetivamente realiza é explorada por Vernant (1987, p. 38). Nesse sentido, como
ja foi abordado no capitulo sobre o uso das imagens, o olhar dos habitantes da
fronteira esta voltado para fora, para o outro, o que permite considerar que os
contadores da regiao, além de possuir essa caracteristica (poderiamos pensar
aqui na relagao entre o “olhar para fora” e as viagens), também necessitam
de “olhares” externos para obter reconhecimento de suas realizagdes como
individuos-contadores, portadores de marcas especificas. Como afirma
Vernant (1987, p. 38): “o individuo procura-se a si proprio e encontra-se nos
outros [...]"”.

A configuragdo de cada trajetéria pessoal, a0 mesmo tempo que
imprime diferenciais no individuo em relagao ao grupo, participa de um
esquema mais geral de organizagdo da sociedade e do que esta requer de
seus sujeitos, estabelecendo-se, desta forma, também como um roteiro que
prescreve etapas comuns que devem ser percorridas. Nesse sentido, pude
perceber a recorréncia, especialmente ao se tratar de historias de vida, de
alguns momentos-chave em que o contador ou contadora se afastava de seu
meio, de sua terra ou de sua familia pelos mais diversos motivos, e, a partir
desse afastamento, iniciava seu itinerdrio na constru¢ao de um sujeito baseado
num “projeto” de autonomia.** Vejamos abaixo algumas falas dos contadores
a respeito desses momentos de ruptura:

136 Velho (1994, p. 101), servindo-se da nogdo de projeto desenvolvida por Schutz, observa: “¢
individuo-sujeito aquele que faz projetos. A consciéncia e valorizagdo de uma individualidade
singular, baseada em uma memoria que dd consisténcia a biografia, ¢ o que possibilita a
formulagdo e condugao de projetos”



Dona Iracema - Eu, minha amiga, eu ndo conheci mae. Ai, eu ndo gosto
de falar em mae que te digo, eu tenho um sentimento profundo. Eu,
quando a minha mae faleceu, eu tinha dois meses. Quando ela faleceu
eu fiquei chupando nos peito dela, quando encontraram, encontraram
ela morta, viste? Nao conheci mae. Ai, eu lamento, lamento... Ai, o
amor de mae é tudo no mundo! [...]

Eu - Sim... E ai a senhora foi criada com a sua madrasta? Como é que
foi?

DI - Ndo, eu vou te dizer, eu fui criada... Despos, a muito tempo, foi
que 0 meu pai agarrou uma morena, se casou, eu nao queria que ele se
casasse com ela...

Eu - A senhora ja era grandinha...

DI - Sim, eu ja tinha 11 anos. E fui pra casa dos meus ermao... ali ndo
me dava bem... fui pra casa de uma tia... e desp6s voltei pra casa do meu
pai, pero era ela I e eu aqui. Nao me dava com ela...

Enquanto Dona Iracema, de 77 anos, 6rfa de mae, afasta-se de casa
ainda crianga por sentir-se descontente com o novo casamento do pai, Don
Francia, de 88 anos, parte, também bastante jovem, em busca de trabalho,
a principio para ajudar a mae e logo depois para realizar um desejo préprio:

Yo me empleé... en la edad de 12 afios me empleé con un encargado
aqui de la fabrica, porque aqui en la fdbrica habian encargados a parte.
Los encargados para las quintas, para las vifias... Y un encargado de
esos me empled. Me pagd ocho pesos por mes! Yo tenia 12 afios en
ese tiempo. [na sequéncia ele conta que um vizinho lhe convidou para
trabalhar em outra estincia, por treze pesos]. Y yo le dice a mi mama:
“Mira que yo cambié de patrén, mama. Porque me gustd, esos cinco
pesos a mas nos vienen bien.” Lo que pasa es que ahi me levantaba
temprano. Ihhh... Helada... [geada] Yo pasaba por bafiados, el agua por
aqui a veces cuando el arroyo tava crecido, andaba a pie, atravesando
potreros ahi. [...] Y anduvo, anduvo, anduvo... Y un compadre vino una
noche y dijo: “Pedi por vos para emplearte, que te quieren emplear”.
[...] Y yo dice que si, quedaba la con el, y me fue. Y me pregunté cuanto
ganaba, y me dice: “nosotros pagamos s6lo doce”. Y yo le dice que
estaba bien, porque no habia ni comparacion del trabajo. Porque ahi
nos levantabamos cuando mucho, madrugada, nos levantabamos a las
tres. Pero cuando madrugdbamos mucho. Pero alla era a la una de la
madrugada. Fui sin avisarle a mi mama. [...] Cuando me fui alla fui de
ayudante de quintero, pero eso era lo que a mi no me gustaba, yo lo que
queria era trabajar en el campo, trabajar a caballo. A los poquitos dias
me sacaran para salir en el campo y a trabajar con la gente de campo.
Asi que toda esa suerte tuve gracias a dios.
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Dona Marica, de 93 anos, também narra a ruptura que viveu quando
crianga, no momento em que teve de deixar seu pais de origem:

Nasci em Cataldo, Guabiju de Cataldo, no Uruguai. [...] Eu vim com 12
anos pro Brasil. O meu pai faleceu, eu fiquei com 7 anos... ai vendemos
0 campo... tinha uma chacara do parente da mamae pra vender e um
mano comprou. Despds, com 15 ano eu me casei.

Alejandro, de 32 anos, conta a trajetdria de Pico, seu pai, de 63 anos,
marcada também pelo rompimento com a familia, devido a desentendimentos
com o pai:

Historias interesantes son de troperos. Mi padre fue tropero. Mi padre
recorri6 el pais arriba de un caballo. Fue desaparecido y mandado
buscar por los policia. Porque, claro, bueno... el tema de mi padre es que
mi padre nunca se dio bien con mi abuelo, entonces mi padre con 20
afios se agarrd un caballo y se puso a tropear. Y se fue. Y pasaba meses
por ahi. Y él contaba que mi abuelo lo mandaba buscar. Una época
hubo una barra por aca que salié acampando en cuanta estancia havia.
[...] Dice mi padre que un dia lo atacaran los milicos [perguntando
sobre ele mesmo, sem saber]: “No viste el muchacho Ripoll, de Rivera?”
Y él: “Lo vi pasando y tal y tal...” Y asi se fue. Asi pasaran varios meses.

Esses relatos também apontam - além do processo de afastamento dos
contadores, quando jovens, do nucleo familiar - para outras questdes que
vém sendo aqui trabalhadas, como a alternancia de cédigos linguisticos que
caracteriza essa comunidade de fala (“Pero era elald e eu aqui”), a valorizagdo
das historias de viajantes (“Historias interesantes son de troperos”), a busca
por autonomia (“Fui sin avisar mi mama”), a importincia do cavalo como
companheiro e como instrumento de trabalho (“Yo lo que queria era trabajar
a caballo”), a astucia do gaucho que engana a policia (Pico), etc.

Personagem principal da propria historia, a pessoa do contador parece
se constituir, em geral, a partir de eventos emblematicos ocorridos ao longo
da sua vida, que lhes dao singularidade especialmente porque ocorrem fora
do grupo de origem.

Para Velho (1994, p. 100), a nogdo de biografia ¢ fundamental nas
sociedades “onde a ideologia individualista predomina”, pois nelas a trajetoria
do individuo é considerada como um elemento constituidor da sociedade. O
autor enfatiza ainda a importancia da memodria nesse processo (aspecto que,
no caso dos contadores, é pré-requisito indispensavel para a constituicio e
reconhecimento do seu oficio). Mas, na regiao de fronteira aqui enfocada,
pode-se falar em uma ideologia predominantemente individualista? Certa-



mente, ndo. Talvez seja o caso de considera-la como um exemplo de sociedade
complexa, que permite a coexisténcia de uma pluralidade de tradi¢oes, em que
ambas as ideologias (holista e individualista) se alternam, ocupando espagos
diferenciados.

O reconhecimento do contador como pessoa, com direito a um nome
(que também é construido ao longo de sua trajetdria, pois ndo necessariamente
¢ o mesmo nome de batismo), acaba se dando sempre no retorno a sua rede de
relagdes original — sua comunidade narrativa — ou na formagao de uma nova
rede, pois a pessoa sO se constitui como tal quando compartilha o significado
dessa nogdo dentro da prépria cultura.

Nome ou apelido, o fato é que, através da arte narrativa, essas formas
de designacao pessoal vao se preenchendo de significados. Ao se falar em
Gaucho Pampa, por exemplo (nome pelo qual é conhecido o Senhor Floréncio
Silva, de Livramento/BR), toda a comunidade a qual esse contador pertence ja
reconhece um estilo narrativo (lento, pausado, com as sentencas finalizadas
pela expressio “E verdaaaadeee...”), uma determinada performance (ele s6
conta quando ja esta borracho) e o teor das historias que serdo contadas (sua
participagao na Revolu¢ao de 23, seu trabalho como esquilador, tropeiro, etc.).

Sobre a importincia do nome no processo de individualizagao,
Velho comenta (1997, p. 26): “A manipulacdo do nome, o nome ‘artistico’, a
supressao de sobrenomes, os apelidos, etc. sao formas de enfatizar ou marcar
a individualidade, de sublinhar a particularidade”. Outros nomes “artisticos”
(embora este nao seja o termo utilizado na regiao) que circulam pela fronteira,
aos quais sdo associados um perfil especifico de contador, sao: Tio Flor (de
Livramento/BR), Gatcho Barreto e Lenco Branco (também de Livramento),
Pico (de Rivera/UY), Cai Maidana e Coco Rodriguez (ambos de Paso de Los
Libres/AR), Dona Cota (de Cerro Pelado/UY), Seu Meco (de Paso Hospital/
UY), Dona Cilda (de Serrilhada/UY), entre outros.

Se entre os gauchos a pessoa parece surgir da constante negociagdo
entre hierarquia e individualismo, é nas narrativas que esse conflito consegue
organizar-se numa estrutura inteligivel e, de certa forma, promover um
ajustamento das relagdes. Ainda assim, é importante considerar, de acordo
com Dumont (1985), que nesse dualismo a hierarquia sempre prevalece, se
niao como valor, como pratica dominante, logo mesmo aquele individuo
(contador/contadora) que s6 encontra espago para se desenvolver “fora-do-
mundo” (no caso, de sua comunidade de origem) acaba submetido e englobado
por essa hierarquia.

Nessa sociedade hierarquica, a busca por estabelecer-se e por sobressair-
se como individuo estd também fortemente relacionada com o ethos de
conflito que vigora na regido. Cultivando marcas pessoais, em muitos casos
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oriundas de brigas, peleas, como veremos no préximo capitulo, o individuo
encontra uma forma de distinguir-se da coletividade. No caso dos contadores,
a capacidade de expressar seu processo de individuagao através de diferenciais
de sua histdria de vida ocupa um papel fundamental na configuragao de seu
espago de reconhecimento e atuagdo na comunidade narrativa.

Buscando uma analise do contexto mais amplo dos contadores, pode-
se pensar que algumas possibilidades de transgressao dessa hierarquia podem
ocorrer também nos proprios eventos em que as narrativas estdo inseridas.
Nesses momentos, que sao caracterizados basicamente como de lazer e
entretenimento, um mesmo espago e tempo podem ser partilhados por sujeitos
pertencentes aos diversos niveis da organizagdo hierarquica. E o que ocorre,
por exemplo, quando narrativas sao contadas nos galpdes de estancia, onde, em
muitos casos, patroes e empregados reinem-se para tomar chimarrao. Também
em armazéns, rodeios, festas, é comum encontrar sujeitos pertencentes as
diferentes esferas da sociedade compartilhando narrativas. Entretanto ndo se
pode desconsiderar que as relagoes de poder continuam ai presentes, demarcadas
por sinais materiais bem claros, como as diferentes posturas, diferentes roupas
ou mesmo o uso de cuias e bombas particulares. Mas enquanto esse poder
diz respeito a fatores econdmicos, outras formas de poder simbdlico também
vao se manifestar. E é exatamente nesse sentido que os eventos narrativos vao
aparecer novamente como uma alternativa para o jogo hierarquico: aqui é o
poder da palavra, o poder da performance, o poder de adquirir legitimidade e
reconhecimento perante a audiéncia é que vai comandar o jogo.

O poder do contador, sua autoridade diante da audiéncia, é uma
questdo que vem despertando interesse, ha algum tempo, dos pesquisadores
da etnografia da fala, como Hymes (1975) e Bauman e Briggs (1990). A
performance, para Hymes, consiste num comportamento cultural através
do qual uma pessoa assume a responsabilidade de contar, demonstrando
competéncia comunicativa diante de uma audiéncia. O contador assume,
desta forma, a autoridade da narragdo. Para que possa exercer essa autoridade,
no entanto, é necessario ao contador, de acordo com Bauman e Briggs: ter
acesso as narrativas, possuir legitimidade perante a audiéncia, demonstrar
competéncia comunicativa e reconhecer os valores que possibilitam narrar as
historias no contexto adequado.

A presenca desses pressupostos, que garantem a autoridade do contador
diante da audiéncia, pode ser verificada nas performances de narrativas
pessoais de contadores da fronteira. Nesse caso, o acesso diz respeito a sua
propria experiéncia de vida (ter vivido ou ouvido contar o fato/histdria); a
legitimidade obedece a atribui¢ées locais: idade avangada, experiéncia de vida
marcante, etc.; a competéncia envolve a habilidade do narrador em contar



suas histdrias (realcando aquelas realizagoes que lhe conferem legitimidade);
o reconhecimento dos valores locais relaciona-se a capacidade do contador de
combinar suas historias pessoais com histdrias tradicionais ou de contar essas
historias pessoais a partir dos modelos oferecidos pelos causos/cuentos e de
acordo com a audiéncia presente.

Vejamos um exemplo nesse sentido: Seu Santos Reis, contador de
Uruguaiana/BR, foi indicado por seu sobrinho, um jovem empresario local.
Sua legitimidade como contador — motivo da indicagdo — provém ndo apenas
de sua idade (66 anos), mas de sua competéncia comunicativa e do fato de
seu pai ter trabalhado na construgdo (emblematica para a populagio local) da
ponte que liga Uruguaiana/BR a Paso de Los Libres/AR. Seu Santos nasceu
quando a ponte estava sendo inaugurada: “Eu nasci no dia 6 de janeiro e o
Doutor Gettlio Vargas marcou essa ponte no dia 8 de janeiro, entdo toda a
vizinhanc¢a queria que o meu nome fosse Getulio, porque naquela época o
Doutor Getulio Vargas ainda era um homem do povo”.

Suas narrativas, no entanto, sdo centradas nos feitos do pai, sobretudo
naqueles que o proprio pai lhe contava (dai o seu acesso as narrativas), como
ele e sua esposa, Dona Maria, comentam:

DM - Ele me contava, sabe? Eu tenho mais histérias pra contar do pai
do Santos do que do meu pai, porque 0 meu pai foi um homem que
nunca abriu o didlogo assim pra conversar, pra contar o que ele passou,
mas 0 meu sogro contava... “Vou te contar, guria, bah, no meu tempo
era assiiim, 4... Bah! No meu tempo...” Entdo a gente sempre escutava,
ficava... [dirige-se a Seu Santos] Lembra quando o teu pai..? O pai
dele ficava ali e nos se reunia ao redor dele, porque ele tinha histdrias
assim...

SS — Ele tinha muito caaauso... historias...

Inicialmente, as narrativas de Seu Santos remetem-se a vida campeira
do pai (o campo ¢ seu principal valor de referéncia: “ele falava que aprendeu
desde jovem a conhecer o animal, ser amigo do animal, aprendeu todo o
trabalho de campo, que era obrigacdo do pedo saber.”), ao casamento com a
mae (“Ai ele foi trabalhar pra Barra do Quarai e conheceu a minha mae. Aiele
roubou a minha mae.”), a ida para a guerra (“meu pai chegou a ir e chegou a
lutar... Porque como ele tinha uma familia grande, chegou a ter época de lutar
com os irmaos.”) e finalmente a sua participa¢do na construgdo da ponte (“O
meu pai trabalhou na ponte. Essa ponte foi muito rapida, porque eles pegaram
uma época de seca.”).

Somente depois de varios dias de conversa, que Seu Santos, cuja profissao
¢ a de pedreiro, me contou que o pai fazia contrabando de barco entre um
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pais e outro e que inclusive chegou a ser preso por isso. Ao perceber que, ao
contrario do que pensava, eu nao desvalorizada essa atividade, ele passou a
conta-la em detalhes, enaltecendo a sua importancia para a populagao local:

... baixavam [o rio Uruguai] com a laranja, baixavam com a melancia,
baixavam com o meldo... Traziam a batata, traziam a mandioca,
traziam a rapaduuuuura. Essa rapadura a coisa mais linda! Desciam de
la. Forneciam... O comércio era muito lindo.

Pensadas no contexto do evento narrativo, as relages de hierarquia que
passam a vigorar, portanto, tém relagdo com o papel de autoridade exercido
pelo contador. Ao assumir a responsabilidade pelos eventos narrados e sendo
devidamente legitimado pela audiéncia, o peao pode sobressair-se ao dono de
estdncia, o jovem pode sobressair-se ao idoso, o borracho ao sébrio escritor,
o pedreiro ao dono de loja (Seu Santos e seu sobrinho)... Reembaralham-se
as cartas e o jogo reinicia. E essa a ocasido dos individuos se manifestarem e
explorarem novos roteiros para suas historias pessoais.

6.2 NARRATIVAS PESSOAIS E TRAJETORIAS DE CONFLITO

Considerando que a relagdo problematica com a hierarquia, abordada
acima, participa de uma gama mais extensa de conflitos vividos ao longo da
vida de um contador/habitante da regido e considerando que esses conflitos
estdo presentes na propria conformacdo da cultura da fronteira, optei por
considera-los do ponto de vista das narrativas pessoais, das historias de
vida dos sujeitos-contadores com os quais estive em contato, colocando em
segundo plano os aspectos histéricos que ddo conta do longo, e muitas vezes
sangrento, processo que estabeleceu os limites de fronteira politica entre os
trés paises envolvidos nesta pesquisa. Os conflitos aqui abordados, portanto,
sao aqueles que tiveram especial pertinéncia nas trajetorias individuais dos
contadores, participando da sua constitui¢ao como sujeitos.

A fim de viabilizar a analise dessa questdo, classifiquei as narrativas
sobre conflito, depreendidas do material etnografico, em cinco grupos, de
acordo com o tema abordado: infancia/adolescéncia, casamento, trabalho,
doengas e peleas (brigas).

Como se pode observar nas narrativas, a deflagracao desses conflitos gera
diferentes reagdes: em alguns casos a ruptura com o sujeito ou com o grupo
antagonista, em outros casos o enfrentamento, que nao raro pode degenerar
em violéncia. Em ambas as estratégias, o corpo e a memdria dos contadores
restam como depositarios das marcas de superacio dos conflitos e sao utilizados
como dispositivos de referéncia nas ocasides de performance. Essa relagdo entre



conflitos, corporalidade (pensada aqui no sentido da plasticidade e nao do
aspecto exclusivamente organico do corpo) e performance narrativa sera melhor
desenvolvida no préximo capitulo. Neste momento, sera dada énfase, portanto,
ndo aos “eventos narrativos” — situacdes de narracdo -, mas aos “eventos
narrados” — narrativas e discursos, no caso, sobre conflito.

E importante ressaltar que o conflito é aqui pensado como algo que
participa da vida social no seu cotidiano, como ja foi dito anteriormente, e
nao é considerado apenas como uma situacgao fora da normalidade (BRIGGS,
1996, p. 13). A propensao das relagdes sociais de fronteira para o conflito e
a recorréncia dessa tematica nas narrativas contadas na regiao levaram-me
a teoria dos “dramas sociais”, de Victor Turner (1974, 1981). Turner define
os dramas sociais como situagdes de “desordem” que se iniciam com uma
ruptura/quebra da normalidade, seguida pelas fases de crise, reparagao e
reintegracao. Quando os interesses dos grupos e/ou individuos que partilham
valores e histérias comuns encontram-se em oposi¢ao, ocorre uma quebra no
ritmo das relagdes cotidianas e o drama social consiste no processo de vivéncia
e resolucdo desse conflito. Essa teoria é especialmente pertinente & abordagem
aqui proposta porque, de acordo com Turner, hda uma relagéo de reciprocidade
entre os dramas sociais de um grupo e as suas performances culturais.

Embora nem todos os eventos narrativos possam ser caracterizados
como “performances culturais” (as narrativas pessoais, contadas em situagao
de intimidade, certamente nao o sdo), a teoria de Turner também prevé que
os dramas sociais fornecem material para muitas histérias, dependendo da
perspectiva sociocultural, politica e psicologica dos narradores. Em rela¢ao
aos eventos que serdo “traduzidos” e transmitidos em forma de narrativa,
Turner (1992, p. 33, tradugao nossa) lembra: “histdrias sao contadas tanto para
entreter quanto para instruir ou interpretar e algumas sequéncias de eventos
sao intrinsecamente mais divertidas ou interessantes que outras”.

Um olhar cuidadoso sobre essas escolhas pode ajudar a compreender
um pouco melhor os valores da cultura que se esta estudando. Na fronteira,
como temos visto, ha temas “tradicionalmente” referidos pelos contadores,
como assombros, guerras, enterros de dinheiro, que revelam uma tendéncia
da populagédo a privilegiar as narrativas dessas experiéncias. Nas narrativas
pessoais, os motivos lembrados sdo, de certa forma, correlacionados com
os temas desses causos/cuentos, sobretudo aqueles que tratam da vivéncia e
superagdo de conflitos, como a ruptura com a familia, o encontro com uma
assombrac¢do, uma pelea ou uma situagao de doenga. A opgdo por uma ou
outra tematica, entretanto, também deve ser pensada em relagao a audiéncia
presente, ao contexto de narragdo (publico ou privado) e as caracteristicas
pessoais do contador (borracho, idoso, mulher...).
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Dentro dessa “dinamica davidasocial”, dramas sociais geram narrativas
que, por sua vez, fornecem modelos para a vivéncia de novos dramas: “A vida,
afinal, é tanto uma imitagdo da arte como o reverso.” (TURNER, 1982, p. 72,
traducdo nossa).

Langdon (1996), ao analisar o conceito de drama social desenvolvido por
Turner, chega ao enfoque performatico sobre o qual este autor posteriormente
se debrugara. Para Turner (apud LANGDON, 1996, p. 3-4), a vida social é
vista como um processo dindmico

composto de sequéncias de dramas sociais, que sdo o resultado de uma
continua tensédo entre conflito e harmonia. A vida é como um drama,
cheio de situagdes desarmonicas ou de crises cujas resolu¢des desafiam
os atores. Sao as brigas, as discussoes, as doengas, os ritos de passagem,
etc. que tomam formas dramaticas e os atores tentam demonstrar o que
tém feito, o que estdo fazendo e também tentam impor suas solugoes ou
ideias aos outros.

Turner aponta para duas alternativas de resolucao dessas situagdes
a-harmonicas: uma reacomoda¢do a situagdo antiga ou uma ruptura
definitiva, que pode significar, como vamos perceber em algumas narrativas
da fronteira, a elimina¢do de uma das partes. Segundo Maluf (1989, p. 62),
¢ importante ter em mente que a relagdo entre uma fase e outra do drama
social vai além da mera sucessao de fatos, pressupondo uma transformacao
ou mudanga de estado dos atores. Em suas narrativas pessoais, ¢ comum a
énfase dos contadores num “drama” resultante de uma situaciao de conflito,
no qual o corpo é frequentemente atingido. E no corpo que estarao as marcas
mais visiveis dessa mudanga de estado sugerida por Maluf. Enquanto narram
e mostram a si mesmos, os contadores promovem uma reflexao coletiva sobre
esses processos de crise e de transformagao.

Apesar de inspirada pelo trabalho de Turner e de a nogdo de drama
continuar permeando minha analise, priorizo o termo conflito, pois como
drama fornece, de certa forma, a moldura para pensar situagdes de desordem
social; conflito permite refletir sobre a presenca desses atritos, embates,
problemas, peleas também na vida cotidiana.

Vejamos agora como diferentes experiéncias de conflito compoem
as trajetorias dos narradores e como ganham forma e sentido através das
narrativas. Lembremos antes, porém, alguns aspectos que caracterizam
as fontes utilizadas: a maior parte dos relatos ouvidos/registrados durante
a pesquisa provém de homens e mulheres idosos, cujas familias de origem
possuiam poucos recursos financeiros e que sdo ou foram habitantes da zona
rural da fronteira dos trés paises envolvidos. Escutando suas narrativas,



comecei a constatar similitudes em suas trajetorias — especialmente relacio-
nadas a situacdes de conflito - das quais depreendi os cinco tdpicos de
abordagem abaixo discriminados.

6.2.1 CONFLITOS NA INFANCIA/JUVENTUDE

Como foi visto no item anterior, nas trajetorias de Dona Iracema, Dona
Marica e Pico, h4 a recorréncia de relatos sobre conflitos vividos entre esses
contadores, quando ainda criangas ou jovens, e um membro da prépria familia.
Para esses meninos e meninas, os conflitos com o pai ou com a mae, e muitas
vezes as dificuldades financeiras enfrentadas pela familia, ocasionaram a fuga
de casa ou a saida consentida para busca de trabalho. Enquanto os meninos,
em geral, encontravam trabalho e acolhida nas estdncias, como ajudantes dos
pedes, as meninas eram encaminhadas para “casas de familia”, no campo
ou na cidade, onde trabalhavam como empregadas domésticas, embora essa
fungao nao seja explicitada. Em geral, as mulheres referem-se as patroas como
“madrinhas” ou “comadres”, mulheres que possuiam melhores condi¢des
financeiras que as de suas proprias familias e as “pegavam pra criar” e para
“ajudar em casa”, principalmente quando tinham filhos pequenos. Entre as
mulheres, o casamento ainda na juventude também funcionava como uma
forma de resolu¢ado dos conflitos com a familia.

Sobre essas primeiras experiéncias de crise, conflito e ruptura vividas
pelos contadores, vejamos alguns relatos.

Barreto, de 62 anos (Livramento/BR), conta:

[O meu pai] quando deixou da minha maée eu tinha uns 13 pra 14
anos. Foi quando eu me alcei pro mundo. Eu via aquela briga em casa,
bategdo de boca, eu ja peguei e disse pra minha mae: “Olha, eu vou me
embora pra ndo fazer um atrito com o pai.” Passavam batendo boca e
deixa e ndo se deixa... “e as minhas irmas pequenas tdo precisando, eu
vou procurar trabalho. [...] Eu ndo aguento mais ele, ele td me judiando
muito, e eu vejo ele judiar de ti, entdo vou me embora.”

Nesse caso, ndo houve acordo possivel entre Barreto e seu pai, e a resolucio
do conflito ocorre através do afastamento do jovem (que vai trabalhar numa
estincia vizinha). Don Martimiano, de 80 anos (Cerro Pelado/UY), também
comega a trabalhar como pedo bem cedo, aos 12 anos, porque antes mesmo de
0 pai — que “nesse tempo era milico” — acompanhar as tropas que iam para o sul
do pais combater um movimento revolucionario, ele ja ta tinha que ajudar no
sustento da familia. “Trabalho passei... ndo muito trabalho, pero desde novo sai
atrabalhar, desde a idade de 12 anos, trabalhando... pelas estancia anssim”. Don
Martimiano também relata a trajetéria da esposa antes de se casarem:
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Nos nos conhecemo em guri, porque a mae dela era comadre da minha
made, era de Blanquillo, da zona de Blanquillo. Bueno, e despds a mae
dela morreu. Ela tinha um irméao que era casado com uma tia minha,
entdo quando ela perdeu a mée esse irmao dela trouxe os dois menores
pra companhia dele, e moravam ai. Bueno, e se conhecemo ai, guri.
Bueno, e andou, se foi pra Blanquillo trabalhar pra uma familia, e
trabalhou um tempo, ai despds se foi pra Amarillo... e ai de Amarillo
ela se foi com a familia Mendoza pra Rivera, por la terminou de se criar.

Embora, na trajetéria de Don Martimiano, o afastamento da familia se
dé em decorréncia de um conflito externo — uma revolugao na qual seu pai
participara -, a resolu¢ao do conflito também ocorre através de uma ruptura e
nao de uma reacomodacao das partes envolvidas. Para sua esposa, a auséncia
de um dos genitores, no caso, a mae, também foi determinante para que parte
de sua “criagdo” se desse longe da familia de origem.

Seu Romado, de 83 anos (Uruguaiana/BR), também ficou dérfao ainda
bebé. Ele conta que sua mée de criagdo era “tao md, mas tdo ma” que, quando
ele tinha 2 ou 3 anos de idade, ela o batia com um serrote. Enquanto descreve a
cena, Seu Roméo me surpreende baixando a cabega e mostrando, através dos
cabelos ja ralos, as cicatrizes que restaram dessa violéncia, motivo pelo qual
ele, desde muito cedo, comegou a fugir de casa. Em sua juventude, ja possuia
uma larga trajetoéria percorrida:

Vou lhe contar quando eu era gurizote, uns 16 anos. Entdo eu era de
campanha, vivia por 14, porque eu sempre fui um andejo, de estancia
em estancia... vivia domando e tudo me procurava pra... ndo parava
em parte nenhuma, porque eu sempre andava domando aporreado
[cavalo chucro], por isso t6 todo arrebentado.

Seu Domingo, de 82 anos (Cerro Pelado/UY), também relata os motivos
de sua saida de casa:

Nos era uma familia muito grande né, nés era 12 irmao. E despos, sabe
0 que é, mataram ele [seu pai] e eu fiquei com 15 anos e um irméao
mais velho que tinha 16. Bueno, entonce saimos, saimos a tropear. [...]
Porque a minha mae ficou com uma filha, ficou pesada de uma guria
[estava gravida]. [...] Agora o meu pai, desgraciadamente, por chisme
ou fosse como fosse, peleou com um cunhado e o cunhado matou
ele. [...] Ele era muy violento e os cunhados, meus tios, também eram,
eram homem brabo, e quando se toparam na calle [rua] se agarraram a
pelear, se pegaram quatro balago cada um e ele foi o que faleceu.

Apesar de atingido indiretamente, Seu Domingo também foi vitima da
violéncia. Sua pequena narrativa e os outros fragmentos de histdrias de



vida mencionados acima apontam para as alternativas encontradas por
aquelas criancas e jovens da regido que, em um determinado momento
de suas vidas, tiveram de lidar com conflitos dentro ou fora de suas
casas. Em todos os exemplos, a Unica alternativa viavel parece ter sido
o afastamento da familia, sendo este o inicio do processo de autonomia
desses jovens e, como ja vimos, da sua constru¢do como sujeitos. Esses
relatos também dao conta do caminho inicialmente itinerante que é
percorrido por esses sujeitos apds essa primeira ruptura, o que reforca
a caracterizagdo dos contadores como viajantes. Retomemos suas falas
nesse sentido: Barreto - “eu me alcei pro mundo”; Don Martimiano —
“desde novo sai a trabalhar... pelas estancia anssim” (e a esposa foi de
Amarillo para Blanquillo e de Blanquillo para Rivera); Seu Roméao - “eu
sempre fui um andejo, de estancia em estancia”; Seu Domingo - “saimos
atropear”. A medida que o caminho é percorrido, os conflitos do passado
transformam-se em histéria e o drama da lugar a performance.

6.2.2 CONFLITOS NO CASAMENTO

Apesar de ter escutado poucos relatos sobre violéncia doméstica
entre homens e mulheres (0 que nao significa que os conflitos nesse &mbito
inexistam, pelo contrario, indica apenas que a comunidade nao legitima as
narrativas sobre esse tema), ha diversas narrativas, em geral, transmitidas em
terceira pessoa, ou seja, referem-se a outrem, que dio conta de uma prética
violenta historicamente reconhecida na regido, o rapto de mulheres. O ato de
apropriagdo nao consensual das mulheres que, de acordo com historiadores,
justificou-se em dado momento pela caréncia de mulheres no lado brasileiro
da fronteira, continuou sendo exercido com outras motivagdes, segundo
denunciam as narrativas recolhidas em minha pesquisa, até o inicio do século
XX. Simone Loss, de 49 anos (Livramento/BR), comenta a partir das histdrias
que escutava das tias-avos, criadas na regido da fronteira: “Agora, também,
por outro lado, costumavam roubar as mulheres pra casar”.

Ja em minha dissertacdo de mestrado, discorro sobre a narrativa que
ouvi de um senhor sobre a avo, uruguaia, raptada aos 12 anos de idade pelo
avo, brasileiro, que a deixara aos cuidados das irméds para terminar de “ser
criada”. Quando ela completou 15 anos, eles entdo se casaram. O curioso é
que, algum tempo depois, tive oportunidade de conversar com essa senhora,
que a época (1998) tinha 93 anos, e ela negou peremptoriamente a versao do
neto. Rindo, ela disse que casara realmente aos 15 anos, mas com o homem
que escolhera.

Posteriormente comentei o episédio com algumas pessoas de Rivera/
UY e entéo fui procurada por Seu Ruben, de 60 anos, que queria me contar
uma historia semelhante a respeito do casamento atipico dos avos:
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Porque hoy cuando tu estabas haciendo un relato... Yo digo: si yo le
digo que a mi me pasé eso con mi abuela... que tu ibas a decir? “Pero me
habré encontrado con otro mentiroso?” Vos sabes que mi abuelo era de
nacionalidad portuguesa, se vino al Brasil, era pintor, era bohemio...
Y se vino al Rio Grande del Sur e ahi vivia de eso, él no trabajaba, él
hacia pinturas... Y entonces, en el Rio Grande se entusiasmaban con
sus pinturas, le pagaban una cana... porque él como bohemio tomaba
muchisimo. Siempre le ofrecian alguna cosa. Entonces... me acuerdo
que... Yo sé que lo ofrecieran un caballo ensillado si él pintaba, yo no
me acuerdo si era la hija de un sefior o la sefiora de alguien. Y lo dieran
un caballo, y con ese caballo él salia por la campana, andaba. Y en una
vuelta, iban pasando unas sefloras que iban a lavar, no sé donde era,
pero era en Brasil, y que... él mismo contaba que dijo: “Aquella chinita
va ser mi companera.” Entonces que apurd el caballo y la tomo [ele bate
as maos, uma na outra, indicando a fuga], siguié rumbo al Uruguay.
Bueno... aca si él trabajo, en la 62 de Rivera, y con el dinero que el habia
obtenido pintando compré campo acd. Mira que nosotros fuimos
parar en Tacuarembd. Y él tuvo cinco hijos, cinco hijos. Cuando naci6
el ultimo, que era mi padre, mi abuela no habia conseguido que ¢l
dejara su vida bohemia, en donde ahi él dejaba su establecimiento en
manos de los hijos mayores, y él no trabajaba... Cuando mi madre vino
a tenerlo a mi padre, vino a Tacuarembd, y desde ahi no quise volver
mas para junto de él.

A narrativa de Seu Ruben, apesar de mencionar a arbitrariedade do
ato do avo ao raptar a avo, ndo coloca esse fato como o motor (explicito) do
conflito entre o casal, e sim o comportamento do avd, que era boémio e ndo
trabalhava. Esses casamentos dificilmente eram desfeitos, mas havia casos,
como o da avé de Seu Rubem, em que a mulher, nao conseguindo modificar
o marido, beneficia-se de uma situagdo de afastamento necessario do lar
para ndo mais voltar. Ou seja, a resolugdo do conflito, nesses casos, dava-
se mais pela ruptura do que pelo enfrentamento. Isso ocorreu igualmente
com Dona Iracema que, apesar de ter escolhido o marido, sofria com o seu
comportamento violento e, nessas ocasioes, especialmente de embriaguez,
ela via como tnica opg¢éo sair de casa levando os filhos:

Sim, pero eu se vou te contar o causo dele, era horrible, horrible,
horrible. Tu sabe que ele tentava me matar... e eu com as criangas e
nds disparava pro meio do campo. Eu cansei de dormir no campo. [ela
muda de idioma] Porque la madre eees como la gallina, si veinte hijos
tiene, a los veinte hace c6 c6 c¢6 c6 y a todos los tapa con las alas, con las
patitas. Y la madre es lo mismo. Una mala comparacién no es, no? Es lo
mismo, es lo mismo. Yo me iba para as cuchillas dormir, de miedo que



ele matara... a mi no me importava que me matara, pero a mis hijos.
Todos conmigo...

Em outra narrativa, contada ndo como parte de sua historia pessoal,
mas como algo que circula pela comunidade de Moirones/UY e cercanias,
Dona Araceli, de 60 anos, fala de uma moga que, a0 romper as regras morais
estabelecidas, sofre uma punicdo exemplar:

Dona Araceli — De antes ndo ¢ como agora, que a gente se governa, pero
de antes ndo... A gente sofria muito... [dirige-se a Dona Gegg, presente
na sala] Tu te lembra aquela que se foi com o Bruno, do Pocho? Que
os pais deram de peniténcia encerrar ela ndo sei quantos anos, e que
davam comida s entre as rejas [grades]...

DG - Essa que... Diz que um sacou ela de casa e que ela se foi com ele...
DA - Se serviu dela o... o do 6nibus, muchacha! Se foi no énibus, se
enamorou do homem do Onibus, do 6nibus que passava! Se foi... E ele
se serviu dela e foi se embora, ndo é? Soltou ela e ela teve que se vir pra
casa dos pais. E a peniténcia... diz que os pais queriam matar ela. Diz
que tinham ela encerrada numa pega fechada... davam a comida pelo
meio da reja... [fala sussurrando]

DG - E s6 a mae aparecia.

DA - S6 a mae, o pai ndo queria ver ela nunca mais, eu acho que nunca
mais viu, ndo é? Que sorte que nao ficou embarazada [gravida], mas
teve toda uma vida... nunca mds casou nem nunca mas...

DG - Quando sacaram ela dessa peca diz que ela se foi de muda, nao é?
DA - [sussurrando] Se foi... Se foi pra outro pais! Agora é monja.
De antes, deus nos defenda! Tu fazia qualquer uma coisa, mas sofria
despds, eu nem vou falar!

Nesse caso, a resolucdo da crise entre a moca e sua familia se deu de
uma forma peculiar, ela foi primeiramente apartada do convivio familiar -
ainda que permanecesse dentro da mesma casa - e depois afastada de fato,
quando foi enviada para um convento “em outro pais”. Vale ainda salientar
que, em geral, as narrativas que mencionam conflitos no casamento ou nos
relacionamentos afetivos fazem parte do discurso feminino.
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6.2.3 CONFLITOS NO TRABALHO"Y

Na fala de Seu Romio (“eu sempre andava domando aporreado
[cavalo chucro], por isso td todo arrebentado”) ja se pode perceber a relagao
muitas vezes dificil entre os homens e os animais de grande porte - cavalos,
touros —, cuja criagdo ¢ a base da economia rural. O trabalho nas estancias,
especialmente para os pedes campeiros (que lidam diretamente com os
animais), exige, além de for¢a, habilidades e conhecimentos especificos que
permitam que poucos homens comandem, por exemplo, um rebanho de
quinhentos animais ou segurem um cavalo chucro enquanto é castrado.
Essa necessidade de imposi¢ao e mesmo de superagao diante dos animais, no
entanto, nem sempre ¢é lograda pelo sujeito, como comenta Barreto sobre o seu
desempenho: “Fui tentar domar... era meio sem sorte, ndo era muito bom nos
pelegos, cafa: pa, pa, pa... Os matungos me cruzavam por cima”. O conflito
com animais, dos quais os homens nem sempre saem vencedores, também
deixa marcas na historia pessoal e na memoria corporal dos contadores. A
superagdo desses conflitos, por outro lado, é motivo de grande exaltagao e
reconhecimento, como demonstra o relato de Seu Luiz Machado Ledo, de 99
anos, de Uruguaiana/BR:

LM - Foi, foi aqui no Carumbé, numa estancia pra cd, tinha um cavalo
que ninguém parava. Eu fui esquilar numa estancia e o domador de
la me conhecia, entonce quando eu cheguei 14 o domador me falou:
“Sabe, Seu Luiz, que pra mim o senhor vem muito bem aqui.” - “Ah,
é? Por que?” — “Porque me trouxeram um animal ai que ja repassou
cinco ou seis domador, ninguém para no lombo dele! E me trouxeram
pra mim, eu era 0 homem mais ginete que tinha, e ndo parei também.
Encilhei duas vezes e ndo montei mais, ndo parava e larguei... O senhor
se anima a montar?” Eu digo: “Sim, como néo?” Eu ja tinha ganhado o
campeonato em Montevidéu! Ai ele entonces alivianou bem o animal
[fez o animal emagrecer]. Quando foi um dia, no sabado, faltavam
noventa e poucas ovelhas pra eu terminar, disse o patrao: “Pode deixar
que essas noventa ovelha sdo uma passada.” Ai entonces o domador
disse: “Vamos reborquear o colorado [0 cavalo]?” Digo: “Vamos.” E eu
puxei os arreios e fui enlagar o animal. E puxei la pro meio do campo
e ndo deixei ninguém agarrar. Agarrei e montei sozinho. Mas também
quando eu sentei, encontrei ele assim, velhaqueando [corcoveando -

7 Abordo aqui os conflitos que participam com maior intensidade das trajetdrias dos
contadores. Como raramente os conflitos com patrées ou com empregados sio mencionados
nas suas histérias de vida e como estes ja foram citados no item anterior, optei por nao inclui-los
aqui.



ele demonstra com o proprio corpo]. E ele saiu. E ia velhaqueando e
quando foi uma distincia de uns trinta, quarenta metros, o animal
velhaqueando comigo, eu me torci pra tras. Mas bah! O animal
velhaqueando comigo... Jd viu um animal velhaquear?

Eu - J4, ja vi...

LM - Eu me torci pra trds e o animal seguia comigo olhando pra tras
assim. Eu fui campedo em doma de cavalo! E domei aquele!'*®

A situagao de confronto direto com o animal fica explicita na maneira
como Seu Luiz constrdi sua narrativa: “e o animal seguia comigo olhando
pra tras assim”. A resisténcia do cavalo, no caso, valoriza ainda mais a vitdria
obtida com a doma, que representa a subjugacdo diante do homem.

Nesta historia também encontramos mais uma demonstragido de como
se constréi a comunidade narrativa da fronteira: Seu Luiz era esquilador e
no periodo da esquila trabalhava em diversas estancias; ele também havia
sido campedo nas gineteadas de Montevidéu, dai o fato de ser conhecido em
toda a regido, tanto no lado brasileiro como no lado uruguaio. Conhecido
como esquilador, ginete, domador e reconhecido como contador, Seu Luiz, em
suas andangas, carregava consigo historias que contribuiram para reforgar o
imaginario comum da fronteira.

O trabalho com os animais também ¢, muitas vezes, realizado por
mulheres, e o conflito, nesse caso, se da pelo fato desse trabalho nio ser
reconhecido ou legitimado, a ndo ser nas pequenas propriedades. Nas grandes
estincias, os unicos postos de trabalho para as mulheres sdo os de cozinheira
ou empregada doméstica, na casa dos patroes. Dona Maria, de 53 anos, que
atualmente trabalha como cozinheira numa estincia em Massoller/UY, fala
de sua preferéncia pela atividade no campo:

DM - Sempre gostei de campanha. Eu adoro. Eu trabalhava no campo.
Eu fazia todo o servigo de campo.

Eu - E a sua familia é de campo também?

DM - Nao, s6 eu. Eu tinha meus cavalos, tinha tudo. Saia a camperear
todos os dias. Eu criava ovelha, lagava... Agora que eu parei. Lagava e

tudo. Quem me olhava no campo dizia que eu ndo era mulher. Sempre
tui disso. E gosto!

18 Apesar de minha énfase neste momento ser o evento narrado, ndo poderia deixar de
reconhecer alguns aspectos utilizados por Seu Luiz na construgdo de sua performance: ele
representa o didlogo com o capataz utilizando diferentes vozes; utiliza o préprio corpo para
demonstrar o movimento da doma; preocupa-se em se fazer entender para a audiéncia,
questionando-a.
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Eu - E com que idade a senhora foi trabalhar...

DM - Ah, eu desde pequenininha gostei de campanha, sempre andei
com os meus padrinhos pra campanha, porque eles tinham chécara,
pra fora. E eu sempre andei la e aprendi tudo com as filhas dele, né. E
sempre gostei de campanha, adoro lidar com os bichos, curar bicheira,
tudo é comigo. Agora que me transferi pra ca, né... Mas as vezes ele [seu
marido] td inseminando, eu dou uma mao pra ele.

Ainda que sua atuagdo no contexto da “lida campeira” pudesse causar
estranheza: “Quem me olhava no campo dizia que eu nao era mulher”, é
interessante perceber que o proprio aprendizado de Dona Maria se realizou
com mulheres: “aprendi tudo com as filhas dele”. Apesar de atualmente
trabalhar como cozinheira, quando encontra uma oportunidade, Dona Maria
ajuda o marido nas atividades com os animais, como no caso da inseminagao.

Nio raro é que, durante o trabalho, especialmente aqueles que sdo
realizados a noite, ocorram situagdes em que os contadores vivenciam contatos
com os “assombros”, que servem como tema para narrativas, conforme
abordado no capitulo 4. Nessas ocasides, as alternativas variam entre a fuga e o
enfrentamento do elemento causador de conflito. No caso de fuga, no entanto,
busca-se, num momento seguinte, a resolugdo para aquela situagio, ou seja,
age-se de forma a eliminar o assombro, através de rezas, missas, acendendo
velas, etc. No caso de enfrentamento, ao contrario, a solugdo vem implicita no
ato — enfrentar é resolver. Vejamos abaixo, na narrativa de Dona Cilda, de 85
anos (Serrilhada/BR), como ela lidou com esse tipo de situacao.

A senhora sabe? Eu fui uma noite partejar uma mulher, fui a cavalo,
com a Maria da... agora me esqueci o nome dela, era Maria. Bueno,
ela foi 14 me buscar. Bueno, e ela vinha na minha frente, porque ela
deixou a mae sozinha com dor. A mae dela tinha caido e matou a
crianga. Dai nesse cemintério velho... a noite clarinha que era um dia!
Quaaando eu enfrentei o cemintério, o cavalo se escarrapachou e ndo
caminhou mais. Olha, inda dizem... mas eu ndo tenho medo de dizer
isso: uma conversarada no cemintério de gente morta, menina! Néo
pude compreender nada, nada, nada que eles diziam, mas que gente
morta fala, falal Mas eu quisera que vocés vissem a conversarada
daquelas pessoas dentro do cemintério, tudo morto! O cavalo nédo
caminhou, quando viu aquilo, parou. Quando chegou ali o cavalo ndo
pdde caminhar, que sentiu aquela falagada dentro do cemintério. Mas
ndo tem conta a conversarada daquelas pessoas! Quando pararam de
conversar, o cavalo seguiu caminhando. Mas que aparece, aparece! E
outra vez, quando eu era guria, me apareceu uma mulher, parecia uma

todiiinha de branco, tudo como um véu branco ansim por cima, mas



eu ndo me assustei. E os cachorro acuavam la fora... Ah, que aparece
fantasma aparece. [pausa curta] Eu ndo tenho medo porque eu sei que
aquilo ndo é uma coisa viva. E uma alma que anda penando, penosa
decerto, nao é? Sem luz... Que sabe 14 0 que pedem, nao é? [siléncio] De
antes se via muita coisa, muuuita coisa que hoje nao se vé.

Ao dizer que “enfrentou” o cemitério, Dona Cilda demonstra que ja
realizava a travessia com certa expectativa em relagdo ao que encontraria,
situagao justificavel pelo fato de que ao longo da fronteira hd inimeras narrativas
sobre assombros em cemitérios (ou seja, narrativas gerando modelos para novas
experiéncias). Sua reagdo, entretanto, é passiva: ela — e o cavalo — aguarda que
as vozes cessem para prosseguir seu caminho. Esse relato a faz lembrar de um
outro episodio vivido ainda na infancia (uma historia puxa a outra...), a visdo
de um assombro que também pertence ao imaginario da fronteira, a mulher de
branco. E apesar de a mulher aborda-la diretamente: “ia me tirando pra fora...”,
ela afirma que ndo se assusta, encarando o fendmeno com certa naturalidade:
“Eu ndo tenho medo porque eu sei que aquilo nao é uma coisa viva”.

6.2.4 A DOENGA COMO CONELITO

Grande parte da populagdo rural aqui enfocada tem no corpo o seu
principal instrumento de trabalho. Devido a isso, qualquer problema que
acarrete a perda ou debilitagdo das capacidades corporais gera grandes conflitos
nesses individuos, sobretudo no que concerne as formas de tratamento e
cura. As intervengdes cirurgicas, por exemplo, sdo parte de um processo de
transformagdo ndo apenas dos corpos mas também dos sujeitos da fronteira,
que se deparam com métodos que desconhecem ou aos quais ndo estdo
habituados.’®® As narrativas que tratam desse processo nao apenas transmitem
informagdes a respeito da vivéncia de um conflito que passa pelo corpo, mas
também auxiliam na organizagdo e na compreensao dessa experiéncia.

Experiéncias de doenga'*® ou de enfermidade causada por acidente (em
alguns casos, no trato com animais) estdo presentes na maioria das trajetdrias

13 Nao é possivel aqui entrar em questoes que envolvem o conflito entre biomedicina e
medicina tradicional na regido de fronteira ou analisar as alternativas de cura procuradas pelos
contadores nos diferentes dominios disponiveis, que perfazem seu “itinerdrio terapéutico”
Sobre essa relagdo entre narrativas e doenga/cura, contudo, ha o trabalho de Langdon (1994a,
1994b), além do belo livro organizado por Rabelo, Alves e Souza (1999).

140 Assim como tenho apontado em relacdo a outros aspectos, as nogdes de saude, doenga
e mesmo a questdo da sensibilidade a dor nao podem ser reduzidas as causas bioldgicas e
comportam uma forte dimensao social, cultural e simbdlica (DETREZ, 2002, p. 136). Esses
aspectos vém sendo elucidados por pesquisas na area da antropologia da saiude, como nas
coletaneas de Alves e Minayo (1994) e Duarte e Leal (1998), entre outros.
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dos contadores com os quais tive contato. Desses conflitos, vividos no corpo,
nao ha como escapar por muito tempo, logo é preciso resolvé-los, enfrenta-
los. E é assim que as narrativas relatam essas situagdes: como um desafio a ser
vencido pelo corpo, no corpo, como conta Don Francia:

E aqui tenia, asi, vamos decir... Tenia un atendimiento que el doctor
venia aqui. Tenia ahi. Y después fueran se amontonando y llevaran
el doctor de aqui. Seguramente se combind y empez6 a trabajar por
cuenta. Pero siempre los de aqui, de La Cruz van alld e igual hace curar,
muy bueno. Este... Me dice: “Pero que haces que usted se vé con mucho...
[incompreensivel]” Se refa, un hombre joven... Se reiiifa... Me tomé
nota uno por uno, todo. Me decia: no sé si te das cuenta que tenemos un
huesito en la cabeza del caracu, un botoncito aqui, parece una rueda,
no? Que da vuelta en el hueco de las caderas. Ahi me dice que eso se
habia gastado. Se me hundié con el golpe y con el que traquete6 sigui6
gastando y ese boton que se quedaba por ejemplo asi, eso se gast6 todo,
no? Eso... no podia sanar! Entonces ese... Me dio unos papeles para
hacer la radiologia, hacerme todo, porque tenia varios papeles asi... y
cuando estaba todo listo, le llevé, y él me dijo: “Bueno, Don Francia, lo
que tenemos que hacer... vate creando coraje no mas, porque hay que
operarse, no hay nada de otra cosa que hacerle.” Y me dio una rabia
que casi le pegué una cacetada! Porque... Le dice: “Mire, doctor, yo en
este momento estoy entregado para usted, usted es él que tiene que
responder por mi esqueleto. Usted es duefio de hacer lo que le antoja,
doctor, yo estoy dispuesto a cualquier cosa, doctor.” Seguramente que
él quiso darme a entender que si me moria o si no, me hacia bien que...
que dejase de pensar en eso. No0o00o, yo no pensaba, lo que yo pensaba
era en querer tener mi rodilla. Bueno, me estudiaba, y se refa... “Mire,
Don Francia, yo le voy operar y a los diez dias ya vamos a tener usted
caminando.” Y ya no me gusté porque me hacia parecer una criatura
[crianga], éh? Hijo de la puta...! Bueno, me dice: “y a los dos meses”, él
me dijo, “alos dos meses usted va a andar a caballo, en galope.” Y yo le
dice: “Yo le felicito, doctor, eeeeeso es lo que me gusta doctor!” Y ahi
quedamos contentos. Y me fue, y me operé y anduvo lo mas bien. Hace
como diecisiete aos y nunca mas tuvo un dolor.

Asnarrativassobre os conflitos vividos no corpo descrevem uma sequéncia
de etapas muito semelhantes: descoberta do problema, crise e resolucao, sendo
esta ultima confirmada por observagdes que também finalizam os relatos, como
“quedé lo mas bien”, “nunca mas tuvo un dolor”, etc.

Ja Dona Yolanda, que conta resumidamente o seu episodio de
enfermidade, termina a narrativa aludindo ao fato de que a doenca tornou-se
histéria, mais uma histéria que ela pode contar:



DY - Trabalhei quatro anos em estancia. Jd me jubilei aos quatro anos
[de trabalho] por enfermedad. Tive uma enfermedad muy grande, sabe?

Eu - Ah, sim?
DY - Tive um derrame cerebral na cabeca. E gracas a deus t6 aqui. O

poder de deus, né, que me salvou. Primeiro deus, depois o senhor... E
td aqui sentadita contando a historia, né.

6.2.5 PELEAS

Mencionadas com frequéncia superior as outras modalidades de
conflito, as peleas, brigas com final ndo raro tragico, talvez sejam a forma
de conflito cuja motivagdo é a que menos se justifica diretamente. A prépria
énfase dos relatos esta voltada mais para a descri¢do dos eventos violentos
e menos para as suas motivagdes. Isso confirma um entendimento com
o qual venho trabalhando desde o inicio da pesquisa na fronteira: ha uma
valorizagao especial desses enfrentamentos e é através deles que as sociedades
locais se organizam e processam suas relagdes pessoais. Gragas a esse “gosto”
pelo embate direto, é comum a ocorréncia de relatos como estes:

Meu pai era um homem muito brabo. Meu pai tinha trés mortes. Ele
matava quando discutia, por discutir. Meu pai era pra ld e pra cd e
dava-lhe faca e botava-lhe bala. (Barreto, 62 anos).

Mas eu queria que a senhora visse antes, era do meu tempo ainda.
Pessoal que se duvidavam, e eram uns homens, umas pessoas corajuda,
que o dia que se encontravam na calle era como correr uma carreira
[corrida de cavalos], que ali eles ja... ja sabiam qual era o que ganhava e
o que ndo ganhava. (Seu Domingo, 82 anos — Cerro Pelado/UY).

Os adjetivos utilizados por Barreto e Seu Domingo para qualificar os
envolvidos nas peleas — “brabo” e “corajudo” - revelam o valor a eles atribuido.
Nos dois relatos também se percebe que se, por um lado, o motivo do conflito
ndo é enfatizado — “matava quando discutia, por discutir” ou “se duvidavam”
—, por outro lado, a sua resolu¢ao é imediata e prevé a elimina¢do de uma das
partes: “dava-lhe faca e botava-lhe bala” ou “ja sabia qual era o que ganhava e o
que ndo ganhava”. No caso relatado por Seu Domingo, pode-se depreender ainda
o valor espetacular atribuido a pelea, em primeiro lugar pela evocagao utilizada
pelo narrador - “queria que a senhora visse antes” — e em segundo lugar pela
comparagao que faz, afirmando que, tal como numa corrida de cavalos, quando
a briga comecava, também havia um publico que ja sabia quem venceria.

Sobreviver a essas peleas significa passar a “carregar mortes nas
costas”, ja que é no corpo que elas serdo sentidas e é no corpo que elas vao
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“pesar”, marcando e identificando seus agentes perante a comunidade. Essa
identificacdo, entretanto, ndo terd um cardter negativo, pelo contrario, como
vimos acima, muitas vezes “ter mortes” significa possuir “coragem”, “valentia”
ou mesmo ser “brabo”. No caso das mulheres, é dificil que “tenham mortes”,
ainda que muitas delas tenham também se envolvido em peleas. Como conta
Dona Iracema: “nao matei s6 porque nao deixaram”. Segundo ela:

DI - Incluso eu brigava também.

Eu - A senhora? [eu rio] E brigava mesmo, com arma, com tudo?
DI - Eu briguei de desarmar um tipo! E era milico! [siléncio curto]
Eu - E como foi isso?

DI - Porque... havia um baile, ndés estivamos num baile. Havia um
moreninho que era o nosso goleiro, eles jogavam futbol e eu me
esgarranchava nos caminhao e me ia longissimo, nos futbol, viste? De
presidenta, de mascota, de tudo! Eu voava pra todos os lado com os
meus guri que jogavam o fttbol. O deporte deles era o futbol e 0 meu
também. Ta. E entremo... I na escola veia, essa que eu vou te dizer,
havia o tal de baile 14, e 0 moreninho esse, nao sei se ele tinha tomado
algum trago, mas eu acho que ndo, entdo disseram que esse moreno
esse tinha atirado agua e tinha molhado uns que tavam sentados e
umas mulher, ao fim nao se sabe quem atirou essa tal de agua. E havia
um milico 14 de Cerro Pelado que era muy... era danado! E disse: “Vem
que tem!” T4. E ele foi e disse: “Foi o Cholo [0 moreninho] que atirou
agua, ndo sei o que...” E eu digo: “Mas de donde o Cholo ia tirar dgua,
ia escupir? Ele tendria d4gua na boca?” Porque ele ndo tinha feito nada!
T4, e por ai empezd. Que este milico nao se dava com o Ramon Iglesia,
nao? Conheceste o Ramoén Iglesia?

Eu - Nao, s6 de nome.

DI - Bueno, ele ndo se dava com o Ramoén Iglesia, e o Chango [seu
filho] era unha e carne do Ramoén Iglesia. E por ai empezaran. E
por ai empezaran. E eu ndo sei o que foi que ele disse pro milico e o
milico disse: “Bueno, vamos terminar com isso.” Diz o Chango: “Mas
e donde?” E esse milico tava de servico, e foi pro baile fugido, milico
sem-vergonha! E ele disse assim: “Nao, porque tu é um sem-vergonha,
tu anda...” - falou prendendo a orelha do Ramén. Ahhhhhh! [ela se
movimenta bruscamente na cadeira, representando sua reagao naquele
momento] Mas quando ele disse isso, eu digo: “Mas e o que que tu
pensa, patalarga! Que que tas querendo tu?” E ele saiu pra fora e eu sai
acompanhando ele, sai... E ele seguia e seguia, e eu atrds dele! Digo: “Te
passo a mdo ai! Eu ndo levo desaforo pras casa.” Ora, dizer pro meu
filho isso, sem mais nem menos! E este Chango diz: “Va se embora,
Mamita, va se embora!” Digo: “Nao, mas que quer esse patalarga?



Tudo que ele disse ele me vai pagar!” Ah, e acompanbhei ele... quarenta,
cinquenta metros, pra desarmar ele. Nunca pude porque o Heber [seu
outro filho] vinha atras dele ansim. E ele insultando, dizendo que o
Chango era isso, que o Ramon era aquilo, e papapd, papapi... Eu lembro
que me meteram pra dentro de uma Brasilia que nds tinha e eu digo:
“Eu me vou!” Nesse tempo eu manejava a Brasilia. Digo: “Eu me vou
pras casa!” E diz o Chango: “Nao, néo, ndo... Ndo vamo, nao vamo.” E
eu num estado de nervo que me comia! De ndo poder me avangar nele,
viste? Porque ele era atrevido. Ai fiquemo de mal. Tu ndo me conhece,
eu sou uma tainha! Um dia eu vim pra ca pra Rivera, pra comprar o
sortido na cooperativa. E ele andava por 14, era milico, andava armado.
E ele passeava, caminhava pra um lado, caminhava pra outro... Digo:
“Chango, tu traz o teu revélver?” Pra melhor eu tinha um revolverzinho
ansim que eu usava dentro do bolso, um 22, tico-tico assim, e o Chango
tinha um 22 também. Ta. E diz ele ansim: “Olha, esse louco disse ai
na cooperativa que agora ele vai nos acompanhar.” Digo: “Que siga
na frente que eu sigo a coluna! Vaya no mas!” T4, entremo pra dentro
do carro. E dizia um outro milico que era muy amigo nosso: “Dona
Iracema, nao saia, deje que se vaya ese mala leche.” Digo: “Nao, se é
de morrer vamos morrer. E se é de viver vamos viver.” Digo: “Eu vou
embora pra minha casa. Quero tomar mate, t6 cansada.” T4. Entremos
pra dentro do charré [charrete] e saimo. Quando nos ia quinze ou vinte
metro ele saiu atras. Diz o Chango: “E agora?” Digo: “Tu nio te achica,
tu nao te achica! Se ele faz arma, tu nao deixa de fazer! Eu nao deixo te
fazer!” Ta. N6s ia adiante ansim, e ele ia atras de nos, trotezito no mas...
nds no carro [outra designagdo de charrete] e ele a trotezito de atras.

Eu - E ele a cavalo?
DI - A cavalo. E nés dentro do carro. E ele ndo nos disse nem H nem B!

Porque ele tinha atestado que ali nds ia apagar ele. Eu ndo tenho medo.
Eu me defendia de lo lindo!

Creio que um dos principais aspectos que pode ser extraido dessa
narrativa é a predisposicdo do grupo de pessoas envolvidas no evento
narrado ao enfrentamento. Isso fica explicito desde o inicio, pela maneira
orgulhosa com a qual Dona Iracema afirma: “incluso eu brigava também”.
Uma sequéncia de pequenos incidentes — para os quais a narrativa ndo aponta
culpados - justifica o conflito mais sério criado entre Dona Iracema, seu filho
e 0 “milico”. Num primeiro momento, o conflito ndo ¢ resolvido e os dois
lados ficam “de mal”. No segundo momento, a demonstragdo de forca de
Dona Iracema e do filho diante do “Milico” que os perseguia — através da
exposicdo de suas armas — faz com que este ultimo recue, dando o conflito
por encerrado. Quando expressa: “se ¢ de morrer vamos morrer e se é de viver
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vamos viver” ou quando recomenda ao filho: “Se ele faz arma tu nao deixa de
fazer”, Dona Iracema manifesta, através da narrativa, sua predisposi¢do para
o embate direto e seu conhecimento das consequéncias a que ele pode levar.
A narrativa justifica o enfrentamento nao apenas pelo fato de ser a mae que
parte em legitima defesa do filho, mas também pelo oponente ser um “milico”
— descrito por Dona Iracema como “danado” e “sem-vergonha” -, que possuia
o agravante de ter fugido do servico para ir ao baile (temos aqui retomada a
questdo, ja abordada anteriormente, da desconfianca da populagao local em
relagdo aos agentes da lei, como policiais, delegados e militares).

Como procurei sustentar, todas essas modalidades de conflitos nao
ocorrem como episddios isolados, mas, pelo contrario, sdo vividos de maneira
processual e constante, constituindo as relagdes sociais na fronteira assim
como os sujeitos nelas envolvidos. Esses sujeitos, marcados por essas trajetorias
de conflito, encontram nas narrativas e em suas performances uma maneira
de organizar, transmitir e recriar essa experiéncia, contextualizando-a no
ambito da cultura a qual pertencem.



CAPITULO 7

A MEMORIA NA PELE:
AS MARCAS CORPORAIS NAS NARRATIVAS
PESSOAIS

Don Segundo se desmonté de un salto dgil, que le colocé

a distancia prudente. Su respiracion buscaba, hondamente
satisfacer el ansia de aire levantando su torax vasto. Tenia
las manos atin encogidas de haber estrangulado las riendas;
las piernas, moldeadas por el recado, arquedbanse sobre los
pies, como para solidificar su equilibrio, y sus hombros,
echados hacia atrds a fin de despejar el pecho, parecian
complacerse de sentir su capacidad de dominio.

Ricardo Guiraldes
Don Segundo Sombra

A pesquisa de campo, por vezes, surpreende. Embora a perspectiva
de considerar as relagdes entre narrativas, corpo e constituicao do sujeito-
contador na fronteira tenha se originado em minha experiéncia anterior na
regido e gragas a isso passasse a constar do projeto desta pesquisa, a observagao
acurada dessas relacoes, in loco, suplantou qualquer expectativa. Durante as
performances narrativas sobre suas trajetorias de vida, é habito dos contadores
de causos/cuentos selecionar, em sua memdria, aqueles eventos que lhes
deixaram “marcas” no corpo. E 4 essa memoria, que fica na pele, nos ossos,
nos musculos, que os narradores recorrem no momento de suas performances
para contar sobre si mesmos e sobre os valores de sua cultura. Essas marcas
corporais, cicatrizes visiveis, sdo testemunhas, durante as performances
narrativas, de histérias de vida que se constroem a partir de conflitos, em
muitos casos, vencidos pelo corpo ou através do corpo. A constante busca
pela superagao desses conflitos previstos pela cultura local (conflitos com os
pais, na infAncia; com o companheiro oua companheira, no casamento; com
os animais, no trabalho; com o préprio corpo, em situagdes de doenga; e nas
peleas ou brigas diversas), como foi visto no capitulo anterior, da origem a
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narrativas pessoais através das quais os contadores exercem uma forma de se
diferenciar e se constituir como sujeitos.'*!

Considerando, assim, as performances narrativas como uma via de
acesso a cultura da populagao que habita essa triplice fronteira, procuro
verificar, neste capitulo, COmo as marcas corporais, voluntdrias ou
involuntarias, juntamente com as habilidades fisicas, gestos e posturas,
caracterizam os contadores e participam das histérias que eles contam
sobre si mesmos (suas narrativas pessoais).!*> Embora a maior parte dessas
performances sobre narrativas pessoais nao seja publica, confira maior
énfase ao contetido e consequentemente ndo demonstre uma preocupagio
estética (portanto nao se caracteriza como “performances culturais”), o
contador assume a responsabilidade pelo que sera contado e deve, desta
forma, demonstrar competéncia comunicativa. Essa demonstracdo de
competéncia pressupde, mesmo na narrativa pessoal, o envolvimento
integral de seu corpo e de sua voz no ato de narrar, o que permite que seja
considerada aqui também sob a denominagao de “performance”. Através
dessa forma de expressdo, colocando experiéncias pessoais em relevo, os
valores da cultura sdo organizados de forma a fazer sentido (TURNER,
1981).

Assim como as marcas no corpo individualizam o sujeito, o
compartilhamento de seu significado s6 se da em sociedade. Como afirma
Detrez (2002, p. 123), por um lado, o corpo ¢ separado, delimitado por
fronteiras estritas, de outro, ao contrario, ¢ signo de pertencimento ao grupo
e mesmo ao universo. Para a autora, o corpo nao deve ser considerado uma

! Duret e Roussel (2003) abordam a questdo das marcas corporais a partir de duas perspectivas,
a das sociedades tradicionais, que seriam utilizadas para “inscrever o mundo e a lei do grupo nos
corpos” e funcionariam como signos de pertencimento, e a da “nossa” sociedade (ocidental), na
qual as marcas, ao contrdrio, almejariam a singulariza¢do do individuo. Os préprios autores,
no entanto, contemporizam essa oposi¢do pretensamente irredutivel afirmando que a busca
de uma identidade singular nao é incompativel com o desejo de ligar-se ao grupo. Numa
posicdo semelhante a desses autores, com a qual compartilho, Jeudy (2002, p. 89-91) também
critica a oposigao absoluta, estabelecida por alguns etnélogos, entre a construgdo do corpo nas
sociedades indigenas ou tradicionais e nas sociedades contemporaneas. Para ele, essa ideia
de que no primeiro caso a corporalidade estaria ligada a uma funcdo coletiva e no segundo
participaria do processo de individualizagao constitui “um verdadeiro esteredtipo de referéncia’,
pois as marcas corporais sao, “a0 mesmo tempo, um sinal de identidade e de pertenca”

2 Para Bourdieu (1979), seguindo a perspectiva desenvolvida nos estudos do corpo e
corporalidade desde Mauss ([1934] 1974), longe de estar desvinculado do social, o corpo é, ao
contrdrio, um elemento central do sistema de disposi¢oes. Segundo ele, o corpo atua como um
fator de permanéncia da identidade, que demonstra “quem eu sou’, assegurando a continuidade
de ser para si e para outro.



entidade separada, mas inscrito em redes de correspondéncias e de influéncias
com elementos exteriores.

A nogao de que a trajetdria individual vai originar certa cartografia
corporal vem acompanhada da nogdo de que o corpo é moldado (porém
ndo, de forma absoluta) pela cultura. Ja em Mauss, aparece essa no¢ao de
que o corpo ¢é o lugar da personalidade social e da individualidade e de que
tanto o individuo quanto sua cultura podem ser identificados a partir das
“técnicas corporais” que utilizam. Também Douglas trabalhou de maneira
semelhante, mas, de acordo com Strathern (1996), sua teoria de que o corpo
social determina como o corpo fisico é percebido vem carregada de demasiado
“determinismo socioldgico”.

Este capitulo, portanto, é dedicado a uma analise da importancia do
corpo na construc¢do da identidade dos contadores como sujeitos e de como
essa questdo é potencializada em suas performances narrativas.

Faco abaixo uma pequena sintese dos estudos sobre corpo e corpo-
ralidade na antropologia, destacando aqueles que potencializam as relagoes
entre corpo, nogdo de pessoa, memoria e conhecimento, no sentido de
estabelecer o cenario tedrico para a discussao dos dados etnograficos.'**

7.1 A CONSTRUGAO CULTURAL DO CORPO NA TEORIA ANTROPOLOGICA

A nogdo de que o corpo é constituido culturalmente ganhou
notabilidade a partir da publicagao da obra de Marcel Mauss, As técnicas
corporais, ainda na década de 1930. Mauss, caracterizando o corpo como
0 primeiro e mais natural instrumento do homem, encontrou nas técnicas
corporais, utilizadas de diferentes maneiras por diferentes sociedades, o que
ele chamou de “atos tradicionais eficazes”. Segundo ele (1974 [1934], p. 217):
“Nao hd técnica e tampouco transmissdo se nio ha tradigdo. E nisso que o
homem se distingue sobretudo dos animais: pela transmissdo de suas técnicas
e muito provavelmente por sua transmissao oral”.

Lévi-Strauss (1974), em introdugdo a obra de Mauss, acrescenta que
através do estudo desses atos, transmitidos de geragdo para geragdo, pode-
se chegar a maneira concreta com que a estrutura social imprime sua marca
nos individuos. Segundo Strathern (1996), em seu livro Body thoughts,
além do ensaio Técnicas corporais, outro trabalho de Mauss também foi
particularmente significante em relagao ao corpo: Uma categoria do espirito
humano: a nogdo de pessoa, a nogio do “Eu” (1938). Embora Mauss nao tenha

3 Para uma revisdo mais completa das principais abordagens antropoldgicas sobre corpo e
corporalidade, ver Maluf (2002).
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sintetizado os dois relacionando-os sob 0 mesmo tépico (o corpo), Csordas
(1994) tem feito um exercicio nesse sentido, semelhante ao de Strathern
(1996), que também vai enfatizar as conexdes analiticas entre os dois textos.
Para Strathern, o ensaio sobre a pessoa, ainda que indiretamente, tem um
importante relacionamento com o tépico do corpo como lugar de expressao
da personalidade social ou da individualidade.

Acompanhando a perspectiva de reflexdo que relaciona corpo e pessoa,
encontra-se obra de Maurice Leenhardt (1971) sobre a sociedade canaque, da
Melanésia. Segundo ele (apud MALUF, 2002), para os canaque a defini¢ao da
Pessoa ndo se dava a partir do corpo, mas pela rede de relagdes nas quais o
individuo estava inserido. Fora dessa rede nao cabia ao individuo nem sequer
um nome." Em seu artigo sobre a proeminéncia da mao direita, Robert
Hertz (1980 [1909]), contemporaneo de Mauss, também discute a constru¢iao
cultural do corpo como reflexo das representagdes sociais.

Ja Marcel Jousse (2002 [1974]), em Lanthropologie du geste, procurava
universais que dessem conta do processo de construcdo e transmissao do
conhecimento - consequentemente, da memoria. A énfase que o autor atribui a
questao do gestual vem colada a sua abordagem da oralidade, pois ambos eram
considerados por ele como os principais mecanismos de aprendizagem do ser
humano. Numa linha semelhante, Leroi-Gourham (1987) busca identificar
0s mecanismos da memoria em gestos, manipulacao de utensilios, palavras
e simbolos, trabalhando na interface entre etologia e etnologia. No mesmo
periodo, nos Estados Unidos, Blacking (1977) organizava uma coletanea
intitulada Anthropology of the body, em que, ao contrario de Leroi-Gourham,
o principio de considerar o corpo como um elo entre natureza e cultura foi
tomado sob a perspectiva “de uma tnica espécie, o homo sapiens sapiens”. Os
trabalhos incluidos nessa coletdnea tinham em comum questdes como o papel
dos corpos na origem da criatividade cultural, os usos do corpo como meio de
expressdo ndo verbal; extensoes do corpo em habilidades, técnicas e rituais;
técnicas de pesquisa e notagao sobre os movimentos corporais; e, bastante
interessante no caso de minha pesquisa, a questdo das mudancas na postura,
na expressdo e no movimento corporal causadas por doengas ou variagdes da
situacdo social.

Na obra de Foucault (apud VILLACA; GOES, 1998, p- 172), o corpo
termina por desaparecer como entidade bioldgica, tornando-se maleavel e
altamente instavel. A visdo de que o corpo nao apenas recebe sentido pelo

144 Como vimos, parte da legitimidade dos contadores da fronteira estd ligada ao reconhecimento
de seu nome na comunidade narrativa.



discurso, mas é inteiramente constituido por este, defendida por Foucault,
participa da linhagem construcionista dos pods-estruturalistas, que, num
extremo, considera que a propria experiéncia de corporeidade é determinada
por categorias linguisticas. O corpo pos-estruturalista torna-se, entdo, o lugar
de todos os controles, isto é, o contexto em que se dardo as operagdes — ou
discursos — de poder (TURNER, 1994).

Retomando a inspiragdo na etologia, a obra de Goffman tem por
objetivo o estudo do corpo nas interagdes sociais e é a partir delas que o autor
analisa atitudes, posturas, gestos e movimentos corporais (apud DURET;
ROUSSEL, 2003, p. 33). Um elemento-chave no trabalho de Goffman é a sua
analise da intera¢do como representa¢ao teatral, em que os individuos sido
atores que jogam diferentes papéis, de acordo com o contexto. A observagiao
do comportamento corporal na interagao social também foi objeto de Giddens
(apud VILLACA; GOES, 1998).

Contemporaneamente, Greiner (2003, p. 12), ao enfocar as oposi¢des
tedricas que enquadram o corpo como instrumento e o corpo como sujeito,
recupera a discussdo sobre o corpo fisiologico. Para ela:

Qualquer referéncia ao corpo, como sujeito de si mesmo e midia do
conhecimento, é considerada como perigosa porque propde analisar
seu funcionamento genético e fisiolégico. Esta é a armadilha mais
saborosa das novas pesquisas porque ¢é sé estudando mais de perto
este “como o corpo funciona” que parece possivel compreender
como as informagdes do mundo sdo internalizadas no organismo e
entdo modificadas. Isto nada tem a ver com cientificismo maroto ou
o discurso de poder. Mais do que nunca, ciéncia e filosofia aparecem
irremediavelmente conectadas, assim como a natureza e a cultura.

Propicios para pesquisas interdisciplinares, estudos sobre a
corporalidade expressiva e comunicativa foram amplamente desenvolvidos
pelos pesquisadores da Escola de Palo Alto'*® e levaram a conclusdo que,
dentre todos os comportamentos corporais possiveis, apenas alguns (aqueles
que representam “encontros significativos”) sdo retidos pela cultura,
constituindo c6digos de comportamento corporal que conformarao o amplo
sistema comunicacional.

145 Chamada também de “collége invisible” por Winkin (1981) e composta, ao longo de sua
histéria, por pesquisadores de diferentes dreas, como Birdwhistel, Hall, Goffman, Bateson,
Scheflen e Sigman, foi responsavel por importantes pesquisas sobre a teoria da comunicagao,
fundamentalmente superando a no¢ao de comunicagdo que objetivava a transmissdao de uma
mensagem do emissor para o receptor e passando a considera-la como um sistema de multiplos
canais em que o ator social participa integralmente, através de seus gestos, seu olhar, seu siléncio.
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Em termos do que se pode chamar de “histéria social do corpo”,
encontram-se as obras de Vigarello (1978, 1985), Le Breton (1985, 1992, 2001),
Detrez (2002). No Brasil, temos o trabalho ja classico de Rodrigues (1975),
que faz uma revisdo do tema nos estudos antropoldgicos, explorando as
construgdes culturais de interdi¢oes relacionadas ao corpo, como excrementos,
morte, etc. Em obra recente (1999), o mesmo autor, considerando os corpos
em interacdo, analisa o desenvolvimento das sensibilidades no contexto
da historia do Ocidente. Em um outro sentido, mas também uma obra de
referéncia, é o artigo de Seeger, DaMatta e Viveiros de Castro (1979), que
aborda a construgao do corpo nas sociedades indigenas, sob a 6tica da nogao
de pessoa: “A produgao fisica de individuos se insere em um contexto voltado
para a produgao social de pessoas, i. e., membros de uma sociedade especifica.
(p 4)”‘146

Fundamental, entretanto, para as analises que procuro desenvolver
abaixo, é a no¢do de conhecimento incorporado (incorporated knowledge).
Inicialmente encontrei esse conceito em Hastrup (1994), que trata da “natureza
corpdrea do conhecimento”. Para ela, modelos culturais sdo incorporados,
tanto no sentido de que sdo internalizados nas praticas corporais didrias
quanto no sentido de que sdos expressos (exteriorizados) mais em a¢des do
que em palavras.'” Lagrou (1998, p. 43) também utiliza essa no¢ao em sua tese
sobre os Kaxinawa: “Conhecimento nao pode ser adquirido fora do contexto,
uma vez que conhecimento nestas sociedades é parte constitutiva da pessoa:
conhecimento e memdria sdo incorporados e sdo atualizados na medida em
que fazem sentido para a criagdo da vida cotidiana”.

Apoio-me também no artigo obrigatério de Csordas (1990) sobre
essa questdo. Nele o autor desenvolve o chamado embodiment paradigm
como uma estratégia metodoldgica em que a experiéncia corporal deve ser
compreendida como a base existencial da cultura e do self, podendo ser usada
também como um ponto de partida valioso para a analise destes (o corpo
passa a ser sujeito e nao mais um mero objeto da cultura). Para Strathern
(1996, p. 2), 0 uso do termo embodiment representa um ganho na busca de
uma abordagem da pessoa em sua totalidade, pois enquanto “individuo” e
“pessoa” sdo conceitos com referenciais abstratos, embodiment, ao contrario,
esta calcado numa referéncia concreta, a presenga aqui-agora que permite a

16 A tendéncia da antropologia em relagdo a andlise da corporalidade, entretanto, parece estar
bastante voltada para as questoes de saude e doenga, de género, ou ainda para os estudos sobre
nog¢ao de pessoa nas sociedades indigenas.

47" A autora também trata dos “conhecimentos incorporados” em campo pelos antropélogos: “o
antropologo experencia o campo através dos sentidos”



comunica¢do com o outro. Nesse sentido, Csordas, ao enfocar a experiéncia
cultural como corporificada, esta valorizando o ponto de vista do nativo, seus
saberes e valores locais (MALUF, 2002).

Finalmente, sobre a relacdo entre experiéncia, corpo e narrativa, cito o
comentario de Keleman (2001, p. 98):

Contar uma histéria funciona como um organizador que ajuda a
corporificar a sua experiéncia. Ndo somente o ajuda a organizar o
sentido, mas também faz o significado nascer de dentro, mesmo, do
seu self corporal. O ato de contar histéria organiza as respostas numa
forma narrativa que vocé pode usar para dar sentido e dire¢do a sua
experiéncia.

Desta forma, pensando o corpo, constituindo sujeitos, na cultura,
procuro compreender melhor como os contadores de causos e cuentos ocupam
uma posi¢ao de destaque ndo sé no processo de transmissdo, mas de criagao
de uma corporalidade comum nessa “comunidade narrativa” compartilhada
situada na zona de fronteira entre Brasil, Argentina e Uruguai. Como afirma
Rodrigues (1975, p. 137): “A sociedade codifica o corpo e as codificagdes do
corpo codificam a sociedade”.

7/ o2, NARRATIVAS E CORPORALIDADE

Durante a pesquisa de campo, observei que em suas performances
narrativas os contadores de causos/cuentos selecionam especialmente
aqueles eventos que lhes deixaram “marcas” no corpo. Constituindo-se de
“experiéncias incorporadas”, essa memoria que se preserva na pele, nos 0ssos,
nos musculos servira de referéncia para que os narradores, no momento de
suas performances, contem sobre si e sobre os valores de sua cultura. Como
afirma Bourdieu (apud STRATHERN, 1996), ha uma “ideia metonimica”
na qual o corpo atua como um indice da sociedade. E se cada sociedade, no
interior de sua visao de mundo, desenha um saber singular sobre os corpos,
seus constituintes, suas performances, suas correspondéncias, etc., lhes
dando sentido e valor, pode-se também pensar que ha uma relagdo direta
entre as concepg¢des de corpo e as concepgdes de pessoa de cada sociedade.
Como apresentei na introdugado, a nogao de performance com a qual estou
trabalhando acompanha a definicdo fornecida por Kapchan (1995): uma
pratica estética que envolve padroes de comportamento, maneiras de falar,
maneiras de se comportar corporalmente que, por sua repeticdo, situam os
atores sociais no tempo e no espago, estruturando identidades individuais e
de grupo. Ou seja, performance, nesse sentido, ndo envolve necessariamente
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uma manifestagdo publica, espetacular, mas uma “maneira de se comportar
corporalmente” por meio da qual individuos e grupos se identificam.

Entre os contadores da fronteira, possuir “marcas” corporais ¢ motivo
de orgulho. E por isso que as narrativas aqui abordadas nio sio apenas do
e sobre o corpo, mas estdo, sobretudo, inseridas no corpo. Ou seja, o corpo
deve ser considerado também como superficie de escritura: “A pele é um livro
aberto aos olhos alheios.” (JEUDY, 2002, p. 91).

Segundo Villaga e Gdes (1998, p. 12), o corpo imperfeito, acidental, em
desconformidade com relacdo a uma matriz modelar, pode perder o viés de
negatividade que lhe empresta o senso comum para ser emblemadtico de uma
“busca de expressividade”. O interessante, no caso de minha pesquisa, além
dessa luz sobre o fato de que o corpo imperfeito é o corpo potencialmente
expressivo, é que a “matriz modelar” do grupo enfocado parece contemplar a
propria imperfeigdo — o corpo marcado, deformado. E se o imperfeito é também
o modelo, ele perde seu carater de desconformidade. Talvez, entre os narradores
em questdo, ndo ter marcas é que seja um indice de imperfeicao do sujeito.

As marcas nao apenas identificam os sujeitos diante do grupo como
também ajudam a contar a sua histdria particular. Através da comunidade
narrativa, essas historias pessoais circulam e passam a fazer parte do
imaginario da fronteira, criando, por sua vez, modelos para a realizagdo de
novas trajetdrias."*®

Entretanto, implicita & colocagdo de que a corporalidade é um fator
determinante na constituicdo dos sujeitos da fronteira esta a questao de
que essa corporalidade nao é formada apenas em decorréncia de eventos
aleatdrios mas é criada também pelos proprios sujeitos. Dai a importancia das
performances narrativas na afirmagdo da relagdo que cada sujeito estabelece
com uma dada corporalidade. Essa corporalidade deve ser aqui entendida
tanto em relagdo aos aspectos fisicos e a forma (a presenca de musculos,
cicatrizes, deformagoes, barba, cabelos, habilidades) quanto ao porte de objetos
(vestimentas, aderegos), as capacidades (visdo acurada, habilidade no trato
com animais) e ao gestual e manipulacdo de determinados utensilios (cuia
de chimarrao, armas, chapéu, montaria, etc.). Tendo em vista esses aspectos,
identifiquei, dentre as narrativas e performances observadas, trés grupos de
referéncia para a andlise da relagdo entre a corporalidade e a constituicao
dos sujeitos na fronteira: 1. a aparéncia fisica é construida deliberadamente,

148 Estou retomando aqui a ideia que permeia este trabalho, desenvolvida por Geertz (1989a) —
de maneira semelhante ao que foi discutido por Burke e Turner, em contextos diferentes —, de
que as narrativas, como expressoes simbolicas da sociedade, atuam concomitantemente como
um modelo de e uma modelo para a realidade.



obedecendo ao desejo/gosto do sujeito; 2. a aparéncia fisica é decorrente de
eventos alheios a vontade do sujeito ou imprevistos; 3. as habilidades fisicas, o
gestual e as posturas identificam os sujeitos. No primeiro e no segundo grupo,
a corporalidade nao é apenas objeto das narrativas, mas é também veiculo
para as performances. No terceiro, apesar de as performances eventualmente
reproduzirem gestos, posturas ou habilidades, em geral, eles sdo apenas
mencionados, ou seja, ficam restritos ao nivel do discurso e ndo do corpo.

7.2.1 A MODELAGEM VOLUNTARIA DO CORPO

O trabalho sobre o corpo pode ser visto como um fator de individuagao,
logo a gestao de identidade através do corpo passa inicialmente pela afirmagao
do sujeito de que este ¢ sua propriedade, sobre o qual pode dispor de acordo
com sua vontade (DURET; ROUSSEL, 2003, p. 112). Entre algumas sociedades
indigenas sul-americanas, observa-se essa concep¢ao de que o corpo é
“fabricado” ao longo da trajetdria de vida do individuo (SEEGER; CASTRO;
DAMATTA, 1979). Como veremos nos relatos mencionados neste item,
entre os contadores da fronteira a modelagem do corpo é também utilizada
como signo da construgao pessoal. No entanto, o fato de essa modelagem ser
provocada ou arbitraria, para os sujeitos em questdo, nao altera fortemente o
valor a ela atribuido.

Gaucho Barreto, de 62 anos (Livramento/BR), ja mencionado
anteriormente, ¢ um contador reconhecido tanto por sua habilidade como
performer quanto por sua aparéncia fisica: ele tem uma longa barba, cabelos
compridos, usa bombacha, cal¢a e tamancos de madeira. Essa “estetizacdo de
si”, de acordo com Paul Veyne (1987), pode ser uma estratégia empregada na
constitui¢ao da subjetividade, como podemos depreender do comentario feito
pelo préprio Barreto:

Eu sempre fui bem louco assim! De bota e de bombacha! Bem guascio
[rastico]."* Nunca andei de cal¢a na vida. Eu, cal¢a e camisa, foi s6 no
quartel. [...] eu sempre ando de tamanco. Eu ando em contato com a
natureza, em riba de um pau.

Também observei esse aspecto quando, em uma de suas performances,
durante uma conversa, Barreto, referindo-se a prdpria barba, me contou

149 “Guasca” é a palavra empregada para tira, correia ou corda de couro cru, nao curtido, mas
também é a denominag¢ao dada, segundo Nunes e Nunes (2000, p. 237), aos gatchos, moradores
da campanha que, pela predominancia do trabalho pastoril, generalizaram o emprego do
couro para as mais diversas finalidades. Na linguagem corrente (como a utilizada por Barreto),
entretanto, “guasca” denota “grossura’, rusticidade.
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de uma ocasiao em que foi preso por realizar contrabando. Nessa ocasido,
o administrador da cadeia teria dito: “Esse ai vai ter que fazer a barba”, ao
que ele respondeu: “S6 que me matem antes, sendo nao. Me cortar a barba s
morto! S6 que o senhor me mate, me agarre a pau, porque enquanto eu puder
eu vou dar grito e berrar e morrer diante de vocés. Eu nao vou deixar!”.

Pergunto ha quanto tempo tem essa barba e ele diz que desde a primeira
vez que “caiu preso”, ha mais de vinte anos, sempre por contrabando. Segundo
ele, a barba o identifica, para si mesmo e para sua comunidade, como alguém
que “ja foi muito errado”, mas que resolveu seguir outro caminho."*® Nesse
sentido, a cria¢do do diferencial através da longa barba e da postura irreverente
que assume ao utilizar uma peca de indumentaria em desuso, o tamanco,
posiciona-o propositalmente & margem, a0 mesmo tempo que a coragem
em assumi-lo é fator de valorizac¢ao diante do grupo. Esse contador constréi,
assim, um diferencial na propria aparéncia e o utiliza como um elemento de
referéncia durante sua performance, demonstrando que seu corpo carrega
parte da memoria de sua trajetdria pessoal.

Roberto Rodriguez, de 60 anos, morador de Tomaz Gomensoro/UY que
ficou famoso como domador, fala, de maneira semelhante, sobre a construcédo
da propria aparéncia como indice de diferenciagao:

Porque me mandaban llamar, me decian: “Nosotros tenemos doma
tal dia, te sirve? Venite, pagamos los pasaje y la estadia acd.” Y alguna
cosa grande siempre me daban, pero a mi lo que me interesaba era
conocer. Andar y conocer lugares diferentes. Yo decia: “Bueno, yo voy
alli, ya conozco, o si no, ya llamo la atencién”, empezando a hacerse
conocer uno mismo. Yo era una persona que, en aquellos afos... estoy
hablando de veinte y cinco, treinta afios atrds. Fui de los primeros
que usé melenas bien largas, llegué a tener el pelo aca en la espalda.
Entonces la gente mismo, en aquellos afos atrds en que no se usaba las
melenas asi, vefa que aparecia aquel uruguayo, a veces en la Argentina,
en otra parte, con aquellas melenas barbaras, no? Asi que yo fui una
persona muy distinguida, entonces donde yo fui no se olvidaran mas
de mi desde aquella época. Incluso yo he ido en desfile a Uruguayana,
que hace afos que voy...

As preocupagdes com a imagem de si, para Duret e Roussel (2003, p. 61),
envolvem nao somente aquelas do corpo em interagdo com seus cddigos, mas
também aquelas ligadas a beleza e aos julgamentos estéticos. O cuidado com

130" Para Villaga e Goes (1998, p. 76) o corpo ordena significagdes outras que a da linguagem
falada: “Os corpos sao objetos marcados pelas normas culturais e a leitura de suas articulagoes,
de sua maior ou menor proximidade, possibilita a compreensao da organizagao social’.



o corpo, segundo eles, pode voltar-se para formas consagradas como ideais e
também pode representar a busca de uma aparéncia mais pessoal, esta ultima
pode ser pensada no caso do Senhor Roberto. O discurso desse contador
também se remete a alguns aspectos que caracterizam os contadores da regido,
como o trabalho itinerante, que permite conhecer e “fazer-se conhecer”
através das fronteiras (ele, que é uruguaio, cita viagens para a Argentina e
para o Brasil), e a presenca marcante, que ele atribui a sua aparéncia, mas eu
diria que é relativa a soma da aparéncia com a performance.

Como foi exposto, a0 mesmo tempo que o sujeito cria referenciais de
identifica¢do para si, a sociedade também estabelece modelos em relagdo a
aparéncia de seus membros, inclusive no que se refere ao vestuario e ao porte
adequado das pegas tradicionais. A busca de adequagdo a esses modelos
¢ mencionada nos discursos e pode também ser utilizada na avaliagdo,
por parte da audiéncia, das “performances culturais”, como se percebe nas
seguintes falas, respectivamente:

Nasceu um guri, depois de 30 anos de ter nascido meu outro [filho],
nasceu o pequeno. Nasceu quase dentro do galpdo e ai se criou... pero
cuando ele empezo a crescer... ele usa bota, ele usa bombacha, em todas
as fotos ta de bota e bombacha. [relato feito por um senhor presente na
reunido do Rotary Clube de Rivera, em 04 de junho de 2001]"!

Si un nino de escuela, de la ciudad, de la ciudad estoy te diciendo
Montevideo, se pone una bota, ya esta disfrazado, ya esta cambiando
toda su realidad, su vestimienta, su forma de entrar, su forma de bailar,
el paso... Aca no, aca los gurizes ya caminan distinto, ya tienen una
manera de portarse distinta. (Veronica, 37 anos, professora do Liceu
Rural de Cerro Pelado/UY).

A fala de Verénica é um comentario sobre as diferentes maneiras de
dangar e de relacionar-se com o Pericon Nacional, baile tradicional uruguaio
realizado em festas patrias. Para ela, que é de Montevidéu e vive hd varios
anos em Cerro Pelado - regido da campanha uruguaia -, as criangas do
pueblo possuem uma relagdio mais préxima com as tradigdes gatichas
representadas no Pericon porque, poderiamos dizer, vivem-nas em seu dia a
dia (TEIXEIRA, 1994) - exemplo disso é o fato de muitas criangas irem para
a escola a cavalo. O comportamento diferenciado dessas criangas, manifesto
na danga do Pericdn, refletiria, assim, um certo estilo de vida que, por sua vez,
determinaria posturas corporais especificas.

1 Aqui ¢ interessante perceber que viver no “galpdo” e usar “bota” e “bombacha” sdo
mencionados como itens que compdem o “ser gaucho” da fronteira.
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A ideia da “estetizacdo de si” como estratégia utilizada na construgdo da
subjetividade aparece também na narrativa de Simone, de 49 anos (Livramento/
BR), sobre a experiéncia que teve, na infancia, quando presenciava as longas
sessdes de maquiagem da madrasta de sua mae. Nesse caso, o contexto do
evento narrado, porém, é outro: refere-se a populagdo urbana da fronteira, de
classe média alta, cujo comportamento refletia mais os modelos oferecidos pelo
cinema e pelas revistas de moda francesas do que o “estilo gaticho” da campanha.

Eu adorava a madrasta [madrasta de sua mae, casada com seu avo]! Ah,
eu me dava super bem com ela, eu achava a criatura mais fantastica.
Pra mim ela era fascinio puro. Ela era de uma vaidade... ela era
daquelas pessoas assim... ndo tinha nada nela que fosse natural. [risos]
Eles paravam no Hotel Labacki e ela tinha muita paciéncia comigo. Ela
me trazia muita roupa, muita boneca, muito... Entdo assim, na época
o rosto modelo era daquela Jeanne Arlaud, com aquelas boquinhas
assim, aquelas sobrancelhas... Entdo ela sentava... As janelas do antigo
Hotel Labacki eram até o chdo e tinha uma sacadinha de ferro, entao ela
fazia assim 6 [ela demonstra], abria, e sentava de forma que a claridade
batesse no espelho. E sentava assim, na beira da cama, e eu aqui assim,
acocorada em cima dela. E ela pegava aquele lapis de sobrancelha e
fazia assim [representa o gestual do maquiar-se]. E eu achava aquilo
fantéstico! E aquilo tu olhava, era perfeito. Ai ela pegava o batom, e ela
fazia uns gestos, e aquela boquinha ficava assim 6 [mostra o desenho
dos labios, em forma de coragdo]. Menina, mas era uma obra de arte.
E ela ficava no minimo umas duas horas depois do banho... Entao ela
ia ao banheiro, tomava banho e tal e voltava pra se vestir no quarto. E
ai ela comegava a metamorfose, e eu ali, fascinada né. Quando ela saia
do quarto, menina... ndo tinha nada a ver com a mulher que saiu do
banho! [risos]

Simone identifica, no processo de subjetivagcdo da madrasta, o esfor¢o de
adequagao ao modelo da época entre senhoras da sua classe. A artificialidade
desse processo (“nao tinha nada nela que fosse natural”) permitia que a
madrasta reproduzisse no préprio corpo o modelo desejado. A qualidade do
trabalho sobre si era tal (realcada pela teatralidade e precisao do seu gestual
e pela longa duragdo da agao) que Simone, fascinada, conclui: “era uma obra
de arte”. A experiéncia da narradora, ainda menina, ao presenciar a madrasta
magquiar-se, resultou tdo impactante que ela ainda guarda aqueles momentos
na memoria, uma memdoria que, incorporada, permite que ela represente
agora, com seu proprio corpo, o gestual tantas vezes observado.!*?

132 Enfatizando a importincia do corpo no ato de narrar, Benjamin (apud VAZ, 2001, p. 59)
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A referéncia as marcas corporais provenientes de acidentes, de
deformagoes causadas pelo trabalho, de brigas (peleas), de agdes violentas
sofridas ou de cirurgias é uma das principais estratégias a que recorrem
os contadores no momento de suas performances. E como se as cicatrizes
potencializassem a memoria, conferissem a verossimilhanca necessaria e,
acima de tudo, tornassem o relato contundente. Em praticamente todas as
performances a que assisti, havia momentos em que as marcas no proprio
corpo tornavam-se o mote de mais uma historia, nesse caso parte da trajetoria
do préprio contador. Vale ressaltar, conforme venho argumentando, que
nao hd uma linearidade tematica entre as narrativas contadas, ou seja, a
uma histéria de lobisomem pode seguir-se o relato de uma experiéncia de
doenga que deixou uma cicatriz. Ou ainda a histéria de lobisomem pode
transformar-se no relato de uma experiéncia que fez parte da trajetéria de
vida do contador, tudo depende do contexto de encadeamento entre uma
narrativa e outra.

Trago, a seguir, um exemplo para melhor caracterizar essa relagdo: na
primeira vez que fui a casa de Seu Domingo, de 82 anos, morador de Cerro
Pelado/UY, ele comecou sua historia de vida narrando o seu contato com uma
milicia que participava da Revolugdo de 32, no Uruguai. Apds algum tempo
de conversa, ele me surpreendeu: enquanto contava da cirurgia que sofreu no
coragdo, foi abrindo os botoes de sua camisa para mostrar as cicatrizes que
testemunhavam o seu relato. Em seguida, pediu que eu colocasse a mao no
seu peito para sentir os alambres que foram usados na operagao. Respondi que
ndo era necessario, que ja estava vendo, mas ele nao se conformou com minha
resposta: pegou minha mao e fez com que eu o tocasse, me impelindo a sentir
sua cicatriz com meu proprio corpo.

Creio que essa busca de reconhecimento a partir das cicatrizes relaciona-
se a uma “simbolica corporal” - no sentido dado por Maluf (1996) - cuja
interpretagdo é propria de cada grupo social que partilha os mesmos cédigos.
Assim, embora bastante “entrosada” com a popula¢ido da regido, o fato de
desconhecer alguns de seus c6digos talvez justifique meu estranhamento, e ao
mesmo tempo minha comogao, ao ter de tocar a cicatriz de Seu Domingo, o
que para ele, além de refor¢ar a veracidade do fato, era uma atitude “natural”.

comenta: “Narrar é reelaborar a histéria tal como ela relampeja nesse momento [...] tal como
o narrador, por sua presen¢a corporal, sensorial, pode ser-lhe testemunha. Trata-se, portanto,
do relato presencial de uma experiéncia corporalmente vivida, mesmo que seja a de ouvir a
narragao’.
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O fendmeno das cirurgias é algo relativamente novo para as pessoas
mais idosas da zona rural da fronteira de qualquer um dos trés paises
enfocados, especialmente para aquelas de menores condigoes econdmicas.
Esses sujeitos, no caso os contadores de causos e cuentos com 0s quais convivi,
entretanto, incorporam essas cicatrizes em suas performances, incluindo-
as como marca de mais um conflito vencido, nesse caso, no préprio corpo.
Assim, da mesma forma que mostra a cicatriz alta no peito, Seu Domingo
continua sua performance baseada na historia inscrita pelas marcas em seu
corpo: ao relatar um incidente ocorrido com um cavalo, ele retirou a bota que
calcava no pé direito, desenrolou o saco plastico que envolvia o pé, baixou a
meia e me mostrou outra cicatriz, deixada pelo coice que recebera do cavalo.
Enquanto vejo e “sinto” as suas cicatrizes, escuto a historia da sua vida e de
parte de sua comunidade.

Algumas semanas mais tarde, encontrei Seu Domingo novamente.
Dessa vez, ele se preparava para ir ao médico: havia calculado mal o golpe
de um machado e acertara parte do pé. Isso ja havia acontecido ha dias, mas
como ele ndo conseguira curar-se totalmente com seus jujos (ervas, chas) e
continuava mancando, resolvera tratar-se com o “doutor”. Com seus 82 anos,
essa cicatriz desenhava mais um trago na cartografia do seu corpo, originando
uma nova histéria a ser contada.

Ja Seu Waldemar Calovi, de 73 anos (Alegrete/RS), que conheci em
uma de minhas primeiras incursdes ao campo, realizou uma performance
surpreendente na qual a narragdo de uma pelea era desencadeada pela
indica¢ao da profunda cicatriz que possuia no brago, resultado de sua saida
vitoriosa do conflito.

Seu Waldemar - Esse Alegrete tem oito distritos de zonas rurais e eu
peguei o maior distrito pra administrar. E nesse distrito eu lutei... de
brago e campo aberto. Fui subprefeito quase oito anos. Fui subdelegado
de policia de zona rural ciinco anos! Botei 23 ladrdes na cadeia! Tenho
a marca num brago, porque... havia muita rebeldia naquelas época.
E num baile de campanha, sem licenga, o pessoal abusava muito,
e roubava e cortava cerca e faziam istos e aquilos... [...] Certa feita
eu resolvi eu mesmo fazer uma visita a zona e fui a noite, 8 uma da
madrugada, com o meu auxiliar, visitar um desses bailes clandestinos
que tinham. E o meu auxiliar, o coitado, disse: "Mas patrao, o que que
nds vamos fazer 14?” Eu acho que ele ja ia meio assustado. [...] “Eu vou
entrar na sala, vou me chegar pro lado do gaiteiro e vou mandar parar
a gaita. Vou mandar chamar o dono da casa, vou pedir a licenca do
baile, que eles ndo tém... e vamos dar uma doutrinada neles, é ou ndo
é?” E esse era o meu objetivo, mas sabes que eu ndo tive tempo de, de...



mandar parar a gaita. Nao terminei a palavra “para a gaita gaiteiro!” e
o tal danado esse, 0 mandao da zona me atropelou de facdo. Menina!
[siléncio] Banquei essa cruzada! E eu...

Seu Atanagildo [amigo de SW, presente na conversa] — Que vale que ele
tava com o pala enrolado no brago.

SW - E eu com o pala branco enrolado no braco, olha ai 6 [mostra o
brago com a cicatriz]. Se ele me pega bem me atora o brago. E ndo me
atorou porque eu fiz este jogo assim [levanta-se e demonstra com o
corpo], quando eu vi que vinha o facdo eu fiz este jogo com o braco
pra jogar na cara dele. E joguei mesmo, o pala bateu na cara do indio.
Mas o facdo nesse meio tempo me pegou, mas era desses facdo que tem
uma volta na ponta, me pegou assim 6 e por sorte nao afundou, fez um
corte que levou 11 ponto. Mas eu consegui tirar o revolver e levei na
cara dele e atirei com vontade de matar! Mas entrou a bala... errei da
testa, desviou um pouquinho e entrou entre o cabelo e a orelha. Mas eu
digo: “O guascago...” O gaucho diz assim, guascaco, é o lagago da bala,
“..derrubou o négo”. E ele caiu. Mas a tropa estourou, dona. Os que
tavam dentro da casa nem as velha ficaram ali. E ou ndo é? E se foram
embora, e eu fiquei solito.

No caso de Seu Waldemar, comparado ao de Dona Iracema, citado
anteriormente, a situacdo se inverte: enquanto Dona Iracema investe
contra o abuso de poder de um policia, justificando o conflito criado, aqui
¢ Seu Waldemar que ocupa o posto de “homem da lei”, e o cumprimento
desta é oferecido como justificativa para sua atitude ao interromper o baile
e envolver-se na pelea. As expressdes utilizadas por Seu Waldemar, como
“banquei essa cruzada”, ressaltam sua coragem no enfrentamento corpo
a corpo, valorizando desta forma a cicatriz que restou do embate. Ao se
levantar, durante a performance para representar a agdo, ele usa o gestual
como “garantia suplementar de autenticidade” (GOFFMAN apud DURET;
ROUSSEL, 2003, p. 33).

Sua destreza e asttcia durante a luta sdo realcadas pelo amigo - que
participava da conversa como uma “audiéncia especializada” — quando comenta
sobre o pala [poncho] que ele Waldemar usara enrolado no brago, poupando-o
de um ferimento mais grave. A frase: “atirei com vontade de matar”, utilizada
por S. Waldemar, remete-se novamente a questdo do ethos local que, de certa
forma, une a popula¢ao da fronteira na convivéncia com o conflito.

Outro aspecto a ser observado ¢ que ndo apenas o cendrio do evento
narrado envolve o meio rural (o baile era “de campanha”), mas também as
metaforas utilizadas por Seu Waldemar evidenciam a for¢a da ruralidade
na regiao: “lutei de brago e campo aberto” (“campo aberto” substitui “peito
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aberto”), “a tropa estourou” (refere-se a correria dos participantes do baile,
ocasionada pela briga).

O orgulho da cicatriz, sentimento comum a Seu Domingo e a Seu
Waldemar, também ¢é demonstrado por de Dona Iracema em relagdo as
marcas que carrega, provenientes, no seu caso, como veremos abaixo, do
proprio trabalho.'®*

Zito tosando uma ovelha — Cerro Pelado/UY

Para Seu Domingo a cicatriz é uma espécie de simbolo de superagao
da enfermidade e para Seu Waldemar é o troféu da vitoria sobre o agressor, ja
para Dona Iracema, possuir o corpo deformado é também uma conquista, a
conquista de haver sobrevivido:

Pero... trabajo para mi, yo nunca vi trabajo pesado. Mira que yo trabajé.
Yo mesma hice mis arrojos. Una légua y poco, prendia un charret de
500 quilos de lana y de ropa, y me iba. Por eso tengo las rodillas todas

153 Para Detrez (2002, p. 80-81), as influéncias que o trabalho exerce sobre os corpos das classes
trabalhadoras ainda estao longe de ser uma evidéncia. Segundo a autora, pesquisas histdricas e
arqueoldgicas demonstram que a formagao-deformagdo da morfologia se transforma ao longo
do tempo, segundo as atividades exercidas: “[...] parce que le travail change, les malformations
divergent selon les époques”.



deformadas, viste? Mira esto [ela mostra os joelhos deformados]. Sabes
lo que yo hacia? Me arrodillaba asi arriba de las piedras, para lavar.
Lavava lana, lavava ropa, cuando hacia seca, llevaba todo pronto para
las casas. Y sin embargo yo no me morri.

As cicatrizes que possui Don José Gomez, de 86 anos, antigo tropeiro
e morador de Mercedes/AR, causadas também por acidentes, marcam seu
corpo de maneira semelhante, tornando-se parte de sua histéria.

DJ - Yo tenia mis caballos, tropeava a caballo... Llevé hasta cerquita del
Paranai, llevé tropas de acd, que me llevo 29 dias de viaje.

Cambd Lacour [meu interlocutor local e guia, presente na conversa] —
De viaje a caballo?

DJ - De a caballo, con tropa. De ac4 a Misiones 21 dias, a Corrientes 19.
A veces nos agarraba las tormentas a noche, no se como aguanté hasta
esa altura, mucha frialtad... Pero hasta ahora ando bien, gracias a dios.
Tuve un accidente... Me quebraran la cabeza aca con un golpe, y acd
tengo la raya, acd se ve la marca... [ele mostra a cicatriz na testa] Pero no
me pas6é mas nada. Y después fue a Buenos Aires, al hospital y ahi me
hicieran la operacion. Ese ojo no movia, quedd paralizado.

CL - Y ese accidente como fue?

DJ - Ese accidente se descarillo el tren. Yo me venia con una hacienda
[uma tropa de gado] ahi, de aca cerca, del Empedrado. Se cort6 el furgén
en que veniamos nosotros, se cort6 el gancho. Y bueno, el tren se fue.
Pero con el tirdn le sigui6 el furgon, se iba el furgdén de espacio, sélo. Y
alla le hice sena con la linterna colorada, claro, el maquinista par¢ alla
las maquinas, volvié de vuelta del puente, pero en lugar de esperarle
al vagon, reculd. Borracho andaba, borracho. El maquinista. Me hizo
saltar por la via. Casi se tomb¢ el furgén. Bueno, y ahi me agarr6 una
tabla, acd, bien en el medio de la cabeza. Ahi vino un estanciero que
paso por cerca de la via y me trajo hasta la estacion. Y yo sangraba,
sangraba mucho. Y ahi me llevaran a Corrientes. A lo mejor, tuvo que
pagar, no sé si era cinco pesos, por un auto, para que me llevara hasta
Corrientes. Y no pasé nada. Con el estado no se puede hacerle juicio,
nada! Pero veo bien, veo bien gracias a dios hasta ahora. Nada mads
tengo que una raya en la cabeza que no me sale. [na sequéncia de sua
performance, Don Jose, estimulado pela esposa, Dona Angela, que
estava presente e lembrava-o dos episédios mais remarcaveis de sua
trajetdria, contou-nos ainda sobre a situa¢do na qual perdeu parte de
seu dedo indicador direito]

JG - [sinalizando o proprio dedo, ele conta] Ah, ese me agarré un
alambre.
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DA - Digo porque yo estaba solita... Y llega el viejito que fue con él,
sangrada la ropa, dije: “Acd esta el caballo de Don Gomez”. Y bueno,
me dijo: “El se estd viniendo, va volver en el auto. Se corté el dedo, por
eso no pudo venir a caballo”.

JG - Me corté. Por ahi andaba guardado.

Eu - El dedo?

JG - Si, con un poquito de alcohol... le puse, sabes? En un frasquito con
alcohol.

DA - Y yo estaba cocinando, y agarré y tomé unos mates con la pastilla
que tenia para la presion, pero eso me apuré porque el médico me habia
prohibido de tomar.

Eu - Y como fue el accidente ese?

JG - Una vaca brava era. No queria pasar por el cruce y se retos6
grande... una vaca grande, de 500 quilos mas o menos. Y la enlazamos
y bueno... me corrid la vaca. Yo tenia... ahi me meti en la cuerda y le
pasamos por arriba de la vaca yla llevamos. Y la estdbamos asegurando
para dejarle atada la vaca esa noche, y la dejamos asi. Ella estaba del
otro lado del alambrado y yo de este lado, y alla le pega un gancho
la vaca, sabés? Y le seguro aca el lazo y ahi me agarrd el lazo con el
alambre. Y yo ni senti... Usted sabe que ningin dolor tuve? Aca en el
sanatorio... me cosid y yo no senti mas nada, ningtin dolor. Se sano asi
tranquilo. Quedo la bolita.

Das narrativas de Don José emergem diversos aspectos referentes a
construgdo da sua subjetividade. Embora o contador mencione as dificuldades
enfrentadas no trabalho como tropeiro (tempestades, frio), nenhum evento
especifico é narrado. O acidente de trem, ao contrario, possivelmente por
ter lhe deixado uma marca visivel, a cicatriz na testa, torna-se objeto de uma
narrativa detalhada. Nesse sentido, ¢ interessante perceber que, enquanto ele
enfatiza que os problemas decorrentes do acidente foram superados, conclui
essa primeira narrativa pontuando: “nada mas tengo que uma raya en la
cabeza que no me sale”. A cicatriz que nao sai é a lembranga inolvidavel, é a
marca deixada por um evento que, por isso, merece ser contado.

Na segunda narrativa, é o conflito com o animal (“una vaca braba”),
durante o trabalho, que é potencializado. E ainda que a reagao violenta do
animal tenha causado a amputagdo do seu dedo, ele faz questdo de afirmar,
implicando diretamente a audiéncia através da interrogagdo: “Usted sabe que
ningun dolor tuve?”. Don Jose parece querer enfatizar que, apesar da gravidade
dos acidentes sofridos, ndo restaram sequelas, apenas vestigios marcados no
seu corpo. Diferenciado por suas marcas, mais uma vez se legitima como
contador ao transformar os episddios vividos em narrativa. Ele foi o vencedor



que hoje conta a histéria. Como me disseram quando quis tentar me aventurar
na travessia do Rio Quarai com um pequeno barco: “.. tu tem que sobreviver,
que é pra poder contar a historia, né”.

7.2.3 HABILIDADES FISICAS, GESTOS E POSTURAS

Os habitantes das dreas rurais da fronteira, como temos visto,
reconhecem-se uns aos outros e essa identificagdo passa especialmente pela
observagdo do conjunto: forma fisica, postura, vestimenta e, é claro, o modo
pelo qual se expressam verbalmente. Essa identificagdo ficou patente quando
os habitantes “de um lado” ou “de outro” da fronteira se deparavam, como ja
comentei, com as fotos que fui tirando durante a pesquisa. Invariavelmente
eles reconheciam quem era brasileiro, uruguaio ou argentino (coisa que
eu ndo conseguiria se ndo os conhecesse), e aos poucos fui percebendo as
nuances e diferengas que os identificavam, seja por detalhes da roupa, pela
coloragao do couro usado nas botas, pela forma de usar o chapéu ou, segundo
eles, até mesmo pela postura. O corpo, desta forma, atua “como matriz de
significados sociais e objeto de significagao social”, como bem o perceberam
Seeger, Viveiros de Castro e DaMatta (1979, p. 10) em seu cldssico artigo.

Neste item, tratarei das narrativas que se referem especialmente as
atitudes, habilidades e comportamentos corporais que marcam/identificam
os sujeitos da fronteira, tanto contadores quanto pessoas do seu convivio,
pertencentes a mesma comunidade narrativa.

Eu ja havia realizado centenas de fotografias quando visitei, em
Montevidéu, o Museu dedicado ao artista plastico Juan Manuel Blanes (1830-
1901),"** chamado “pintor nacional” por haver representado, em grande parte
de suas obras, temas relacionados a identidade uruguaia, destacadamente
fatos histéricos e imagens de gauchos. Chamou-me atengdo nestas ultimas
o fato de que as posturas dos gauchos pintados por Blanes se assemelhavam
muito a algumas posturas de descanso de habitantes da fronteira que eu
havia fotografado durante festas tradicionais. Comentando essa questao com
Chango, um contador de Cerro Pelado/UY - ele proprio, um gaucho criado
na campanha - ele ndo apenas identificou as posturas em questdo como
também observou tranquilamente: “Ah, mas essa é a maneira do gaucho

134 Blanes fez sua formagao na Itdlia com uma bolsa do governo uruguaio e, apds seu retorno,
trabalhou como retratista e pintor de acontecimentos historicos e de cenas costumbristas
gauchescas, parte de sua obra foi realizada sob encomenda de autoridades politicas e militares
da época.
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‘estacionar as cadeiras™.’*® As fotos a seguir ddo uma dimensao mais exata
desse comportamento corporal tao caracteristico na regiao.

"

Criollas de Amarillo/UY Criollas de Cerro Pelado/UY

Assim como determinadas posturas sdo reconhecidas, hda outros
comportamentos citados e representados nas performances que também
apontam para a valorizagao que a sociedade confere a determinadas habilidades
ou capacidades fisicas de seus sujeitos. A percepgdo de posturas, para Bourdieu
(apud DURET; ROUSSEL, 2003, p. 14), relaciona-se com a percep¢dao de
hierarquias sociais. O “estacionar as cadeiras” de gatchos e gauchos da
fronteira, no entanto, é utilizado por membros de diferentes classes, do peao
ao estancieiro. Logo, sua caracteristica distintiva ndo deve ser procurada nas
diferentes classes, mas nas diferencgas locais entre campo e cidade, ja que sdao
posturas privilegiadamente adotadas pelos habitantes da zona rural.

155 Na verdade, sdo vdrias posturas, mas que pressupdem um comportamento corporal comum:
quadril deslocado para um lado, o dorso da mao - e ndo a palma — nesse mesmo lado, pousada
sobre a cintura, quase nas costas, e a perna contraria levemente flexionada. E formado um eixo
de apoio entre a perna estendida e o brago apoiado no quadril, perfazendo assim uma postura
de descanso.



Pico, de 63 anos (Rivera/UY), trabalhou alguns anos como tropeiro
e posteriormente administrou com a esposa, Nury, uma pequena estancia.
A experiéncia de vida no campo, tanto para ele quanto para ela, permite o
reconhecimento de pessoas através de pequenos sinais. Essa habilidade é
destacada por Nury ao dialogar com o marido:

Nury - ... ellos ven un tipo pasando a caballo lejos y reconocen por la
manera de andar a caballo. Y ¢l [um velho empregado que trabalhava
na estdncia] decia: “va a pasar tal y tal cosa.” Yo te digo: la imaginacion
del tipo, de hacer el calculo que pasé tal cosa, que va a la casa de Fulan...
Y ese [refere-se a Pico] es otro que conoce lejos... La manera de andar
a caballo...

Pico - Por la manera de andar a caballo uno conoce la persona.

N - Yo miraba y nada...

P - Cuando ves de lejos un tipo a caballo ya sabes quien es. Si no es de
la zona pero lo conoces, sabes quien es.

N - Como conocen!

P - Y cuando uno salia a veces por la calle, decia asi: “Aqui cruzo un
milico.” Caballo raro, de milico. Claro, porque viene del pueblo, viste?
En el tiempo de los milicos en ronda, que salian por las estancias a
saber novedad... Cuando venias por la calle y veia pisar un cachorral:
“O, cruzé un milico aqui.” Y ya tenias que mirar si venia apurado o
despacio, si venia a grandén... Y por la distancia de los pasos ya veia
si venia a trote, a galope, si venia corriendo. A ver si venia por alguna
emergencia o si andaba sélo levantando... a ver si veia novedad, no mas.
[risos]

A geografia extremamente plana do Pampa faz com que a populagao
local possa distinguir, a grandes distancias, os menores sinais de alteragao
ou movimento no horizonte. E nédo se trata apenas do desenvolvimento de
uma grande acuidade visual, mas também de uma excelente capacidade
de identificagdo das figuras apenas vislumbradas. E por esse motivo que,
mesmo a uma grande distancia, o velho pedo da estancia de Pico e Nury
ndo somente identificava o sujeito que cruzava o campo como também, de
acordo com a maneira de andar a cavalo, hordrio e dire¢ao que seguia, podia
interpretar a rota e o objetivo do trajeto. A capacidade de “leitura” das pegadas
deixadas no solo também é uma caracteristica dos habitantes da campanha,
especialmente aqueles mais idosos e de areas mais isoladas. A compreensao
de que um tipo de pegada resulta em um tipo de evento é algo de que essa
populagdo se orgulha, e a consciéncia do grau de especializagdo que esse
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tipo de conhecimento representa faz com que ele merega ser relatado, dai os
comentarios entusiasmados de Pico e Nury.

Barreto, ao se referir a outro contador, o Gaucho Pampa, seu amigo
e protegido, que no momento final da pesquisa estava com 101 anos, o faz
através do elogio a especial acuidade visual mantida pelo velho contador
através dos anos:

O gaucho vai [para a estancia] porque gosta. L4 mesmo no Cambara o
capataz larga toda a peonada... ainda é uma estdncia muito grande, e
ele sai a recorrer campo sozinho. Entéo o Rivaldo [o capataz] anda a
cavalo junto com ele. “Seu Gaticho, eu vou por aqui por essa quebrada
de grota que nds vamos sair 14 naquele alto de campo 14 em cima.” E
daqui desse baixo ele [o capataz] olha o Gatcho de a cavalo ld. Entdo
sai s6 com ele. E olha, o veio sabe, tem um olho.. vé quando ta estragada
uma cerca, quando uma vaca entrou no mato, um bicho atolado... Ele
enxerga tudo! E ndo usa 6culos.

Essa visao de longo alcance ¢ uma qualidade muitas vezes observada
pelos habitantes da fronteira, sobretudo na zona rural, pois essa capacidade
tanto garantia, até algum tempo atras, a antecipa¢ao de um possivel ataque
de um grupo inimigo quanto ¢, até hoje, instrumento fundamental ao pedao
que sai para “recorrer campo” (campear, vistoriar o estado do gado solto no
campo).

Nao foram poucas as ocasides, durante a pesquisa de campo, em que me
surpreendi com o nivel de “educagdo visual” na regido. Em uma oportunidade,
eu acompanhava o veterindrio de uma estancia até uma mangueira, localizada
no campo de um “posto” distante da sede, para observar a vacinagiao do gado.
Ficamos aguardando durante algum tempo a chegada do gado, que estava
sendo trazido de diferentes potreiros (campos de pastagem) pelos pedes. Num
certo momento, o capataz nos alertou para que preparassemos, pois o gado ja
estava chegando. Olhei para os lados e como nao pude ver absolutamente nada,
perguntei-lhe como poderia sabé-lo. Ele explicou, com muita naturalidade, que
havia enxergado a debandada de avestruzes, o que seria certamente uma reagao
ao rebanho que se encaminhava para a nossa direcdo. Em poucos instantes,
ele chamou minha atengdo para os assovios que confirmavam a chegada dos
pedes com o gado. Eu, no entanto, continuava cega e surda aqueles eventos.
Passados mais alguns minutos, meus sentidos finalmente compreenderam
aquela realidade e pude presenciar tudo o que aquele homem havia descrito.!*

136 A nogédo de que a percepcio e o os sentidos sdo culturalmente desenvolvidos e aprendidos na
interagdo social ¢ classica na histdria da antropologia (MAUSS, 1974). Duret e Roussel (2003,



Nas narrativas das mulheres sobre suas trajetdrias, também sao
constantes as referéncias a essas habilidades desenvolvidas ao longo da vida. E
o caso de Dona Yolanda, de 58 anos (Moirones/UY), que atuou durante muitos
anos como parteira. Embora explicitamente ela minimize esse conhecimento
capaz de dar e salvar vidas, ao longo de sua performance, pelo gestual utilizado
e pelo proprio encaminhamento da histéria contada, percebe-se que sua
habilidade e experiéncia sdo muito maiores do que ela inicialmente quer fazer
crer.

DY - A mama é que era parteira, sempre que ela fazia uma coisa ela
dizia, né. E eu, decerto porque era nova, ia acatando.

Eu - E a senhora gostava de fazer partos?

DY - Nao gostava, pero vinham me chamar porque nio tinha ninguém
que fosse, que que eu ia fazer? Eu ia 14 e assistia e vinha embora me
deitar. [...] Mas eu dizia, sabiam bem que eu nio era parteira, né. E
a tltima que eu assisti foi a maestra. Tem trés filhos meus 1. E. Trés
filhos. E a ultima que ela teve... botou inté o ttero pra fora. E o marido
dela dizia, ele muuuy engracado: “Olha, comadre, que vem outro! Puxa,
comadre, que é outro... Ai vem a cabega d’outro, comadre!” Mas isso
era o utero da mulher, né. Ja tinha tido sete ou oito filho... Oito filho! J&
¢é demds, né? E saquei a crianga e veio o ttero dela, e ele me mandava
puxar. Se eu puxo, mato ela.

Eu - Bahhhh! E ai como é que a senhora fez?

DY - Eu torci os 6io pra ele, pra ndo assustar ela, né? [ela demonstra
como agiu. Dona Gegg, sua irma, presente na conversa, ri] Torci os 6io
feio pra ele! Claro, ela tava deitada e ndo me via. Fiz cara feia pra ele.
E atendi ela, saquei a crianga... Tirei a crianga pra debaixo da cama
ansim [ela representa a a¢do] e cacei um paninho branco, pedi pra ele,
digo: “Me d4 um pedacinho desse lengol dai”, ele me deu, e eu digo:
“Me da azeite”. Azeite doce, né, porque, na campanha, o que é que eu ia
botar? E passei e sujeitei [segurou] pra botar pra dentro. Gragas a deus
botei pra dentro, de volta. E ali eu tava esperando que nio saisse, so se

p. 42), sintetizando a questao, afirmam: “A aprendizagem sensorial difere também segundo os
grupos sociais”. Avangando mais na discussdo, Hall (apud DETREZ, 2002, p. 97) afirma que os
individuos nao somente falam linguas diferentes, mas habitam mundos sensoriais diferentes.
Para Detrez (2002, p. 100), da mesma forma que o homem aprende a sentir, aprende também
a ver. Para ela, todas as percepgoes sensoriais poderiam ser estudadas segundo perspectivas
relativistas, histdricas ou sociais, quer se trate da percep¢do das cores, dos odores, do toque,
do paladar ou da audi¢do, desenhando assim o programa de uma verdadeira antropologia do
sensorial. Le Breton, ao abordar também a questdo da construgdo da sensorialidade humana,
utiliza uma expressdo elucidadora, o sensorium commune, para representar a reunido das
experiéncias somaticas de uma sociedade.
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fosse puxar a placenta. Porque a placenta ainda nao tinha saido! Néo
tinha saido. E ele dizia: “Puxa comadre, que ¢ outro! E mellizo [gémeo],
comadre!” Claro, se eu sou louca de ouvir ele, puxo, arranco e mato a
mulher. E despos eu disse pra ela: “Bueno, tu ndo tem mas filho, hein!”
Despds que ela tava bem, acomodei bem ela. Inté esta que me ajudava
naquele dia [refere-se a Gegé].

Apesar de ni3o se assumir como parteira, esta claro, na narrativa de
Dona Yolanda, que ela exerceu essa fungdo inumeras vezes na comunidade,
e com sabedoria, afinal, s6 com “maestra” ja havia feito trés partos (ela cita
outros ao longo da conversa). A expressao que utiliza para se referir aos bebés
que ajudara a nascer também ¢ indicativa da importancia que essa ativi-
dade tem na sua historia pessoal, como se cada crian¢a que tenha vindo ao
mundo pelas suas maos fosse também um pouco seu filho: “Tem trés filhos
meus la”. O conhecimento incorporado, a principio observando a atuagdo
da mée e depois através da propria experiéncia, é explicitado quando, no
momento do drama vivido pela expulsido do ttero da parturiente, ela, com
0s poucos recursos disponiveis, consegue reverter a situacdo. E ai que Dona
Yolanda finalmente assume que, se nao fosse o seu conhecimento (e se desse
ouvidos ao marido, que pensava que fossem gémeos), a mulher poderia ter
morrido.

Essa valorizacao do conhecimento incorporado pode ser percebida
também na conversa entre o Senhor Luis Carlos, de 77 anos, e Barreto, de
62 anos, ambos de Livramento/BR, quando eles mencionam a capacidade
de previsao e de planejamento de um antigo capataz que trabalhava numa
estancia conhecida.

LC - O Aristides me chamava e dizia: “Doutor, vamos se preparar
que os pombio tao indo muito cedo pro mato, isso é chuva com
temporal.” Tu podia tratar de fechar a casa e de te acomodar porque
dava chuva com temporal! E ou ndo ¢ verdade, Barreto?

B - E se era época de esquila, saiam pra botar as ovelhas pro mato.

LC - As ovelhas pro mato pra ndo tomarem chuva e nao morrerem
gelada.

B - Pra ndo tomar chuva e nao morrer. Eles tinham muita ovelha la. E
assim tinham coisas que, por exemplo, ele me chamava: “Vem c4, Luiz
Carlos!” - “Que que é Aristides?” — “Olha esse carreiro de formiga aqui
0, ontem ele tava de 14 pra ca, hoje ele ta daqui pra 14, ou tu mata esse
formigueiro ou daqui a trés, quatro dias eles tdo 14 em casa.” Coisas
assim, tu sabes?



Aqui o conhecimento do capataz esta ligado a observagao da natureza.
Sua capacidade de estabelecer relagdes entre o comportamento dos animais
e determinados eventos torna-o uma pessoa de grande estima e valia ja que,
com a antecipagdo desses eventos, muitos prejuizos podiam ser evitados.

Para finalizar o capitulo, trago ainda a fala de Seu Santos Reis, de 63
anos (Uruguaiana/BR), que conta como se dava o aprendizado do trabalhador
rural da regiao. Como se pode perceber, ele era todo relacionado ao uso e
desenvolvimento de habilidades do proprio corpo em relagio ao trato com
os animais, a manipulagdo de objetos, etc.

Antigamente o homem aprendia a dominar o cavalo na rédea, as domas
eram mais rigidas, ndo é como hoje que existem domas mais cldssicas,
mais... Ele [seu pai] sempre dizia que pra domar, pra enfrear um cavalo
era muito dificil... mas ele falava que ele aprendeu desde jovem a
conhecer o animal, ser amigo do animal, aprendeu todo o trabalho
de campo, que era obriga¢do do pedo saber. Usar uma boa faca, uma
boa chaira [instrumento para afiar facas], courear um animal morto no
campo, tudo era feito pelo proprio homem.

Como conta Seu Santos, a relacio do homem com o animal era (e
em muitos sentidos ainda é, creio, até hoje) estimulada desde a infancia.
O aprendizado envolve nao apenas o conhecimento de suas caracteristicas,
que permitem que ele seja domado, subjugado, mas também outro aspecto
fundamental dentro da cultura gaucha: “ser amigo” do animal. A relagao de
amizade com o cavalo - que é constantemente mencionado nas narrativas
da fronteira —, como temos visto, é algo intrinseco a vida do sujeito gatcho.
O aprendizado do uso da faca, citado por Seu Santos, também permanece
uma realidade, ja que no trabalho de campo esse instrumento continua
imprescindivel. Homens e mulheres tém de saber manipular facas e facoes,
especialmente para carnear e courear animais. Esse fato pode ser constatado
pelo grande nuimero de pessoas, especialmente homens, que portam
cotidianamente facoes atravessados nas costas.

Como procurei mostrar, a vida dos contadores/habitantes da fronteira
¢ composta de experiéncias, memorias e trajetdrias que, marcadas nos seus
corpos, estabelecem uma cartografia a partir da qual os narradores realizam
suas performances e se constituem como sujeitos. Reconhecidos através
dessas “marcas”, voluntdrias, acidentais ou relativas a habilidades fisicas,
os contadores de causos/cuentos afirmam-se como referéncias nas suas
comunidades. Transmitindo suas experiéncias de vida, eles ddo forma ao
ethos local, criando também modelos para que novas trajetérias sejam vividas.
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Homem assistindo as Criollas de Amarillo/UY

Dona Maria, cozinheira em uma estincia de Massoller/UY



CAPITULO 8

NARRATIVAS, PERFORMANCES E EXPERIENCIA

8.1 POR QUE NARRATIVAS “EM PERFORMANCE~

Para muitos pesquisadores, o trabalho com narrativas estd sempre,
e inevitavelmente, relacionado a problematica da experiéncia. Segundo
essa perspectiva, da qual compartilho, uma das principais maneiras que
o ser humano teria de manifestar, comunicar e até mesmo compreender a
experiéncia seria colocd-la sob a forma narrativa. Essa “forma”, porém,
envolve tanto a colocagao de palavras em estruturas inteligiveis de significado
quanto a organizagdo de uma série de cddigos e dispositivos culturais que
permitem que a narrativa seja compreendida. Estes tltimos serdo mais ricos
e informardo mais a respeito da cultura em questdo a medida que estiverem
sendo observados num “evento” em que os significados sdo negociados e
atualizados no ato mesmo de sua produc¢do. Em outras palavras, ao contrario
do que ocorre nas narrativas escritas, nas performances narrativas o tempo
e 0 espaco do contador encontram-se com o tempo e o espago da audiéncia,
propiciando uma interagao, um dialogo e uma troca de experiéncias que estao,
no “aqui e agora” compartilhado, mostrando a propria cultura em emergéncia
(BAUMAN, 1977).

Antes de considerar a questdo da performance propriamente dita,
sera interessante fazer algumas consideragdes sobre a nogao de experiéncia.
Experiéncia, de acordo com E. Bruner (1986, p. 4), ndo se da apenas através
de dados, da cogni¢do ou da razdo, mas envolve também sentimentos e
expectativas. Partindo da obra de Dilthey, para quem a realidade sé existe
através da consciéncia dada pela experiéncia interior, E. Bruner argumenta que
a experiéncia vivida, como pensamento e desejo, como palavra e imagem, ¢é a
primeira realidade. Nesse sentido, toda experiéncia é exclusivamente pessoal,
individual, inica e nunca podera ser totalmente partilhada. A chave para tentar
transcender essa limitacdo seria interpretar as expressoes da experiéncia. Sao
essas expressoes (performances, objetificagdes, narrativas, textos...) que darao
forma e significado as experiéncias, no ambito da intersubjetividade. E aqui
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chegamos ao circulo hermenéutico de Dilthey (apud BRUNER, 1986, p. 6),
ja que “a experiéncia estrutura as expressoes e as expressoes estruturam a
experiéncia”.

E na relacdo, na tensio e nas inevitéveis lacunas entre realidade (o que
estd realmente 14, o que pode estar), experiéncia (como a realidade se apresenta
a consciéncia) e expressdes (como a experiéncia individual é enquadrada
e articulada), ainda segundo E. Bruner (1986, p. 6-7), que esta o foco da
antropologia da experiéncia — & qual este trabalho se filia - e as possiveis
chaves para a interpretagdo dos seus significados. As narrativas surgem, na
perspectiva de analise desse autor, ndo como textos fixos, mas como uma
forma de expressao inserida no fluxo da agéo social.

Enfim, o que E. Bruner esta defendendo é que o estudo da cultura se
inicie pelas expressoes, ja que elas representam articulagoes e formulagoes da
experiénciaem unidades de analise estabelecidas pelos seus proprios membros.
E importante considerar, entretanto, que os participantes de uma performance,
ritual ou evento narrativo, por exemplo, ndo necessariamente partilham uma
experiéncia ou significado comuns, o que eles estao partilhando é somente a
sua participagdo neste ou naquele evento. E nesse processo de “interpretaciao
das culturas”, ambicionado pelos antropdlogos, concorrem, ainda segundo E.
Bruner (1986, p. 10), dois niveis interpretativos: o dos membros da cultura
estudada, que interpretam suas proprias experiéncias em formas expressivas,
e o dos antropologos, que interpretam essas expressdes para seus pares
académicos (produzindo eles proprios outras expressoes).

Das varias estratégias utilizadas pelos antropoélogos na busca do
significado, vou me deter naquelas que, procurando uma aproximacao cada
vez mais intensa com o “ponto de vista nativo” (GEERTZ, 1997), encontram
nas proprias narrativas e performances uma via de acesso privilegiada as
interpretacdes que os membros da cultura estudada fazem de si mesmos
(BRIGGS, 1985; ROSALDO, 1986; BAUMAN; BRIGGS, 1990; MALUF,
1999; LANGDON, 1999). Estamos aqui no dmbito do relativismo: cada
performance e cada etnografia sdo relativas a um determinado contexto
cultural e seu significado s6 pode ser compreendido dentro dele. Mas o que
faz com que o contexto possa ser compreendido? Justamente aquilo que nos
une como seres culturais, segundo Lévi-Strauss (1967), nossa capacidade de
nos comunicarmos através de simbolos, pela linguagem. A grande questédo, no
entanto, é que ndo estamos tratando apenas da linguagem falada ou escrita, de
cddigos gramaticais, mas de algo muito mais amplo, daquela linguagem que
se desenvolve através de gestos, de sons, da relagdo com o espago fisico e do
contato como o outro, aquilo que chamamos de “performance”. Esta também
possui seus codigos, mas possibilita que tanto o conhecimento produzido pela



cultura quanto a reflexdo sobre ele envolvam seus participantes de uma forma
“multissensorial” (LANGDON, 1999, p. 29).

Kapferer (1986), em The anthropology of experience, também salienta
a importancia da performance na analise do significado e da experiéncia
proporcionada pelo ritual e por outros modos de agdo simbolica. Para ele (p.
191), as performances formam uma unidade entre texto e agdo, constituindo
e ordenando a experiéncia tanto quanto servindo para a sua comunicagio e
para a reflexao sobre ela. No epilogo do mesmo livro, Geertz (1986, p. 380)
comenta que as experiéncias, a0 mesmo tempo que sdo construidas nos
contos, festas, ceramicas, ritos, dramas, imagens, memdrias, etnografias e
maquinarias aleg(')ricas, também os constroem.

Ao realizar uma revisdo das teorias sobre a natureza da performance,
Sullivan (1986) encontra reivindicacbes comuns: 1. ha um “procedimento
reconhecido” que ordena suas agdes; 2. ha um senso de representacio
coletiva que é proposital; 3. hd uma “consciéncia” comum de que os atos
performatizados sio diferentes dos eventos ordinarios, do cotidiano
(SULLIVAN, 1986, p. 5). Para ele, todas essas teorias sdo tentativas de delinear,
analisar ou interpretar as “qualidades do conhecimento” que inspiram a a¢ido
humana durante a performance cultural.”” Nesta as expressoes simbolicas
concorrem para uma ‘unidade dos sentidos” (sinestesia) que habilitaria
a cultura a “entreter a si prépria com a ideia da unidade de significados”
(SULLIVAN, 1986, p. 6)."*® Fundamentalmente, no entanto, a performance,
para esse autor, é uma forma de hermenéutica pois tem como principal
constituinte de sua acdo a reflexividade. Mas antes de refletir, ela estd
relacionada a prépria apreensao da experiéncia: “[...] o ato de compreender é
performativo por natureza” (SULLIVAN, 1986, p. 30), o que nos faz voltar ao
circulo hermenéutico, pois, segundo essa perspectiva, a performance tanto da
forma'”® quanto é formada pela experiéncia.

Ja Zumthor (2000, p. 37) propde o que chama de inversao da perspectiva
etnologica, pois enquanto esta se refere aos conteidos da performance ou as
suas formas de transmissao, ele os toma em relacdo aos “habitos receptivos”.
Mas as caracteristicas que o autor encontra para definir a performance

57O autor esta trabalhando com o conceito de Singer (1972) de “performance cultural”: uma
forma de expressao artistica que obedece a uma programagao prévia da comunidade, com local
proprio para sua ocorréncia, horario definido para inicio e fim das atividades, delimita¢ao entre
performers e publico, etc.

158 Todas as citagoes dos originais em inglés sao de tradugdo minha.

13 Interessante perceber na etimologia da palavra par former, de origem francesa, sua primeira
acep¢ao ja ligada a ideia de dar forma (ao conhecimento, a experiéncia, a imaginagao, etc.)
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estdo totalmente relacionadas as pesquisas etnoldgicas/antropolégicas,
especialmente aquelas propostas por Hymes (1975): 1. a performance realiza,
concretiza, faz passar algo que eu reconheco, da virtualidade a atualidade; 2.
a performance situa-se num contexto ao mesmo tempo cultural e situacional:
nele aparece como uma “emergéncia” - vamos encontrar a mesma questao
mais desenvolvida em Bauman (1977); 3. performance é uma conduta na
qual o sujeito assume, aberta e funcionalmente, a responsabilidade e é um
comportamento que pode ser repetitivo sem ser redundante — semelhante
ao que Schechner (1988) define como “comportamento restaurado™' 4. a
performance modifica o conhecimento. Ela nao é simplesmente um meio
de comunicagdo: comunicando ela marca os sujeitos envolvidos. Num outro
momento de seu texto, Zumthor traz a tona o que, creio, seja 0 grande mérito
de sua abordagem: relacionar a performance a pratica da linguagem poética,
ligando esta ao corpo.

Se admitimos que hd, grosso modo, duas espécies de préticas
discursivas, uma que chamaremos, para simplificar, de “poética”, e uma
outra, a diferenca entre elas consiste em que o poético tem de profundo,
fundamental necessidade, para ser percebido em sua qualidade e para
gerar seus efeitos, da presenca ativa de um corpo: de um sujeito em sua
plenitude psicofisioldgica particular, sua maneira propria de existir no
espaco e no tempo e que ouve, vé, respira, abre-se aos perfumes, ao
tato das coisas. Que um texto seja reconhecido por poético (literario)
ou ndo depende do sentimento que nosso corpo tem. Necessidade para
produzir seus efeitos; isto ¢, para nos dar prazer. E este, a meu ver, um
critério absoluto. Quando nao ha prazer - ou ele cessa - o texto muda
de natureza. (ZUMTHOR, 2000, p. 41).

Como se percebe, tanto Sullivan quanto Zumthor, direta ou
indiretamente, inspiram-se nas mesmas fontes e pode-se verificar fatores
comuns nas suas caracterizagoes de performance, sendo que ambas as
perspectivas poderiam ser canalizadas na classica defini¢ao de Bauman (1977,
p. 11), segundo a qual a performance é um modo de comunicagiao verbal que
consiste na tomada de responsabilidade de um performer para uma audiéncia,
através da manifesta¢ao de sua competéncia comunicativa. Essa competéncia

160" A teoria do “comportamento restaurado” pode ser relacionada a outra teoria que venho
utilizando no decorrer deste trabalho, de “memoria incorporada’, ou seja, sdo a¢des corporais
que podem ser repetidas (atualizadas, restauradas) da mesma maneira pelos sujeitos “‘em
performance”. A diferenga é que esses comportamentos, para Schechner (1988, 1992), nao
seriam marcas de identificagdo cultural/social cotidianas, mas a¢des simbdlicas, de cunho
estético, realizadas especificamente em processos rituais ou em dramas estéticos.



apoia-se no conhecimento e na habilidade que possui para falar nas vias
socialmente apropriadas. Do ponto de vista da audiéncia, o ato de expressdo
do performer é sujeito a avaliagdo, de acordo com sua eficiéncia. Quanto mais
habil, mais intensificara a experiéncia, através do prazer proporcionado
pelas qualidades intrinsecas ao ato de expressao. No entanto, Bauman, ao
manter sua analise no &mbito da comunicagao verbal, ndo toca em algo que
os autores acima citados, ao contrario, dedicam grande atencao: a questdao do
envolvimento integral do corpo e de suas sensagdes em todo e qualquer ato de
performance, seja ele um sonho, uma expressao musical, como em Sullivan,
ou mesmo a declamagdo de um texto poético, como em Zumthor.

Outra importante abordagem dos estudos da performance, proposta em
artigodeBauman e Briggs (1990), seguea mesmalinha dosautores mencionados
acima, assumindo, porém, uma perspectiva mais critica ao repensar a forma
com que o contexto estava sendo trabalhado nas analises de performances
narrativas. Assumindo que um texto nao pode ser compreendido sem seu
relativo contexto, os autores propdem, no entanto, que se considere este nao
mais em termos “normativos, convencionais e institucionais” (BAUMAN;
BRIGGS, 1990, p. 67), mas como “um ativo processo de negocia¢ao no qual
os participantes examinam reflexivamente o discurso na forma como ele esta
emergindo [...]” (p. 69). A esse processo, em que o proprio etnégrafo deve
também se incluir, Bauman e Briggs chamam de contextualizagao: a analise
da emergéncia de textos em contextos. Inserindo textos, atores, performances
e contextos em relacdes de poder que constituem a economia politica de uma
sociedade, torna-se possivel um movimento do “micro” para o “macro”, de
um evento particular de performance para o que dela emerge do contexto
politico, econdmico e sociocultural mais amplo.

Langdon, em artigo de 1999, traga um histérico dos estudos de
literatura oral na antropologia, desde o seu inicio através da andlise de mitos,
em que os textos fixos eram utilizados para fornecer informagdes sobre uma
dada cultura, sua linguagem ou sua psicologia, até as abordagens contempo-
raneas que examinam o texto oral segundo uma perspectiva dramatica,
performatica, em que suas qualidades estéticas e emergentes sdo especial-
mente valorizadas. A autora trabalha nio apenas com a questao da “fixa¢ao
da narrativa”, como consta no titulo do artigo, mas também com a fixagdo da
experiéncia de interagdo social (abordada por Geertz), especialmente aquela
marcada pelos eventos narrativos, num texto escrito. Acompanhando o uso do
conceito de performance na antropologia, instaurado pelos “p6s-modernos”
a partir dos ultimos vinte anos, ela percebe a sua relacdo com o imprevisto
(ou improvisado), com a heterogeneidade, com a polifonia de vozes, com as
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relagdes de poder, com a subjetividade e com as transformagdes continuas,
sem ignorar o fato de que as analises de fendmenos sociais ocorrem tanto em
sociedades complexas quanto em sociedades agrafas. Para a autora, a no¢ao
de performance envolve dois paradigmas antropoldgicos: a vida social como
dramaturgia e a performance como evento.'*!

Em relagdo aos estudos da performance, gostaria de apresentar
ainda duas perspectivas de abordagem que, embora tenham tido origem
no campo teatral, tanto sofreram influéncia como também influenciaram
o campo antropoldgico, especialmente no que diz respeito as analises de
narrativas orais, dancas, rituais, representacoes teatrais e parateatrais,
festas tradicionais e populares. Creio que, em meu trabalho, a consideragiao
dessas duas perspectivas justifica-se porque, apesar da importante guinada
tedrica proporcionada por Bauman em diregdo a “arte verbal” e por Turner
e Goffman com suas abordagens dramaturgicas, as manifestagdes corporais
dos narradores - seu gestual, postura, posi¢ao e movimentagdo no tempo e no
espa¢o — ainda ndo sdo suficientemente contempladas e menos ainda sujeitas
a analises especificas.

A linha de pesquisa chamada “etnocenologia” é uma das abordagens
que pretende dar conta da andlise dos eventos “espetaculares” como um todo.
A etnocenologia surge, baseada numa critica ao etnocentrismo do termo
“teatro” (aplicavel apenas a algumas culturas ocidentais), como um conceito
alternativo que busca contemplar a universalidade das praticas espetaculares.
Essa abordagem vem sendo desenvolvida hd poucos anos, especialmente por
Jean-Marie Pradier (1996, tradugdo nossa), na Franca, e tem como objetivo
“o estudo, nas diferentes culturas, das praticas e dos comportamentos
humanos espetaculares organizados”. Inspirado na obra de John Blacking,
especialmente na sua argumenta¢do para a criacio da disciplina de
etnomusicologia, Pradier defende que a etnocenologia vem suprir uma lacuna
nos estudos da relagdo entre corpo e produgdo simbdlica. E aqui, entdo, que
o termo “espetacular” ganha espago, definido como “uma forma de ser, de se
comportar, de se movimentar, de agir no espago, de se emocionar, de falar,
de cantar e de se enfeitar distinta do cotidiano” (1998, p. 24). Pradier, no
entanto, admite a ambiguidade do termo e as falhas na sua defini¢ao, pois as
pesquisas em etnocenologia acabario se estendendo, buscando experiéncias e

161 Schieflin (1996, 1998) também trabalha no mesmo sentido, dividindo em duas as principais
correntes de uso do termo performance em antropologia. A diferenca de Langdon, no entanto,
ele alia a discussao da performance na vida cotidiana, de Goffman, nao aos estudos de Turner
e Schechner (aos quais meu trabalho se filia), mas a “teoria da pratica”, de Bourdieu (na qual as
performances participam do habitus como “improvisagoes reguladas”).



expressOes espetaculares nas praticas, valores e simbolos também utilizados
no cotidiano.'®

Ja o trabalho de Schechner (1988, 1992), localizado na confluéncia entre
as pesquisas teatrais e antropologicas (o autor trabalhou em parceria com
Victor Turner), faz uma interessante ligagao entre ambas as perspectivas de
analise. Para ele, a performance esta enraizada na pratica e é fundamentalmente
interdisciplinar e intercultural (1988, p. xv).!** Considerando que os performances
studies envolvem diversas artes, atividades e comportamentos, Schechner (1992,
p- 273) organiza as atividades performativas da seguinte maneira: de acordo com
a relativa “artificialidade” da atividade ou género, de acordo com a necessidade
de treinamento formal, de acordo com o relacionamento entre “espago teatral”
e “evento teatral” e de acordo com o status social e ontolégico de quem esta
atuando e de quem esta sendo representado. Mas, segundo o préprio Schechner,
sua taxonomia é falha, pois frequentemente uma performance mistura ou
exclui algumas dessas categorias. A discussdo vivaz sobre os estudos da
performance, suscitada por Schechner ao longo dos ultimos vinte anos, permite
que se vislumbre em suas palavras a amplitude das questdes envolvidas nessa
perspectiva de abordagem da sociedade:

Performance ndo é facil de definir ou localizar: o conceito e a estrutura
se espalharam por todo lugar. E étnica e intercultural, histérica e
a-histérica, estética e ritual, socioldgica e politica. Performance é
um tipo de comportamento, uma abordagem da experiéncia; ¢ jogo,
esporte, estética, entretenimento popular, teatro experimental, entre
outras coisas. Mas para que essa ampla perspectiva se desenvolva, a
performance precisa ser descrita com precisao e nos minimos detalhes.
(SCHECHNER, 1992, p. i, tradugdo nossa).

Para Schechner (1992), os géneros performativos seriam exemplos
vivos do ritual em/como agao. Nesse sentido, a performance, mesmo quando

102 Marocco (1996) vem desenvolvendo pesquisas nessa linha ha mais de dez anos, buscando,
na lida campeira dos pedes (o lagar, o pealar, o domar, etc.) e na trova, uma andlise do “gesto
espetacular na cultura gaicha” E preciso que se perceba também que ndo apenas na cultura rural
de fronteira, mas, acredito, em todas as culturas que ndo possuam um “teatro” organizado, nos
moldes ocidentais, a linha que separa as manifestagdes espetaculares organizadas das atividades
cotidianas é, por vezes, bastante ténue.

' Embora ambas as abordagens tenham em vista a relagdo entre performance e cultura,
hd, entretanto, uma diferenga, entre a escola norte-americana dos Performances Studies,
desenvolvidos por Schechner, e a Etnocenologia francesa de Pradier: enquanto esta focaliza
o carater émico e individualizado das representagdes, aquela, ainda que também considere
suas atribuicoes émicas, volta-se, numa perspectiva intercultural, para estudos comparativos,
vislumbrando universais do comportamento humano.
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é abertamente ritualistica — como numa cerimodnia de cura, numa viagem
xamanica ou no “teatro pobre” de Grotowski -, tera sempre seu cerne de a¢ao
ritual, em que ha um “comportamento restaurado”.

A forma spetaculaire (francesa), assim como a performance (norte-
americana), adéqua-se a minha proposta de abordagem dos narradores e
narrativas orais da fronteira, especialmente porque propde a analise dos
fenomenos expressivos como um todo, considerando a forma e o sentido dos
eventos a partir dos elementos que o constituem — o performer, a audiéncia, as
técnicas corporais, vocais e a interagdo de ambos, o uso de objetos, aderegos
e indumentarias, localizagdo temporal e espacial, etc. —, contextualizados na
cultura em que foram gerados.

A partir das defini¢oes de performance expostas acima, é importante
ndo perder de vista o fato de que essa forma de expressao faz uso da linguagem
poética, de que o corpo é o veiculo que da forma ao que se quer comunicar e
de que todo ato de performance é reflexivo, cria uma experiéncia a0 mesmo
tempo que reflete sobre ela. Quando trabalho com a nogdo de linguagem
poética, inspiro-me nas formulagdes de Jakobson sobre esse tema e estendo-
as a linguagem corporal: na poética estao envolvidas selecdes e combinagoes
ndo usuais de elementos. Para ele (1974, p. 130-131): “a fungdo poética projeta
o principio de equivaléncia do eixo de sele¢ao sobre o eixo de combinagéo [e] a
medida de sequéncias é um recurso que, fora da fungdo poética, ndo encontra
aplicag¢do na linguagem”.

Além disso, a fungdo poética é a unica dentre as fung¢des da linguagem
que trata da prépria mensagem, ou seja, é autorreferenciada, logo propicia
a reflexdo sobre os proprios processos constitutivos da linguagem. Outra
fungdo da linguagem, observada por Jakobson (1974), que sera especialmente
util na analise das performances narrativas, é a chamada “funcéo fatica”, que
evidencia o contato entre narrador e ouvinte (como quando o contador usa
expressoes como “né”, “viste?” ou faz algum comentario que chame a aten¢ao
do ouvinte para o fato narrado).'*

A performance torna-se, portanto, nao apenas mais um objeto de
pesquisa, mas “0” objeto de pesquisa privilegiado para dar conta do universo
multifacetado, fragmentado, processual e dialdgico da cultura. Esse conceito,
entretanto, um dos principais a guiar minha abordagem, se salienta por possuir
usos e conotagdes bastante diferenciadas. Em minha pesquisa, trabalho sob

184 Além da fungdo poética e da fungdo fatica, Jakobson também avalia os usos das fungdes
“conativa’ (voltada para o destinatdrio), “metalinguistica” (referencia os codigos linguisticos
utilizados), “referencial” (relativa ao contexto) e “emotiva” (relativa ao remetente) nos processos
de linguagem. Estas, no entanto, nao serao utilizadas em minha analise das performances.



duas perspectivas: por um lado, performance como desempenho - considera
o envolvimento integral do contador no ato de narrar, seu desempenho vocal
e corporal, ainda que a sua énfase esteja no contetido (como ocorre com as
narrativas pessoais); por outro, performance como espetaculo - envolve
maior elaboragao estética, lida sobretudo com a linguagem poética, pressupde
a presenca de uma audiéncia caracterizada como tal, seu inicio e seu fim sao
bem definidos, etc. (estas sao as “performances culturais” que caracterizam,
no nosso caso, as festas de fronteira e algumas performances narrativas de
causos/cuentos).

Na sequéncia deste capitulo, serdo analisados exemplos de performances
narrativas da fronteira: duas de carater publico, no primeiro item, em que a
ideia de “arte verbal” se encontra mais desenvolvida e os aspectos estéticos
podem ser melhor analisados (ideia de “performance como espetaculo”); e uma
de carater privado, no segundo item, em que - apesar de diluida num relato
autobiografico, cuja énfase esta no conteido (que também sera analisado) —
a poética caracteristica da cultura da fronteira também pode ser observada
(ideia de “performance como desempenho”).

8.2 PERFORMANCES NARRATIVAS: ARTE VERBAL NOS CAUSOS E
CUENTOS DA FRONTEIRA

Nas narrativas orais contadas na fronteira, a exce¢cdo daquelas ocorridas
em meio a grandes eventos (como um almogo, uma festa de aniversario
ou mesmo uma pefia folklérica), dificilmente se consegue determinar com
exatidao um inicio e um fim. Isso porque, em geral, aqueles causos ou cuentos
tradicionalmente conhecidos surgem em meio a narrativas mais extensas,
sobre as histdrias de vida dos contadores, de modo que muitos desses causos
acabam sendo incorporados nos relatos de suas experiéncias particulares.'®®
Essa questdo das histérias de vida englobarem as mais variadas formas
narrativas sera abordada no préximo item, com énfase na analise da narrativa
como uma estratégia para organizagao e compreensdo da experiéncia. Neste
momento, entretanto, optei por destacar uma narrativa com caracteristicas
de “performance como espetaculo” (foi publica; possui dispositivos bem
marcados de inicio, meio e fim; representa um “drama social”; lida fortemente
com a linguagem poética e envolve grande engajamento corporal e vocal do
contador — demonstragdo de competéncia comunicativa).

195 Sacks (1974) confere grande valor ao “prefacio” das historias, pois é nesse momento, segundo
ele, que o contador se oferece para contar, comeca a dar pequenas referéncias dos eventos que
serdo abordados, contextualiza os fatos, etc. Nos dois casos aqui analisados, optei por considerar
esse “prefacio” como parte integrante das narrativas, como “enquadre” de inicio destas.
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Minha proposta de trabalho sobre essa performance narrativa visa, por
um lado, experimentar formas de textualiza¢ao do oral para o escrito e, por
outro, realizar uma analise que permita depreender o maximo de informagoes
sobre as estratégias de oralidade dessa comunidade narrativa.

A transcri¢do dessas performances busca uma diagramagdo que se
aproxime do fluxo dessas narrativas tal como elas ocorreram em sua forma
oral. Para tanto, foram utilizados os seguintes dispositivos: mudangas de
linha indicam separagao de sentencas e sdo relativas a pequenas pausas de
respiracao feitas pelo contador; letras maitsculas, pronuncias enfatizadas em
volume mais alto; repeti¢do de vogais, silabas alongadas; grafia incorreta de
algumas palavras representa sua pronuncia na oralidade. Essa diagramacao
permite também que as diferentes estratégias utilizadas pelos contadores,
como o recurso a linguagem poética (rimas, repeti¢des), a funcéo fatica (apelo
a audiéncia), representacdo das falas dos personagens (reported speech), etc.,
transparegam de forma mais evidente. Com relagao ao reported speech, devo
explicitar que este ¢ um dos principais dispositivos utilizados pelos contadores
para conectar os eventos narrados aos eventos narrativos (BAUMAN;
BRIGGS, 1990, p. 70). Essa atualizacdo do evento narrado, proporcionada pela
fala em primeira pessoa, permite ao narrador expressar uma grande variedade
de vozes, comportamentos e pontos de vista, oportunizando também uma
demonstra¢ao de sua competéncia.’®® De qualquer forma, como ja apontei
anteriormente, essas sao apenas alternativas de analise e de “tradugdo” da
oralidade para a escrita.'e’

A performance aqui abordada foi realizada por Seu Dante Turcatti, no
dia 16 de agosto de 2001, numa tarde fria, na casa dele, em Cerro Pelado/UY,
com a presenca de sua esposa, Dona Negrita, e de Veronica, professora do
Liceu Rural da comunidade.

1% Além disso, para Bauman e Briggs (1990), esse descentramento do evento narrativo e da voz
do narrador, ocasionado pelo uso do reported speech, abre possibilidades para a renegociagao
dos significados e relagdes sociais para além dos pardmetros da propria performance.

17 Busquei inspira¢ao especialmente nos trabalhos de Tedlock (1983, 1990), pois concordo
sobretudo com sua critica quanto ao uso abusivo de notagdes que, segundo ele, acabam
prejudicando a manutengao da “ilusao de integridade do texto”. O autor propde que as principais
indicagoes da performance vocal sejam feitas através de sinais graficos — como os que procuro
utilizar — e que os comentdrios do pesquisador (analises/interpretagdes) sejam feitos nao “entre”
as passagens ou sequéncias narrativas, mas “com” cada uma delas.



Que hay historia por aqui.
Por ejemplo, aqui los vecinos de ese Pueblito Cegarra,
para ir a buscar recurso cuando una tava enfermo...

Porque para ir a la ciudad era una semana que se llevaba,

seis, siete dias.

Un dia o dos para ir, otro para consulta y otro dia para...

Aqui tooodo era en Minas de Corrales.

Montaban a caballo o en zulky e llevaban el enfermo
pa alld y pa c4, nada mas.

Y lo que se usaba también, cuando uno tava mucho
enfermo entonces uno hacia una carta, una persona
que sabia escribir mas y explicar mas las cosas.

Mi padre era uno de los principales de esta zona.
Hacian el billete y decian al enfermo:

“Mir4, le voy a mandar el billete al doctor.”

“_ El siente puntada de tal lado o t& con vémito...
asi, asi, asi...

hace tres o hace cuatro dias que estd asi,

no le sienta nada de comida y tal cosa.”

Y encaminaba derechito al médico.

Entonces para el médico de alla era lo mismo que ver,
solo le faltaba mirar la cara del enfermo,

pero nomds ya estaba.

Le pasaba una... le daba un medicamento.
Y a ese le dio un medicamento, t4, asi, asi.
“Usted le de de hora en hora.”

Pero un medicamento MUY espeso era.
“Hay que agitarle antes de dar.”

Habia que agitar bien.

Pero habia que agitar el medicamento.

Y alo que habia ido buscar el medicamento

le gusTAba un traguito.

Iba por la ruta metiendo una cana blanca e iba nomas.
LevanTANdo aquella botella nomas.

A lo mejor era livianito.

El caballo se fue y soBRO caballo,

se fue a gaLOpe.

Son cuarenta y cinco kilémetros, son noventa kiléme-
tros de ida y vuelta nomas y aquello no le afecté nada.
El debia andar por los cincuenta quilos, el loco.
Livianito.

[enquadre de inicio (frame)]
[enquadre do contexto]

[drama]

[linguagem poética =
prolongamento da palavra]

[atualizagao]

[fala em primeira pessoa
(reported speech)]

[reported speech |
performance corporal
representa a agao, a escrita

[performance vocal = uso
de ironia]

[reported speech = outro
personagem ¢é representado]
[linguagem poética = énfase]
[reported speech]

[linguagem poética =
repeticao]
[linguagem poética
= énfase]

[linguagem poética = énfase]

[linguagem poética = énfase]
[linguagem poética = énfase]

[linguagem poética =
repeticao]
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Cuando volvio,

dice él para el otro hermano,

que era chiquito también y a él también le gustaba,
antes de darle el medicamento para el enfermo:
“No, vamo tomar un buen trago de cana!

Después le damos el medicamento.

Hace tanto que estd enfermo que una hora

mas no va le afectar nada.”

Entonce ta.

“Que dijo el médico?”
- “Aqui viene, esta apuntado. Hay que agitar bien.”

Pero nadie sabia leer, entonces dijo:

“El médico dijo que hay que agitarle BIEN antes
de darle.”

T4.

Pasa pa cd y pasa pa alla...

Y uno le agarro el enfermo en las patas y otro en las
manos, y ahi empezaran a agitarlo BIEN
arriba de la cama.

Meta y meta y meta agitarle!

“Bueno, ta pronto ya.”

Y cuando le soltaran arriba de la cama para

darle el medicamento, el hombre estir6 las patitas.
Se murio.

Claro, lo movieran, lo mataron.

Mas que barbaridad!

T4.
“Y esto remedio costo tanto...”, decia el otro.
“Yo voy a la farmacia de Corrales devolver la botella!”

Porque le daba para dos o tres botellas de cana, calcula!

Se fue a Minas de Corrales,

devolvid el medicamento cerradito,

porque no lo habian abierto ni nada.

Dice: “Voy trocar.” E hizo los noventa kilémetros.
Y no pasaba nada.

[reported / speech]

[linguagem poética =
pausa dramatica]

[sequéncia de reported speech
= representacao de diferentes
personagens/vozes]

[linguagem poética = énfase]
[pausa, expectativa]
[performance corporal =
gestual representa o bilhete
passando de mao em mao]

[performance corporal =
representagao da agdo de
sacudir o enfermo /
linguagem poética = énfase]
[linguagem poética

= repeti¢ao]

[reported speech]
[linguagem poética =
metéafora]

[comentario = atualizac¢do do
evento narrado]
[linguagem poética = pausa]

[reported speech =
representa¢ao de varios
personagens/vozes]
[fungdo fatica = apelo a
audiéncia]

[reported speech]
[linguagem poética =
repeticao]



Iba a caballo

y a la gente le gustaba andar a caballo, era lo que habia.
No se cansaban.

E hacer diez, hacer veinte, hacer treinta kildmetros

es como hoy hacer cinco. Dos kilometros, talvez.

La gente era atrasada, viste? [comentario = atualizacio
do evento narrado / fungédo
fatica]

Eso veo contar, si no no son cosas que yo iba a decir. [“eso veo contar”

busca legitimar a narrativa /

enquadre de fim]

Vérios aspectos nao apenas relativos a estratégias de performance mas
também a vida social na regidao emergem desse cuento. O contador inicia
expondo uma situa¢do mais geral, que ocorria com vecinos, para entao
localizd-la num personagem especifico, com caracteristicas especificas, que
aos poucos vamos conhecendo: gostava de beber, era pequeno e bastante leve
(magro) e ndo sabia ler. Apesar da dramaticidade da situagdo, ela é tornada
comica tanto pelo equivoco de interpretacdo da receita médica quanto pela
performance (os dois homens sacudindo o enfermo). O absurdo dessa atitude,
consequéncia do “atraso” do personagem, se completa com o retorno do rapaz
a cidade, para trocar o remédio por mais cachaga, sendo que a realiza¢ao do
longo trajeto novamente percorrido ¢é justificada pelo fato de que “le gustaba
andar a caballo. Y no pasaba nada” (reitera a caracteristica local de estreita
relacdo desenvolvida com o cavalo). Fato é que, para a populagdo habituada
a passar muitas horas sobre um cavalo, percorrer longas distancias nao
representa grande dificuldade, o que nos d4 uma mostra de que um tipo de
conhecimento (baseado na pratica), estimulado desde a infancia, é aos poucos
incorporado ao ethos do sujeito.

Narrativas comicas sobre erros de interpretagdo de gatchos/gauchos,
enfatizando a ignorancia, o “atraso” ou a “grossura” deles, sio usuais em toda
a regido da fronteira. Apesar de localizar o cuento no passado, o contador
apela para caracteristicas verificaveis nas zonas rurais ainda na atualidade -
como o grande consumo de dlcool entre a populagédo, o gosto/habilidade de
andar a cavalo, o analfabetismo, longas distancias entre os pueblos, parcos
recursos médicos — para tornar um episddio improvavel em algo verossimil.
Temos que pensar na verossimilhanga como algo que obedece alogica interna
da narrativa, pois, como argumenta J. Bruner (1986, p. 12), uma historia —
pretensamente veridica ou pretensamente ficcional - tem seu mérito julgado
por critérios que sdo de um tipo diferente daqueles usados para julgar
um argumento légico-cientifico. Ou seja, sdo os dispositivos utilizados
na constru¢do das diferentes narrativas/discursos que permitem que uma
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histdria seja julgada como histéria e um argumento légico como argumento
logico. Assim, as diversas exclamagoes de reprovacao ao comportamento
do personagem, feitas pelos contadores durante as narrativas, refor¢am seu
carater factual, a0 mesmo tempo que estimulam a audiéncia a também se
posicionar.

Retornando a perspectiva de Hymes (1975), é interessante ainda
refletir, a partir dos dois contos (ainda que com isso nao pretenda que eles
sejam representativos daquela comunidade), sobre o que neles emerge como
“maneira de falar” (ways of speaking) - e, eu acrescentaria, maneira de agir
(performatizar), pois, ao participar da mesma comunidade narrativa, os
contadores partilham codigos relativos ao uso da linguagem e a execugdo
da performance.’** Em primeiro lugar, em ambos ha uma pretensao de gerar
riso e divertimento para a audiéncia, sendo que a comicidade é provacada
justamente pelo contraste entre a brincadeira (no primeiro conto) ou o
desdém (no segundo) e os temas sérios (roubo e doenga, respectivamente).
Esse contraste é evidenciado mais fortemente através da performance
corporal, como a representagao dos homens agarrados uns a cintura dos
outros (no primeiro) e dos dois irmaos balangando o doente (no segundo).

Em relagao a performance, também é comum aos dois contadores o
fato de assumirem a responsabilidade pela narrag¢do, anunciando-a com um
enquadre (frame) que indica o comego da histdria. Ambos também realizam
pequenas dramatizagdes (tanto corporais quanto vocais — reported speech),
em que sdo representados comportamentos de seus personagens, ou seja,
os contadores abandonam momentaneamente o uso da terceira pessoa e,
deixando de narrar, passam a atuar, representando, em primeira pessoa, os
papéis de seus personagens. Esse aspecto permite recuperar a argumentagao
de Mato (1990), citada no capitulo 4, em defesa da classificagdo das narrativas
orais no ambito das formas dramaticas, cénicas, dai a terminologia por ele
usada para definir esse tipo de expressdo: “arte de narrar”.

Finalmente, tanto Seu Valter quanto Seu Darci tratam de temas
relativos a propria sociedade de maneira irdnica, instigando a audiéncia,
através desse recurso, a reflexdo e a critica.

18 Cara (2003) também se inspira em Hymes para tratar das poéticas da fala crioula argentina,
mas avanc¢a na andlise considerando que a “fala crioula” é definida pela performance, como
uma maneira de fazer e de ser que existe a despeito de uma linguagem (idioma ou dialeto)
crioula. Para ela, essa poética crioula (bastante semelhante a “poética” da comunidade narrativa
aqui analisada) se constrdi através do humor, da ironia, da satira, da parddia, do desafio as
autoridades, da sublimacéo da violéncia, etc.



8.3 UM NARRADOR, SUA HISTORIA DE VIDA E SEU REPERTORIO DE
CAUSOS/CUENTOS

Meu intuito aqui é de restaurar, na medida do possivel, a integralidade
de um evento narrativo a partir da transcri¢ao e analise da performance da
histéria de vida de um narrador da fronteira. Para Kirshenblatt-Gimblett
(1975), os contos de tradicao oral ndo sdo pecas auténomas. Ela critica a
desconsideragdo, por parte dos pesquisadores, dos atos de fala - outros
contos ou formas ndo narrativas — que precedem os contos e que, segundo ela
(na mesma linha de Sacks, como foi visto anteriormente), criam enquadres
(frames) de referéncia para as histdrias que serdo contadas. A autora também
argumenta que o “contexto da situacdo” - informagdes do ambiente, da
audiéncia, etc. - ajuda a compreender como o evento narrativo ¢é estruturado
e como um contador criativo integra uma histéria tradicional ou de dominio
publico num contexto de interagao social especifico.

Embora,até omomento, tenhautilizado fragmentosdescontextualizados
das performances, no sentido de construir analiticamente os principais
conceitos utilizados neste trabalho, pretendo agora restituir, na medida do
possivel, o “tempo narrativo” do contador, o encadeamento particular de suas
narrativas, a interacdo com a audiéncia (neste caso representada unicamente
pela antropologa)'® e, através dessa visdo mais integral, recuperar sobretudo
a relacdo entre as experiéncias de vida desse contador e as histdrias por ele
contadas.

Em seu belo trabalho, realizado juntamente com trés narradoras
indigenas norte-americanas, Cruikshank (1990) parte da premissa de que
as histdrias de vida oralmente narradas sio uma estratégia para representar
a experiéncia cultural. Para ela, as autobiografias também sdao modeladas
por convengdes narrativas. A autora considera que as narradoras usam as
dimensdes tradicionais da cultura como um recurso para falar do passado,
0 que pode aportar contribuicdes para a compreensdo de processos culturais
por elas vividos. Ainda segundo essa analise, para interpretar uma histdria
de vida narrada oralmente é necessario que o/a pesquisador/a conheca

1 Darnell (1974, p. 315, tradugdo nossa) afirma que “A performance narrativa é em esséncia
uma atividade social’, dai o fato de considerar que uma audiéncia pode ser composta somente
pelo pesquisador e seu equipamento de registro, ainda que mencione a relevancia da presenga
de membros da cultura, especialmente no caso de pesquisador e narrador utilizarem diferentes
idiomas (o que ocorria comigo na Argentina, quando os narradores usavam expressoes em
guarani e Cambd Lacour as traduzia imediatamente). Também para Hymes (1975), essa forma
de interagao é legitima, pois para ele existe performance sempre que o narrador assume a
responsabilidade por ela.



244 | Gesto, palavra e memoria

suficientemente o background do/da narrador/narradora, construindo o
contexto para ouvir — e compreender — o que é dito.!”

Meu objetivo aqui é realizar uma analise que permita depreender das
narrativas o maximo de informagdes, tanto no que se refere aos aspectos
que caracterizam a cultura da fronteira quanto ao que se refere as estratégias
da oralidade utilizadas pelo contador ainda que fora de uma situagdo de
performance publica. Nesse sentido, serdo retomadas questoes que vém sendo
colocadas desde o inicio deste trabalho, como a mescla de idiomas, o valor da
oralidade na fronteira, a rede de contadores, o ethos de contflito, etc.

Em virtude dalarga extensao dessas narrativas, selecionei, para compor
este item, a histdria de vida de apenas um narrador. Embora suas narrativas
envolvam um modo de ser, de pensar e de narrar que é, conforme tenho
procurado argumentar, da fronteira (ou da campanha) num sentido mais
amplo, torna-se importante reafirmar que o que esta sendo considerado aqui
¢ a visdo de mundo desse contador e a organizagdo da sua experiéncia pessoal
através das narrativas. Apesar de ter feito perguntas durante a interagao
com os narradores, essa interagdo foi pensada como um didlogo que poderia
evoluir para a narrac¢do (o que de fato aconteceu na maior parte dos casos),
por isso a opgdo por nao realizar “entrevistas”.””* Quero salientar ainda que,
embora grande parte das performances tenha sido registrada em audio e video
durante a pesquisa de campo, algumas situagdes inesperadas impediram
esse procedimento. Foi o que aconteceu no encontro com Barreto, em que
acabei utilizando apenas o gravador. A op¢ao por recorrer, neste momento,
justamente & sua narrativa — numa postura de certa forma paradoxal @ minha
argumentacdo em favor do uso do audiovisual no registro e analise das
performances — diz respeito, por um lado, a grande habilidade desse contador
e, por outro, ao conteudo de suas narrativas. Barreto é um contador de causos
conhecido, sobretudo no lado brasileiro da fronteira, por seu estilo loquaz,
seu jeito bonachdo, seu humor mordaz e seus poucos pudores para contar
aquelas historias das quais nem sempre a comunidade se orgulha. Além disso,
no conjunto, suas narrativas foram as que melhor permitiram recuperar os
aspectos, abordados ao longo deste trabalho, que definem a comunidade
narrativa de fronteira.

170 Sobre a abordagem da experiéncia de vida de um contador através de suas narrativas orais,
ver também Bauman (1988).

7L Cruikshank (1998, p. 19) distingue as interagdes feitas com entrevistas daquelas que visam
as tradigoes orais. Nestas ultimas, segundo ela, os contadores nao gostam de ser interrompidos
e contam histdrias em periodos mais longos.



Antes de passar as narrativas, fago uma pequena contextualizacdo
do contador e da circunstancia na qual se deu o evento. Como espero ter
fornecido o “contexto da cultura” ao longo dos capitulos deste trabalho,
agora é o momento de uma contextualizacdo da “situagao”. O formato de
apresentacdo das narrativas obedece ao sequenciamento estabelecido pelo
contador no momento de sua performance. No final do texto transcrito, incluo
minhas andlises sobre os eventos narrados (o conteido abordado) e sobre o
evento narrativo (a performance do contador).

Tive de realizar um dificil trabalho de edi¢do a fim de possibilitar as
analises aqui propostas e, a0 mesmo tempo, nao fatigar o leitor. Os cortes sao
indicados no texto por reticéncias entre colchetes [...]. Os demais dispositivos
graficos sao os mesmos utilizados ao longo do trabalho. Optei por manter
na edi¢do os comentarios e questdes feitos por mim durante a interagdo com
Barreto, pois acredito que sdo também parte integrante do contexto e como
tal, importantes para a compreensao do evento narrativo como um todo."”?

8.3.1 A HISTORIA DE VIDA DE GAUCHO BARRETO

Barreto é meu velho conhecido. Fomos apresentados quando eu visitava
um acampamento de tradicionalistas que levavam a “Chama Crioula” de
Alegrete para Santana do Livramento. Ele estava com um grupo de gatichos,
alguns ja um pouco borrachos (embriagados), churrasqueando e contando
causos num pequeno galpaozinho da estancia que os acolhia por aquela
noite. Foi com essas pessoas que escutei pela primeira vez os famosos “causos
obscenos”, episédio que, quando reencontrei Barreto, tornou-se um novo
causo. Seu comentario para os outros presentes naquele momento foi: “a guria
queria ouvir umas piadas meio bagaceiras, meio pesadas... Nos contamos,
mas como todo respeito”. Depois disso, nos encontramos em diversas outras
ocasioes. Além de eximio contador, Barreto tem um bolicho (bar/armazém)
onde se encontram pedes e gente da campanha em geral, que tém ali, nas
ocasides que vém a cidade, um local para beber ou comer algo e também
para procurar trabalho, pois é comum os estancieiros da regido deixarem la
anuncios informais de emprego.

172 Assim como Tedlock (1990) critica o excesso de notagdes no corpo do texto, também condena
aedicdo do texto escrito ou do video sem as exclamagdes e intervengdes do pesquisador. Para ele,
ao fazermos isso, estamos importando uma antiga tradi¢ao de integridade textual da literatura,
num novo meio.
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Barreto, Gaticho Pampa, Morena — esposa de Barreto — e
seu filho Pedro, em frente ao bolicho

Ao escutar a trajetéria de vida de Barreto, que estava com 62 anos
em 2002, entende-se porque ele conhece como ninguém a regido e seus
personagens/contadores, entre eles o Gaticho Pampa, seu protegido.

A conversa transcrita abaixo ocorreu na cozinha/refeitério que fica nos
fundos do seu bolicho, em Santana do Livramento/BR, numa tarde morna de
novembro.

Eu - SO pra comecar entdo eu queria que tu me dissesses...
Barreto - Tu me pergunta. Tu que me pergunta.
Eu - T4, queria que tu me dissesses teu nome completo...

B - Antonio Carlos Guedes Barreto, Alegrete, 23 de fevereiro de 1940,
Lajeado Grande. Nascido em campanha por uma parteira, Maria Isabel.
Uma negra mina foi quem me cortou o imbigo. E minha madrinha.
Preta como o meu passado!

Antigamente na campanha as... as senhoras ganhavam os filhos longe,
nao tinha maternidade, era com as parteiras que existiam, era parteira
de campanha. Como a V6 Chininha aqui, a V6 Chininha foi parteira
de campanha. Ela td com quase 100 anos, tu tem que falar com ela!l...]



A minha familia foi o seguinte: eu nasci de um homem pobre como
eu. O meu pai foi vendedor de bilhete em Santana do Livramento, foi
bilheteiro, tempo dos bilhete de sorte grande... foi lustrador de sapato...
Depois de uma certa idade, semianalfabeto, era muitos filhos que o
meu avo tinha - ele era meio perverso, o meu avo era subdelegado - o
meu pai foi embora pra... Cacequi, onde tinha um irméo. Que naquela
época ganhava-se dinheiro com o contrabando de seda, era muito
falada a seda, a seda do Uruguai. E o meu tio esse tinha uma tropilha
de mulas, carregava em carga de mula, e o meu pai foi trabalhar com
ele. [...]

Foi passando-se os anos e o meu pai ja tinha 19 anos de idade quando
conheceu a minha mie, com vinte e nove, dez anos mais velha que
ele. O meu pai era um homem... como é que eu vou te dizer... ristico,
grosso, mas porém... tipo muito conquistador, muito dangador era,
dan¢ava muito bem o meu pai, era um homem com bastante presenca.
Homem novo, grosso, mas de boa presenga, gostava de se arrumar
bem arrumado. Achou aquela velha naquele fundo de campo la no
Alegrete... [...] Ai conheceu a mamde... e por ai seguiu o namoro. E o
meu av6 ndo queria de jeito nenhum. Ele inclusive pagava um negro
- naquela época sempre eles tinham um negro, naquela época diziam
“um negro”, a pé - pra avisar o meu pai que ndo queria, que sendo ele ia
se dar mal, que se ele tentasse de fazer qualquer coisa que desse causo
de amor com a minha mae, o negro ia matar ele. O negro era... como
é que eu vou te dizer... ele era um capanga do meu avo, o meu avo era
tazendeiro muito forte naquele tempo. Mas ndo houve de capanga nem
nada, o Seu Coério Barreto, muito bonitao, muito dangador de tango,
foi levando, foi levando e levou o velho... Ai 0 meu pai casou e ficou l4...
e tiveram que dar um pedaco de terra pra ele. [...]

E ele viveu la com a minha mae, se casaram, foram viver 14 naquele
fundo de campo, mas em seguida, ele muito mais nooovo, ela mais
veeelha, e teve filho... e tu vé que a mulher ficou muito mais velha que
o homem. E ele nao sabia nada de campanha, nada, nada, nada, nada!
Ela que ensinou tudo a ele, andar de cavalo... ele mal e porcamente
encilhava um burro e ndo andava a cavalo. Ela que conhecia o gado
e... com esse negro que era o capanga do meu avo, o meu avo deixou
ir morar com ela. Porque ele era irmédo de criacdo dela, o negro. E
ai foi indo, mas ndo durou muito tempo o meu pai comegou a ficar
malandro. [...]

Ai néds fiquemo pequeno quando ele deixou da minha mae. Eu tinha...
quando ele deixou da minha maée eu tinha uns 12... 13 pra 14 anos. Foi
quando eu me alcei pro mundo. Eu via aquela briga em casa, bategdo
de boca, eu ja peguei e disse pra mae: “Olha, eu vou me embora pra ndo
fazer um atrito com meu pai, que passa batendo boca e deixa e deixa
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e ndo se deixa... e as minhas irmas pequenas tao precisando, eu vou
» o« - » anga ~ .

procurar um trabalho.” - “Mas guri...”, “Néo, eu ndo aguento mais ele,

ta me judiando muito, e eu vejo ele judiar de ti, entdo vou me embora.”

[..]

E eu fugi de casa, ndo pedi... s6 um zaino [cavalo], uma muda de
roupa e fui pra primeira fazenda, do finado Mario Paiva. Cheguei 14
tugido. Quando... na cruzada do Marco Lopes, naquela época tinha
uns postos... dos brigadiano, noés dizia “os rural”. Era o Jaime, era bem
preto, e me prendeu. Eu vinha com aquele petico [cavalo] veio, manco
ja, ele viu aquele pia de a pé, puxando um petico... com uns pedago de
carne, de chapéu de lona, ele viu que eu ndo era... “De onde é que tu é?
Ta preso!” Muito bem, fiquei dois dias no posto. Ele me dizia: “Se tu
fugir daqui eu te mato. Pra onde é que tu vai?” Ai contei a histéria real
pra ele: “Ndo, eu fugi de casa por isto e por isto e por isto. Eu sou filho
do fulano.” Ai ele me largou [...]

Eu queria ir pra uma estdncia grande onde eu pudesse aprender a
trabalhar e ganhar pra ajudar a mae. Eu fui com 13 pra 14, sai com 19 pra
servir, tirei trés anos no quartel, voltei, tirei mais cinco anos na fazenda.
Eu era muito bem quisto na fazenda, sempre fui muito espontaneo,
muito trabalhador, gostei de trabalhar, de ndo incomodar ninguém...
Nunca pendi pra esse lado da cachaca, de beber, nunca fui... Sempre
gostei de baile quando novo, mas nunca fui de alatuza [baderna]. De
primeiro demorava trés, quatro, cinco meses sem vir na cidade e quando
vinha, vinha com o dinheiro justo pra ajudar a minha mae. [...]

E assim eu fui levando. Depois de trabalhar mais cinco anos eu digo:
“Mas eu acho que vou trocar. Eu trabalhando de pedo eu ndo vou levar
nada, eu vou ser sempre pedo. Posso ser o capataz da fazenda...” Domar
dava um dinheiro... Fui tentar domar. Era meio sem sorte, ndo era muito
bom nos pelegos, caia pd po po... Os matungos [cavalos] me cruzavam
por cima. “Vao me quebrar esses bicho desgracado, eu ndo vou tentar
mais isso aqui!” Vou seguir. Af eu falei pro Seu Mario, o finado Mario,
que deus conserve o coitado: “Seu Mario, eu vou lhe dar um aviso, t6
saindo da fazenda.” - “Mas puruqué? Um homem novo, todo mundo
te quer aqui, rapaz...” Os filho dele e a nora e a cozinheira e a peonada
toda, todo mundo era meu amigo. Tudo era velho la. O tnico novo
era eu. O capataz tinha uns 80, a cozinheira perigava tinha uns 90. O
marido dela era o caseiro, se casou com ela dentro da estincia, tinha
como 80 e pico. Tudo eram véinho, tudo era peonada velha. Era uma
estancia grandissima. Ns tosava la catorze, quinze mil ovelha com a
maquina era instalada 14 no galpao. [...]

Eu - E esse bolicho que tu tiveste na linha [de fronteira]: tu tinhas o teu
bolicho e junto tu tinhas o teu caminhazinho pra fazer os contrabandos?



B - Nao, ndo, nao tinha caminhio nessa época. O bolicho eu vou te
contar bem certo, ja que tu quer saber como é que é: eu fui ali pra...
sabia o que dava de contrabando. Eu morei dez ano ali. Ai eu disse
pro finado Barbeiro: “Tché, ta dando pra importagdo de gado. Vamos
sondar pra ver o que dd pra nos fazer, né.” Dito e feito, fomos pra la. [...]
Aquilo era uma fachadinha de boteco, mas no fundo do botequinho
eu tinha um fusquinha amarelo, nés vinha aqui, entrava pro lado do
Uruguai e trazia por tras, carregado... Porque fusca é como burro, cruza
em qualquer lado! Trazia de 14 trinta, quarenta pacotes de cigarro, dois,
trés videocassetes, quinze, vinte litros de uisque. [...] Depois foi ficando
ruim, ai ndo deu mais. Bolichinho... verdadeiro! Duas porta, uma em
frente a outra, uma no Brasil e outra no Uruguali, a casa beeem na beira
da linha, beeem no limite [demonstra], bastante espaco... [...]

Puta e ladrdo ¢ sozinho, segredo entre dois mata um. Eu nunca dei
nada pra ninguém. Eu armava minha aripuca de contrabando aqui. Eu
sempre fui ladrdo. Eu gostava de roubar sozinho. Eu dizia: o negdcio
¢ roubar do governo, ndo pagar imposto pra ninguém, ganhar na mao
grande. Dava uma viajada ai ganhava pra quatro, cinco més. Eu nunca
dei nada pra ninguém [refere-se a coima — propina paga aos policiais
corruptos de ambos os lados da fronteira]. Quando me prendiam eu
nunca dizia que euialevar essa mercadoria a pedido da dona [...]| Nunca!
Nunca deixei um comprador mal por ai em todo esse tempo que eu
andei contrabandeando e vendendo. [..] [na sequéncia ele conta das
diversas vezes em que esteve preso — trechos ja citados anteriormente]

Eu - Queria que tu me contasse um pouco do Gaticho Pampa, como é
que ele apareceu, como é que tu conheceste ele?

B - O Gaticho foi um homem que foi criado em esténcia, trabalhando,
e era do pago do Alegrete. E ele se criou um homem gaticho, como se
diz, e gaucho mesmo ele ¢, porque com a idade que ele tem, 101 anos,
e conviver com pelego, numa estancia até hoje, é porque o homem ¢
gaucho, ndo é verdade?

Eu - E, né.

B - E a pura verdade! O Gaucho foi tropeiro, passavam de tropa... Foi
domador... Naquela época tinha muita tropa de gado, entdo passavam
nas estdncia, domavam e safam a tropear. Se criou em tropa. Ele s6
deixava das tropa na época de esquila. Ele foi maneador de maquina de
esquila, e dos melhores. Ele maneava pra uma maquina de doze tesouras
sozinho. Passavam pelas maos dele, agarrando a unha e maneando,
1200 ovelha por dia, de clardo a clardo. Nunca conseguiram cansar ele
na vida! Cada homem tirava numa base de oitenta, cem, cento e pico de
ovelha e ele maneava pra todo mundo! [...]
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Tu sabe que ele conta uma... Na Guerra de 23... um combate néo sei
onde que foi ai, ele tinha que vir aqui na Brigada trazer uma coisa. Ele
nao dizia um bilhete, como é que ele dizia... um mandado. Costuraram
o bilhete na gola da camisa dele. E ele veio embora. E cruzou pela
trincheira, cruzou pro lado dos branco, ele era maragato. Prenderam ele:
“Tché, tu vem da guerra, onde é que tdo os outros?” — “Nao, nio sou da
guerra...“ Entdo, pra despistar, ele disse que vinha pra buscar remédio
pra filha de um patrdo nao sei de onde, que uma moga tava doente numa
estancia. Era mentira tudo! “Tu com os arreio tudo engraxado ¢ sinal
que tu carrega carta pros teus companheiro ai.” - “Nao, t4 engraxado
pra poder marchar. Quer me matar, me mata!” Levaram ele, prenderam
ele, fizeram ele fazer um buraco da altura dele, pra matar ele enterrado.
Ele tirou dois dias atado e os cavalo solto. Corriam a adaga por ele e
diziam: “agora tu vai morrer”. E ele ndo morreu. Largaram ele: “Pois
entao tu pode levar, antes que a mulher morra tu vai buscar o remédio
no farmacéutico esse. Mas tu é guerreiro!” E ele veio direito pra Brigada.
Chegou na Brigada e contou, tiraram a gola da camisa, descosturaram, e
tava 14 a tal de mensagem que ele trouxe. Ele conta, diz que foi verdade.
Foi na Guerra de 30, eu acho. Ele é uma lenda. [...]

Eu - Quando tu era pequeno e estava nessas andangas ai com o teu pai,
quando tu era menor assim, se contava muita histdria de assombro por
essas campanhas?

B - Ah, tudo que era estincia era assombrada pra eles. E eu nunca
vi. E eu tenho vontade de ver um assombro e nao consegui ver ainda.
Lobisomem, assombro... Desde guri fui fandtico pra ver o tal de
assombro, nunca me assustei, mas sempre contavam. L4 no Artigas
tinha um assombro, e um assombro que eu destrinchei. Era um burro
veio! [...] Terminei com o assombro! Até hoje nao acredito. Fucei o que
podia fucar, derrubemo catatumba, derrubemo portal de cemitério
dizendo que tinha dinheiro por ali, procurando...

Eu - Barreto, e 0s pedes, quando queriam namorar ou ver as esposas,
tinham que ir pra cidade?

B - E, sempre se visitavam quando era perto. Perto modo de dizer, né,
cinco, seis horas de a cavalo, troteando pra chegar. Baildo, carreirada...
Ja tinha um gaiteiro ali pela volta, toca uma musica, toca outra... E
toma uma cerveja, ja da uma olhada pra filha do capataz, ela ja da
uma olhadita, faz senha se da ou nio, da uma volta, ja sai pelo meio
de uma arvorezinha ou vai por uma outra sombra, e tu vai chegando
devagarinho. E se dd uma milongueada, da. Se nao da, boa-noite. Mas
nunca o gaucho da incerta. De quebrar o prato é dificil. Ah, ndo, o
gatcho ndo da! Se gostava da guria... tirava pra dangar... ja perguntava:
“tu me quer e eu te quero, nos semo dois quero-quero, né... Que que
tu achou do meu jeito, gauchita? Sou um homem meio solteirdo, meio



gauchio, ando atrds de uma prenda.” Ja dizia alguma que... usava falas:
que tu é bonita, tu é linda, que o teu sorriso, que o teu olhar... “Esta
morena tem um caminhar descontraido”, dizia o finado Canabarro,
coitado. Quando cruzava uma morena bonita ele dizia assim pra
mim: “Tché, Barreto, esta morena tem um olhar de mormago e um
caminhar descontraido.” Piada de campanbha. [risos] E aqueles homens
se atropelavam: “Vamos dangar?” E o mais esperto ficava meio de
longe, vendo se dava ou nao... Se ela fazia um jeito com o cabelo assim
[demonstra], ja sabia que dava, que ela queria dangar contigo. Daqui a
pouco, quando os pais saiam, ela vinha, ai é que tu ia ver se ela tava com
o olhar de mormaco e o caminhar descontraido! [risos] Essa Luciana
vai levar coisa pra contar dessas fronteiras!'”?

8.3.2 OS EVENTOS NARRADOS POR BARRETO

Neste momento, procuro analisar o contetido mencionado por Barreto
durante sua narrativa tomando como pardmetro os principais aspectos
definidores da “cultura da fronteira” abordados ao longo deste trabalho.

A ideia de que ha uma rede de contadores da fronteira, por exemplo,
ligada por relagdes de amizade e respeito, na qual a legitimidade/autoridade
relaciona-se com a longa experiéncia de vida, fica demonstrada logo no inicio
da conversa, quando Barreto sugere que eu va conversar com V6 Chininha,
uma antiga parteira de campanha, bem mais idosa do que ele, que atualmente
¢ sua vizinha.

A interessante descri¢do que faz do pai: ristico, homem novo, grosso,
mas de boa presenga, dancador de tango, gostava de se arrumar, reitera
a posi¢do que venho assumindo de que ha, na constituicao dos sujeitos da
fronteira, uma “estetizagdo de si” (VEYNE, 1987), através da qual o individuo
diferencia-se do grupo - embora os modelos para esse processo de estetizacao
sejam, em geral, ditados pelo grupo.

O ethos de conflito, outro aspecto que caracteriza a cultura da
fronteira, apresenta-se em diversos momentos da histéria de vida de Barreto.
Os conflitos familiares, especialmente entre pai e filho, sdo revividos através
das geragdes, como no rompimento do seu pai com seu avd: “0 meu avd
era meio perverso, o meu av0 era subdelegado — o meu pai foi embora...” e
posteriormente na sua propria fuga de casa: “eu vou me embora pra nao fazer
atrito com meu pai”. Em ambos os casos, a solu¢ao do conflito se da através

172 Apesar de extenso como citagdo, o que mantive nesse fragmento da longa conversa que
tive com Barreto foi o minimo necessdrio, creio, para propiciar ao leitor a compreensio do
encadeamento de narrativas, entremeado de perguntas e comentdrios, que caracterizam a
dindmica de um evento desse género.
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do rompimento entre as partes. Tanto ele como o pai, apds esse rompimento,
assumem temporariamente uma vida itinerante: o pai viajava com tropas até
se casar; Barreto, depois de se “algar para o mundo” e trabalhar alguns anos
em estancias, passa a deslocar-se para fazer contrabando. O contrabando é,
portanto, outro aspecto de sua trajetoria que repete a do pai, o que muda sdo
as demandas de produtos, pois este trazia a famosa seda uruguaia, ja aquele
buscava cigarro, videocassetes, uisque.

Esse longo histérico de contrabando também reflete, como vimos
anteriormente, nao apenas a intensidade das relagdes comerciais (ainda que
informais ou ilicitas) entre as regides vizinhas da fronteira, mas também
o fluxo de pessoas — viajantes-contadores — através do qual circulam as
narrativas, contribuindo na formagdo e manutencdo de um imagindrio
comum da fronteira.

Barreto confere um tom épico a narragao da propria histéria, o que
é reforcado pela énfase que da aos dramas familiares e aos seus proprios. O
drama do pai com o pai de sua mae, que ndo queria que eles se casassem, é
relatado com detalhes. A descrigdo que Barreto oferece da ameaga feita pelo
avo ao pai (“que se ele tentasse de fazer qualquer coisa que desse causo de amor
com a minha mée o negro ia matar ele.”) vem permeada pela ideia de que
determinados eventos/escolhas da vida podem virar histéria — “causo de amor”.

O uso davioléncia apresenta-se como forte possibilidade paraa solugao
do impasse, através da eliminacdo do pai de Barreto pelo capanga do avo. A
resolu¢ao paulatina do drama é demonstrada através de um recurso narrativo,
arepeticdo: “o Seu Cdrio Barreto, muito bonitdo, muito dangador de tango, foi
levando, foi levando, foi levando e levou o velho...”. O capanga é descrito como
“um negro” que “eles tinham”, como um “a pé” e finalmente como irmao de
criagdo da moga. “Ter um negro” remete as relagdes escravagistas, visivelmente
ainda vigentes a época (década de 1930), a0 menos no nivel do discurso. Ser
um “a pé” caracteriza o sujeito que ndo executa seu trabalho a cavalo, o que,
entre a populagdo do meio rural, inferioriza o individuo na escala hierarquica.
Ja o fato de ser irmao de cria¢do da filha tnica do fazendeiro (informac¢ao que
me foi dada posteriormente por Barreto) mostra a forga desse tipo de vinculo,
que permite que o pai confie os cuidados da filha ndo ao genro, mas ao “filho
de criagao”, fazendo-a acompanhar-se por ele apds o casamento.

Na descri¢do que faz de sua mae, Barreto indiretamente desconstroi
varios estereotipos existentes sobre a mulher gaucha. Em primeiro lugar, ela
era mais velha do que o marido. Em segundo lugar, “Ela que ensinou tudo
a ele, andar a cavalo...”. Ao contar que a mde dominava as lides do campo,
Barreto toca em um tema dificilmente referenciado nos causos tradicionais,
que aparece, entretanto, nos relatos de vida: a frequente atuagdo da mulher



ndo apenas no ambito doméstico, mas também nas atividades campeiras.
Por outro lado, a énfase no fato de seu pai ndo saber andar a cavalo dd a
dimenséo do que isso representa para os habitantes “da campanha”, onde esse
animal, além de ser o “amigo”, também participa ativamente do processo de
individuagdo do sujeito, pois é nele que se aprende (ou nao) a “domar”.

Com a fuga de casa, Barreto inicia seu processo de individuagao. A
frase que utiliza para descrever o momento inicial desse processo é bastante
significativa: “E eu fugi de casa, ndo pedi... s6 um zaino, uma muda de roupa...”.
Ou seja, ele carrega consigo 0 minimo necessario para comegar sua existéncia
fora da familia, e em primeiro lugar em sua lista de prioridades estava o cavalo,
elemento fundamental, como temos visto, na constituicdo do sujeito gatucho,
especialmente porque viabiliza o deslocamento pelos campos, estradas e
“corredores” da fronteira. Assim que se “al¢a para o mundo”, Barreto ja tem sua
primeira experiéncia de contato ndo muito amigavel com uma figura bastante
referenciada nas narrativas da fronteira, o policial - “os rural”, como eram
chamados. Os “policias” em geral sdo mencionados por sua postura coercitiva e
por vezes abusiva, com Barreto néo foi diferente. Grande parte de sua trajetdria
posterior esta vinculada a essa presenca antagonica, seja no contrabando, pois
ele se recusava a pagar a coima e por esse motivo foi preso diversas vezes, seja na
procura por “enterros de dinheiro”, quando era perseguido por violar timulos
ou fazer escavagdes em propriedades particulares.

Através da descrigao de suas caracteristicas pessoais e de sua trajetoria,
Barreto vai se identificando como sujeito perante a audiéncia: “Eu era muito
bem quisto na fazenda, sempre fui muito espontaneo, muito trabalhador,
gostei de trabalhar, de ndo incomodar ninguém... nunca pendi pra esse lado da
cachaga, de beber, nunca fui... sempre gostei de baile quando novo, mas nunca
fui de alatiza”. E interessante perceber que suas qualidades sio equacionadas
também pela negacdo de caracteristicas recorrentes entre muitos pedes de
estincia, ja que, apesar de ser espontaneo, trabalhador e de gostar de bailes,
nao bebia e ndo era de “alauza”, ou seja, de briga, fatos que vém normalmente
relacionados (num baile o sujeito se embriaga e por um motivo qualquer se
envolve em uma briga, o que néo raro ocasiona ferimentos e, em alguns casos,
até mesmo mortes). Barreto, apesar do estilo fanfarrao, orgulha-se por nao ser
do tipo que se envolve nessas brigas.

As caracteristicas da vida numa grande estancia, as relagdes pessoais,
os momentos de lazer e a divisdo do trabalho também sao relatados por ele
como parte de sua experiéncia — que foi também a experiéncia de grande
nimero de trabalhadores rurais da regido -, hoje em transformacdo: o
pequeno contato com a cidade, devido a distancia da fazenda e a dificuldade
de acesso; a convivéncia com pedes mais idosos, que passavam toda a sua vida
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na estancia; o casamento realizado dentro da prépria estincia, entre o caseiro
e a cozinheira; o volume de trabalho durante o periodo de tosa das ovelhas, etc.
Outro aspecto abordado na narrativa de Barreto - o desejo de sair da estancia,
apesar de seu bom relacionamento com o patrao e com os outros empregados
- também corrobora a caracterizagao feita nos capitulos anteriores, da vida
itinerante de boa parte dos trabalhadores da fronteira. Desta forma, mesmo
nos casos em que o trabalho nao preveja viagens, sdo frequentes as mudangas
de trabalho que ocasionam deslocamentos de uma estancia para outra e, por
vezes, de um lado para outro da fronteira.

O embate no trabalho com os animais ocorre quando ele parte em
busca de uma alternativa de emprego e tenta tornar-se domador (novamente
a questdo da doma no processo de individuagdo): “era meio sem sorte, nao
era muito bom nos pelegos, caia, pé pd pé... Os matungos me cruzavam por
cima”. Diferente de outros contadores, Barreto assume a falta de habilidade
nesse trabalho e a inten¢ao de preservar o préprio corpo (“vdo me quebrar
esses bicho desgracado”) justifica o seu abandono e a busca por outras opgoes
de ganhar a vida. Entretanto, este é um episodio que fez parte de sua historia
e de sua formagdo como pessoa, por isso merece ser contado.

Em relagdo a sua larga experiéncia como contrabandista, como ja foi
visto em outro momento, Barreto salienta, por meio da narrativa, sua ética
particular, pois, apesar de trabalhar com algo ilicito (legitimado pelo fato
de “roubar do governo”), nunca aceitou pagar a “coima” e nem entregava os
nomes dos seus compradores: “Nunca deixei um comprador meu mal por ai
em todo esse tempo que eu andei contrabandeando e vendendo”.

Sobre o Gaucho Pampa, é interessante que, além de ser também um
contador, sua histdria e sua propria figura viraram “uma lenda”. A narrativa
de Barreto ressalta varias caracteristicas desse contador que sdo também
indices de valor dos sujeitos da fronteira: “ser gaticho” vem relacionado a
ruralidade, a convivéncia com os pelegos (referéncia ao cavalo), a participagiao
em tropeadas (e aqui novamente a questdo das viagens), a habilidade como
domador, como esquilador, etc. O comentario: “Nunca conseguiram cansar
ele na vida”.

A histéria de guerra contada por Barreto, em referéncia a uma
situacdo vivida por Gaucho Pampa, fornece também uma amostra clara de
como as experiéncias de um sujeito sio organizadas e transmitidas através
da forma narrativa - com comec¢o, meio e fim e com um foco dramatico
definido - e de como, com o passar do tempo, deixam de ser uma historia
pessoal para tornar-se um “causo de fronteira”.

A circula¢io de narrativas também se manifesta no comentario
de Barreto sobre os “causos de assombro”, que, segundo ele, sempre eram



contados, porque “tudo que era estancia era assombrada pra eles”. Sua prépria
experiéncia, no entanto, o leva a desmascarar um pretenso assombro (fato que
vira também uma narrativa, ndo citada aqui devido a sua extensao).

Finalmente, o conteudo das narrativas de Barreto informa sobre
as atitudes dos gauchos - sobretudo pedes de estdncia — em situagdes de
cortejo e flerte nos eventos sociais, como carreiras e bailes. O contador inicia
descrevendo uma situagdo genérica de flerte e logo passa ao comportamento
especifico de um amigo, que possuia uma forma particular de qualificar as
“gurias” presentes no baile: “essa morena tem um olhar de mormago e um
caminhar descontraido”.

8.3.3 O EVENTO NARRATIVO: A PERFORMANCE DE BARRETO

O contexto do evento do qual extrai as narrativas transcritas acima,
como ja comentei, era o de uma conversa informal, nos fundos do bolicho de
Barreto. Eramos apenas nos dois no ambiente, sentados em torno da mesa
e tomando mate. Apesar dessa situagdo em principio pouco favoravel para
a execu¢do de uma grande performance (especialmente devido a pequena
audiéncia), Barreto demonstrou ser o habil narrador cuja fama percorre a
fronteira.

Enquanto fala, Barreto gesticula bastante, embora, naquela ocasido,
quase nao se tenha levantado. Ele também utiliza diversas variagdes vocais,
o que confere grande vivacidade as suas narrativas e estimula a atengao da
audiéncia. Essas variagdes incluem muitas vezes a representagao, em primeira
pessoa, das falas de seus personagens (reported speech), um recurso, como
vimos, de aproximagao entre o evento narrado e o evento narrativo que permite
que personagem e audiéncia encontrem-se no presente. Esses personagens
representados por Barreto podem ser ele mesmo em outro periodo de sua
vida (“Olha, eu vou me embora pra nao fazer um atrito com meu pai...”), um
“brigadiano” (“De onde é que tu é? T4 preso!”), entre outros.

Com a audiéncia (no caso eu - a pesquisadora), Barreto desenvolveu
uma forte interagao, o que revela o prazer que tem ao contar e também
a influéncia que um ouvinte atento pode exercer tanto na execugdo da
performance quanto no conteido do que ¢ narrado. Ja no comego da nossa
conversa, Barreto interrompe minha primeira questao dizendo: “Tu me
pergunta. Tu que me pergunta”. Ao recorrer a fun¢ao fatica, o contador me
deixa confortavel para questiona-lo.

Em diversos outros momentos, Barreto dirige-se a mim para indicar
uma contadora: “tu tem que falar com ela” (referindo-se a V6 Chininha).
Com isso, além de afirmar a rede de contadores, o contador indiretamente
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se exime da responsabilidade, afinal, V6 Chininha tem quase 100 anos, o que
confere a ela uma legitimidade muito maior que a dele para contar. Esta é uma
estratégia muito utilizada pelos contadores da fronteira, que num primeiro
momento negam a responsabilidade (disclaimer) (BAUMAN, 1977) pelo
que estdo contando ou transferem-na para outro contador e, num momento
seguinte, assumem esse papel.

Quando anuncia: “A minha familia foi o seguinte:..”, Barreto esta
enquadrando as narrativas que contara, ou seja, esta fornecendo dispositivos
(frames) para que audiéncia possa se preparar para o que vai escutar. Desta
forma, ao enunciado seguir-se-a uma narrativa pessoal.

O uso que faz da linguagem poética, acrescentando metaforas, por
exemplo (“preta como o meu passado”; “me alcei pro mundo”), e a forma
elaborada com que escolhe as palavras (“eu nasci de um homem pobre como
eu”), além de demonstrarem o dominio que o contador tem dessa linguagem,
também permitem pensar que ele possui um longo exercicio no papel e
que possivelmente ja narrou mais de uma vez essas suas historias pessoais
e causos. As metaforas, escolhidas sem duvida dentro de um repertério
local, sdo também expressoes simbolicas do ethos desse gaticho representado
por Barreto: seu passado “preto”, isto é, errado; “al¢ar-se” refere-se ao gado
vacum ou a pessoa que tem uma atitude de desobediéncia ou uma resolugéo
inesperada, foge para os matos ou para os banhados e torna-se bravia,
selvagem (NUNES; NUNES, 2000, p. 26). Nao por acaso uma das metaforas
aqui analisadas remete ao universo rural, principal referéncia - como aponto
em minha tese de doutorado (HARTMANN, 2004a) - para o imagindrio da
e sobre a fronteira.'”

Além das metéforas, Barreto também recorre a outros dispositivos
da linguagem poética, como as repeticdes (“ndo sabia nada, nada, nada..”,
referindo-se ao pai) e as palavras alongadas, recurso fartamente utilizado
pelos contadores da regido (“ele muito mais nooovo, ela muito mais veeelha”).

174 De acordo com Lakoff e Johnson (1980), as metaforas ndo sdo um dispositivo
exclusivo da imaginagdo poética, mas participam da vida cotidiana. As metaforas,
segundo eles, fazem parte tanto da linguagem quanto do pensamento e da a¢ao — “nosso
sistema conceitual é fundamentalmente metaférico” (p. 3). E ja que a comunicagdo
estd baseada no mesmo sistema conceitual que usamos para pensar e para agir, a
linguagem funciona como um importante recurso para evidenciar/dar forma a esse
sistema. Deste modo, segundo os autores, uma cultura que desenvolva sua base
conceitual em termos de “guerra’, utilizard metaforas nesse sentido. No nosso caso, é
possivel constatar que a comunidade narrativa de fronteira, que tem na ruralidade um
de seus mais fortes referenciais, adota em sua linguagem, cotidiana e extracotidiana,
metéforas que remetem a esse referencial.



A recorréncia a provérbios locais durante os relatos, conversas ou narrativas
(“Fusca é como burro, cruza em qualquer lado”) também demonstra a
familiaridade da populagdo com essa forma de linguagem. Quando conta dos
bailes que frequentava, Barreto também utiliza diversas vezes a linguagem
poética, possivelmente inspirado pelas situagoes mencionadas: “Tirava pra
dangar... ja perguntava: ‘tu me quer e eu te quero, nés semo dois quero-
quero...”, ou ainda: “esta morena tem um olhar de mormago e um caminhar
descontraido. ”.

A linguagem poética, como se verifica, ndo pertence exclusivamente
ao dominio das “performances como espetaculo”, ao contrario, estd presente
na vida cotidiana dessa comunidade, o que permite que seja manipulada em
situacoes de intimidade, como nos eventos em que sdo contadas as narrativas
pessoais. Ou seja, essa “poética” participa das expressoes orais da fronteira em
seus diversos niveis.

Outro aspecto que emerge das narrativas de Barreto, de grande
importancia para a compreensdo das tradi¢oes orais da fronteira, é o uso
combinado dos idiomas - no caso, portugués e espanhol -, identificando sua
comunidade narrativa com a “comunidade de fala” da fronteira. Barreto é
brasileiro, mas sua experiéncia “nalinha”, pelas relagdes de amizade, comércio
(contrabando) ou lazer, gera uma maneira de expressar-se propria da fronteira.
Assim, ele utiliza com frequéncia a palavra “cuento” como sinénimo de causo,
“limite” para referir-se a linha de fronteira, etc.

O fato de Barreto ser um viajante — no caso, contrabandista — confirma
uma das principais caracteristicas dos contadores da fronteira: o transito pelos
paises vizinhos. Responsaveis pela circulagdo das narrativas orais na regiao,
os viajantes — tropeiros, domadores, esquiladores, contrabandistas, parteiras...
-, ao contar suas historias, criam uma comunidade que traga, por meio das
narrativas, novos limites para sua fronteira, ndo mais politica, mas simbdlica.

A questao da reflexividade provocada pelas narrativas também pode
ser depreendida do discurso de Barreto. Por exemplo, depois de mencionar
a fala do amigo (“essa morena tem um olhar de mormaco...”), reflete sobre o
proprio fato contado: “Piada de campanha”. Em relagdo a esse comentario,
¢ interessante ressaltar ainda que a campanha, ou o meio rural, aparece
novamente como o enquadre de referéncia que permite contextualizar o
evento narrado e assim compreender seu significado.

No final de nossa conversa, o contador demonstra a percepgdo que tem
de minha presenca ali e da importancia de sua atuagdo para a realizagdo de
meu trabalho: “Essa Luciana vai levar coisa pra contar dessas fronteiras!”.

A performance corporal do contador, como foi dito inicialmente,
caracteriza-se nao pelo deslocamento no espago, mas pela habil manipula¢iao
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dos tempos narrativos, com siléncios apos fortes expressdes vocais. Sua
postura, mesmo sentado, compartilha cédigos do comportamento masculino
da fronteira:'”* coluna levemente curvada para a frente, pernas afastadas, com
uma das maos (normalmente a direita) apoiada na parte interna da coxa,
formando um angulo de quase noventa graus com o antebrago e o antebrago
oposto apoiado na coxa da outra perna.

Qutra caracteristica de Barreto, semelhante a outros contadores da
fronteira, é a representacdo de agdes especificas de seus personagens ou de
si proprio através da composicao gestual. Desta forma, no final de seu relato,
quando fala das estratégias de sedugéo utilizadas por gauchos e gatichas nos
bailes, ele representa — comicamente — a agdo que as mogas faziam com o
cabelo para indicar se estavam ou nao interessadas no rapaz.

Pensando de acordo com a perspectiva de Hymes de que a tradigao é feita
por pessoas (1975, p. 70), é possivel considerar que, na performance analisada
acima, alguns aspectos sobressaem, como o fato de o contador assumir
a responsabilidade pelo que estda relatando, ainda que em determinados
momentos repasse a autoria da historia a terceiros. Também é importante
observar que os causos/cuentos propriamente ditos aparecem sempre
integrando narrativas mais longas, numa sequéncia para a qual o contador
estabelece uma logica propria.”® Analiticamente, como vimos, é possivel
delimitar os cuentos/causos porque eles vém enquadrados por dispositivos
(frames) da performance tanto corporais quanto verbais.

A importancia de conhecer, registrar e analisar o contexto da narragao
e também da narrativa estd relacionada a questdo do significado, que passa a
ser buscado ndo mais na propria histéria, mas no encadeamento particular
das varias histdrias e é relativo a um contexto especifico de interagdo com a
audiéncia. Nesse sentido, a prdpria interpretagao da audiéncia é estimulada
pelo contexto (KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1975, p. 130). Finalmente, o
contador, demonstrando especial disposi¢ao, entusiasmo e, por que nao dizer,
generosidade ao narrar, esta refletindo sobre sua propria experiéncia — que,
afinal, é também a experiéncia de viver numa fronteira, com sua cultura, seu
imaginario e suas historias.

17> E importante salientar que esse comportamento, entretanto, ndo ocorre exclusivamente na
fronteira.

176 Essa logica particular deve ser considerada quando, por exemplo, um mesmo narrador
agrega a sua trajetéria de vida diferentes historias, contando-a de diferentes maneiras em
situagoes distintas. A legitimag¢ao desse processo, que pode ser chamado de “memoria criativa”
dos contadores, é abordada por Bauman (1988).



CAPITULO 9

PNERFORMANCES CULTURAIS:
EXPRESSOES DE IDENTIDADE NAS FESTAS DA
FRONTEIRA

Neste capitulo, abordarei duas festas tradicionais da fronteira, cujas
caracteristicas permitem considera-las “performances culturais”, no sentido
dado por Singer (1972), ou seja, sao formas de expressao artistica e cultural que
obedecem a uma programagao prévia da comunidade, com uma sequéncia
determinada de atividades, local proprio para sua ocorréncia, horario definido
de inicio e fim, delimitacao entre performers e publico e, principalmente, sdo
expressas atraves de meios comunicativos diversos, como narrativas, canto,
danga, artes visuais, etc., chamados pelo autor de “midia cultural”.

Utilizo o termo “festa” em sentido amplo, apoiada na defini¢do de
Guss (2000, p. 173) para as “formas festivas” (festive forms): uma variedade
de eventos publicos como carnaval, paradas, concertos, feiras, quermesses,
funerais, festas de santos, procissdes, competicdes esportivas, comemoragoes
civicas, demonstragdes politicas e julgamentos. Também nao poderia
deixar de citar o classico trabalho de DaMatta (1980), “Carnavais, paradas
e procissoes”, que estabelece uma dicotomia entre os ritos orientados para
toda a ordem nacional, que ajudam a construir e a cristalizar uma identidade
nacional abrangente, e aquelas dramatizagdes programadas que, ao contrario,
focalizam as identidades regionais ou locais. Em ambos DaMatta (1980, p. 38)
distingue um carater “extra-ordinario”, sendo que, no dominio dos eventos
extraordinarios previstos pelo sistema social, identifica ainda uma divisao
entre aqueles altamente ordenados,

[..] dominados pelo planejamento e pelo respeito (expresso na
continéncia verbal e gestural), e os eventos dominados pela brincadeira,
diversdo e/ou licenca, ou seja, situagdes em que o comportamento é
dominado pela liberdade decorrente da suspensdo temporaria das
regras de uma hierarquizagio repressora.

Levando em conta essa categorizagdo de DaMatta e considerando que
minha analise se detém nao sobre “ritos nacionais” mas sobre formas de
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comemoragdo mais locais, as Criollas uruguaias e o desfile do Dia do Gatcho,
no Brasil, fica dificil afirmar, no entanto, que elas pertencam somente ao
segmento da ordem e do respeito ou da diversao e da licenca. Pelo contrario,
como veremos adiante, a analise dos dados etnograficos leva a crer que, nessas
festas da fronteira, as diversas caracteristicas se combinam.

Essa oscilagdo entre a “cerimonia” e a “festividade” também é apontada
por Amaral (2010a, p. 5), que argumenta ser exatamente esse carater misto o
elemento fundamental na definicdo da festa. Para a autora, festa é, sobretudo,
ambiguidade:

[...] toda festa se refere a um objeto sagrado ou sacralizado e tem
necessidade de comportamentos profanos. Toda festa ultrapassa
o tempo cotidiano, ainda que seja para desenrolar-se numa pura
sucessao de instantes [...]. Toda festa acontece de modo extracotidiano,
mas precisa selecionar elementos caracteristicos da vida cotidiana.
Toda festa é ritualizada no que permite identifica-la, mas ultrapassa o
rito por meio de intervenc¢des nos elementos livres.

Partindo de dois dos principais e antagonicos modelos tedricos das
ciéncias sociais sobre a festa — o de Durkheim e o de Caillois —, Amaral
(1998) aposta na utilizagdo de um modelo intermediario, que possibilitaria,
de forma mais enriquecida, dar conta do universo multifacetado das festas
brasileiras.””” De acordo com esse modelo, a festa exerceria simultaneamente o
papel de negar e reiterar (conforme grifa a autora) o modo como a sociedade
se organiza, selecionando o que deve ser lembrado e o que sera esquecido: “[a
festa] é o espago em que a sociedade se reconhece e escreve sua histéria tal
como ela a compreende.” (AMARAL, 1998, p. 112).

A justificativa para a inclusio da andlise desses eventos neste
trabalho se da pelo fato de que os contadores e suas narrativas exercem
uma contribui¢do importante na organizacao dessa “experiéncia ambigua”
proporcionada pelas festas. Por outrolado, essas ocasioes de encontro,alémde
contribuir para o fortalecimento da rede de contadores — pois o compartilhar
de experiéncias comuns possibilita a manuten¢do do imaginario local e
estimula o surgimento de novas narrativas -, constituem também um
espaco de legitimacdo social para eles. A outra razdo que colaborou para eu
me inclinar para as festas diz respeito ao seu papel no fortalecimento dos

177" Segundo a autora, para Durkheim a dissolugdo temporaria permitida pelo desregramento
da festa torna perceptivel a necessidade de regras limitadoras, que seriam a condigdo para que
a sociedade nao se dissolva no caos, ou seja, a festa reiteraria/refor¢aria o modo pelo qual a
sociedade se organiza. Ja Caillois, ao contrario, considera que a festa negaria essa organizagao
justamente pelo desregramento nela proposto, representando assim a idealizagdo da sociedade.



lagos que unem grande parte da comunidade de fronteira, que se identifica
com a cultura gaucha ou gaucha.

S6 é possivel compreender o que a festa expressa da sociedade,
investigando como ela expressa — ou seja, temos aqui a ideia de festa como
linguagem. Neste sentido tendo a concordar com Amaral (2010a), para
quem a unido desses dois polos de abordagem ¢é condi¢do para a realizagdo
de uma analise mais completa da sociedade em questdo. No entanto, embora
compartilhe com a autora a ideia de que a festa pode ser uma dimensao
privilegiada para o estudo de grupos e sociedades, ndo tenho aqui a pretensao
de analisar a cultura da fronteira como um todo através de suas festas.
Pelo contrario, procuro entender os dois eventos em questio no contexto
da transmissédo e criagdo das narrativas orais da fronteira, sobretudo como
“performances culturais” que expressam, por meio de multiplas linguagens, o
imaginario da populacéo a respeito de si propria, ou seja, como sua identidade
¢ manifesta in performance.

Minha proposta, portanto, é analisar, a partir da descricdo de cada
evento, de que forma as festas expressam essa identidade da fronteira - no caso,
identidade gatcha/gaucha: quais sao os elementos escolhidos para representa-
la, como sao organizados e que significados emergem dessas performances.
Para isso, adoto a perspectiva de Guss (2000, p. 23) de que somente na
interseccdo de formas e significados se pode perceber a identidade como
realidade performatizada. Para o autor, é no estado festivo, acima de tudo,
que essas identidades sdo imaginadas e criadas. Procuro, entao, compreender
como as identidades gaucha e gaucha sao performatizadas no Desfile do Dia
do Gaucho e nas Criollas.

Inspirada também por Amaral (1998, 2010a, 2010b), que vé a festa
brasileira como um “fato social total”, no sentido dado por Mauss, minha
analise busca ainda compreender como os diversos planos (economico,
politico, moral, estético) se articulam sob a feicdo de performance nessas
comemoragdes da fronteira. Essa analise, entretanto, ndo toma os significados
como fixos, pois creio que os eventos s6 podem ser compreendidos a partir dos
contextos em que foram produzidos e esses contextos estdo continuamente se
modificando, de modo que os festivais (festas, comemoragdes) rapidamente se
rearticulam para assimilar essas mudangas.

Nesse sentido, as transformagoes pelas quais vem passando a sociedade
de fronteira, sobretudo no meio rural, devem ser observadas com especial
pertinéncia para que essas festas possam ser compreendidas. O espago da
agropecuaria cedido para as empresas de forestacion, a redugdo do tamanho
das propriedades rurais, a modernizagdo do campo, através da instalacido
de eletricidade e telefonia, asfaltamento de estradas, etc., e a viabilizagdo a
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populagdo rural de recursos dai advindos, tudo isso modifica as relagoes
interpessoais e a da comunidade fronteirica com a “campanha”. Como uma
parcela de sua identidade - e da identidade gatcha/gaucha - esta justamente
vinculada a “ruralidade”, festas como o Desfile do Dia do Gaucho servem
como um espago/tempo de recuperagdo e mesmo recriagdo desse sentido
do rural no meio urbano. Ja uma festa como as Criollas, que ocorre a partir
de impulsos identitarios semelhantes, porém no meio rural, opera um
movimento contrdrio, ou seja, além de reforcar praticas comuns entre os
proprios habitantes da campanha, proporciona também o envolvimento da
populagdo urbana com essas praticas in loco.

Realizo abaixo a descricao de um Desfile do Dia do Gaucho, ocorrido na
cidade de Uruguaiana/BR. Na sequéncia, abordo as Criollas, que ocorreram
no pueblo de Cerro Pelado, localizado na fronteira uruguaia.

9.1 O DESFILE DO D1A Do GAUCHO

O Dia do Gaucho foi instituido ha quarenta anos, pouco antes da
criacdo do Movimento Tradicionalista Gaticho (MTG), entidade fundada em
1966 que congrega os grupos tradicionalistas do estado. O primeiro Centro
de Tradi¢oes Gatchas (CTG) surgiu em 1948, em Porto Alegre, formado
por um grupo de estudantes secundaristas, provenientes do interior do Rio
Grande do Sul - principalmente da regido da Campanha. Descendentes
de pequenos proprietarios rurais ou de estancieiros ja em processo de
decadéncia econdmica, esses jovens criaram um movimento urbano cujo
objetivo era recriar e reviver praticas e valores rurais. Com a rapida expansao
do movimento e a criagdo de novos CTGs (entre 1948 e 1954, foram 35), os
tradicionalistas tiveram que procurar o que era a tradi¢ao gaucha. De acordo
com Oliven (1990) - inspirado, por um lado, na teoria de Hobsbawm e, por
outro, nos depoimentos dos proprios tradicionalistas -, ja que o material
encontrado era pouco expressivo, foi necessario inventar o que passaria a ser
tomado como tradigdo. O Desfile do Dia do Gatcho representa, assim, uma
das manifestagdes expressivas que da vida a essas “tradigcoes”.”®

Inicialmente defendida pelo lider republicano Julio de Castilhos - ainda
no final do século XIX -, a comemoracao do dia vinte de setembro como Dia
do Gaucho foi aprovada como lei estadual em 1964, ano em que a “Chama
Crioula” passou a ser recebida no Palacio Piratini, sede do Governo do Estado,
e o Desfile do dia vinte foi oficializado (OLIVEN, 1990, p. 35-36). Tomando

178 Para mais informagoes sobre a criagao, os fundamentos, o desenvolvimento e a abrangéncia
do MTG, ver os trabalhos de Oliven (1990, 1991, 1992a, 1992b).



a Revolugao Farroupilha'” como fato historico privilegiado para exalta¢ao da
identidade do povo gatcho, o MTG comemora o dia vinte de setembro, data
de inicio da Revolugao, com grandes desfiles que marcam o encerramento de
uma semana de atividades que unem tradicionalistas de todo o Rio Grande
do Sul.

Esse dia é considerado feriado em muitas cidades do estado, cujas
ruas se preparam com larga antecipagdo para receber centenas de homens,
mulheres e criangas que vém devidamente trajados, desfilando a cavalo, para
um publico que os recebe calorosamente. Em geral os desfiles sao pela manha,
com um trajeto determinado e previamente limitado pelas autoridades locais.
Para essas grandes paradas, que reunem cerca de quatro mil cavaleiros,
aflui um grande nimero de pedes de estancia, suas esposas e filhos, alguns
estancieiros e, representando o maior grupo, habitantes da cidade, todos
igualmente filiados a0 MTG. Ha também alguns casos de convidados externos
ao MTG, em geral ligados a movimentos tradicionalistas de outros paises.
Compreendi isso quando um contador uruguaio (Roberto Rodriguez) e um
argentino (Coco Rodriguez), em diferentes momentos, me contaram que ja
haviam participado do Desfile de Uruguaiana.

Sao muitos os preparativos e grandes as expectativas em relacao a esse
dia por parte de todos, inclusive dos criticos, que, conforme escutei numa
ocasido, ndo suportam ver as ruas “se encherem de bosta”. Muitos estancieiros
enviam seus cavalos e os de seus pedes com um més de antecedéncia para a
cidade, para que os animais se habituem ao movimento e aos ruidos urbanos
e ndo venham a ter problemas na hora do evento.

O desfile do dia vinte de setembro representa o ponto culminante
de uma semana - intitulada Semana Farroupilha - repleta de atividades
organizadas e coordenadas pelos CTGs em parceria com as prefeituras locais.
Entre essas atividades estd o transporte da “Chama Crioula”, acesa no dia 14
de setembro, por grupos de gauchos que percorrem a cavalo o trajeto entre
uma cidade e outra, acampando em estancias que lhes cedem “pouso”. Todas
as noites, nas sedes dos CTGs - chamados “galpoes”, em alusdo ao espago de

17" A Revolugao Farroupilha ou Guerra dos Farrapos é o episddio mais exaltado da historiografia
gaucha. Em 1835, descontentes com o governo centralizador do Império do Brasil, os liberais
gauchos, divididos em moderados (chimangos) e exaltados (farroupilhas), uniram-se num
movimento revoluciondrio que propunha a igualdade politica por meio do sistema federativo.
Durante os dez anos de guerra civil, os Farrapos chegaram a fundar uma republica separatista,
adotando bandeira, escudo de armas e hino nacional préprios, além de concederem cidadania
e considerarem os brasileiros como estrangeiros. Em 1845, com o estado economicamente
arrasado e a populagdo descontente, um acordo de paz foi estabelecido, sob condi¢do de
indenizagao do Império do Brasil aos chefes Farrapos (FLORES, 1997, p. 92-98).
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reunido dos pedes nas estancias —, organizam-se “mateadas” (encontros para
tomar chimarrdo/mate), bailes, jantares com comida tipica (churrasco, arroz
de carreteiro, etc.) que visam, além de festejar a data, preparar o grupo para o
desfile. Essa semana de eventos é simbolizada por uma “chama crioula” que,
além daquela que viaja entre uma cidade e outra, é acesa em cada CTG, ou
as vezes num “galpao” montado no centro da cidade, cuja responsabilidade é
dividida pelos varios CTGs, e deve ser mantida até o dia vinte. Organizam-se
verdadeiras vigilias nesses espagos para que o fogo ndo se apague. Estes sdo
momentos em que a busca de representagao quase mimética do “cendrio” e da
ambientacao rural na cidade fica mais forte.

Ao longo da pesquisa de campo presenciei dois desfiles, o primeiro
em 1998, na cidade de Alegrete, e o segundo em 2001, no municipio de
Uruguaiana. O evento descrito abaixo é relativo ao desfile de Uruguaiana,
mas devo salientar que ambos possuem caracteristicas bastante semelhantes.
E importante atentar para o fato de que esse desfile ocorre em um grande
nimero de cidades do Rio Grande do Sul, inclusive na capital, Porto Alegre,
mas os maiores ainda s3ao os realizados nas cidades da fronteira, como
Livramento e Alegrete.

Cheguei a Uruguaiana no dia 17 de setembro de 2001 e nao tinha a
intengdo concreta de assistir ao desfile, pois meu interesse estava voltado para
os narradores e suas histdrias, mas estar no lado brasileiro da fronteira durante
essa semana significa “respirar” tradicionalismo. E verdade que a populagio
de equinos da cidade aumenta e consequentemente a grande quantidade de
excrementos espalhada pelas ruas. Mas ndo é apenas o olfato que sente a
transformacgao da cidade, também visualmente somos atingidos pelo colorido
das lojas que fazem promogodes de bombachas, lencos e vestidos de prenda'®® e
pela presenca massiva das cores da bandeira do Rio Grande do Sul - vermelho,
verde e amarelo — em placas, faixas e flaimulas que decoram as ruas.

Ja no dia de minha chegada, fui convidada pela familia que me
hospedava para ir, na noite seguinte, a uma “mateada” num Piquete
Tradicionalista (associagdo que possui a mesma estrutura de um CTG, porém
é menor). As 20 horas do dia 18, chegamos ao Piquete Ultimo Tropeiro, mas
ainda havia pouca gente, pois as atividades (jantar e baile) iriam atravessar

180 A prenda é uma figura que sé existe nos CTGs e nos momentos de performance, pois as
mulheres que residem nas estancias e ai trabalham jamais poderiam executar suas tarefas cobertas
com os longos vestidos formados de muitas saias e repletos de rendas, nem “antigamente”
(recurso retdrico muitas vezes utilizado pelos tradicionalistas para justificar a indumentaria da
prenda). Oliven (1990) historiciza e amplia o debate sobre a construgao da figura da prenda pelo
MTG.



a noite. Naquele momento, casais de adolescentes ensaiavam passos para
apresentarem-se num Festival de Dangas Gautchas. Felipe e Rose, os amigos
de meus anfitrides, estavam vestidos a carater, ele de bombacha, bota e len¢o
no pescogo e ela de vestido de prenda, com seus filhos também pilchados
(vestidos com a indumentdria gatcha). Todos sentamos a volta de uma mesa,
tomando mate; em pouco tempo, Felipe, ao ser informado sobre minha
pesquisa, comegou a contar histérias envolvendo assombros e mistérios
que ocorreram com ele nas proximidades de Cerro do Jarau (uma das raras
elevagdes existentes nessa zona). Segundo ele, parte do medo que sentira
nesses momentos fora influenciado pelos causos que o pai contava a respeito
do local. Na noite seguinte, aceitando o convite recebido, voltei ao Piquete. E
interessante perceber que as atividades que antecedem ao Desfile comportam
a participagdo de pessoas que nao estdao vinculadas institucionalmente ao
MTG, mas que possuem afinidades com suas propostas, lacos de amizade ou
parentesco com seus participantes.

No dia vinte, em que se realizaria o desfile, os membros do Piquete e
dos CTGs se reuniram muito cedo, por volta das 6 horas da manha, comeram
churrasco, tomaram mate e realizaram os dltimos preparativos, encilhando
os cavalos e organizando grupos de criangas que desfilariam sobre caminhées
decorados como um galpao. Apesar da possivel analogia com os “carros
alegéricos” presentes nos desfiles das escolas de samba, aqui sdo priorizados
os cavalos e os veiculos tradicionalmente utilizados no campo, como carrogas
e carretas, veiculos motorizados ainda sdo pouco usados.

Nesse dia, a avenida principal da cidade, chamada significativamente de
Presidente Vargas — possivelmente o politico gaticho de maior expressividade
nacional e verdadeiro herdi para grande parte da populagdo idosa da regiao
—, foi fechada. Quando cheguei ao local, a rua ja estava ladeada por centenas
de pessoas avidas para assistirem ao espetdculo, muitas também pilchadas,
tomando mate. Nao era dificil perceber que grande parte do publico possuia
amigos, parentes ou conhecidos participando do evento, pois havia verdadeira
comogdo, com aplausos e gritos, quando eles passavam. Gragas a isso, 0s
pontos altos do desfile, em principio, variam de acordo com as demandas de
cada grupo de espectadores.

Ao longo de toda a avenida, foram dispostos corddes de isolamento
separando publico e participantes. No ponto central do trajeto, havia trés
palanques, mas apenas um estava ocupado com autoridades locais do MTG
e representantes da prefeitura. Os outros possivelmente estavam ali em razdo
do desfile do dia sete de setembro (Dia da Patria) - do qual se aproveitou a
estrutura. E em frente ao palanque central que os participantes fazem uma
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saudacdo as bandeiras (do Municipio, do Rio Grande do Sul e do Brasil), com
o gesto de tirar o chapéu ou tocar a sua ponta.

Apesar do corddo de isolamento, a relagdo entre publico e participantes
¢ intensa durante o desfile e ndo apenas os primeiros manifestam-se em
relagdo aos segundos, mas também estes, quando avistam familiares, amigos
ou mesmo o publico que os elogia, respondem aos cumprimentos, acenam ou
realizam alguma performance particular (empinando o cavalo ou cavalgando
de lado, por exemplo). Isto ocorreu quando encontrei Seu Ordalio, contador
de causos e antigo cabanheiro, de 92 anos de idade, que eu ja conhecia desde
1998, assistindo ao desfile com toda a sua familia (filhos, genros, netos). Seu
Ordalio (foto), devidamente pilchado, acenava para os amigos que passavam
e era constantemente cumprimentado e reverenciado por eles, demonstrando
o apreco do qual é merecedor.

A participagdo pode ser tomada como um critério classificatorio,
como propde Amaral (2010a, p. 6), para quem toda festa pressupde um ato
coletivo em que um grupo participa ativamente, dai o porqué de certos
acontecimentos como festivais ou shows ndo poderem ser caracterizados
como festas stricto sensu. A autora trabalha com a obra de Jean Duvignaud,
que em sua defini¢cao de festa também reitera a participagdo como elemento
classificatdrio. Duvignaud divide-a em dois tipos: Festas de Participagdo e
Festas de Representacdo. Nas primeiras estao incluidas as cerimonias publicas
nas quais a comunidade participa integralmente, consciente dos mitos ali
representados e dos simbolos utilizados. No segundo tipo estdo aquelas que
diferenciam “atores” e “espectadores”. Enquanto os atores sdo em numero
restrito e participam diretamente, os espectadores sdo muito mais numerosos
e tém uma participagdo apenas indireta no evento, ao qual atribuem uma
dada significagdo e por esta sdo mais ou menos afetados. Embora todos (atores
e publico) reconhecam os mitos, ritos e simbolos representados, Amaral
salienta que eles “percebem” o evento de modo diferente, conforme o papel
que lhes é atribuido. De acordo com essa perspectiva, pode-se classificar o
Desfile do Dia do Gaucho entre as Festas de Representagéo, ja que ha uma
clara “divisao de papéis” entre os participantes, que atuam de forma diferente.
Todos contribuem, porém, de maneira absolutamente complementar para a
sua plena realiza¢do, como procurei demonstrar acima.
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Seu Ordalio no desfile do Dia do Gatcho

Acompanhei o evento desde o momento da “concentragdo” dos
participantes, no inicio da avenida, até o desfile propriamente dito. Despertou
minha aten¢do a desenvoltura dos participantes em relagdo ao manejo do
cavalo, enquanto aguardavam a sua passagem pela avenida, pois poderia se
esperar uma grande confusdo causada pela quantidade de cavalos, pouco
acostumados a tamanha aglomeracdo, movimento e barulho, mas, ao
contrdario, o que se vé é um clima de tranquilidade, somente possivel, creio,
devido a habilidade dos cavaleiros e a familiaridade com os animais. Diversos
participantes, inclusive, ao permanecer horas esperando sua entrada na
avenida, desenvolvem posturas de descanso mesmo quando montados, quase
deitando sobre os cavalos.

Dentre os participantes, ha muitos que ndo possuem vinculos diretos
com o campo, o que desperta criticas que os acusam de se “fantasiarem
de gaucho”, apenas para o desfile. Para DaMatta (1980, p. 47), a nogdo de
“fantasia” relaciona-se tanto as ilusdes e idealizagdes acerca da realidade
quanto aos costumes tipicos do Carnaval. No caso do Desfile, a “fantasia
de gaucho” é tomada depreciativamente, ja que se pretende representar nao
uma ilusdo, mas a propria realidade. Ainda que o Desfile possua algumas
semelhancas as paradas militares, pilchar-se, no entanto, ndo significa usar
um uniforme, como ocorre no caso estudado por DaMatta. Assim, se, por um
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lado, o traje do Desfile (ou a “fantasia”) nao é livre, por outro, também nao ha
uma uniformidade obrigatéria. O que existe sio normas ditadas pelo MTG
regulamentando os tipos de “pilcha” masculina e feminina adequados.

Entretanto, com venho argumentando, nessa regido as relagdes entre
campo e cidade sdo muito estreitas, pois todos tém parentes ou amigos que
trabalham em estancias ou sdo proprietarios rurais, logo tanto o modus
vivendi dos habitantes da zona rural é plenamente conhecido pela populagiao
urbana quanto o imaginario em torno dessa forma de vida é constantemente
transmitido e referenciado nas conversas entre amigos, nos causos e mesmo
na midia local. Ainda assim, esta claro que ha diferenga entre um pedo e um
funcionario publico desfilando e isto fica patente durante a cavalgada.

Participam do desfile apenas grupos tradicionalistas (ligados ao
MTGQ) - representando a grande maioria — e associagdes organizadas ligadas
ao meio rural. Estas altimas sdo compostas de membros - empregados e
patrdes — de cabanhas (estabelecimentos de criagao de animais selecionados),
de cooperativas de produtos agropecuarios, de lojas de artigos de montaria
e de vestuario gaiucho e ainda de familias de proprietarios de estancias que
desfilam em nome de sua fazenda.

A abertura do evento se da com a cavalgada de alguma das principais
autoridades locais do MTG até o palanque onde “pede autorizagdo” ao
representante da municipalidade para iniciar o desfile. Sobre a questdo
da presenca do poder publico e da “autoridade” nas festas, Amaral (1998)
aponta que, embora esses eventos neguem a submissido da populagao ao
poder instituido ao prover as proprias necessidades através da associagao de
individuos, eles também usam esse mesmo poder para conseguir realizar-se,
quando solicitam, por exemplo, a interdi¢do das ruas. Para a autora: “Muitas
vezes até mesmo a presenga de politicos é bem-vinda, pois dd ao evento uma
importancia maior perante os grupos ‘adversarios’ ou perante o publico em
geral” (p. 112).

O momento de performance propriamente dito (o espetaculo publico)
se resume, no entanto, aos poucos minutos percorridos no trajeto do desfile,
representado, em Uruguaiana, por cerca de seis ou sete quarteirdes. Ali, para
o publico leigo, fica dificil distinguir os pedes dos grandes estancieiros, ja
que todos se esmeram em representar “papéis-simbolo” do tradicionalismo
gaticho como “o pedo” ou “a prenda”. E possivel perceber, no entanto, alguns
diferenciais, que vao desde a cor da pele (patrdes sao mais brancos, pedes mais
morenos) até elementos da indumentéria (pedes em geral sdo mais enfeitados
que os patrdes), além da postura. Entre as mulheres, especialmente aquelas
que pertencem a outras associagdes que nao os CTGs, diferenciam-se por
utilizar, na sua maioria, bombachas, botas e chapéu, aproximando-se da



indumentdria masculina. Nessa mesma ocasido, surpreendi-me quando vi
um grupo chamado Ana Terra - nome de uma das principais personagens do
romance épico O tempo e o vento, de Erico Verissimo -, formado apenas por
mulheres que também vestiam bombachas.'®!

Havia familias inteiras desfilando, muitas criancas ainda de colo ou
bem pequenas estavam montadas com o pai ou a mae. Vestidos com suas
melhores roupas (pilchas), muitas confeccionadas especialmente para a
ocasido, durante o desfile todos se esmeram para demonstrar ndo apenas o
requinte da vestimenta, mas o cuidado com o cavalo e a pericia na cavalgada.
Habituados ao trato direto com os animais, observei que alguns pedes
demonstravam um desempenho soberbo no momento do desfile, sendo sua
performance aplaudida pelo publico presente, como uma resposta ao sua
talento, beleza ou destreza. Sahlins (1994, p. 37) aponta um desses aspectos,
a beleza, como paradigma do politico: através da utilizagdo de uma dada
construgdo estética, valorizada cultural e socialmente, que se instauraria o
poder. Mas, enquanto entre os chefes havaianos descritos por Sahlins o belo
reforca as relagdes hierdrquicas existentes, penso que entre os gatchos, no
dia do Desfile, a beleza surge como uma possibilidade de rompimento (ainda
que momentaneo) com essas relagoes e de afirmagdo do individuo diante do
grupo. Vale lembrar também a ja analisada importancia da “estetizagao de si”
na constituicao dos sujeitos gatchos.

Além daexibi¢do de belos cavalos e de requintadas indumentarias, pode-
se dizer que, nas performances, é demonstrada uma postura altaneira ligada a
destreza na cavalgada. E isto deve ser pensado coletivamente, ja que todos os
individuos desfilam organizados em grupos. Em 2001, por exemplo, um CTG
apresentou-se com todos os seus membros portando langas com pequenas
flamulas pregadas nas pontas. Eles passaram pela avenida divididos em trés
grupos, um portando flimulas amarelas, outro, vermelhas e outro, verdes,

181 Sobre essa preferéncia, Oliven (1990, p. 26) comenta: “Neste sentido, é interessante que,
apesar de toda regulamentagdo sobre a indumentdria gatcha feminina, as mulheres quando
se vestem ‘@ gaucha’ preferem frequentemente as roupas masculinas as das prendas. [...] Nao é
dificil compreender esta preferéncia se nos lembrarmos que a figura que é exaltada quando os
tradicionalistas falam no Rio Grande do Sul é sempre a masculina, cabendo & mulher o papel
subalterno de ‘prenda’. Ao vestirem pecas da indumentaria dos homens, as mulheres estdo se
apropriando de simbolos de prestigio que tradicionalmente estdo restritos a figura masculina
do gaucho, que ¢ o tipo social representativo de uma sociedade em que a mulher tem um lugar
secundario”. Apesar de serem em menor numero nas estdncias, as mulheres ocupam ai um
papel fundamental, ndo apenas em relacdo a manutenciao da casa e das refeicoes dos pedes,
mas também (ainda que esse aspecto seja menosprezado pelos tradicionalistas e por vérios
observadores) na propria lida campeira, como fica demonstrado nas vérias narrativas femininas
ja citadas.
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ou seja, além da langa, arma utilizada na Revolugdo Farroupilha, as cores da
bandeira do Estado também eram por eles destacadas, mas esse significado s6
poderia ser depreendido da apreciagdo do grupo na sua integralidade.

Desfile do Dia do Gatcho

Durante o desfile, aplausos, gritos e assobios sao ouvidos no momento da
passagem de criangas de colo, devidamente pilchadas, e também de meninos e
meninas pequenos, sobretudo aqueles que desfilam a cavalo sozinhas.

O mesmo ocorre na apresentagdo de idosos, que em vdrios grupos
participam como uma espécie de “comissao de frente”. Essas reagdes, parece-
me, indicam duas vertentes de uma mesma relacédo da sociedade com a questao
da tradi¢do - e de como esta se constroi e se afirma na propria performance.
Arrisco dizer, por um lado, que a aprecia¢ao dos pequenos advém do fato de
que eles demonstram uma incorpora¢ao precoce da tradi¢do (simbolizada no
uso das pilchas e no dominio do cavalo) e, por outro lado, que a comogao
com a presenca dos idosos relaciona-se com o valor a eles atribuido como
referenciais na manuten¢do da tradicao - eles sdo, como me disseram,
exemplos da “tradi¢ao viva”.

Considerando, entretanto, que mesmo os simbolos da tradi¢ao gaucha
nao sdo unanimes, o desfile também funciona como uma ocasido em que os
diferentes grupos posicionam-se em relagdo as regras ditadas pela diretoria do
MTG e aquilo que ¢ visto como a mais auténtica tradi¢do gaucha, buscando
legitimidade por meio da aprovagdao do publico. Assim, se o traje da mulher
(sempre o que desperta maiores polémicas) deve ser um longo vestido, cheio
de babados, sem decote, e sapatilhas baixas, vemos mogas desfilando com as
mais variadas indumentdrias, desde vestidos mais despojados, sem babados
(pois ha uma corrente que busca tornar o traje feminino mais verossimil), até



bombacha, chiripa,’®? botas de couro e, aproveitando a ocasido, demonstram
também sua capacidade de cavalgar.

Neste evento, pode-se perceber varias esferas davida cotidianarealgadas. A
propria hierarquia que constitui as relaces de trabalho, especialmente marcada
nas estancias, aparece refletida na estruturagao das fungdes que constituem, por
exemplo, os CTGs."** Mas na performance ndo ocorre apenas um processo de
espelhamento ou reprodugéo direta do mundo social, como ja disseram Turner
(1992) e DaMatta (1980), pois ela também é um momento de reflexdao em que
elementos muitas vezes obscurecidos no dia a dia sao iluminados. Assim, os
conflitos entre patroes e empregados, homens e mulheres, negros e brancos,
cidade e campo ganham forma no desfile, em que “dominantes” e “dominados”
cavalgam lado a lado. E de alguma forma aqueles que se encontram em posi¢ao
subordinada invertem essa relagdo de poder, exatamente por sobressair através
da sua performance. Ja os que estdo em situagdo privilegiada procuram manté-
la, legitima-la e assegurar a permanéncia, “reforcando” ou “neutralizando” os
conflitos latentes por meio dos mesmos dispositivos de performance. Talvez por
isso ndo se possa dizer que esses desfiles sao compostos apenas por “gente da
cidade” ou somente por “verdadeiros pedes campeiros”, mas, ao contrario, o
que se vé é uma impressionante reunido de grupos representativos de grande
parte da sociedade da fronteira (o que faz lembrar as palavras de Singer (1972):
para entender uma sociedade complexa ha que se entender suas “performances
culturais”).

Aqueles seis ou sete quarteirdes tornam-se o palco no qual uma
determinada sociedade se constroi e se representa em suas mais variadas
formas, especialmente se pensarmos no evento ndo apenas da perspectiva
dos grupos que desfilam, mas também de todo o putblico que o acompanha,
do policiamento que o cerca, de sua organizagao, transmissao e repercussao
na midia e inclusive daquele rapaz maltrapilho, que observei no desfile de
Alegrete, em 1998, que andava cambaleante, montado em seu cavalo de pau,
ostentando uma bandeira rasgada do Rio Grande do Sul. Se, no limite, “tudo
é festa durante o tempo da festa”, essa multiplicidade de instancias presentes
nessa temporalidade faz dela, como propde Amaral (2010a, p. 6), um “fato
social total”.

182 “Vestimenta rustica, sem costuras, usada antigamente pelos homens do campo. E constituido

de um metro e meio de fazenda que, passando por entre as pernas, ¢ preso a cintura em suas
extremidades por uma cinta de couro ou pelo tirador” (NUNES; NUNES, 2000, p. 115-116).

18 Todos os cargos dos CTGs reproduzem a nomenclatura da hierarquia de trabalho de uma
estancia, o presidente é chamado “patrao’, o responsavel pelas atividades é chamado “capataz” e
assim por diante.
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Tomando em conta algumas de suas manifestagdes internas, como o
desfile do grupo formado apenas de mulheres, as demonstragoes individuais
de habilidade de alguns pedes, a presenca de bebés e de senhores e senhoras
idosos, as diferentes indumentarias utilizadas, etc., esse evento constitui nao
apenas um espacgo de alegria e comemoragdo, mas também um “campo de
batalhas” em que identidades sdo forjadas e comunidades sdo construidas
(GUSS, 2000, p. 172).

Como se pode concluir apds essa rapida analise, diferentemente de
festivais como o de Currulao, na Colombia, abordado por Aristizabal (1998,
p. 323), que tem por objetivo principal fortalecer a cultura negra do mangue
e divulga-la para o resto do pais e até mesmo internacionalmente, o Dia do
Gaticho esté direcionado a prépria populagio que o produz. E muito mais uma
comemoragcao voltada para o interior, para os semelhantes — que por esse motivo
podem compreender os cddigos e as “mensagens” que estdo sendo comunicadas
- do que uma demonstragao de simbolos e valores para o publico externo, que
ndo os conhecem. Como relata Oliven (1992a, p. 106), ao observar um festival
de musica “nativista” gaucha: “Se me perguntassem o que as pessoas celebram,
eu diria que elas celebram a si mesmas, individualmente e em grupos |[...]. acho
que, na realidade, as pessoas vibram com a celebragao da identidade gaticha”.

O que o festival analisado por Aristizabal e o evento gaticho tém em
comum, no entanto, é a énfase no fortalecimento de uma dada “tradicdo”,
que faz com que seja criada uma identidade entre seus participantes. Nesse
sentido, é um fator essencial & manuten¢ao do grupo (GODINHO, 2000, p.
130). Caravelli (1985) vai mais longe, afirmando que o grupo - no seu caso,
imigrantes de uma comunidade grega nos EUA - se constitui efetivamente
nos seus momentos de reunido, no que ela chama de symbolic village. No
Desfile, esse grupo corresponde aqueles que se identificam com determinados
aspectos da cultura gatcha - adotados e ditados pelo MTG -, de modo que ele
ganha forma e fortalece os lagos que unem seus participantes justamente por
meio desse tipo de evento.!*

No dia seguinte, quando sai de Uruguaiana em dire¢ao a Barra do
Quarai, observei diversos grupos a cavalo, alguns compostos de familias
inteiras, que levavam pelas margens da estrada os animais de volta as
respectivas estancias. A imagem desses grupos, cavalgando tranquilos,
trajados de maneira despojada (em vez de camisa, lengo, chapéu e botas,

184 Cabe salientar aqui, entretanto, que ha diversos outros grupos na fronteira que nao se
identificam com a simbdlica gauchesca (ver, por exemplo, o trabalho de Jardim (2001) sobre
a presenca de comunidades de imigrantes palestinos na regido) e que possuem, por sua vez,
maneiras distintas de se constituir, fortalecer e comemorar e sua identidade.



estavam de camiseta, boné de propaganda, pés descalgos ou alpargatas) me
trouxe uma visdo concreta da transicao entre a festa e o cotidiano. O aspecto
“natural” dos cavaleiros naquele ambiente (pois na regido é bastante comum
encontrar pessoas cavalgando ao longo das estradas) contrastava enormemente
com a feigdo “espetacular” do evento do dia anterior. Como Brandao (apud
AMARAL, 1998, p. 111) observa: “a festa toma a seu cargo os mesmos sujeitos,
objetos e estrutura de relagdes da vida social e os transfigura. A festa exagera
o real”. E foi exatamente essa sensa¢do que a imagem daquelas pessoas
cavalgando na estrada me despertou. Havia inegavelmente algo de “real”, de
cotidiano no Desfile, mas um real exagerado, estetizado, performatizado.

Voltando as questdes discutidas acima, podemos destacar alguns dos
principais pontos: sdo os corpos de todos os participantes do desfile que,
envolvidos multissensorialmente, diao forma ao evento; essa performance
representa um tempo e um espago de reflexdo paraa populagao local a respeito de
suas proprias relagdes; mas, e a poética? Voltando a Jakobson (1974) e a questao
da combinagdo de elementos estranhos entre si, que s6 fazem sentido quando
dispostos numa sequéncia coerente, podemos entdo verificar que a beleza do
desfile (e aqui estética e poética — e politica — se combinam) se da justamente
por uma combinagdo de cores e texturas, géneros e classes, ruidos e cadéncias
completamente impensaveis em outra ocasido que nao esse desfile. A comegar
por tantos cavalos juntos: reunido assim, provavelmente s6 em guerras. E
esporas enormes, lencos multicoloridos, passos muito lentos, tudo isso causaria
estranhamento se ndo estivesse ali, per formare, para dar forma a desejos, a
vontades, a necessidades de expressao, lazer e prazer daquela populagdo. Para
Norget (1996, p. 55), em seu trabalho sobre o Dia de Los Muertos em Oaxaca,
no México, a “for¢a performativa” (performative force) do ritual/festa reside em
como as qualidades estéticas — entre as quais ela inclui texturas sensoriais e
comportamento estilizado — contribuem com o que se deseja comunicar ou com
os efeitos que se deseja alcangar. No Dia do Gatcho, é justamente através da
combinagdo extracotidiana, ndo usual das diversas qualidades estéticas acima
citadas que, creio, emerge o sentido e a for¢a do evento.

Inspirada ainda pela analise de DaMatta (1980), para quem a rua fica
“domesticada” no Carnaval, penso se, no caso dos desfiles, ndo ocorre o
contrario, ja que ali a rua, lugar urbano, regrado, delimitado, é tomada por
animais. O espago da cultura é pisoteado pela natureza. E ainda que seja uma
natureza ja nao tao selvagem, ela deixa suas marcas, seus sons, seus cheiros...

Apesar da semelhanga que inicialmente pode ser percebida entre o
Desfile do Dia do Gaticho e o do Dia da Patria, é na performance que aquele
se distingue. Enquanto na parada militar o ponto principal é a passagem pelo
local sacralizado, em que se presta continéncia as autoridades (DAMATTA,
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1980, p. 44), no desfile gaucho além da saudagdo as bandeiras, ha multiplos
pontos focais, tantos quantos forem os parentes ou amigos que se pretenda
saudar. A rigidez da ordem interna — os passos cadenciados e os gestuais
uniformes, estritamente demarcados, previstos no desfile militar — aparece
alterada no Dia do Gaticho, com uma organizagao mais “frouxa” por parte dos
CTGs, permitindo que performances individuais aflorem e, como ja foi dito,
que, em alguns momentos, a forte hierarquia seja rompida ou transformada.
Esses aspectos sdo abordados por Godinho (2000) em relagdo as cerimonias
comemorativas do sul de Portugal:

\

[a festa] apela a criatividade, desviando-se do exequivel, impoe a
utilidade de aspectos sociais desvalorizados pelo grupo dominante
e desatrofia a capacidade de inven¢do dos individuos envolvidos: a
edificacdo de novas gramaticas requer uma passagem pelo divertimento
e pelo desregramento, e é contundente.

Finalmente, se essas “performances culturais” estao também relacionadas
a uma forma de disputa pelo poder, e se o poder envolve uma escala hierarquica
em que necessariamente ha dominagdo e subordinagao, parece que nos
encontramos em um paradoxo, pois a0 mesmo tempo que as performances
representam uma possibilidade de rompimento com o sistema hierarquico, elas
também promovem uma maior aderéncia a ele, ja que propiciam o acesso a sua
esfera mais desejada, a de dominagdo. E um circulo vicioso do qual nio se tem
muito como escapar. Mas sendo um circulo, a ideia de movimento permanece.

9.2 As CRIOLLAS

As Criollas de Cerro Pelado/UY aconteceram em agosto de 2001. Ainda
que esse tipo de festa também contribua para a vivéncia e manutencdo das
tradi¢oes gauchas, diferentemente do Desfile do Dia do Gaucho nao ha uma
data fixa para sua ocorréncia, podendo acontecer varias vezes em um mesmo
ano. Considerando que o Uruguai ndo tem um Movimento Tradicionalista
tao fortemente instituido como o Rio Grande do Sul, as festas sdo organizadas
por grupos de individuos que se associam para esse objetivo, de acordo com
as demandas das comunidades.’®® As Criollas de Cerro Pelado (pequena

185 Ha, no entanto, um grande encontro denominado Pétria Gatcha, que ocorre sempre no més
de marco, na cidade de Tacuarembd, cerca de 150 quilometros da fronteira. Sua programagao
dura dois ou trés dias, reunindo familias de gauchos de todo o pais, que ai acampam, fazem
demonstragdes de técnicas campeiras, cantam, dangam e participam de competi¢des a cavalo,
chamadas gineteadas. No Brasil, esse tipo de festa também ocorre, porém sempre organizada
pelos CTGs.



comunidade rural a 76 quilometros de Rivera) foram feitas com a finalidade de
arrecadar fundos para a manuten¢ao da policlinica local. A questdo de que as
festas, ao mesmo tempo que concretizam sonhos, anseios e fantasias, também
colaboram para a resolu¢do de problemas reais é apontada por Amaral (1998).
Como diz a autora, “longe de constituir um fendmeno alienante”, as festas
tém um importante papel na organiza¢do comunitdria, pois tanto podem ser
realizadas, em nivel local, para angariar fundos para uma escola, creche, asilo,
posto de saude (como ¢é o caso das Criollas) quanto podem ser criadas, sob a
tutela do poder publico, para fortificar a economia local (como é o caso da
Oktoberfest, de Blumenau/SC).

Assim, um grupo formado basicamente por moradores da regiao e
professores do Liceu Rural responsabilizou-se pela organizagao do evento,
desde a montagem de sua estrutura fisica até a programacao das atividades
e divulgacao para a comunidade. Acompanhei parte desses preparativos
enquanto estava hospedada na Escola Rural n° 14, anexa ao Liceu: assisti
aos ensaios do grupo de danca das criangas, participei de discussoes sobre a
programacao e principalmente percebi o envolvimento de praticamente toda
a comunidade, desde os menores até os idosos, na realiza¢do do evento.

No dia da festa, sai muito cedo de Rivera e fui direto para a estancia de
Tomazito - grande narrador da regiao —, que fica a 6 quilometros do pueblito
de Cerro Pelado. La eu poderia acompanhar a preparagio de sua familia.
Quando cheguei, ja estavam todos (cerca de oito adultos, filhos e genros/noras
de Tomazito, e dez criangas, seus netos) em meio aos preparativos: encilhando
cavalos, as criangas vestindo-se de chinas'*® e gauchos, relembrando passos de
danga ou os versos da poesia a ser declamada. Quase todos foram a cavalo para o
local do encontro. Quando atingimos a estrada principal, percebi a aproximagao
de outras familias que iam, também a cavalo, participar do evento. Em Cerro
Pelado, o clima era de emogao pela quantidade de pessoas reunidas e pela beleza
do conjunto formado pelos cavaleiros. Todos haviam se reunido no centro do
pueblito para que partissem juntos em dire¢do ao local da festa — a cerca de dois
quilometros dali - ,numa espécie de grande parada de abertura.

Na partida do desfile, os cavaleiros foram aplaudidos pela populagiao
que os acompanhava. Na frente, com a honra e a responsabilidade de carregar

18 Equivalente masculino do gaucho, china era a denomina¢ao dada a mulher que vivia e
trabalhava no campo, também na zona de fronteira do Brasil. A china caracteriza-se por seus
tragos indigenas ou mesticos e utiliza roupas de algoddo, de corte simples e cores sobrias. A
palavra, porém, também era associada a mulheres “de vida facil” (NUNES; NUNES, 2000, p.
114), sendo, por esse motivo, substituida, por tradicionalistas brasileiros, pela denominagao
“prenda’, no sentido de joia, reliquia, presente de valor.



276 | Gesto, palavra e memoria

a bandeira do Uruguai, ia Seu Domingo, um dos contadores que ja havia me
encantado com suas histdrias.

Na chegada ao local, novos aplausos e fogos de artificio. La havia tendas
armadas para a venda de bebidas, panchos (cachorros-quentes) e pastéis,
também se organizava uma grande parrilla em que centenas de quilos de
carne eram assadas. Ainda pela manha, a abertura do evento se realizou
com a leitura de um texto, escrito por Bela, filha de Tomazito, exaltando as
qualidades gauchas, e com apresentagdes de dangas folcléricas infantis, com
um grupo formado por alunos da Escuela 14 e outro formado pelos netos de
Tomazito. Ao meio-dia chegou o padre para rezar a “missa criolla”, um culto
ecumeénico.

A tarde, apos o almogo, aconteceram as provas chamadas de Criollas,
entre elas as “palanqueadas” (em que é medido o tempo que o cavaleiro leva
para cumprir um percurso delimitado entre diversos “palanques” - bambus
cravados no solo), os tiros de lago (capacidade de lagar um boi pelos chifres ou
pelas pernas) e as gineteadas (permanecer por mais tempo sobre um cavalo
chucro). Sdo poucas as competi¢des nas quais as mulheres participam, mas
nas “palenqueadas” uma moga de aproximadamente 15 anos fez um belo
espetdculo, classificando-se entre os primeiros lugares. Como essa prova era
dividida por faixas etarias, mas ndo havia uma categoria abaixo dos 7 anos,
foi aberta uma espécie de competicdo hours concours, na qual participaram
duas criangas, Manuela e Venancio, de 5 e 6 anos, respectivamente. Este, sem
davida, foi um dos pontos altos do dia, pois os dois, além de competirem
palmo a palmo pelo primeiro lugar, demonstraram uma incrivel capacidade,
para sua pouca idade, de memorizagdo, realizando o trajeto corretamente
(fato que nem mesmo alguns adultos conseguiram), de dominio dos cavalos e
de destreza para contornarem os palanques. Manuela acabou vencendo.

Esse acontecimento permitiu-me refletir sobre a importancia desse tipo
de evento, especialmente para as criangas, que veem assim realgados os codigos
culturais e comportamentais com os quais tém contato cotidianamente,
incluindo as formas de interagao, as posturas, o dominio do cavalo, o canto,
a danga e a poesia tradicional. Como aponta Regina Miiller (2000), em artigo
sobre o ritual dos Assurini, essa socializacao que se da através da performance
¢ um importante veiculo para a transmissao de conhecimentos, produgéo e
reprodugdo da cultura.

Essa espécie de socializacdo na tradicao, ocorrida especialmente nas
festas, sejam Criollas ou Desfiles do Dia do Gatcho, prepara as criangas
para responderem as demandas identitarias de seu grupo, ao mesmo tempo



que criam lagos com grupos pertencentes ao “outro lado” (da fronteira), que
foram, porém, socializados de maneira semelhante.

As principais provas ocorreram numa mangueira (curral) que ja existia
no local. A disposi¢do dos participantes é bem demarcada: os homens que
concorrem e os que auxiliam na organizagdo da competi¢do ficam dentro da
mangueira; mulheres e criangas se mantém fora, do outro lado da cerca que
delimita o espago. O “policia”, sempre apontado nas fotos — como ja salien-
tei —, também permanecia do lado de fora. Outra questdo importante é relativa
as posturas de descanso dos homens, que em vez de se sentarem em cadeiras
como as mulheres, agacham-se, sentam-se no chdo ou ainda se debrugcam
sobre o cavalo. Outro fator a ser mencionado refere-se a indumentaria: muitos
homens usam suas bombachas — mais estreitas que as brasileiras, o que sempre
fazem questdo de salientar, como indice de diferen¢a - combinando com a
cor da camisa ou do colete comumente bordado com flores. Ja as mulheres
dividem-se entre aquelas que ja cederam as influéncias brasileiras e vestem-se
de prenda (o que é reprovado pela maioria), as que se vestem com bombachas
e botas e as que usam saias e blusas rusticas de algodao e pés descal¢os, numa
alusao as chinas. Alguns homens e, sobretudo, muitas mulheres, entretanto,
vao ao evento vestidos de modo mais urbano, com jeans e camisetas.

As Criollas duraram a tarde toda e terminaram com o sol ja se pondo.
Dali foram todos para um galpdo proximo ao local, participar da pesia
folklorica. A pefia é a parte mais festiva do evento, voltada a confraternizagao
e em que ha maior contato entre grupos pertencentes as diferentes camadas da
sociedade. A atividade teve inicio com a distribuicdo das medalhas relativas aos
ganhadores das Criollas e logo em seguida musicos da comunidade comegaram
a tocar milongas, chamamés, vaneirdes, com seus violoes e acordedes. O grande
“contato” entre os participantes ocorre literalmente na danga, quando todos,
puebleros, estancieiros, pedes, maestras e maestros (professores/as), abuelas
(avos), abuelos (avos) e chiquilines (criangas), aos pares, procuram harmonizar
seus corpos no ritmo da musica. Sdo justamente esses comportamentos —
propicios para ocorrer nessas situagdes, pois rompem com as hierarquias, as
regras e as condutas cotidianas — que constituem o cardter desafiador das festas.

De acordo com Amaral (2010b), essa destruicdo de diferencas pode
aparecer associada a violéncia e ao conflito, pois, segundo sua argumentagao,
sao as diferencas que mantém a ordem. Situagdes violentas de fato ocorrem
frequentemente nos bailes e, ainda que eu ndo tenha presenciado nenhuma,
pude ouvir diversas narrativas a respeito. Essa real possibilidade de
aproximagao, igualando os sujeitos durante o tempo de uma danga, por vezes
gera expectativas que, por ndo serem alcangadas, acabam deflagrando conflitos
reais, cuja resolu¢ao pode implicar violéncia. O que posso aferir em relagdo a
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pefia que observei, entretanto, é que, apesar dessa transgressiao temporaria
das relagdes instituidas, ha normas implicitas que regem esses eventos e 0s
conflitos emergem somente quando ha desconhecimento das normas ou o
desejo explicito de desafia-las.

A pefia, mais do que o momento de competicao das Criollas, caracteriza-
se como uma Festa de Participagdo, no sentido dado por Duvignaud (apud
AMARAL, 2010a). Eu, no entanto, desconhecia tudo o que ali estava sendo
representado e, na ansia de apreender, tornei-me espectadora. Para mim,
portanto, aquela foi uma Festa de Representagdo, confirmando a perspectiva
de Amaral de que, em muitos casos, as festas devem ser classificadas dentro
de uma categoria intermediaria entre aquelas propostas por Duvignaud,
dependendo do nivel de envolvimento e interagdo de quem as observa.

Antes do fim, mais dois acontecimentos ndo programados ainda
iriam marcar o evento: a morte de um cavalo, cuja causa nao foi identificada
(segundo os comentarios poderia ter se sufocado com a prépria corda ou
estar desidratado, ja que ficara amarrado o dia todo sem 4gua), e o incéndio
de uma moto de um jovem pedo da regido, causado pelo préprio rapaz
que, quando foi verificar se ainda havia combustivel no tanque, esquecera
de apagar o cigarro. Quanto a morte do cavalo, apds a comogao geral e
aglomeraqéo em torno do animal, muito se ouviu a respeito, desde criticas
ao dono que nem bem esperou que o cavalo esfriasse e ja estava tirando o
couro das patas para confeccionar botas, até discussdes sobre por que nao se
deve comer carne de cavalo (verdadeira interdi¢do entre gatichos e gauchos)
e sobre os problemas causados pela ingestao da carne de um animal morto
por doenga. Em relagao ao incéndio da moto, passado o susto (afinal, o
fogo ocorreu bem em frente a porta do galpao onde estava acontecendo o
baile) e ja de volta a pefia, o episédio virou motivo de animadas conversas e
mesmo de performances em que a cena era representada de forma comica.
Sao exatamente nesses momentos que ficam mais patentes as qualidades
reflexivas das “performances culturais” (GUSS, 2000). E também voltamos
aqui ao circulo hermenéutico sugerido por Sullivan (1986): as performances
tanto modelam quanto sdo modeladas pela sociedade. Em varias outras
instanciasdas Criollas, entretanto, essas qualidades também transpareceram,
como ocorreu ja no inicio, quando o discurso de abertura conclamava a
uniao dos orientales (uruguaios) sob o espirito do herdi Artigas.’” A festa

187" Caudilho revolucionario, que pretendia a independéncia uruguaia e a criagdo de uma republica
independente formada pelo Uruguai, pelas provincias argentinas de Corrientes e Entre Rios e pelo
Estado do Rio Grande do Sul, marcando um importante episdio da histéria comum da regiao.
Artigas ¢ hoje em dia “heréi nacional’, e seu nome e sua figura sao citados de diversas formas em
todo o pais (em frente a todas as escolas rurais, por exemplo, ha um busto do her6i).



se estendeu quase até a meia-noite, quando todos ja demonstravam fortes
sinais de cansago.

Em principio, as Criollas se parecem muito com alguns eventos
organizados pelos CTGs brasileiros, mas sem a mesma institucionalizagdo,
pois sdo, sobretudo, uma atividade de vecinos, com um objetivo bem claro:
arrecadar dinheiro para a policlinica.

As Criollas também se diferenciam do Desfile do Dia do Gaucho por
constituirem uma festa rural, organizada pelos habitantes da comunidade
para si mesmos. No entanto, pude perceber que, apesar desse carater, muitos
participantes, filhos ou netos de estancieiros da regido, alguns dos quais
competiram nas provas, vinham de Rivera. Os vinculos da familia com a
estancia e com a comunidade de Cerro Pelado, porém, continuam muito fortes,
ocorrendo o mesmo com diversas outras familias em condi¢oes semelhantes.

A questdo da participagdo conjunta de pedes (empregados) e filhos
ou netos de estancieiros (patrdes) nas competi¢oes também realca algumas
diferencas que se manifestam de acordo com o tipo de habilidade exigida
para cada prova. Assim, nas “palanqueadas”, em que devem ser demonstradas
agilidade e destreza com o cavalo, além de habilidade para conduzi-lo através
de um trajeto tortuoso, os primeiro lugares ficaram com os rapazes urbanos.
Ja nas gineteadas, tiros de lago e paleteadas, nos quais a experiéncia na lida
campeira — a pratica da doma (dominio e equilibrio sobre o animal) e do lago
e 0 “conhecimento incorporado” sobre o peso e a for¢a dos animais — conta
mais, as medalhas ficaram com os pedes.

Asorigenssociaisdistintastambém podem ser percebidas, especialmente
entre os competidores, na observacido da indumentdria utilizada: enquanto os
filhos de estancieiros combinam bombachas com camisetas e boinas, grande
parte dos pedes, ao contrario, ostentava, junto com suas bombachas, camisas
de cores fortes, alguns ainda complementando a vestimenta com coletes
ricamente bordados e chapéus com barbicacho de prata. Desta maneira, é
possivel perceber uma inversdo de valores na forma com que cada grupo se
apresenta, pois os que exibem maior riqueza sao aqueles que ocupam a escala
inferior da hierarquia social.'s®

18 A perspectiva da festa/ritual como inversdo, desenvolvida por DaMatta (1980), é criticada
por Queiroz (apud AMARAL, 1998). Para esta autora, isso aconteceria apenas no nivel dos
sentimentos e das expectativas — no nivel simbdlico —, pois na realidade se constataria o
contrério, ou seja, a manutengao e o refor¢o das estruturas e das hierarquias. Amaral (1998, p.
110), no entanto, argumenta em favor da valorizagao do plano simbolico da festa, “pois o vivido
nao teria sentido se ndo fosse representado’, defendendo também a importancia de que essa
inversdo se dé justamente no plano simbdlico, ou seja, na festa.
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Por outro lado, poder-se-ia pensar também no grupo dos pedes como
aquele mais voltado para uma determinada elaboragao estética e, de certa
forma, poética (através da combinagao especial de cores e do uso de desenhos,
grafismos, bordados...), ligada possivelmente a questdes da identidade e
masculinidade do gaucho - mais realgadas no meio rural -, mas também a
construgoes culturais e individuais de beleza e gosto.

Outro aspecto que permite a analise das Criollas como uma performance
cultural é a caracteristica multissensorial do evento, que faz com que, desde
a chegada ao local, os corpos dos participantes respondam aos estimulos dos
aromas (qualificando o ambiente pelo cheiro do churrasco, por exemplo),
dos gostos (provando a carne assada ou outras iguarias la vendidas), dos sons
(dangando ou cantando), do calor (procurando as sombras das drvores), das
cores (elogiando ou reprovando a cor da roupa de um amigo ou familiar),
etc.'” Esses eventos propiciam novas experiéncias aos sujeitos que deles
participam, e essas experiéncias, como no caso do incéndio da moto ou da
vitéria de Manuela na competicdo, serdo em grande parte organizadas através
das muitas narrativas que comentardo os episodios, procurando motivos,
causas, justificativas para os ocorridos, conferindo forma e significado a elas.

A propria festa, entretanto, pode também ser vista, de acordo com
Amaral (2010a, p. 9), como uma forma de linguagem, isto é, “uma das vias
privilegiadas no estabelecimento de media¢des da humanidade”. Segundo a
autora:

A festa é ainda mediadora entre os anseios individuais e os coletivos,
mito e histdria, fantasia e realidade, passado e presente, presente e
futuro, nés e os outros, por isso mesmo revelando e exaltando as
contradi¢gées impostas a vida humana pela dicotomia natureza e
cultura, mediando ainda, em outros planos, os encontros culturais,
absorvendo, digerindo e construindo pontes entre os opostos tidos
como inconciliaveis. (p. 9).

Negando e reiterando simultaneamente o modo como a sociedade se
organiza, selecionando o que deve ser lembrado e o que deve ser relegado
ao esquecimento, o que deve ser transformado e o que ndo deve, a festa se
apresenta, para Amaral (2010a), como mediagdo entre as mais diversas
estruturas e dimensdes, constituindo um mundo ideal, sem tempo nem espago,

1% Em seus trabalhos, Norget (1996), Stoller (1989) e Briggs (1996) também vdo demonstrar
preocupagdo em dar conta das diversas midias e recursos sensoriais utilizados em eventos
performaticos, salientando especialmente a importancia desses elementos para a construgéo e
compreensao do significado desses eventos.



comandado pela imaginagdo. Fazendo eco a autora, acrescentaria ainda que,
ao proporcionar a representagdo plena do universo imaginado/recriado - com
sua caracterizagdo espacial, sua temporalidade deslocada do cotidiano, sua
musica, sua danga, suas vestimentas, seus odores e seus comportamentos
proprios -, a festa ¢ uma agao coletiva provando que o sonhado também pode
ser vivido.

Gostaria de concluir salientando alguns aspectos depreendidos de uma
perspectiva comparativa em relagao as duas festas. Em primeiro lugar, ambas
fazem um apelo a tradi¢do, que é criada e fortalecida na performance.”*® Nas
duas, contatam-se os seguintes aspectos: um envolvimento da comunidade
ndao apenas no momento do evento, mas em toda a sua preparagao e execugao;
a participagdo intensa do grupo gera experiéncias que proporcionam novas
narrativas (circulo hermenéutico); combinam tempo mitico com tempo
presente. Guss (2000, p. 14) considera que o recurso a tradicdo muitas vezes
opera uma neutralizagdo e remocdo do tempo real, deflagrando a criagao de
um passado mitico, destemporalizado. Nos dois eventos aqui abordados, se,
por um lado, hd realmente um apelo a figura destemporalizada do gaticho/
gaucho, por outro, ela coexiste com figuras atuais, presentes, de homens e
mulheres cujo cotidiano de trabalho e lazer ainda corresponde, como temos
visto, a muitos dos elementos ali realgcados como “tradicionais”. Penso que,
nesse caso, a eficacia do apelo a tradigdo, comprovada pelo engajamento das
comunidades nas festas, tem relacao direta com a reverberacdo dos elementos
que constituem essa tradi¢do na realidade.

Ha, entretanto, diferencas entre os aspectos celebrados em um e outro
evento. O Dia do Gaucho, por seu carater urbano, por sua organizagido
institucionalizada pelo MTG e sancionada/apoiada pelo poder publico e
pela relacao menor de seus participantes com os papéis que representam no
desfile (gauchos e gauchas “da campanha”), de certa forma “exagera o real”.
A identidade que é celebrada todo dia vinte de setembro expressa apenas
uma parte do ethos gatcho, exatamente a mais bonita, limpa, habilidosa e
inteligente. O desfile comemora a “tradi¢do” e o que ela representa para o
MTG. Ja nas Criollas, um evento rural realizado, sobretudo, para os préprios
habitantes da regido (trabalhadores das estancias, moradores dos pequenos
pueblos, etc.), é a praxis cotidiana, a experiéncia dos sujeitos que estd em
relevo (SCHECHNER, 1992; TURNER, 1981) e que ¢é ali avaliada e premiada.
Essa festa comemora o real (ou a ideia — o ideal — que a comunidade tem dele).

190 Essa “criagdo da realidade” através do ritual é apontada por Schieffelin em artigo de 1996. Ja
em texto de 1998, o autor avan¢a em sua reflexdo, considerando a performance como uma forma
de construcdo social da realidade.
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Enquanto as Criollas expressam emblemas locais, mais proximos do
cotidiano dos envolvidos, no Desfile do Dia do Gaucho sdo proclamados
emblemas regionais, especialmente se pensarmos no Pampa como regido e
no gaucho brasileiro como sindnimo de gaucho uruguaio e argentino - dai a
presenca, no Desfile, de tradicionalistas dos paises vizinhos.

Também nos dois eventos ha uma emergéncia e uma atualizagao de
valores da cultura; eles funcionam como um “campo de batalhas”, mais
direto no caso das Criollas, em que ha espago para os sujeitos competirem
corpo a corpo nas provas, e menos direto nos desafios propostos pelas
performances dos participantes do Desfile; em ambas as performances,
podem-se distinguir os trés momentos que definem o aspecto extracotidiano
das “performances culturais”, na perspectiva de Schechner (1988, p. 158):
agregacdo, atuagdo/representacao e dispersao e, nesse sentido, as duas podem
ser consideradas performances tnicas, que respondem a realidades sociais
e historicas contemporaneas. Finalmente, tanto em um quanto em outro,
hd uma alternancia entre os ideais e a realidade, bem como ha espago para
manifestagoes de ordem (desfile, cavalgada de abertura) e de desordem
(liberdade gestual e de vestimenta, danca e divertimentos na pefia folklérica),

refletindo e recriando a ambiguidade da vida social (DAMATTA, 1980, p. 53).



CONSIDERACOES FINAIS

E, diz que a vida é um tango e hay que saber bailar, né?
Margarita, 50 anos — Cerro Pelado/UY

Como procurei argumentar ao longo deste trabalho, as narrativas
sdo uma das principais maneiras que os seres humanos encontraram para
organizar e transmitir suas experiéncias. Num certo sentido, a narrativa
constitui um modo de pensar. Foi partindo desse pressuposto e de minha
propria experiéncia — extremamente prazerosa — com essa forma de expressao
(inicialmente como ouvinte dos causos de meu avo e depois como narradora
de minhas proprias histérias) que resolvi estudar os narradores e os causos/
cuentos de fronteira.

O aprendizado de teatro me mostrou que todo bom roteiro de uma obra
dramdtica deve ser constituidodeum “n6” edeum “desenlace”. A familiaridade
de Victor Turner com o universo teatral levou-o, em sua teoria dos “dramas
sociais”, a fazer uma clara alusao a essa estrutura dramattrgica. O drama
social é uma histdria com inicio, meio e fim, e, assim como a estrutura bdsica
de “no e desenlace” das tragédias classicas, Turner vai destacar dessas situagoes
desarmonicas que ocorrem no processo social quatro fases distintas: quebra,
crise, reparagao e reintegracdo ou reconhecimento da cisdo. A preocupagao do
autor, acima de tudo, sera com a possibilidade de transformacéo da sociedade
através das performances ocorridas nesses momentos.'!

A prépria narrativa, ao representar simbolicamente esses dramas,
seria, segundo Turner (1992, p. 86-87), um género ou metagénero émico

! Essas transformagoes seriam possiveis nas fases de liminaridade, encontradas tanto no rito
quanto nos dramas sociais. Conceito fundamental na obra de Turner (1974, 1981), aliminaridade
prevé a inversao da estrutura normal da sociedade, trazendo a tona o que nao ¢ revelado no
cotidiano (dai também o fato da arte ser associada a liminaridade). Nos dramas sociais, a fase
liminal é representada pelo momento de reparagao da ordem. Ainda segundo Turner (1992,
p. 79), a performance também transforma a si mesma, pois as regras podem emoldura-la, mas
o fluxo de agdo e interagdo com essa moldura (frame) pode conduzir a insights e gerar novos
simbolos e significados, que podem ser incorporados em subsequentes performances.
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da cultura expressiva ocidental. Ja eticamente, ela seria o instrumento
para relacionar os valores e objetivos que motivam a conduta humana,
especialmente quando homens e mulheres tornam-se atores (e, eu diria,
narradores) do drama social.

Na regido da fronteira do Brasil com a Argentina e o Uruguai, ao longo
da histéria as situagdes de conflito foram constantes e permanecem, em
diferentes ambitos, fazendo parte da vida dessa populacdo que vive “entre”
um lado e outro dos limites politicos que separam os territérios dos trés
paises. Estes conflitos — que podem ser interpretados como dramas sociais —
povoam o imagindrio da populagéo local e sdo expressos através de narrativas
que ligam as fronteiras através de lagos simbolicos. Os viajantes — tropeiros,
domadores, esquiladores, contrabandistas, parteiras.. — sdo os principais
responsaveis pela sua circulagdo pela regido. Ao contar suas historias, esses
viajantes/narradores criam uma comunidade que traga, através das narrativas,
os novos limites para sua fronteira simbolica.

Um dos principais aspectos que a “comunidade narrativa de fronteira”
partilha sdo os codigos de fala que permitem que os eventos narrados possam
ser compreendidos por todo o grupo. Ou seja, é porque pertencem também
a uma mesma “‘comunidade de fala” que os membros dessa comunidade
narrativa conseguem se comunicar. Além dos cddigos de fala, entretanto,
o grupo partilha ainda outros codigos comportamentais que envolvem
maneiras de se expressar integralmente, através do corpo e da voz — o que
chamei de performance como desempenho.

Esses codigos de fala e de comportamento, porém, representam apenas
um dos eixos que ligam essa comunidade narrativa, pois fornecem
somente a sua forma comum de transmissdo. Sdo os conteudos
partilhados pela comunidade que compdem o outro eixo que a conecta.
E na combinagdo desses dois eixos, representados pelo par evento
narrativo/evento narrado, que se podem alcangar os significados das
narrativas produzidas e transmitidas por essa comunidade.

As narrativas da fronteira, como vimos, podem ser classificadas, de
acordo com seus narradores, em causos/cuentos, anedotas, histérias de vida
(historias dos antigos), e nelas ha recorréncia de temas como assombros,
enterros de dinheiro, guerras e trajetdrias de vida dos préprios contadores.
Todas elas revelam, em maior ou menor grau, o ethos local, que tem nas
nogdes de ruralidade (“campanha”), ruptura, mobilidade, autonomia, conflito
e marcas corporais alguns de seus mais fortes elementos demarcadores. Esse
ethos gaucho/gaucho se constréi na relagao dos sujeitos com esses elementos.
Quem viveu - e sobreviveu - pode narrar, dai a importancia da experiéncia de



vida (marcada, sobretudo, pela idade avan¢ada) na atribuigdo de legitimidade
e autoridade aos contadores.

As diferentes formas de performance podem expressar distintas facetas
desse ethos. Numa narrativa pessoal, em que o evento se caracteriza pelo
seu carater privado e o desempenho do contador - sua performance — esta
mais voltado para a transmissdo do conteiido do que para uma manifestacao
esteticamente elaborada, é comum que seja revelada a parte menos “nobre”
desse ethos. Assim como pudemos observar na narrativa pessoal de Barreto,
ele ndo recorre a meias palavras para assumir seus atritos com o pai, seu
envolvimento com contrabando, suas prisdes, suas buscas infelizes por
tesouros enterrados, sua falta de habilidade para domar cavalos e, rompendo
um tabu, para me contar suas histérias “meio pesadas”.

Ja nas “performances culturais”, representadas, sobretudo, pelas festas
de fronteira, em que ha claramente uma preocupagdo maior com a forma de
representacdo publica (estética e politica) desse ethos, ocorrem, ao contrario,
manifestagoes frequentemente idealizadas ou recriadas do gatcho/gaucho.

No Desfile do Dia do Gatcho, por exemplo, a figura simbdlica ali
representada, o gatcho, é o mais heroico, o mais belo, o mais habil, o melhor
cavaleiro. H4, como se pode perceber, um contraste muito grande entre o que
¢ contado por Barreto - reflexo de sua experiéncia - e o que ¢ mostrado pelos
participantes do Desfile — resultado de uma elaboragdo formal, institucional.
O que aproxima os dois tipos de performance, entretanto, é o fato de que
elas ndo apenas se originam na mesma sociedade como seus participantes
também podem ser os mesmos (Barreto ja foi filiado a um CTG e desfilava
no Dia do Gatcho). O ethos local, portanto, é também multifacetado e suas
caracteristicas sdo enfatizadas de acordo com a manifestacdo expressiva em
questdo (da narrativa pessoal, passando pelo causo/cuento, até a festa) e com
o contexto. Ou seja, do universo cotidiano para o instituido, as diferentes
facetas do ethos gatucho vao sendo reveladas, dai a importéncia da observacgao
e analise dessas multiplas expressoes simbolicas.

Considerando que a cultura emerge através de suas representagdes e
que ha uma retroalimentagdo entre elas, pode-se concluir que a cultura da
fronteira gera narrativas que, por sua vez, geram interpretagdes sobre essa
cultura, ou seja, ndo sdo apenas reprodutoras da cultura, mas também a
produzem.

Minha estratégia de pesquisa para captar e compreender a “situagdo
viva” das performances narrativas da fronteira foi, em primeiro lugar,
conhecer e identificar os cddigos de linguagem verbal e corporal nelas
utilizados. Para isso, tornou-se necessaria uma longa permanéncia
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na fronteira, entre os narradores, e a0 mesmo tempo tive que realizar
meu proprio exercicio de deslocamento pela regido. Foi percorrendo os
locais que pude compreender melhor a circula¢do das narrativas e as
trajetdrias dos seus narradores.

“E do trotar sobre tantissimos rumos”, como fez o velho Blau, de Simdes
Lopes Neto, pude aos poucos ir conectando a “minha” rede de contadores
(aqueles que me eram indicados pela populagdo fronteirica dos trés paises)
a rede de contadores local, conhecida e reconhecida por essa comunidade
narrativa.

Embora grande parte das informagdes sobre a cultura e o ethos local
tenha chegado até mim por meio das narrativas, a analise das relagdes
“intrafronteiricas” de comércio (sobretudo de contrabando), parentesco,
idiomas, trabalho, educagio e lazer também foi importante para compreender
o papel que elas exercem na propria circulagido das narrativas.

A observagdo e a escuta aos contadores de causos/cuentos foram muitas
vezes mediadas pelo equipamento de registro audiovisual. Embora na maior
parte das ocasides eu tenha procurado conhecer e me dar a conhecer antes de
realizar o registro, nem sempre isso foi possivel. Tenho confianca de que, para
os narradores, o uso desse aparato nunca representou qualquer empecilho a
boa execugdo das performances, assim como nao impediu a manutengdo do
seu contato com a audiéncia, ainda que esta fosse, por vezes, representada
somente por mim. Ao contrario, creio que o equipamento era um estimulo
(ainda que praticamente nao tenha havido performances diferenciadas para
a camera) e até mesmo uma prova da sua legitimidade e autoridade nas artes
da oralidade. Por outro lado, houve uma demanda redobrada da capacidade
da antropdloga que, além de ter que demonstrar atengdo ao contador e ao
que estava sendo contado, devia “dar aten¢do” também ao equipamento. Toda
essa “aten¢do”, entretanto, nem sempre pode ser distribuida igualitariamente.
Assim, houve momentos em que o contador era privilegiado e o foco da cimera
(ou o som, ou o enquadramento) acabava perdido e houve outros momentos
em que o registro concentrava minha atencgao e eu s6 viria a compreender a
totalidade do que estava sendo contado e perceber detalhes da performance
quando assistia posteriormente as imagens.

Um professor uma vez me disse que preferia ndo registrar nada em
campo. pois isto o obrigava a concentrar-se no “aqui e agora”. Sabendo que
nao poderia consultar as informacdes depois, ele procurava captar o maximo
que o encontro etnografico poderia proporcionar-lhe. Apesar de, mais do
que nunca, acreditar na importancia que o audiovisual tem para a pesquisa
antropoldgica, nos seus mais diversos niveis, atualmente me vejo refletindo



sobre essa tendéncia - inevitavel — de confiar 8 maquina a responsabilidade de
ouvir, observar e, de certa forma, interagir com nossos sujeitos.

Foi mérito dos contadores da fronteira, por sua competéncia
comunicativa, nao deixar que eu perdesse esses momentos da experiéncia
“viva”. Ainda que eu tenha me esfor¢ado em registra-la, no intuito de melhor
compreendé-la e de transmiti-la a ouvintes longinquos, nunca pude fugir ao
olhar direto de uma contadora que me dissesse: “houve um tempo que havia
bruxa, quando nascia sete filha mulher seguida, nao é2”.

Minha estratégia de analise desses eventos narrativos, tdo dindmicos e
multissensorialmente compostos, consistiu em desconstrui-los para, através da
descrigdo e andlise de cada um de seus elementos, tentar, aos poucos, realizar
sua reconstru¢ao. Esse mosaico de personagens, falas e imagens, no entanto, a
medida que ia sendo reconstruido foi também se transformando, alguns temas
sobressairam nas analises e os capitulos deste trabalho refletem esse processo.

Procurei demonstrar, ao longo do trabalho, que a pratica de contar
e ouvir histdrias na fronteira esta inserida em complexos “eventos de fala”
que representam a vitalidade de uma tradigao recriada dia apos dia. Nessa
dinamica, as performances vao se constituindo com base em alguns fatores
comuns, que procurei detectar e compreender. Um deles, que se mostrou
primordial para a analise das performances, foi a observa¢ao do desempenho
verbal e corporal dos contadores. Em relacao ao desempenho verbal, como
vimos, os contadores fazem uso da linguagem poética através de dispositivos
como repeticdes, rimas, énfases e o prolongamento de algumas palavras
especialmente relevantes para o contexto de enunciagao. Também recorrem
com frequéncia a fungao fatica, através da qual estimulam o envolvimento
da audiéncia no evento narrativo. Outra estratégia verbal - mas também
corporal — dos contadores da fronteira é a representagdo de seus personagens
em primeira pessoa (reported speech), que, embora em minhas andlises eu
tenha enfatizado apenas sua importancia como uma estratégia da fala, sem
duavida, pressupde o envolvimento integral do narrador. Assim, a sua propria
competéncia é avaliada pela audiéncia de acordo com sua capacidade de
“imitar” seus personagens:

Aqui havia uma pessoa também que imitava muy bem. Nos passemo
nessa regido, Local San Martin, mas ele mora em Rivera agora. Esse
também era uma maravilha, faz um causo e... e todo mundo ri assim.
Arremeda um e conta o causo ao mesmo tempo. (Don Heber, 62 anos
— Minas de Corrales/UY).

E importante ressaltar que a medida de utilizagio desses recursos é
dada, em grande parte, pelo contexto de narragao. Desta forma, conforme o
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narrador se sinta desafiado ou estimulado pela audiéncia, mais ele fard uso
deles. Isso significa que tanto nas performances publicas quanto nas privadas,
relativas a narrativas pessoais, os recursos podem ser disponibilizados em
maior ou menor grau pelo narrador, pois fazem igualmente parte de seu
repertdrio — ainda que inconscientemente — de atuagéo.

Como eu ja havia constatado, os contadores da regido também
utilizam outros dispositivos corporais cuja analise foi possivel por meio da
nogao de “memoria corporal”. Com base nela, passei a buscar a origem do
desempenho dos contadores em suas praticas cotidianas. A ideia de que o
corpo é o locus da memoria me permitiu compreender, por exemplo, o fato
de os contadores da fronteira realizarem tdo poucos deslocamentos durante
suas performances: tanto em seu trabalho quanto em sua vida cotidiana é
comum que os habitantes da “campanha” desloquem-se a cavalo, o que lhes
concedeu, inclusive, a alcunha de “centauros dos pampas” a mesma pratica
que lhes garante agilidade sobre o cavalo, tolhe os movimentos de seus
quadris e pernas, exigindo que a sua comunicagao, quando no trabalho do
campo, se realize sobretudo através do gestual executado com maos e bragos e
da emissao da voz em volume bastante alto. Pois bem, essa gesticulagdo e essa
forma de enunciagao vocal estardo presentes, em maior ou menor escala, em
suas performances narrativas. Ja o deslocamento sobre o solo, sem o cavalo,
por ser menos comum, é, da mesma forma, também realizado em pequena
escala nos eventos narrativos.

Assim, esses contadores, habituadosaagir doalto deseus cavalos, quando
em situagao de performance, nao se colocam em postura verticalizada, nao se
levantam para contar seus causos, ao contrario, se estdo de pé, a indicagdo de
que irdo comegar a narrativa ¢ dada mesmo pelo agachar-se ou sentar-se em
siléncio. O que diferencia seu foco em relagdo aos ouvintes, portanto, nao é o
posicionamento no espago, mas a utilizacao que fazem do tempo, recorrendo
a siléncios e pausas que vao marcando suas narrativas desde o inicio.

Outro aspecto da “memoria corporal” identificado na observacgao
das préticas e vivéncias cotidianas envolve a relacio da populagdo local
com a paisagem: a topografia extremamente plana dos campos pampianos
transparece, por exemplo, nas ocasides em que um morador avista alguém
que chega de longe. O olhar habituado a essas planicies gera uma grande
acuidade visual que é acompanhada pelo gestual, sempre realizado em dire¢ao
Da mesma forma, ao contar um causo, quando indicam algo ou alguém que
se encontra distante, os contadores recorrem a um gesto formado por uma
linha tnica entre brago e mao que, paralelas ao horizonte, procuram conduzir
o olhar da audiéncia a esse ponto que somente a imaginagao pode enxergar.



A relagdo que a memoria do corpo tem com a histéria da regido
também foi uma forma que encontrei de analisar as performances narrativas.
Os diversos conflitos armados, guerras e revolugdes geraram, de certa forma,
uma “postura guerreira” que, em situacdo de performance, pode se manifestar
na simulagao de gestos de ataque e defesa, de acordo com o evento que
esteja sendo narrado. Embora apenas uma pequena parte dos contadores
contemporaneos tenham tido contato direto com esse tipo de conflito, as
narrativas que circulam pela regido se encarregam de transmitir e preservar
a sua memoria.

Nas novas abordagens que procurei desenvolver ao longo deste
trabalho, verifiquei que “conflito” continuava sendo um conceito-chave para
compreender o ethos local. Apesar do fim dos embates grupais e das guerras
politicas, continuam existindo conflitos, travados atualmente em outras
instancias, mas sua memoria muitas vezes permanece sendo inscrita no corpo.

Depois de muito observar os contadores em performance, comecei a
perceber que eles recorriam com frequéncia as cicatrizes, marcas ou emblemas
assinalados sobre seus corpos como mote ou justificativa para narrar sua
propria histéria de vida. Com parte de sua biografia inscrita na pele, nos ossos,
nos musculos, esses contadores encontram nessas referéncias uma forma de se
diferenciar, constituindo-se, assim, como sujeitos.

A nogao de “embodiment” (CSORDAS, 1990) foi fundamental para que
eu pudesse analisar a relagdo particular que essa comunidade desenvolve entre
0s sujeitos, seus corpos e suas narrativas. A ideia de que a experiéncia cultural
é corporificada contribui especialmente, no caso da comunidade narrativa
aqui abordada, para a compreensao do valor do corpo como representagiao
primeira do individuo diante do grupo. Sua trajetoria, inscrita no corpo,
o caracteriza como sujeito. Sua performance, que organiza e transmite sua
experiéncia através do corpo, o caracteriza como contador.

Cada experiéncia de performance, porque efémera, é tinica. E a0 mesmo
tempo que esse fator move o interesse de toda a comunidade em relagao a
essa forma de divertimento e prazer, ele também dificulta sua apreensdo. O
contexto dos eventos narrativos da fronteira se mostrou bastante maledvel,
o que forneceu um indicativo de que as manifestagdes orais na regidao e
suas performances se constroem também com base em um pressuposto de
flexibilidade e adaptabilidade as transformagoes, que, sem duvida, colabora
para a manutenc¢ao de suas praticas.

Ao longo dessas paginas, procurei demonstrar que as narrativas orais e
seus narradores exercem um importante papel na tido propagada “integracdo”
dos povos da fronteira. Essa forma de expressdo simbdlica possibilita a
populagdo organizar, compreender e transmitir sua experiéncia de viver
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numa regido com essa caracteristica peculiar, “fronteirica”. O imaginario
comum difundido através da circulacao das narrativas produz, sobretudo no
meio rural, uma sensacdo de identidade entre os habitantes dessa “faixa de
fronteira” dos trés paises. O observador externo é também atingido com forca
pela sensagdo de que, embora a “linha imagindria” da fronteira exista para
separar, o “imaginario sobre a linha” é mais forte em sua capacidade de unir.

Para concluir, reproduzo o final da conversa que tive com um dos
contadores mais amaveis que encontrei em todos esses anos de pesquisa, Seu
Domingo Romero, de 82 anos, morador de Cerro Pelado/UY:

Eu - Bom, Seu Domingo, eu vou voltar aqui pra gente prosear mais um
pouco...

Seu Domingo - Muito bem, mas encantado... Quando a senhora veja a
enfermeira ali, diga a ela que a senhora teve aqui.

Eu - Ah, mas digo sim.

Seu Domingo - Eu disse a ela: “diz pra moga que ela vaya la em casa
porque eu gosto muito de prosear...”

Eu - Eu também gosto...

Seu Domingo - Que pra mim é um encanto uma cosa dessa.
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O livro de Luciana Hartmann nos traz imagens
e presentificacoes, personagens em atuacao a
nos conduzir, mostrando suas competéncias,
expedientes e grandezas. Sao processos que
fazem dialogar o oral, o escrito, o impresso e,
portanto, as “matrizes impressas do oral”,
como costumo dizer ao estudar essas insercoes
recriadoras. Estamos salvos da mondtona
repeticao de esquemas vazios, que tantas vezes
nos perseguem. Entramos, com passo firme, na
graca da pesquisa, que vive e oferece o
registro/forca da notavel presenca a quem ditou
osomdesuavoz e o brilho de suas imagens.
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