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A Danca é a mae do Universo. Tudo se move e & movido. Somos todos
filhos da Danga. A misica e o teatro sao seus filhos diletos. A sempiterna
hatida do Cosmos rebate dentro de nds em ritmos e ritos.

0 Teatro, com amplas e milltiplas formas de se manifestar, permanece
presente entre nds humanos ha milénios, ora dando énfase ao corpo, ora
2 palavra, ora 4 imagem, ora a tudo misturado, em movimento
interdependente e performativo. Sagrado e profano por principio, o teatro
¢ fruto das culturas e das culturas dependente.

No Recife, e no Nordeste, no més das fogueiras, dos fogos de artificio,
das maos de milho, das bandeirinhas multicoloridas, dos sortilégios, das
promessas de amor e das perfumadas comidas amarelas, desponta uma
manifestago de movimento, canto, danga e representago,
diligentemente preparada e aguardada por todo o ano, transfigurando-se
a cada giro das estacdes.

Do meio do povo, com sabor e cheiro de gente colorida, emerge a
Quadrilha, performance predileta e obsessiva dos filhos e filhas de Sao
Joao Batista, que a Professora/artista de teatro Luana Felix nos
apresenta com o esmero e a organicidade de quem nasceu entre os que
fazem guadrilha e foi também jogar, devota/bacante de Sao Joao/Dioniso,
contaminada com o espetaculo do vai e vem, dos giros, das permutacdes
e transitoriedades, dos clamores a Santo Antonio, a S&o Jodo e a S0
Pedro.

Fruto de trabalho académico, este estudo nos auxilia a compreender a
Quadrilha em sua perspectiva histérica e estilistica e, melhor, nos faz
contemplar a elétrica dpera joanina contemporanea em sua dimensao
teatral.

Para saber o que é Quadrilha-Teatro este livro existe.

JOAO DENYS ARAUJO LEITE
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Dedico este trabalho a memoria de Jonas Pessoa,

o maior quadrilheiro que ja conheci.
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E sempre o teatro popular que salva o dia.

Peter Brook
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Prefacio

Hugo Menezes Neto *

Quadrilha é poesia e troca intensa.
Maos dadas, olho no olho e coragdo ligeiro.

E suspirar a musica e explodir, recitar o texto e comover, fazer do
movimento um instrumento de arrebatamento e do sorriso dispositivo de
enlace imediato. Corpos em conexdao ritmica, sensorial, pulsando
entregues ao instante feliz que hé de se eternizar em memérias contadas
e recontadas infindaveis vezes. £ inesquecivel a poténcia da experiéncia
quadrilheira, ela promove um modo aguerrido de estar no mundo, tanto
quanto emana a energia terna do encontro festivo. Esse contraste funda-
se na tensdo entre acalantar o passado e costurar o futuro, pois
quadrilheiros/as/es sao, por meio da criatividade, semeadores do tempo.
E no cuidado e na partilha que vibram os pares de seres dancantes, vibram
de dentro para fora, no livre compasso, de um jeito peculiar de dancar,
como quem voa destemido e cai em gargalhadas. O encantamento é
encenado com a beleza singela das palavras e gestos de artistas intuitivos,
apaixonados pela brincadeira e por estar juntos cantando em unissono os

versos melancélicos da poesia gonzagueana, "Ai que saudades que sinto

! Professor do Departamento de Antropologia e Museologia e do Programa de P6s-Graduagao em Antropologia da
UFPE. Doutor em Antropologia (PPGSA/UFR]), quadrilheiro e pesquisador das quadrilhas juninas de Pernambuco.
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das noites de Sao Jodo, das noites tdo brasileiras nas fogueiras sob o do
luar do sertdo...".

Este livro é sobre a peleja de Luana Félix e seu desafio de capturar
parte importante dessa experiéncia. De antemdo, caros/as leitores/as,
Luana sabe exatamente onde e como cintilam as grandes estrelas do Sao
Jodo Pernambucano, como ela.

Tenho o prazer de parafrasear o primeiro livro dessa arguta
pesquisadora-quadrilheira completamente envolvida com o universo
simboélico, com a rede de afetos e sociabilidade das quadrilhas juninas da
cidade de Recife-PE. Luana brilhou na producao da dramaturgia junina
por anos, estabeleceu trocas profundas, e, por fim, se desafiou a analisar,
por conhecer bem, a teatralidade da mais expressiva manifestagao cultural
das festas juninas brasileiras.

E sobre essa dimensio da arte das quadrilhas juninas que se dedica
este livro, de como os grupos forjados na periferia da capital
pernambucana transformam a arena competitiva num palco iluminado
apresentando um tipo especifico de teatro popular. A obra de Luana Félix
trata da gestdo das emogOes impressa nos espetaculos juninos que fazem
a audiéncia sorrir e chorar durante os vinte cinco minutos de deleite
publico e gratuito nos mais variados arraiais espalhados pelas
comunidades durante o més de junho.

E imprescindivel destacar o esforco da autora em seu
empreendimento: a investigagdo de um objeto constitutivo do mundo
social do qual ela ja fazia parte. Essa articulagdo entre quadrilheira e
pesquisadora converte um dilema metodolégico em dados soélidos e
reflexdes sagazes, conformando o éxito do seu jogo analitico de estar perto
o suficiente para nao deixar escapar detalhes invisiveis aos olhos dos "de
fora", e longe o necessario para ver panoramicamente e apreender aquilo
apenas observavel por quem sobrevoa. O/a leitor/a encontrarda nas
proximas paginas entendimentos gerados pela vivéncia ativa dessa jovem

autora junto aos quadrilheiros/as/es, pela sua observacdo atenta, e
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balizada pela pratica, dos espetaculos juninos, e pela integragdo entre
teoria e dominio da técnica.

Este trabalho, oriundo da finalizagdo do curso de graduagdo da
autora, contribui com os debates sobre as festas e as quadrilhas juninas
fornecendo, especialmente, a nogao de "Quadrilha-Teatro". Luana conduz
suas ideias no labor cuidadoso de cunhar tal conceito com qual faz a
complexa operagao de aproximar cultura popular e artes cénica sem
elaborar, ou reificar, antigas hierarquias simbdlicas. O teatro, para ela, ndo
¢ mais relevante do que a quadrilha. Ao contrario, lhe interessa um
movimento simbi6tico e horizontal. O livro, entdo, chama a atencédo para
o aspecto performativo da teatralidade enquanto fenémeno cénico
observavel em muitas formas expressivas inscritas na cultura popular.
Jamais, portanto, as reflexdes passam pela imposicio das regras,
contetidos e formas do teatro legitimado.

Aqueles que entendiam a quadrilha como a comemoragdo do
casamento entre os personagens principais, os noivos, portanto o espago
evidente e exclusivo da teatralidade, ganhardo outra perspectiva com a
leitura. Embora Félix replique uma breve histéria do casamento
matuto/junino, considere-o um importante item de julgamento no circuito
competitivo do qual esses grupos participam na atualidade, ela avanca e
define a quadrilha como expressdo dramatica "em que o teatro, a danga e
a musica estao presentes". A teatralidade nao esta confinada ou resumida
na encenagao do casamento, esta em todas as dimensdes da quadrilha,
uma vez que ao longo dos anos o casamento passa a ser
encenado/mobilizado do inicio ao fim do espetaculo. Os/as brincantes
encenam enquanto dangam e dangam enquanto encenam porque, hoje, o
tema de cada quadrilha, elemento correspondente ao enredo ou a histéria
a ser contada - por meio da producao textual, da pléstica do figurino, do

repertério musical e do conjunto coreogréafico - define o casamento como
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base estrutural do espetaculo. A quadrilha junina do século XXI deixa de
ser a comemoracdo do casamento, ela é o casamento.

A autora caminha pela histéria e pela memoéria do movimento
quadrilheiro conduzindo seu/sua leitor/a por entre as operagdes de
mudancas e permanéncias para assim construir a no¢do de "Quadrilha-
Teatro". Tal nogiao é, indiretamente, mostrada como um constructo
estético, logo, performativo. A tradigdo, por outro lado, é o fundamento
ético e moral. E possivel formular, como Luana fez, um outro ponto de
vista sobre a histéria recente das quadrilhas usando a categoria
"Quadrilha-Teatro", pensando as mudancas e permanéncias de elementos
estéticos visiveis ao puablico, com énfase no desenvolvimento de uma
teatralidade especial ou mesmo no redimensionamento de seu lugar como
parte do todo. Todavia, é impraticavel entender bases estruturais das
quadrilhas juninas sem levar em consideracdo a tradigdo, repertério
simbdlico que regula contetidos e formas, tanto quanto forga de impulso e
retracdo que movimenta a histéria desses grupos. Com esse lastro fincado,
Luana Félix entrega uma andlise da quadrilha do presente, sem a
pretensao falaciosa de projetar o futuro de uma manifestagdo cultural em
ebulicdo, e sem confundir ética e estética.

A nossa autora-pesquisadora-quadrilheira selecionou espetaculos
famosos no universo das quadrilhas juninas, tidos por ela como exemplos
paradigmaéticos de sua nocdo de "Quadrilha Teatro", para analisar - por
meio de categorias como direcdo, encenacdo, roteiro e arranjo
dramattrgico - a dindmica de producdo das quadrilhas e os produtos
artisticos exibidos no Sao Joao do Recife. Como resultado, Félix discute as
preocupagdes, solugdes, contetidos, e técnicas empreendidas pelos/as
quadrilheiros/as na elaboracdo da forma teatralizada de seus espetaculos;
além de apresentar reflexdes sobre as relagdes estabelecidas entre esses/as
artistas populares e o repertdrio referencial do campo das artes cénicas,
também os consensos e descensos internos ao mundo junino acerca de tal

relacdo.
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Neste livro, nao obstante, Luana escapa da armadilha sedutora de
meramente comparar uma expressdo artistica tdo singular quanto a
quadrilha com uma peca de teatro. Para tanto, ela ndo se compromete em
definir certo ou errado, melhor ou pior. Seu livro trata da especificidade
dessa manifestagdo cultural popular e da pluralidade dentro do que chama
de dramaturgia junina, no conjunto de quadrilhas pernambucanas. As
artes cénicas fornecem conteidos que sao mobilizados livre e
criativamente por quadrilheiros/as/es, provocando, inadvertidamente, a
elaboragao de uma teatralidade manifesta da forma prépria desses grupos.
O/a leitor/a é presenteado com ensinamentos caros acerca da pujanca do
encontro entre linguagens artisticas distintas e simbidticas, da autonomia
dos/as artistas populares para o agenciamento de contetidos os mais
diversos, e da quebra de hierarquias simbdlicas historicamente
constituidas, pois as artes cénicas também tém muito a aprender com o
olhar de Luana Félix para com o movimento quadrilheiro do Recife.

O texto, vocés verdo, tem a objetividade e o frescor necessarios para
as novas produgdes académicas se comunicarem mais contundente com a
sociedade. Tenho certeza que todos os/as interessados/as pelo tema da
interface entre cultura popular e artes cénicas se sentirdo contemplados/as
com uma leitura que ndo subestima os/as interlocutores/as da pesquisa -
convertidos/os em parceiros/as da apreensao da experiéncia quadrilheira
-, tampouco os/as leitores/as, que caminham juntos por entre os
meandros do mundo social das quadrilhas juninas e sua produgdo
artistica.

Celebremos a chegada de "Os filhos de Sao Joao Batista: a teatralidade
da Quadrilha Junina do Recife" como um alento por oferecer um pouco de
festa, ludicidade e arte em um momento téo dificil da maior crise mundial
de saide da histéria recente, no segundo ano consecutivo sem a
perspectiva de realizagdo da festa junina por causa da pandemia da

COVID-19 que exige isolamento social e suspensdo dos eventos festivos.
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Celebremos ainda o talento dessa nova autora que agora excede os limites
dos arraiais para apresentar outra faceta, a de uma pensadora do ciclo
Jjunino.

Ja era incrivel ver o trabalho de Luana Félix, sua arte, sua
dramaturgia junina, ganhando festivais e arrebatando o publico com seus
casamentos juninos que misturam comédia, drama, romantismo e poesia,
executados brilhantemente pela Quadrilha Junina Dona Matuta, um dos
mais representativos grupos juninos da cidade do Recife, entre os anos de
2015 a 2018. Agora que se seus talentos se expandem, é ainda mais
interessante ver que ela continua, como boa quadrilheira, valorizando as
trocas, conciliando anélises académicas e as subjetividades de sua
condicdo.

Aqui encerro minhas sinceras palavras de afogo a essa pesquisadora
que ainda tem muito tempo para tecer outras tantas obras juninas, sejam
elas livros ou espetaculos teatrais ou de quadrilhas. Como ela mesma
escreveu para a Dona Matuta recitar em 2016, "A vida do homem ¢é urdida
no tear do tempo (...). £ Deus de certo que planeja a trama, mas sou eu
que a bordo.". Esperamos ansiosos novos trabalhos das méos dessa habil
bordadeira.

Que sempre brilhem as estrelas de Sao Jodo. Boa leitura!



Introducao

Primeiros ensaios

A ideia de realizar uma pesquisa académica acerca da Quadrilha Ju-
nina nasceu de uma necessidade artistica e politica de lancar olhares sobre
um movimento efervescente do Recife. A titulacdo de “quadrilheira-pes-
quisadora” reflete a perspectiva de investigacio deste trabalho, estando
dentro e fora dos grupos, assumindo a posicao de observadora, como pes-
quisadora, e as memorias, como brincante, reconhecendo que “a memoria
¢ vista como um importante recurso para desenvolver as analises e como
fontes de dados, ideias e subjetividades” (MENEZES NETO, 2009, p. 25).

Embora nédo assuma o formato de relato de experiéncia, as vivéncias
da pesquisadora se tornam material organico e subjetivo que perpassa as
entrelinhas desse trabalho, sugerindo que a leitura adquira a sensacéo de
uma conversa pretensiosa com o proprio Quadrilheiro. Pretensédo essa que
cria, a partir dessa pesquisa, um movimento de valorizagao da cultura po-
pular por meio da leitura das linguagens e dos cddigos do povo, na
tentativa de compreendé-los e interpreta-los.

Apesar de as quadrilhas se configurarem em grupos, projeta-se aqui
um estudo geral do movimento QUADRILHA DO RECIFE, de 2008 a 2019
— sabendo que a delimitagdo do campo geografico para pesquisa é uma
maneira de reconhecer e respeitar as demais produgdes do estado de Per-
nambuco e dos estados do Brasil. Por isso, o termo Quadrilha, ao longo do
trabalho, estara representando as Quadrilhas do Recife, sobretudo, as que
participam do Festival de Quadrilhas Juninas, promovido pela prefeitura
do Recife, e do Concurso de Quadrilhas Juninas da Globo Nordeste, pro-
duzido pela Rede Globo Nordeste.



22 | Os filhos de Sao Jodo Batista: a teatralidade da Quadrilha Junina do Recife

Analisar o movimento quadrilheiro do Recife, a fim de registrar a re-
levancia artistica das produgdes e a importancia da manifestacdo cultural
para o estado de Pernambuco e para as artes em geral, é objetivo primeiro
deste trabalho, além de “fazer memoria”, de visibilizar e de difundir a ex-
pressividade de um movimento artistico-cultural que eclode producao
teatral significativa na cidade.

A pesquisa se estrutura metodologicamente a partir da anélise de da-
dos captados através de questionarios distribuidos entre os quadrilheiros
e de entrevistas com projetistas, diretores e representantes das quadrilhas
analisadas. E de extrema importancia para a forca politica desta monogra-
fia a presenca dos depoimentos e das reflexdes dos responséaveis pela
manutencao do brinquedo: os quadrilheiros.

Como arcabouco tedrico, a pesquisa se embasa nas diversas fontes
que problematizam e estudam o folclore pernambucano, como o Diciona-
rio do folclore brasileiro (2001), de Cimara Cascudo, o Folk-lore
pernambucano (2004), de Francisco Pereira da Costa, e o Folclore bra-
sileiro (1999), de Nilza Megale. Debruca-se nas leituras de Marcondes
Lima, em A arte do brincador (2009), de Mariana Monteiro, em Danca
popular: espetaculo e devocao (2011), e de Maria Goretti Rocha Oliveira,
em Dancas populares como espetaculo publico no Recife de 1970 a
1988 (1993), a fim de promover um cruzamento conceitual e simbélico
sobre a cultura popular, a danga popular e o teatro popular.

Os pesquisadores Hugo Menezes Neto (2009) e Mério Ribeiro dos
Santos (2008), estimulam as reflexdes acerca do ciclo junino, da festa de
Sédo Jodo e da quadrilha junina. E, por fim, os tedricos do universo das
Artes Cénicas corroboram para esse trabalho em obras como Teatro de
Rua (2008), de Fabrizio Cruciani e Clelia Falletti, A analise dos espeta-
culos (2008) e A encenacdo contemporanea (2010), ambos de Patrice
Pavis, A dramaturgia da memdria no teatro-danca (2010), de Licia San-
chez e Ta na Rua: teatro sem arquitetura, dramaturgia sem literatura

e ator sem papel (2008), organizado por Licko Turle e Jussara Trindade.
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E por meio da descricio minuciosa do processo de pesquisa, de cria-
¢do e de producgao das quadrilhas que surge o termo Quadrilha-Teatro,
conceituando uma expressdo cénica que explora e desenvolve o imaginario
junino e que permite que as ideias e os sentimentos sejam expressos pelo
fluir de movimentos, tornando-se visivel no gesto e audivel nas palavras e
nas musicas.

Faz-se necessario destacar, contudo, que a delimitacdo Quadrilha-Te-
atro ndo tem a intencdo de excluir o aspecto dancante do espetaculo
junino, muito pelo contrério: o termo considera que a danga e o teatro sdo
fendmenos cénicos indissociaveis e que o reconhecimento de suas interfa-
ces sO fortalece o seu espaco dentro da cultura popular. A razido de a
palavra Teatro aparecer em destaque deve-se ao desejo de criar uma aber-
tura que permita que as pessoas comecem a enxergar, também, o
contetdo teatral presente nas quadrilhas, que deixem de reconhecer a ma-
nifestacdo como um simples folguedo popular e passem a valoriza-la como
expressdo dramatica legitima, em que o teatro, a dancga e a musica estdo
presentes.

Este trabalho esta estruturado em trés capitulos que pretendem, res-
pectivamente: apresentar discussdes que precedem e que sustentam a
problematizacdo do objeto de estudo, ambientar o leitor ao universo his-
térico e antropolégico em que a quadrilha estd inserida e por fim,
descrever e analisar o processo de criagdo dos espetéaculos juninos das qua-
drilhas do Recife.

O primeiro capitulo, intitulado Acorda povo: discussoes de véspera,
dedica-se a refletir sobre os embates conceituais e simboélicos que emer-
gem a partir do estudo de temas como folclore, cultura popular, danca
popular e teatro popular. Expde-se uma interface entre o folclore e a cul-
tura popular, e uma outra entre a danga e o teatro, a fim de tensionar as
definigdes e de oferecer ao leitor um arcabougo conceitual que permitira

uma leitura mais integral do trabalho.
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As consideragoes acerca do ciclo junino, da festa de Sdo Jodo e da qua-
drilha junina encontram-se no capitulo Acendam as fogueiras: nasceu Sdo
Jodo menino, em que sdo descritos, através de uma perspectiva histérica e
antropoldgica, conteidos que permeiam o imaginério junino, sobretudo o
imagindrio junino brasileiro.

No capitulo Balancé em cena: uma andlise da teatralidade da quadri-
lha junina do Recife, observa-se um estudo artistico detalhado acerca do
casamento junino, do texto dramatico da quadrilha, dos elementos visuais
do espetéculo junino e dos quadrilheiros, a fim de descrever e analisar as
criagdes artisticas das quadrilhas de Recife.

Por fim, o desejo maior dessa pesquisa é o de legitimar a quadrilha
como um tipo de Teatro do Recife, encontrando o registro em uma pes-
quisa académica como parte de uma luta, politica e artistica, por
reconhecimento e mérito a um movimento que incansavelmente recheia

nossas noites de junho.



Acorda povo:

discussodes de véspera *

1.1 Folclore e cultura popular

As definigdes do termo “folclore” e da expressao “cultura popular”
carregam em si uma série de problematizagdes e controvérsias que, se des-
prezadas, podem vir a empobrecer a criagdo do artista ou a fruigdo do
espectador, uma vez que essas delimita¢des conceituais e simbdlicas criam
uma rede de aceitacdo ou negacao social da obra de arte, refletindo forte-
mente na gestdo e na produgdo dos grupos artisticos, assim como na
politica cultural da cidade.

O termo folclore é definido por Nilza Megale, em um dos mais impor-
tantes estudos dedicados ao Folclore Brasileiro, como “a ciéncia que estuda
todas as manifestagdes do saber popular” (MEGALE, 1999, p. 11). O nome
folk-lore foi criado pelo arquedlogo inglés William John Thoms, em 1846,
no qual folk- significa povo e -lore, ciéncia. Em 1934, quando o Brasil pro-
pde a reforma ortografica brasileira, a palavra perde o k e o hifen,

tornando-se “folclore”.

' Na madrugada do dia 23 de junho, chefes de terreiro de candomblé, em um ritual marcado pelo sincretismo
religioso, saem pelas ruas do Recife e do Litoral Norte de Pernambuco despertando e convocando o povo para os
festejos em homenagem ao padroeiro Xango — entidade correspondente a Sao Jodo na celebragao catélica. O Acorda
Povo é uma das procissdes dangantes mais antigas do Brasil, organizada inicialmente pela igreja catélica, que
pretendia que a procissao louvasse aos santos do ciclo junino: Sao Joao, Sao Pedro e Santo Ant6nio. Porém, devido a
interacdo dos escravos africanos com o cortejo, acabaram-se incorporando alguns instrumentos de percussao, assim
como alguns negros aproveitavam para exaltar ao Orixa Xango. Por tudo isso, o titulo do presente capitulo, pois nele
se reflete sobre temas que preparam o leitor para uma compreensao mais fluida acerca do objeto de estudo,
apresentando discussoes que antecedem e que sustentam o desenvolvimento dessa pesquisa



26 | Os filhos de Sao Joao Batista: a teatralidade da Quadrilha Junina do Recife

O folclore ¢ indispensavel para o conhecimento social e cultural de
um povo. Assume o carater dindmico, embora esteja fortemente ligado a
transmissao de saberes, de pais para filho, de avés para netos, dentro do
mesmo agrupamento social. O folclore entende que a relagio de apropria-
¢d0 que a crianca obtera sobre os costumes do pai perpassara pela
realidade atual na qual ele esta inserido. As necessidades internas e exter-
nas, individuais e coletivas, influenciam na auséncia do carater estatico do
folclore. Baseia-se no passado, nos conhecimentos aceitos pelos nossos an-
tepassados, mas reivindica o presente as geracdes modernas.

E facil encontrar o folclore em obras literarias, em contos, poemas,
lendas, provérbios e cangdes. Também o encontramos em costumes tradi-
cionais, como maneiras e situagdes de trabalho, em jogos e em crendices.
A principio, o folclore abrangia somente manifesta¢des de literatura oral,
arte de compartilhar palavras, imagens e sons, contar histérias reais e fic-
ticias através da narrativa. Posteriormente, foram incorporados a musica,
depois a danca, e, por conseguinte, o teatro.

Grosso modo, o folclore brasileiro nasce da triade indio-branco-ne-
gro. Nasce nao s6 dessas figuras como personagens do mito de origem do
Brasil, mas pela extensédo das culturas que vieram na bagagem dessas pes-
soas, e que, consequentemente, misturaram-se, fundiram-se e, em alguns
momentos, opuseram-se, contando os ideais e os habitos de nossa gente
ao longo do tempo. Dos indios herdou-se a exaltacdo da natureza, o misti-
cismo dos contos, as crendices dos costumes de cura, as dangas
transcendentais e os cultos aos fendmenos sobrenaturais; dos portugue-
ses, vieram 0s contos universais — a gata borralheira e a chapeuzinho
vermelho, as festas e os folguedos: juninos e natalinos, os festejos ligados
as bandeiras dos santos etc; dos negros, a religiosidade ritualistica: o can-
domblé e a umbanda, os instrumentos percussivos e os orixas — lemanja,
Ogum, Xango etc.

Em seu livro Folclore Brasileiro, Nilza Megale define e descreve as
artes folcléricas, que aqui sdo citadas na tentativa de exemplificar didati-

camente os termos e as nomenclaturas:
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Artes folcléricas: Sdo as manifestagoes de criatividade artistica do gosto popu-
lar. Na maioria dos casos, trata-se de trabalhos andnimos, repetidos inimeras
vezes, copiados e adaptados ao sabor das conveniéncias e da inspiragao do mo-
mento. Exemplos: a) Na linguagem e na literatura: Apelidos, parlendas,
adivinhas, poesias, trovas, desafios, trava-linguas, romances, literatura de cor-
del, acrésticos, correio elegante, etc. b) No teatro: Autos e representagoes
diversas, mamulengos, casamentos das festas juninas, embaixada das conga-
das cavalhadas, etc. ¢) Na musica: Cantigas de roda, modinhas, cantigas de
trabalho, dorme-nenés, assim como os instrumentos musicais: cuicas, berim-
bau, viola, pifaro, caxambu, marimbau, candongueiro, etc. d) Nas artes
plésticas: Pintura, escultura, cerdmica, gravagdo em ouro, madeira, metal, ex-
votos, etc. ) Na danca: Frevo, maracatu, maxixe, danca de S. Gongalo, assim

como os folguedos populares: Congada, Caiap6, Folia de Reis, etc. (MEGALE,
1999, p. 21-22).

Os autos e as representacdes, os mamulengos e os casamentos de fes-
tas juninas também sdo categorizados como manifestacdes da cultura
popular, pois “somente o que é popular é folclérico e o folclore é retrato
vivo dos sentimentos populares e das reagdes do povo ante as transforma-
¢des sociais” (MEGALE, 1999, p. 17).

O conceito de cultura popular é impreciso, pela propria quantidade e
pela variedade das manifestagdes que pretende descrever. Pode-se enten-
der como cultura popular a cultura dos marinheiros, dos soldados, do
artesao, do africano etc. A polarizacdo entre cultura erudita e cultura po-
pular alimentou as relacdes nos primeiros séculos do Brasil. Relacionou-
se a cultura erudita as manifestacdes sagradas e a cultura popular as ma-
nifestagdes profanas, em que foram combatidas em nome da perseguicéo
religiosa, por serem associadas pelos portugueses a a¢des diabdlicas. Ape-
nas no fim do século XVIII podia-se pensar em tolerar batuques, lazer
profano, baile popular e dangas de ralé, desde que se nomeassem de pro-
fanos. Na contemporaneidade, pode-se perceber o fluxo intenso de troca

entre a cultura popular e a cultura erudita: as influéncias séo reciprocas,
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vém de cima para baixo e de baixo para cima, uma alimenta a outra, uma
estimula a criagao da outra.

Dentro das véarias manifestagdes de cultura popular, encontram-se as
artes populares, e, no seio das artes, encontram-se a danga e o teatro po-
pular. E necessario entender a importancia de enquadra-los dentro da
perspectiva macro de CULTURA POPULAR, mas, sobretudo, entender a
importancia de oferecer a eles autonomia e valorizacdo da expressao artis-
tica. Por isso, é essencial determina-los como DANCA POPULAR E
TEATRO POPULAR.

Quando Maria Goretti, em seu livro Dancas populares como espeta-
culo ptblico no Recife, busca refletir sobre os grupos de danca, como o Balé
Armorial e o Balé Popular do Recife, e sobre os movimentos artisticos,
como o Movimento Armorial do Nordeste, ela lanca o questionamento so-
bre o que sao dancas folcléricas e o que sao dangas populares. A autora

chega a concluséo de que

Dangas populares ou folcléricas sdo as dangas tipicas, particulares a cada re-
gido ou pais, que, diferentemente das dangas eruditas, por razdes histdricas,
nao se universalizaram. O que ndo quer dizer que um dia ndo possam se uni-

versalizar, pela qualidade artistica e divulgacdo. (OLIVEIRA, 1993, p. 31).

O caso do folguedo cénico da Zona da Mata Norte de Pernambuco,
chamado Cavalo-Marinho, ou bumba-meu-boi, em algumas regides do
pais, é um exemplo de como uma arte popular pode ser difundida pela sua
qualidade artistica e pela sua divulgacéo. Ja em 1840, Padre Lopes Gama,
famoso por sua opinido pragmatica acerca da cultura popular, descreve

minuciosamente a manifestacao do bumba-meu-boi:

Um negro metido debaixo de uma beata é o boi; um capaddcio enfiado pelo
fundo de um panacu velho chama-se o cavalo marinho; outro, alapardado sob
lengbis, denomina-se burrinha; um menino com duas saias, uma da cintura
para baixo, outra da cintura para cima, terminando para a cabega com uma
urupema, é o que se chama a caipora. H4, além disso, outro capaddcio que se

chama pai Mateus. [...]. Todo o divertimento cifra-se em o dono de toda esta
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sucia fazer dangar, ao som de violas, pandeiros e de uma infernal berraria, o
tal bébado Mateus, a burrrinha, a caipora, o boi (que, com efeito, é animal
muito ligeirinho, tréfego e bailarino). Além disto, o boi morre sempre sem qué
nem para qué, e ressuscita por virtude de um clister que pespega o Mateus,
coisa muito agradéavel e divertida para os judiciosos espectadores. (GAMA,
1996, p. 330-331).

A Cia Mundo Rod4, fundada em 2000, no estado de Sdo Paulo, man-
tém em seus eixos de pesquisa o folguedo cénico do cavalo marinho como
ferramenta de estudo sobre teatro fisico e, no ano de 2016, realizou uma
residéncia artistica com Eugénio Barba no Odin Teatret, na Dinamarca.
Nos tltimos anos, tem crescido o nimero de pesquisadores de teatro que
procuram os mestres do Cavalo Marinho para oficinas e workshop em
busca de uma aproximacdo com a linguagem da danga e do teatro popula-
res e de aprendizagens corporais baseadas no estado de presenca e na
potencialidade do corpo do brincador. Apontar que é possivel encontrar
intercAmbios estaduais e nacionais envolvendo a manifestacio expressa
um reconhecimento e um mérito dos artistas e pesquisadores, que quase
viram sua arte sendo extinta por falta de propagacgdo e de manutengao.

E importante destacar no relato de Gama a relagéo de morte e res-
surreicdo na qual o boi é protagonista. Perceber as relagdes do religioso
com as manifestagoes artisticas populares diz muito do cerne da prepara-
¢ao do corpo e do estado de presenca do brincador, pois, se levarmos em
conta o surgimento de muitas dancas populares e da danga em geral, en-
contraremos fortes ligacdes com rituais e festas transcendentais. A
pesquisadora de danca Marianna Monteiro, que tem em sua carreira ar-
tistica estreito laco com o teatro, revela a proximidade da danca popular

com a religiosidade e afirma que:

O primeiro movimento deu-se no sentido de perceber o profundo vinculo das
dancas populares com a religido, ja que a danga popular quase sempre con-
fronta-se com o numinoso, e o faz articulada a festa religiosa. Além disso, a
danca popular ndo pode ser apreciada separada da mdsica, do poema, da lin-

guagem cénica, do conjunto dos aspectos espetaculares da festa, na qual ela se
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insere. O contetido motor da movimentagao dos bailarinos esta profunda-
mente integrado a um todo artistico maior e, por isso, ndo se separa a
compreensao de passos, coreografia e arte corporal do improviso poético, do
canto e da percussao. Sao manifestagdes de danga que articulam varias lingua-
gens e exigem do artista qualidades multiplas, polivaléncia de bailarino, ator,
musico. (MONTEIRO, 2011, p. 45).

E somente quando se identifica o caréter religioso das dancas popu-
lares que se abre caminho para a andlise do contetido espetacular contido
nelas, pois, embora ela tenha ligacao concreta e simbélica com a religiosi-
dade, a fruicio do espectador muda completamente quando ela passa a ser
observada pela 6tica da manifestacio espetacular, levando em conta as-
pectos técnicos e estéticos da sua realizagdo. A visdo de entretenimento e
diversdo é substituida pela ideia de profissionalismo e de obra de arte.
Apontar que a danga religiosa se transformou em uma danca espetacular
significa dizer que o objetivo ao dangar agora é outro, ndo é mais de natu-
reza religiosa, mas entretenimento, de natureza estética e cénica.

Quando Mério de Andrade relata a apresentagdo das dangarinas do
Maracatu Ledo Coroado, ele descreve como um observador de fruicao es-
sencialmente estética e cénica, embora as dangarinas estivessem ali com
intuito estritamente religioso. Minuciosamente, ele evidencia os movimen-
tos, as paradas, o lugar dos membros na danca, a firmeza dos gestos, a
expressividade das méos e dos bragos, e, mesmo que elas nao se dessem
conta da beleza estética dos seus proprios movimentos, Mario consegue
determinar o que a caracteriza como danga popular.

O pesquisador e professor Marcondes Lima faz algo semelhante du-
rante todo o seu livro A arte do brincador. Enquanto folcloristas e
antropologos estudavam a manifestagdo do Bumba-meu-boi e do mamu-
lengo através da oOtica estreita de um simples folguedo popular, o
pesquisador reconhecia a manifestagdo como um tipo de teatro folclérico,
um teatro do povo, uma expressao dramatica legitima, e talvez seja essa
nova o6tica de observar o brinquedo que dé tamanha relevancia a sua pes-

quisa e a magia as paginas do seu livro. A andlise, densa e ltdica, oferece
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profundidade e complexidade a manifestagido, mostrando nao s6 o respeito
e a paixao pela expressdo artistica, mas iniciando uma luta politica pelo
reconhecimento dela como um tipo de teatro brasileiro, para que, assim,
consigamos envolvé-la nas discussdes da administragdo cultural do estado
de Pernambuco e inseri-las nos curriculos dos cursos de teatro do Brasil.
Como esse capitulo procura definir os termos e discutir as premissas
desta pesquisa, é necessério estabelecer uma reflexao sobre teatro popular

e teatro folclérico:

O Teatro Popular é quase sempre fundado sobre as bases do teatro folclérico,
diferencia-se deste por ser feito por profissionais e pelo fato de seus especta-
dores nao serem da mesma comunidade em que vivem os atores. As
apresentagdes desse tipo de teatro ocorrem com frequéncia e nao seguem um
calendario especial. A Commedia Dell’Arte, o Drama Circense e os espetacu-
los de rua podem ser apontados como exemplos dessa categoria. Por fim,
Abrahams considera como Teatro Folclorico (que pode ser também chamado
de Teatro do Povo, como prefere Camarotti, ou Teatro da Gente) aquele que
é praticado em pequenas comunidades, onde atores e piblico comungam uma
mesma cosmovisao. Ele é realizado e mantido segundo preceitos de uma tra-
digdo e suas apresentagdes ocorrem em ocasides especiais, geralmente em

festas tradicionais. (LIMA, 2009, p. 31, grifos do autor).

O que se pretende delinear nesse embate conceitual e simbélico entre
o folclore, a cultura popular, a danga popular e o teatro popular é o carater
de todos se configurarem em livres criagdes artisticas do povo, que preci-
sam ser inseridas no cenario nacional das artes brasileiras, sobretudo do
teatro e da danca. Se ndo dermos vazdo a esse tipo de problematica, que
tensiona a nossa visdo sobre a arte que acontece diariamente em nossas
pragas e esquinas, muito pouco saberemos das nossas riquezas criadas e
geridas pelas aldeias de artistas, que, entre passos de trupes e lutas arduas,
vao aonde o povo esté. Afinal, ndo é la onde todo o artista deveria estar?

Propomos adiante uma reflexao sobre a linha ténue que separa, ou
nao, a danga do teatro. Explicitamos essas discussdes conceituais mais am-

plas, a fim de criar para o leitor um arcabougo tedrico basico de
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compreensdo sobre as colunas de sustentagdo dessa pesquisa, uma vez
que, paulatinamente, através dessas descobertas, vao se tracando respos-

tas as perguntas mais elementares acerca do objeto de estudo.

1.2 Teatro e danca

A problematizagao entre os termos teatro e danca acompanha a his-
téria das artes desde o surgimento dos primeiros cultos religiosos na
Grécia Antiga até as discussdes contemporaneas sobre as criacoes perfor-
maticas. Ora a danga e o teatro se mantém unidos, ora se mantém
separados. Por vezes, sdo relacionados como manifestagdes de objetivos
cénicos semelhantes; outras vezes, sdo tidos como extremamente diferen-
tes. Porém, o que se deve destacar desse embate é a presenca do elemento
singular que permeia as duas expressdes artisticas: o individuo artista.

Surge do individuo artista o desejo de relacionar-se com a arte ou de
relacionar-se através da arte; de oferecer seu corpo como ferramenta para
criagdo e comunicacdo artistica com os outros individuos, humanos e abs-
tratos. Parte dele e é somente através dele que consegue se concretizar,
pois basta questionar sobre o nascimento de ambas as manifestagdes para
que esses limites se dissolvam. Afinal, no principio, era o qué?

Pode-se responder que, no principio, era o artista e, depois de criado
o0 artista, qualquer mundo pode ser inventado. Dado que “todas as coisas
foram feitas por ele e sem ele nada do que foi feito se fez.” (BIBLIA, Joao,
1-3). Sendo assim, a danga ou o teatro, por serem cria¢des de um individuo
artista, ja& mantém entre si profunda ligagao semibtica.

A bailarina-pesquisadora Licia Sdnchez desenvolve, em sua pesquisa
sobre a dramaturgia da memdria nas artes cénicas, um pensamento que
corrobora com o reconhecimento de semelhancas fenomenais entre o tea-

tro e a danga.

A danga e o teatro com resultado de uma tnica fonte: a memoria da génese

comum a ambos, como principio latente, reencontra-se, em esséncia, ao longo
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dos varios estagios da histéria da cultura no contexto da manifestacio artis-
tica, ainda que apresentado com diferentes roupagens — o que lhe disfarca a
forma, mas nao anula a substancia. Pode-se perguntar se ja nao se encontra
nos rituais primitivos, na danga, uma dramaturgia imanente de mesma raiz

fenoménica que o teatro? (SANCHEZ, 2010, Pp- 19-20).

Se destacarmos a definicdo de teatro como sendo toda a acio cuja
inten¢do deliberada é exibir-se a alguém, estaremos, involuntariamente,
definindo também a danga, uma vez que o desejo de exibicdo é o mesmo.
Se evidenciarmos a presenga do movimento, com todas as suas implica-
¢Oes mentais e emocionais, este também servira para descrever a arte
dindmica do teatro ou o fluxo de partituras da danga. Se equipararmos
aqui diversos tépicos em que a danca e o teatro comungam de mesmos
principios e valores artisticos, estariamos engendrando uma monografia
dentro de outra. So infinitas as ligacdes entre teatro e danca e, se consi-
derarmos ndo sé o rigor artistico mas também o rigor cientifico,
ampliaremos o leque em até dez vezes mais ligagdes.

Rudolf Laban (1978), importante estudioso do movimento corporal
cénico, cunhou em diversos escritos o termo Danga Teatral. A definicdo
refletia seu desejo como pesquisador de libertar o movimento de rédeas,
de apresentar o sentimento interior como expressao exterior. Sua princi-
pal defesa era de uma danca livre, que privilegiava a impulsdo natural
vinda do centro do corpo e prolongava-se até as extremidades. Laban acre-
ditava que a danga era o meio de dizer o indizivel. Depois dele, seria Pina
Bausch a mais importante propulsora dessa modalidade.

No Brasil, Mario de Andrade (1959) designa como Dangas draméticas
os folguedos populares em que se encontram episddios (partes teatraliza-
das), coreografias (partes dangadas) e musicas (partes tocadas e/ou
cantadas). As dangas draméticas sdo criadas e adaptadas pelo povo ao
longo do tempo, muitas vezes, ndo seguindo uma ordem especifica e assu-
mindo o carater de improviso e de brincadeira dos folguedos. As dangas
sdo associadas as comemoracdes do calendério catélico, embora os temas

versem geralmente sobre assuntos profanos.
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Portanto, o que se pretende delinear é uma expressao cénica que per-
mite que as ideias e os sentimentos sejam expressos pelo fluir de
movimentos e tornem-se visiveis no gesto e audiveis na musica e nas pa-
lavras. Dessa forma, o dizer e o cantar estio na mesma linha dinimica e
continua de um espetéaculo, no corpo do artista (ator-bailarino). “Fala-se,
portanto, de um teatro no sentido do corpo que se expressa [...]. Desse
corpo de acbes faz parte o movimento das cordas vocais, por meio da fala
e do canto, além de pernas, bracos, cabeca, manifestando-se um todo or-
ganico de acdes internas e externas” (SANCHEZ, 2010, p- 23).

Esse trabalho preocupa-se em reconhecer a danca e o teatro como
fendmenos cénicos indissociaveis no tempo e no espaco. Fle apresenta a
discussdo exposta acima apenas como uma maneira de remeter as pro-
prias origens do teatro e da danca, seja em sua forma ritual, seja em sua
forma espetacular, encadeando o mito e a modernidade para compreensao
do conceito Quadrilha-Teatro, cuja argumentacdo se ampliarda ao longo
desse estudo.

O préximo capitulo abordara aspectos antropoldgicos e historicos
acerca do ciclo junino, mais especificamente acerca da festa junina e da
quadrilha junina, sendo essa tltima, objeto dessa pesquisa. “Acendam as
fogueiras: nasceu Sao Jodo Menino! Viva!” busca o tratamento de contet-
dos de historicidade — uma maneira de organizar os fatos ao longo do

tempo e contar histérias de povos especificos.



Acendam as fogueiras:

nasceu Sao Joao Menino! Viva!

2.1 Festa junina e quadrilha: uma perspectiva histdrica

A luz das narrativas religiosas, desde que Adao traiu a confianca de
Deus, os homens da Terra passaram a se dedicar, todos os dias, a agradar
aos Deuses, na tentativa de obter a remissdo dos pecados. Segundo estudos
ao antigo testamento protestante, “A condicdo do homem é o resultado da
acao de Deus; é preciso, pois, ver o que Deus quer ao criar o homem assim.
A criacdo é um acontecimento entre Deus e 0 homem; o homem, cada ho-
mem, foi criado para existir em relacdo com Deus, nisso consistira sua
relacdo de Imagem.” (LADARIA, 2007, p. 214). Esse pensamento perpassa
diversas religides, adquire interpretacdes diferenciadas, mas ainda man-
tém em sua génese a afirmagédo de que é Deus quem oferece a condicao de
vida do homem.

Baseados nesse pensamento, os agricultores na Roma antiga realiza-
vam diversas festas no més de junho para agradecer a boa colheita e
homenagear a Deusa da fertilidade, chamada Juno. Fogueiras eram acesas
para espantar os maus espiritos, as doencas, a fome e a seca. As ruas eram
enfeitadas pelos moradores, que também promoviam grandes banquetes.
Todos se divertiam em um ritual dedicado aos prazeres da carne.

Com a ascensao do cristianismo, os lideres catélicos tentaram proibir
arealizagdo da festa, o que foi um fracasso. Sem se dar por vencida, a igreja

articulou como estratégia de dominagéo a incorporagao da festividade ao
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seu proprio calendario e configurou o objetivo da festa a devogao dos san-
tos José, Antbnio, Jodo, Pedro e Paulo. O calendario de comemoracoes
passou entdo a ter inicio no dia 19 de marco, dia de Sao José, e ser finali-
zado no dia 29 de junho, dia de Sdo Pedro e Sdo Paulo. Apropriando-se da
manifestagdo, a igreja precisou sincretizar os varios simbolos juninos a
partir da visdo crista. A fogueira, por exemplo, que era inicialmente ligada
a expulsdo dos demonios da fome e do frio, passou a ser associada a co-
municacdo entre Isabel e Maria para anunciar o nascimento de Jodo
Batista.

Jodo Batista, mas conhecido como Sao Joao, foi o tnico filho do casal
Isabel e Zacarias. Sabe-se, por meio da biblia, que Isabel e Zacarias eram
justos as ordens do senhor Deus, obedecendo fielmente aos seus manda-
mentos. Entretanto, por ambos terem a idade avancada e Isabel ser estéril,
nunca conseguiram ter um filho. Certo dia, Zacarias recebeu a visita do
anjo Gabriel, que lhe contou sobre o presente que Deus iria oferecer a ele
e a sua mulher Isabel, que era o nascimento do seu filho Joao. Pouco tempo
depois, a promessa de Deus se cumpriu e, no sexto més, Isabel recebeu a
visita de Maria, que também estava gravida. Isabel, que morava no alto de
uma colina, prometeu a Maria que mandaria acender uma fogueira para
anunciar a chegada do seu filho ao mundo. No dia 24 de junho, Maria viu
ao longe a fumaga de uma fogueira ardendo, Jodo havia nascido. Para os
catolicos, essa é a justificativa que sustenta a fogueira como um simbolo
junino.

Embora saibamos que, no Brasil, o ciclo junino é iniciado no dia 19
de mar¢o, més em que comecam as novenas a Sao José e o plantio do mi-
lho, a festividade s6 acontece plenamente no més de junho, més da colheita
do milho. A comemoragéo esta principalmente ligada aos trés santos, An-
tonio, Jodo e Pedro, mas s um nomeia a festa. A festa junina no Nordeste
é conhecida como festa de Sao Jodo e, de maneira significativa, transforma
a dindmica das cidades e das pessoas.

E impossivel pensar na festa de Sao Jodo e néo pensar nas quadrilhas

juninas, sobretudo no Nordeste. A palavra Quadrilha significa: disposi¢do
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de pares em formato de quadrado. A manifestacdo é originaria da Nor-
mandia e foi apropriada pela elite francesa como um conjunto de dangas
palacianas. A quadrilha chega ao Brasil no século XIX, trazida pela familia
real, e se torna a danga oficial da elite brasileira, conquistando grande des-
taque nos bailes da elite carioca, concorrendo em importancia com a polca
e com a valsa. Nota-se, a partir dos estudos de Rosa Maria Zamith, que,
ainda nos anos de 1850, a manifestacdo ja comecava a ser incorporada

também pelas camadas populares:

O relato de Dabadie permite assegurar que a quadrilha era dancada nas festas
de Pentecostes no inicio da década de 1850, no Campo de Sant’Ana, por pes-
soas do povo, que realizavam coreografia “licenciosa”, ou seja, empregando
movimentos coreograficos diferentes daqueles elegantes dos saldes, ao som do
barulho “infernal”, provavelmente musicos tocando instrumentos de sopro
em conjunto ou banda de musica. Nessa época, a quadrilha ja estava incorpo-
rada ao gosto popular e presente nas festas ptblicas fluminenses. (ZAMITH,

2007, p. 118).

Nesse periodo, compositores brasileiros compunham musicas intitu-
ladas também de Quadrilhas, em que recriavam o modo de fazer das
quadrilhas francesas a partir da mistura de elementos e de géneros conhe-
cidos pela sociedade do século XIX. Continham elementos ritmicos da
habanera e do maxixe, explicitando o processo de hibridismo musical.

Como acontece na maioria das mudangas politicas, ao passar de im-
pério para reputblica, o Brasil assume uma ruptura com os costumes
vigentes e os republicanos empurram a quadrilha para a zona rural que
mantém a manifestacio acesa, sobretudo em festas matrimoniais e ceri-
monias religiosas acontecidas durante o més de junho.

No século XX, a chegada dos ideais modernistas e urbanistas estimu-
lou o processo de migragao campo-cidade e trouxeram a quadrilha de volta

aos centros urbanos.

O campo e a cidade passaram por profundas transformagoes a partir da se-

gunda metade do século XX, que resultaram em novas dindmicas (econémicas,
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sociais, culturais e politicas) nas relagdes entre esses recortes territoriais, im-
pondo a necessidade de ressignificacbes aos contetdos de rural e urbano.
(ZAMITH, 2007, p. 104).

De volta para a vida cultural da metrépole, a quadrilha “participa da
construcao da imagem de cidade como sinénimo de progresso, moderni-
zacgao e saber por meio da caricatura do homem do campo e da vida rural.
Essa é a quadrilha matuta, reconhecida e legitimada como tradicional”
(MENEZES NETO, 2009, p. 21, grifo do autor).

2.2 Quadrilha e estilos: tradicional - estilizada - recriada

Quando a quadrilha volta aos centros urbanos, ela traz consigo refe-
réncias adquiridas da vivéncia no campo. Néo fazia mais sentido a cdpia
dos movimentos coreograficos dos franceses, nem os volumosos vestidos
utilizados por eles — os trabalhadores precisavam se enxergar como parte
da manifestagdo. A quadrilha precisava falar sobre aquele modo de viver,
sobre aquelas pessoas, sobre aqueles costumes, logo, mudancas foram fei-
tas. As mudancas sdo inevitaveis, afinal, todas as manifestagbes que
envolvem o povo precisam, visceralmente, ajustar-se a cultura local.

As pessoas-personagens-figuras marcantes do interior chegam com
forca a manifestacdo: o delegado, o prefeito, as beatas, o padre. O enredo
gira em torno da festa de casamento, ou melhor, das confusdes que sur-
giam durante a festa de casamento. As musicas passaram a ser em ritmo
de forro, as letras evocam um mito de origem do povo nordestino, cantam
as dores e as delicias dos sertanejos, traduzem um repertério simboélico
rural. As marchinhas juninas, executadas por uma zabumba, um triangulo
e uma sanfona, ficam conhecidas como arrasta-pé e passam a ser a musica

oficial da quadrilha tradicional.

Retratando o universo rural de modo jocoso e exético, o0 matuto foi um ele-
mento simbodlico envolvido no processo de urbanizacio das capitais

nordestinas, participando da construgdo da imagem da cidade como sindénimo
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de modernizacdo e saber, em oposi¢do ao campo alinhado ao atraso e ao in-
culto. Porém, de modo ambiguo e burlesco, como cultura popular, o matuto
evoca as origens rurais de uma sociedade que se pensa moderna e cosmopolita
e, como efeito inadvertido, ilumina os fracassos do projeto ocidental de cidade.
(MENEZES NETO, 2015, p. 106).

Hugo Menezes Neto assume a nomenclatura de Quadrilha Matuta a
fim de problematizar a classificacao “Quadrilha Tradicional” e as confusas
discussdes de tradi¢do que permeiam os estudos antropolégicos e histéri-
cos sobre a quadrilha junina. Porém, para fins de abordagem estética
causada pelo efeito da comercializacao das palavras, permanecemos com
a terminologia “Quadrilha Tradicional”, reconhecendo tradicio como um
incessante didlogo sobre mudangas e permanéncias.

A principal caracteristica da quadrilha tradicional é o protagonismo
da figura do matuto. £ importante vislumbrar o matuto presente na ma-
nifestagdo como um PERSONAGEM, criado pelo citadino e eternizado
pelos registros linguisticos, como, por exemplo, o Jeca Tatu do livro Uru-

pés, de Monteiro Lobato.

Esta se torna a referéncia fundamental das definigdes pejorativas do homem
rural nas cidades, através de uma representagdo literaria ao mesmo tempo
‘injusta, brilhante e caricatural’ (Candido, 1964, p. 82). A partir de sua criagdo,
Jeca Tatu foi incorporado ao imaginario citadino e em seguida mais ainda com
sua popularizacido por meio de uma publicidade de medicamentos ampla-

mente divulgada no pais: a do Biotonico Fontoura. (CHIANCA, 2007, p. 47).

A caracterizacio da figura do matuto compreende roupa remendada
com cores alarmantes, chapéu de palha, uso coloquial da linguagem, re-
tardo intelectual e protecdo da natureza. A maquiagem indiferente aponta
problemas sociais e dentes pintados de preto, para representarem os den-
tes mal cuidados dos ruralistas. Para as mulheres, o exagero é o sindnimo
de falta de referéncia da elegancia das mulheres europeias. As bochechas
fortemente rosadas e as sardas adquiridas pela exposicao do rosto no sol

exageram a caricatura, para alguns, de modo pejorativo.
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Uma auténtica quadrilha tradicional, além das figuras do matuto e
dos destaques (pessoas que representavam personagens diferentes dos
matutos como, por exemplo, o casal de noivos, o delegado e a beata etc),
do casamento e do forrd, precisa ter a figura do marcador. O marcador é
o regente da quadrilha, é quem dita os movimentos coreogréaficos e é ele
também quem organiza a sequéncia dos acontecimentos do enredo. O ca-
samento segue um roteiro pré-estabelecido, mas permite que os
brincantes possam improvisar livremente, sobretudo na interacdo com a
plateia. £ o marcador quem estimula a participacio do publico, solicitando
gritos e palmas. Os brincantes que dangam em uma quadrilha tradicional
precisam estar atentos as instrucdes do marcador. Aos gritos de alavantt,
todos os casais deverdo ir para frente; ao grito de anarrié, voltam para tras.
Essas nomenclaturas sido herangas dos momentos executados pelas qua-
drilhas francesas, chamavam-se de en avant tous e en arriére,
respectivamente.

Ainda existiam acdes que eram comuns as festas de casamento e, por
isso, foram incorporadas as quadrilhas como movimentos coreogréficos.
Um exemplo é o “passeio na roga” (caminho percorrido até o local do ca-
sorio) e o0 “olha a chuva” (indicacdo de que haveria festa, em decorréncia
da fartura dos alimentos da terra).

Em Recife, o ciclo junino é recheado de atragdes. Musicos, artistas
plésticos, poetas, atores, quadrilheiros, entre outros, desenvolvem traba-
lhos espalhados pela cidade. Os arraiais ou palhocas (lugar destinado as
apresentacdes das Quadrilhas) ainda resistem. No Sitio Trindade’, polo de
atragdes organizado pela Prefeitura do Recife, reinem-se as quadrilhas,

mirins e adultas, para participarem de um dos principais concursos de

' O Sitio Trindade é um sitio histérico situado no bairro de Casa Amarela. Possui 6,5 hectares de area verde, onde
est4 instalado um chalé de 600 m?, que ¢é utilizado como espaco para a realizacio de atividades culturais
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Pernambuco, que é conhecido como o Festival Pernambucano de Quadri-
lhas. Basta olhar as bandeirinhas no pétio de Sao Pedro?, ou sentir o cheiro
de milho cozido, para que o coragio do recifense logo palpite anunciando
que Recife ainda tem Sao Jodo. Porém, na contemporaneidade Recifense,
é pequeno o nimero de grupos que permanecem com as caracteristicas da
quadrilha tradicional, restringindo-se as escolas e as festas particulares a
perpetuagao desse estilo de quadrilha.

Foi a quadrilha tradicional que reorganizou a danca francesa a partir
da identidade dos brasileiros, sobretudo da relacio campo-cidade que aco-
metia o Brasil do século XX. A quadrilha foi transformada para imprimir
as marcas das pessoas que a faziam, como qualquer outro processo cultu-
ral.

As mudangas que fizeram emergir nos estudiosos e nos quadrilheiros
a necessidade da criagdo do nome Quadrilha Estilizadas partiu das possi-
bilidades sonoras com as quais os brincantes poderiam dangar. Eles
utilizavam musicas com ritmos eletronicos, axé-music, lambada e outros
hits de referéncias baianas, que eram sucesso nas radios no final da década
de 1980. Outro aspecto importante para diferenciar uma quadrilha tradi-
cional de uma quadrilha estilizada é a retirada do matuto da posigao da
centralidade.

No bojo desse processo de realocagdao had uma recusa da caricatura como forma
de apresentacdo do universo rural. Os contetidos tradicionais continuam
sendo acionados, todavia com o propésito de pensar um modelo contrastivo a
estética matuta. Assim, em oposi¢do a simplicidade, explode o luxo, o jocoso
deu lugar a padronizacdo, a improvisagio esbarra na sincronia. £ um mo-
mento de experimentacdo e ousadia que mexe em aspectos conceituais e

estéticos da manifestacao. (MENEZES NETO, 2009, p. 44, grifo do autor)

2 Praca quadrada, formada por casinhas coloridas e pedras irregulares, faz do Patio de Sao Pedro um dos tnicos do
Brasil a preservar o tragado, comum no periodo colonial. O conjunto arquitetdnico, que conta ainda com a imponente
Catedral de Sao Pedro dos Clérigos, é tombado pela Patriménio Histérico Nacional.
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E a partir da Quadrilha Estilizada que se incorporam os personagens
de sinhas e sinhozinhos, ciganos, Maria Bonita e Lampido etc. Embora os
“destaques” ja existam na Quadrilha tradicional, é s6 na Quadrilha estili-
zada que eles ganham essa titulacdo, e junto a titulagdo ganham figurinos
luxuosissimos. As damas com saias longas e bordadas em pedraria; os ade-
recos da cabeca triplicam em tamanho e levam as mesmas pedras dos
vestidos. Para os cavaleiros, os mesmos tecidos e pedraria das roupas das
damas, apenas redimensionando e customizados para abarcarem as calcas
e camisas de mangas compridas; os chapéus também ganham pedras e
fitas. Quando os brincantes chegavam para as apresentagdes, o publico ou-
via de longe o barulho das medalhas penduradas nas roupas dos ciganos e
saia de casa as pressas para pegar um bom lugar na palhoga.

As coreografias, que na Quadrilha Tradicional eram criadas no proé-
prio momento da apresentacdo a partir das indicagdes do marcador, agora
passam a ser incessantemente ensaiadas antes do periodo junino. Os pas-
sos tradicionais perdem espago em detrimento ao alinhamento e ao jogo
de saia. A sincronia passa a ser fundamental. Destacavam-se as quadrilhas
em que 0s movimentos encaixavam-se perfeitamente na musica. O mar-
cador perdeu o intuito de reger a coreografia, uma vez que todos os
brincantes, ao adentrarem nos “arraiais”, ja sabiam exatamente a execu-
¢do de todos os movimentos do inicio ao fim da musica. Para ele restou a
incumbéncia de ser o maior canal entre publico e a quadrilha. E 0 marca-
dor quem suscita 0s momentos de emocdes, de animacéo ou de despedida.

O casamento foi perdendo, sensivelmente, tempo e evidéncia dentro
do espetéculo. A liberdade de improvisar foi, paulatinamente, sendo subs-
tituida pela presenca de roteiro mais amarrados, delineados e
cronometrados. A visdo e as vivéncias da urbe vieram a tona com mais
poténcia. Justificar para uma garota recifense a presenca do prefeito no
casamento da quadrilha néo fazia sentido. A quadrilha recria a realidade
do espaco em que esté inserida e, no Recife, os prefeitos ndo frequentavam
os casamentos de pessoas comuns, como fazem alguns prefeitos da cidade

do interior do pais.
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As Quadrilhas Estilizadas foram perdendo espago no inicio dos anos
de 1990 para as Quadrilhas Recriadas. Pode-se dizer que a pesquisa sobre
a teatralidade do movimento quadrilha no Recife s6 é iniciado a partir da
perpetuagdo do estilo recriado de se fazer quadrilha, pois agora passa a
existir uma grande preocupacio com a teatralidade. E curioso citar que o
estilo e 0 nome Quadrilha Recriada surgiu justamente da empreitada de

adaptar uma pega de teatro para uma quadrilha junina:

Em 1992, o Balé Deveras fez uma montagem cénica baseada na obra de Ro-
naldo Brito, ‘Bandeira de Sao Jodo’. Por ter uma temadtica junina, o grupo
resolveu levar o espetéculo de teatro para os concursos da cidade, concorrendo
como uma quadrilha. Dessa forma, surge Quadrilha Deveras. Como uma pro-
posta estética diferente das maturas e estilizadas, foi denominada por Mika
Silva (lideranga do grupo e marcador da quadrilha) de recriada. (MENEZES
NETO, 2009, p. 49).

Inicia-se agora o que conceituamos de QUADRILHA TEATRO. Identi-
fica-se a incorporacdo do tema como o ponto de iniciacdo da passagem da
quadrilha para quadrilha-teatro e, sobretudo, porque é a partir dele que
ascende nas quadrilhas o aspecto de pesquisa. O tema para uma quadrilha
é o fio condutor que une todo o espetaculo. E ele que determina a unidade,
estética e conceitual, entre as musicas, o figurino, o texto, o cenario etc. E
s6 depois da definicdo do tema que as quadrilhas comecam a criar efetiva-
mente o seu espetaculo.

O espetéaculo “Vida que segue”, criado pela Quadrilha Dona Matuta
no ano de 2015, exemplifica claramente o processo de inser¢do do tema na
quadrilha e a influéncia dele em todo o processo de criacido. O tema da
quadrilha eram os desencontros amorosos causados pela fluidez dos acon-
tecimentos da vida e teve como principais referéncias o poema Quadrilha,
de Carlos Drummond de Andrade, e o texto dramatico Cordel do amor sem
fim, de Claddia Barral.

O tema tinha como pano de fundo o Rio Sao Francisco, que se apre-

sentava ora como rio ora como personificacio do homem amado,
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Francisco. O arco dramético se inicia com o fim do casamento de Tereza,
protagonista da trama, com Jodo. O motivo da desisténcia de Tereza fun-
damentava-se no amor que ela sentia por Francisco, um caixeiro-viajante
que havia visto uma Gnica vez no cais e que prometeu voltar para fazer
dela sua esposa. Lia, irméa de Tereza, era apaixonada por Joao, que, mesmo
ficando solteiro pelo fim do casamento com Tereza, ndo mantinha ne-
nhum interesse pela irma da amada. Joao percebe que a inica escapatéria
para conseguir dar continuidade a sua vida era sair da vida daquelas duas
mulheres: uma que amava ele e a outra que ele amava. Ele decide, entao,
ir embora da Vila Santo Antdnio, e Lia, como uma boa amante, acompa-
nha-o até o cais na tentativa de fazé-lo desistir. Porém, Lia é surpreendida,
pois no mesmo barco em que Jodo vai desembarca Pedro, um mogo sim-
patico que procura moradia na vila em que seus parentes moram. Por fim,
Jodo vai embora, Lia e Pedro se casam e Tereza acaba virando uma pedra
fincada no chdo do cais de tanto esperar pela chegada de Francisco.

E possivel perceber a influéncia do tema em todos os espacos de cri-
acdo do espetaculo. Comegando pelo cenario: encontrava-se no fundo do
arraial um barco, de onde surgiam os caixeiros-viajantes com malas, que,
juntas, transformavam-se em um painel com o nome da quadrilha. As ma-
sicas se debrucavam sobre o Rio Sdo Francisco, nas criagdes de Maria
Bethania e Geraldo Azevedo, amarrando e poetizando essa historia tao hu-
mana de amores entrelacados. Os figurinos foram costurados pelas
referéncias da instalacdo “Rio Sdo Francisco”, criada por Ronaldo Fraga,
na qual o estilista brasileiro cria vestimentas inspiradas na sua vivéncia
com o rio. O texto consegue transformar uma histéria que, aparente-
mente, ndo possui nenhuma ligacao direta com as festas juninas em uma
espera mistica baseada na visdao de amor pregada por Santo Antonio. O
que acontece na vida de Tereza é uma espera de amor junino, pois o barco
que traria o seu amado aporta no cais todo més de junho, no dia da festa
de Sao Joao, resgatando a ideia de devogao ao santo como a Gnica espe-
ranca de intervencdo na sua histéria de amor. Além dessas referéncias

mais subjetivas, estdo presentes outras mais diretas como, por exemplo, o
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nome da vila ser o nome de um santo junino, ou a presenca de um conta-
dor de causos nordestinos.

Entender que a tradigido envolve um movimento intenso de transfor-
macdo em que regras e simbolos sdo alterados é fundamental para a
compreensdo das mudancas propostas pelas quadrilhas. Mas entender, so-
bretudo, o codigo central é imprescindivel para assegurarmos a
continuidade da manifesta¢do. O que nomeamos de cédigo central é o con-
junto de normas, estéticas e simbolicas que representam o eixo da
manifestacdo. Sao aquelas “caracteristicas fixas” que, quando identifica-
mos, logo associamos ao folguedo. Na quadrilha, o cédigo central é
composto por cinco elementos: o casamento, o forrd, o marcador, a danca
em pares e a festa, abarcando todas as variacdes e releituras que podem
existir em torno do codigo central.

E sobre esse processo de pesquisa e de construcio dos espetaculos
que as Quadrilhas Recriadas de Recife desenvolvem que esse trabalho pre-
tende se debrucar — encontrando no registro dessas obras e na
problematizacdo do conceito Quadrilha Teatro uma poderosa ferramenta
politica para incorporar as quadrilhas nas discussdes sobre teatro, além de

oferecer visibilidade para a manifestacdo no universo académico.



Balancé em cena:

uma analise da teatralidade da quadrilha junina do Recife

3.1 Quadrilha-teatro

A nomenclatura Quadrilha-Teatro surgiu da necessidade da criacdo
de um termo que abarcasse a plenitude dessa pesquisa, uma vez que se
debruca sobre duas manifestacoes artisticas potentes do Recife: a quadri-
lha e o teatro. Qualquer grupo que desenvolva um processo de pesquisa,
que estabeleca a criacdo do espetaculo a partir de um conceito de encena-
¢ao, que produza um texto dramatico e que estimule um trabalho de ator
pode ser considerado como uma Quadrilha-Teatro.

A criacio desse termo é o reflexo das continuas discussoes acerca das
criagbes contemporaneas dos quadrilheiros do Recife. O embate sobre o
que ¢ tradicional permanece. Ha quem diga que as quadrilhas adquiriram
a espetacularidade das escolas de samba do Rio de Janeiro e, por isso, per-
deram a esséncia de celebracdo dos santos juninos. As transformacoes
sociais e urbanas penetram as criagoes dos grupos quadrilheiros contem-
poraneos, que, assim como os demais artistas, querem agora refletir sobre
a sociedade na qual estéo inseridos.

Sendo assim, hd uma transgressdo no modo de pensar, de fazer e de
ver quadrilha. Dangar um baido aleatério ndo fazia mais sentido, tdo pouco
cobrir-se de luxo. A criatividade é o que deve sustentar o novo modelo de

criacdo. As pedrarias podem até estar presentes, mas se tiver um objetivo
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cénico delineado, assim como a chita, o xadrez, o chapéu de palha e qual-
quer outro elemento cénico. Projetou-se uma concep¢ao mais teatral com
maquinario cénico, maquiagem, figurino, iluminacio, efeitos especiais,
texto dramatico e trabalho de atuacéo.

Buscaram-se os profissionais de teatro para compor as equipes de
criagdo artistica das quadrilhas, com intuito de que elas se tornassem cada
vez mais espetaculares. Debrucaram-se sobre referéncias teatrais nacio-
nais e, com mais frequéncia, da regido Nordeste. Ariano Suassuna foi
revirado até encontrarem Uma mulher vestida de sol. Da Bahia, trouxeram
Clatdia Barral, com O cordel do amor sem fim. Fizeram releituras dos mais
importantes textos da literatura brasileira como O grande Sertao Veredas,
de Guimaraes Rosa, e Quadrilha, de Carlos Drummond de Andrade.

O casamento passou a ser o centro de todo o espetaculo. Na verdade,
definiu-se como casamento toda a parte teatralizada que acontece durante
o espetaculo, e ndo s6 o enlace matrimonial. Os personagens da quadrilha
tradicional (rei, rainha, Maria Bonita, Lampido) cedem espaco aos perso-
nagens da historia que se pretende contar. Apenas o casal de noivos deve
permanecer independentemente da histéria, pois é item de julgamento
nos concursos. Vocé pode falar de uma populagao de alienigenas, mas para
se configurar quadrilha alguém ali precisa se casar.

E importante destacar que até a exigéncia de uma agio, comum a
todos os grupos, e repetida todos os anos, como é o casamento, ndo limita
a criatividade dos quadrilheiros. Na verdade, desperta ainda mais a inven-
tividade e faz com que o casamento se adapte as diferentes historias que
se desejem apresentar. E perceptivel que o ato de unir pessoas diante de
uma autoridade religiosa ndo é mais o que configura o casamento da qua-
drilha. Associa-se mais o0 casamento ao amor, a unido de duas pessoas que
desejam ficar juntas, independente do credo, da cor ou do género.

Desde que o modo de produgdo e a estética da “quadrilha recriada”
assumiu um maior destaque sobre as quadrilhas estilizadas e sobre as qua-

drilhas tradicionais, os grupos quadrilheiros possuem uma maior
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liberdade de criacdo. A possibilidade de escolher o tema sobre o qual a
quadrilha vai trabalhar oferece mais autonomia aos quadrilheiros, e, a par-
tir das escolhas dos temas, ano ap6s ano, vao se delineando as identidades
de cada grupo, criando uma linha de pesquisa.

Historicamente, o primeiro indicio que incentivou o surgimento da
quadrilha-teatro foi o reconhecimento do quesito “tema” entre os itens de
julgamentos dos grandes concursos. Nao € possivel afirmar cronologica-
mente quem estimulou quem, se foram as quadrilhas que incorporaram a
escolha do tema como processo de criacao e por iSso 0s concursos precisa-
ram julgar também esse item, ou se foram os concursos que delimitaram
que as quadrilhas deveriam criar temas e por isso as quadrilhas foram es-
timuladas a produzirem pesquisas artisticas para a criacdo do seu
espetaculo.

O que os quadrilheiros entendem como tema os artistas de teatro en-
tendem como objeto de pesquisa. A pessoa responséavel por criar o tema
na quadrilha é chamada de projetista, é ela quem idealiza o projeto e apre-
senta para os responsaveis pelo grupo. Caso os diretores criem afinidade
com o tema apresentado, ele passa a ser executado por toda a equipe de
criagdo artistica. Existem alguns projetistas que circulam por varias qua-
drilhas e outros que sdo fixos de um tnico grupo.

Os projetos sdo apresentados apenas para os diretores artisticos e ad-
ministrativos, sdo eles quem avaliam a relevancia e a expressividade
artistica do tema, é posto sobre eles a responsabilidade de reprovar ou
aprovar a escolha deste. Os componentes da quadrilha passam todos os
meses de ensaio sem saber do que se trata o espetaculo, talvez com alguma
suposicao causada pela escolha de repertério ou pelos desenhos coreogra-
ficos, mas nada ainda concreto. E apenas algumas semanas antes da
estreia que os quadrilheiros passam a saber minuciosamente cada parte
do espetaculo - isso acontece para prevenir que informacdes sejam troca-

das entre os grupos.
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Delimitado o tema, inicia-se a préxima parte da criacdo: a encenacao.
Algumas vezes, o tema é escolhido, mas quem vai dar o conceito de ence-
nacao é a equipe de criagdo artistica da prépria quadrilha; outras vezes, o
tema ja é criado junto ao conceito de encenacgao. A encenagao delimita os
estimulos da cena, é ela quem diz como seré o cendrio, o figurino, o texto
dramatico, a maquiagem, tudo precisa estar em consonancia com o con-
ceito de encenacio.

Utilizando as palavras de Patrice Pavis, quando reflete sobre as ori-

gens e as teorias da encenacdo contemporanea, pode-se dizer que:

A encenagdo é, assim, uma representacio feita sob a perspectiva de um sis-
tema de sentido, controlado por um encenador ou por um coletivo. E uma
nogo abstrata e tedrica, ndo concreta e empirica. E a regulagem do teatro para
as necessidades do palco e do publico. A encenagéo coloca o teatro em pratica,
porém de acordo com um sistema implicito de organizacao de sentido. (PAVIS,
1947, p- 3).

Selecionando trés termos/expressoes dessa definicdo (coletivo, ne-
cessidades do palco e organizacdo de sentido), pode-se analisar
didaticamente o processo de criagdo cénica das quadrilhas adultas do Re-
cife. Primeiro, deve-se refletir sobre o coletivo, a quantidade de pessoas
envolvidas em um tnico grupo quadrilheiro. Tirando uma média quanti-
tativa das oito quadrilhas pesquisadas, fala-se de um grupo de 150 pessoas,
levando em consideracao apenas os trabalhos diretos. Se considerarmos
os indiretos, fala-se de um grupo de 200 a 300 pessoas.

Ou seja, criar coletivamente com um grupo de 150 pessoas, durante
oito meses (outubro a maio), com ensaios semanais, exige mais que um
encenador, exige uma equipe de criacdo apaixonada e determinada, que se
desdobre em horarios, em ensaios nos fins de semana e em produgoes pa-
ralelas durante a madrugada. Exige brincantes, atuadores quadrilheiros,
que desejem com muito amor e compromisso estar nos arraiais durante o

més de junho. Exige a cumplicidade de um ptiblico que apoia e que torce,
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que espera ansiosamente por cada apresentacdo dos grupos juninos. En-
tao, sempre que a palavra coletivo estiver associada a palavra quadrilha,
precisa-se, pelo menos, considerar esses trés niveis de conjunturas atuan-
tes: a equipe criadora, os brincantes e o puablico. E, se considerarmos as
conjunturas institucionais e politicas, devem-se considerar as federagoes,

as prefeituras e as organizagoes privadas.

Ensaio da Quarilha Dor;a Matuta. Acervo pessoal de Alﬁnc; Francisco

Observam-se as necessidades do palco como o maior contraste entre
a quadrilha e o teatro do Recife, visto que a cidade tem pouca expressivi-
dade teatral de produgbes com caracteristicas das apresentactes das
quadrilhas: arquitetura teatral de arena, ptblico de cerca de 5 mil pessoas,
cenarios grandiosos, 100 artistas em cena, didlogos gravados etc. Algo se-
melhante ao Teatro da Paixdo de Cristo de Nova Jerusalém, que acontece
ao ar livre no municipio de Brejo da Madre de Deus, a cerca de 160 km de
Recife. O “palco” onde as quadrilhas se apresentam, geralmente quadras
de esportes, sugere uma abordagem mais voltada para o teatro popular,
de rua, burlesco. Empreitadas demasiadamente introspectivas ou subjeti-
vas podem apresentar uma maior dificuldade de ser compreendida pelo
publico. Além de, muitas vezes, se perderem do objetivo central que move

a quadrilha, que é o de festejar.



Luana Felix Marques Correia | 51

Apresentagdo da Quadrilha Dona Matuta 2019. Tema: De Fato e de Direito. Foto Acervo de Altino Francisco

Fica por conta da encenacéo a adi¢io de sentidos ao conceito do es-
petaculo. Pode-se perceber a distincdo entre o tema e o conceito de
encenacdo observando o espetaculo Alice no Sertdo das Maravilhas, da
Quadrilha Lumiar, no ano de 2012.

O tema era “Alice no pais das maravilhas”. Todo o enredo girava em
cima da cléssica fabula de Lewis Carroll, porém a escolha da encenagao foi
a de colocar a personagem Alice diante das vivéncias do sertdo. A encena-
¢do cruzou os personagens da fabula, os personagens da quadrilha e as
personalidades do sertao resultando em figuras como: o cachaceiro ma-
luco (chapeleiro maluco + cachaceiro), a cangaceira vermelha (rainha de
copas + cangaceira) etc. Perdida em um lugar desconhecido, o Sertao das
Maravilhas, Alice vive aventuras e conhece personagens pitorescos, assim
como no conto original. A encenagéo transformou o tema em um espeta-
culo junino, sincretizando os costumes e personalidades da cultura
popular sertaneja a um mundo fantéstico, de sonho e de ilusdo.

E relevante destacar que nas criacdes das quadrilhas a encenacio
sempre vem para amarrar o tema com o imaginario junino. Pois, quando
iniciou-se o uso do tema, muitos deles eram genuinamente juninos, como,
por exemplo: A colheita do milho, a histéria de Lampido, a festa de Santo

AntOnio etc. Mas as produgdes contemporaneas ja ultrapassam esse
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imaginério junino, tratando de temas como estupro e homossexualidade e
utilizando os estimulos juninos como parte da estética, ou algo pontual no
desenrolar da trama, mas ndo necessariamente como o centro do tema.

E demasiadamente complexa a empreitada de definir a quadrilha
como um tipo de teatro, uma vez que é demasiadamente complexa a em-
preitada de definir o que é teatro. As locugdes “manifestagao teatral”,
“brincadeira teatral”, “expressao teatral” e “teatro popular” aparecem, por
vezes, nesse trabalho, mas sempre como sinénimo de teatro, pois é possi-
vel notar que a falta de definicio e a inseguranca em dar nomes as criagoes
populares enfraquece as discussoes e as pesquisas sobre ela no &mbito dos
registros artisticos da cidade, do estado ou do pais. Quando tememos dizer
que a quadrilha é um tipo de teatro, mesmo que encontremos nela todos
0s aspectos que compdem um espetéaculo teatral, estamos negligenciando
uma expressao que luta por visibilidade na politica cultural da cidade ha
varios anos, além de estarmos perdendo no tempo e no espago os produtos
artisticos provenientes dessa experiéncia, pois nada é datado nem regis-
trado em nenhum documento sobre o teatro pernambucano, por
desconsiderarmos a possibilidade de enxerga-la como uma forma de re-
presentacéo teatral.

Entédo o que acontecera daqui por diante é uma defesa argumentativa,
elencando pontos em que as caracteristicas da quadrilha e do teatro se en-
contram. E uma analise descritiva de processos e de produtos que reflete
sobre as peculiaridades que unem as manifestacoes. Ressalta-se, mais uma
vez, a importancia de atentar para o recorte geografico, que é o ponto fun-
damental para a sustenta¢do da nomenclatura Quadrilha-Teatro, uma vez
que sdo apenas as quadrilhas de Recife que podem, a partir desse estudo

detalhado, analitico e reflexivo, serem denominadas de Quadrilha-Teatro.
3.2 O casamento

Como junho, no Nordeste, é um més chuvoso, logo, um més fértil

para a agricultura e de fartura para as mesas, as familias do interior do
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pais costumavam marcar sempre as datas dos casdrios para esse més, ga-
rantindo sempre a comilanca na festa de casamento. Entretanto, junho é
um més também dedicado as festas dos santos juninos, em que os fiéis
agradecem a boa colheita do milho. E costumeiro ouvir dos mais velhos a
histéria de que sempre que chegava o dia de Séo Jodo e as quadrilhas es-
tavam prontas para se apresentarem para comunidade, alguém na cidade
estava casando, e que, por isso, acabou-se incorporando o casal de noivos
aos outros casais da quadrilha, realizando assim, uma s6 festa.

Através da pesquisa realizada por Hugo Menezes Neto sobre a antro-
pologia das quadrilhas juninas do Recife, podem-se conhecer trés visdes

diferentes acerca da insercdo do casamento na tradicdo junina:

1. [...]. Pesquisadores ja registraram a recorréncia dos casamentos celebra-
dos no periodo das festas juninas, muitos deles sacramentados pelo fogo
da fogueira. De acordo com Pessoa (2005:27), ‘o casamento em volta da
fogueira, encenado hoje como uma comédia grotesca, ja foi muito prati-
cado, com validade, em algumas regides de maior isolamento’.

2. [...]. Segundo Burke (1989:210), 0 casamento era um tema recorrente do
repertério da cultura popular na Europa moderna, ‘os casamentos simu-
lados eram uma forma de brincadeira popular’. No Brasil, o ‘casamento
simulado’ é um legado das quadrilhas juninas. Rueda (2004:998) arrisca
dizer que provavelmente na primeira quadrilha dangada em terras brasi-
leiras tenha havido também um casamento celebrado pela fidalguia
‘américo-lusitana’.

3. [...]. Todo o imbricamento entre fertilidade, religiosidade e celebragao ins-
taurado pela temporalidade das festas do més de junho evoca e subsidia a
pertinéncia do casamento simulado nos contetdos simbolicos da tradigao
junina. (MENEZES NETO, 2009, p. 37).

De todos os elementos do espetaculo junino, o que mais estimulou a
perpetuagdo da teatralidade dentro da quadrilha foi o casamento. Desde a
quadrilha tradicional, o casamento ficava responsavel por ser a parte dra-
matizada do espetaculo, em que fragmentos dramaticos, didlogos ligeiros
e cenas regadas ao improviso criavam uma espécie de teatro popular de

rua. A trama girava em torno de alguma confusdo do casamento, em sua



54 | Os filhos de Sao Joao Batista: a teatralidade da Quadrilha Junina do Recife

maioria o quiproqué se tratava da fuga do noivo no dia do casorio, ora por
ter engravidado a sua parceira antes de casar, ora por ter medo da familia
da donzela. O marcador era o mediador da confusdo, quem ordenava que
os soldados saissem para cacar o noivo e trazé-lo a todo custo. Depois de
encontrado, 0 noivo relatava suas peripécias, o que garantia sempre boas
risadas ao publico, casava-se com a moga e oferecia uma grande festa ao
povo da cidade, o que determinava o inicio da parte dancada do espetaculo.

Diversas situacdes hilariantes aconteciam até o casorio se concretizar
de fato: o publico interagia — gritava, xingava, ria. Surgiam personagens
como a fofoqueira, o bébado, a cartomante, o sacristdo, a amante e, as ve-
zes, surgiam figuras como o homossexual afetado de trejeitos ou o policial
afeminado e medroso.

Esse era o roteiro basico que as quadrilhas tradicionais utilizavam,
adicionado de muitos improvisos, 0 que era garantia um espetaculo parti-
cular para cada bairro e para cada cidade. As brincadeiras com as
autoridades e as figuras famosas da cidade estavam sempre presentes, cri-
ticavam as obras inacabadas feitas pelo prefeito, os desvios das ofertas dos
fiéis para beneficios particulares do padre, as infidelidades das mulheres
casadas com os seus proprios criados, enfim, atuavam como as figuras
que, “na brincadeira”, alertavam a cidade sobre os problemas concretos
pelos quais ela passava e envergonhavam as autoridades diante do povo.
Esse tipo de critica social disfarcada de satira do cotidiano é encontrada
em diversas comédias de costumes brasileiras, em que o comportamento
do homem em sociedade é exposto, debochado e criticado através das di-
ferencas de classe e de carater. Martins Pena, o maior representante das
comédias de costume no Brasil, usava-se demasiadamente desse artificio

em suas comédias:

O comedidgrafo atinge religidao e politica, e estd no funcionamento dos trés
poderes - executivo, legislativo e judiciario. Queixa-se do presente, em face de
um passado melhor. [...] Define o estrangeiro no Brasil e as reacdes do brasi-
leiro, em face dele. Mostra a provincia e a capital, o sertanejo e o

metropolitano, em suas diferencas bésicas. Invectiva as profissoes indignas e
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os tipos humanos inescrupulosos, denunciando inclusive o trafico ilicito de ne-
gros, na sociedade escravocrata brasileira. Nao lhe é estranha a galeria dos
vicios individuais, como avareza e a prevaricagdo, e tem um sabor especial ao
satirizar as manias e as modas. Trata da constitui¢do da familia, surpreen-
dendo-lhe 0 mecanismo na analise do casamento, com o eterno conflito das
geragoes. (MAGALDI, 2004, p. 40-41).

No ano de 2016, a Quadrilha Junina Tradi¢ao, sediada no Morro da
Conceicao, Zona Norte do Recife, levou o primeiro lugar no concurso da
Rede Globo Nordeste, com o tema: “Em terra de Bugigangueiros, strass
ndo tem valor”. A quadrilha defendeu em seu espetaculo a desconstrucao
de padrdes de beleza, que se estendia desde a discussao do belo na mulher
até a discussao do belo na quadrilha. Como desenvolvimento do tema, o
projetista e diretor teatral Anderson Abreu decidiu criar uma cidade onde
tudo era composto por “bugigangas”, restos de materiais que deixamos
para tras no cotidiano. Tampas de garrafas, arame, ferro, tecido, plastico,
brincos, barbantes etc. Tudo que a maioria da populagéo considerava lixo
os bugigangueiros consideravam como algo possivel de ser reaproveitado.
Os figurinos eram compostos pela sobreposicao de todos os materiais ci-
tados acima, o que causava um desarranjo harmoénico que tudo tinha a ver
com a estética proposta pelo grupo. A trama resumia-se a uma disputa de
amor entre a simplicidade e o luxo, em que uma bugigangueira, que tinha
toda sua roupa composta por materiais do lixo, e uma outra personagem,
que tinha toda sua roupa coberta de strass (pedraria usada para bordar
vestidos de festa), brigavam pelo amor do noivo, que ora se encantava pela
beleza luxuosa de Carlota Fonseca e ora se encantava pela simples beleza
de Xirulipa. Além de toda primazia criativa e estética desse espetaculo,
deve-se delinear a forga politica que ele desempenhou sobre o ciclo junino
de 2016, utilizando-se de todas as metéforas para discutir temas como a
representatividade do “feio” no ciclo junino e o lugar da quadrilha na po-
litica cultural da cidade do Recife. Falavam abertamente durante o
espetaculo sobre a auséncia de fomento para a construgao dos espetéculos

juninos e sobre a resiliéncia dos quadrilheiros em nao se permitirem ser
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tolhidos pela falta de apoio das institui¢des publicas e privadas. Expor no
concurso da Rede Globo Nordeste um discurso que sublinha a atitude das
instituigdes em comercializar o produto, mas ndo fomentar o processo, é
em um ato de coragem e ousadia que representou a realidade da maioria
das quadrilhas juninas do Recife.

Sao diversas as semelhancas entre a comédia de costume brasileira e
a quadrilha junina, tanto no contetiddo quanto na forma: a presenca de per-
sonagens que contrastam o interior e o urbano, a expertise e a
ingenuidade; a presenca da linguagem coloquial como notabilidade das ex-
pressdes faladas no interior do pais; a presenca de temas que circulam
entre casamento, infidelidade, honra, autoridade e sexualidade etc. Mas
talvez seja 0 mecanismo de se utilizar da comédia para criticar os défices
do homem que vive em sociedade, a mais expressiva das semelhangas. Me-
canismo esse que se reinventa, transfigura-se, mas que permanece
imbricado as cria¢des das quadrilhas, desde as tradicionais até as recria-
das.

Na contemporaneidade, o casamento é considerado como sendo toda
a parte dramatica do espetéaculo, todo o tecido interno de fragmentos dra-
maticos. Algumas vezes, o enlace matrimonial, propriamente dito, é uma
ponta muito pequena de todo o arcabougo dramatizado desenvolvido pela
quadrilha. Concebido aos moldes de um teatro popular de rua, as quadri-
lhas intermedeiam os nUmeros cantados e dancados dos ndmeros
recitativos ou dialogados, proporcionando entretenimento com temas, for-
mas e tratamentos mais acessiveis a pluralidade dos espectadores.

Por ser um espetaculo que acontece na “rua”, espaco aberto e alter-
nativo, diferente de uma sala de espetaculos convencional, a quadrilha-
teatro se utiliza de todos os brincantes para criar uma espécie de “corpo-
massa-imagem” que consegue ganhar uma amplitude dramatica tdo
grande, capaz de alcangar e arrebatar o ptblico. Uma espetacularizagao ao
nivel de uma Opera circense, de todos os acontecimentos contidos na
trama, os brincantes sdo extensdes dos personagens, sdo a ponte para o

despertar das emocdes. O “corpo-massa-imagem”, composto pela unidade
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estética de todos os brincantes atuando juntos, tem como personagem
principal a emocao, que toma a rua como espaco de libertacdo para expor
sua arte, por mais que saibamos que por tras de todo esse arrebatamento
emocional existe uma técnica de treinamento exaustivo, que em muito se

assemelha com as experiéncias do teatro de rua:

H4, portanto, uma dramaturgia, ha técnicas de representacéo, ha uso do es-
paco: hd uma linguagem teatral. Em nosso século, ademais, introduz-se no
teatro de rua com especial forca, o “teatro que sai para rua”, fisica e metafori-
camente, que se constitui como aventura e viagem, experiéncia que se abre
para o risco do imprevisto e do desconhecido, que tem algo a dizer para um
publico que o é ndo por necessidades pré-textuais e que se pode certamente
procurar satisfazer sem se aviltar. [...]. Ou seja, o teatro de rua ndo como uma
transferéncia para o exterior dos modos e das pessoas do teatro, e sim como
uma diferente situagdo de teatro. (CRUCIANI E FALLETT]I, 1999, p. 20).

E assim que devem ser observadas as semelhancas entre a quadrilha
e o teatro de rua, como um tipo de teatro que se pde em uma situagio
diferente, que possui uma técnica de representagdo especifica, mas que se
abre ao imprevisto e ao desconhecido, e, sobretudo, que encontra na rua
um cruzamento obrigatério com a comunidade, que encontra na rua um
publico plural que transita entre as diversas classes sociais e intelectuais.

Assumindo a responsabilidade de apresentar-se para um putblico que
chega a 5 (cinco) mil pessoas, em concursos como o da Rede Globo Nor-
deste, as quadrilhas utilizam-se de dudios gravados por midias digitais
para o desenvolvimento do casamento. Algumas quadrilhas tém apenas o
casamento (texto dramaético) gravado em midia e executam toda a parte
das musicas ao vivo. Outras assumem todo espetaculo ao vivo, porém com
o0 auxilio de microfones. Devido ao local de apresentagoes, palhogas e gi-
nasios, ndo possuirem a acudstica necessaria para uma apresentacao sem o
recurso de microfones ou midias gravadas, os atores precisam dublar o
texto do seu personagem, o que para eles se apresenta como um verda-

deiro perigo, pois qualquer problema técnico de som pode roubar a voz do
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seu personagem e desmoronar um trabalho construido com tanto tempo
de antecedéncia.

No ano de 2015, na estreia da Quadrilha Dona Matuta, o equipamento
de som do concurso da Rede Globo Nordeste ndo permitiu que o audio do
casamento fosse executado. Pouco tempo depois de iniciada a apresenta-
¢do da quadrilha, o som parou de funcionar e os personagens tiveram que
fazer todo o casamento ao vivo com o uso de microfones. O profissiona-
lismo e a preparacao dos atores sustentaram o espetaculo durante 25
minutos dentro do arraial, adaptando as marcac¢des de cena e a interagao
com a quadrilha para poder se adequar a nova situacdo ali exposta. Em-
bora o texto seja gravado, o carater de improviso nao é totalmente excluido
do espetaculo.

Na tentativa de auxiliar o ptblico acerca do entendimento da trama,
os brincantes assumem o papel de maximizar as emogdes sentidas pelos
protagonistas na trama, que sdo tomados pelas emogdes dos personagens
e que, ndo conseguindo mais discursar, cantam, ndo conseguindo mais
cantar, dancam, potencializando a ideia de catarse emocional. O publico
acompanha os atores nessa crescente de emocoes, sendo esse um dos mai-
ores motivos de se continuar acompanhando o movimento junino. Em
uma das entrevistas realizadas durante este trabalho, a pesquisadora pode

captar falas como a seguinte:

Eu saio de casa pra me emocionar. Eu gosto de ver os meninos cantando, dan-
¢ando, batendo no peito, chorando. Eu me arrepio toda. Quando as quadrilhas
colocam musicas religiosas, como ‘Ave, Maria’, é muito emocionante. Todos
eles choram e nds, na arquibancada, também nos acabamos em lagrimas. De-
pois, eles comecam a rir de novo, ai, a gente ri também. Da vontade de pular

a grade e ir dangar junto. (LUNA, 2016).

O casamento ou a parte dramatica do espetaculo é o fio condutor da
histéria, é ele quem deve costurar os textos, as musicas, as coreografias
etc. O texto é recortado por entre as musicas (que também nao deixam de

ser dramaturgia), as coreografias realizadas pelos brincantes (que
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também sao dramaturgias) e por toda a unido dos aparatos cénicos, que
faz surgir uma dramaturgia do gesto, da voz, da cena, uma dramaturgia
cénica.

A dramaturgia textual da quadrilha possui muitas caracteristicas es-
pecificas que, para uma compreensdo mais aprofundada e exemplificada
do texto, merece ser estudada em um outro tépico. Dessa forma, as proxi-
mas consideracdes se debrucardo sobre uma andlise dos textos

construidos e/ou utilizados pelas quadrilhas juninas.

3.3 Dramaturgia

A presenca de um arranjo dramattrgico para os espetaculos juninos
também foi um importante elemento para a perpetuacdo da Quadrilha-
Teatro no ciclo junino do Recife. Os grupos quadrilheiros comegaram a se
preocupar com o que estava sendo dito pelos seus personagens: o que an-
tes, nas quadrilhas tradicionais, era improvisado, livre e de total interacdo
com o publico, passou a ser escrito por artistas especializados, memori-
zado pelos atuadores juninos e gravado em estidios meses antes do
espetaculo acontecer.

A escolha do tema de trabalho da quadrilha ja delimita uma linha de
pesquisa pela qual a dramaturgia vai se inclinar; por exemplo, é muito
comum ver uma quadrilha que fale do sertdo ou de algo que represente a
cultura sertaneja concebendo a sua dramaturgia em versos de cordel; ou
mesmo algum grupo que fale de algo mais abstrato, como, por exemplo, a
saudade, e se utilize das poesias como inspiragdo. A releitura de obras lite-
rérias e de obras dramaticas também sdo campo fértil para a dramaturgia
junina — a presenca de personagens ou de enredos da literatura nordestina
quase sempre estdo presentes.

Serao evidenciados dois tipos de dramaturgias juninas: uma que se
fortalece sobre os versos de cordel (Quadrilha Lumiar - 2015) e a outra que
apresenta uma releitura do auto do Bumba-meu-boi (Quadrilha Raio de

Sol - 2013). A partir da andlise dessas dramaturgias juninas sera possivel
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perceber um panorama estético da construgao dramaturgica das quadri-
lhas do Recife.

A Quadrilha Lumiar nasce, em 1994, no bairro de Brasilia Teimosa, a
partir da iniciativa de alguns amigos juntamente com o corebgrafo Eri-
naldo Souza, mais conhecido como Nanau, que liderou a quadrilha como
marcador e corebdgrafo por 3 anos — sendo o responsavel por inscrevé-la,
pela primeira vez, no Festival Pernambucano de Quadrilhas Juninas, coor-
denado pela Prefeitura do Recife. Em 1997, o ator, quadrilheiro e
coredgrafo Fabio Andrade assume a direcdo da Quadrilha e segue a frente
do grupo até os dias atuais, desenvolvendo pesquisas consistentes e colo-
cando a Lumiar entre as quadrilhas mais premiadas do ciclo junino
recifense.

No ano de 2015, o respeitado diretor teatral pernambucano Luiz Na-
varro é convidado a assumir a direcdo teatral e artistica da Quadrilha
Lumiar, desenvolvendo junto com a equipe de criag¢do da quadrilha o es-
petaculo intitulado A cerca. Na tentativa de retratar um imagindrio junino
rural e simplério, ligado aos causos populares e aos costumes do povo do
interior, o espetaculo apresenta uma interpretagao popular nordestina do
texto Romeu e Julieta, de Shakespeare. Duas familias que se odeiam e dois
jovens que se amam, 0 amor impossivel, a paixdo jovial e o desfecho tra-
gico. Navarro extrai da paisagem rural das casas do interior o elemento
central de toda a trama: a cerca. No Nordeste, a disputa entre familias ri-
vais pela divisdo das propriedades territoriais é um tema recorrente na
literatura de cordel, na poesia popular e nos textos draméticos pernambu-
canos como, por exemplo, em Uma mulher vestida de sol, de Ariano
Suassuna.

No enredo proposto pela Lumiar, a familia de Cancio e a familia de
Z¢ Piagava disputam para ver quem constréi o maior arraial da cidade. Na
tentativa de evitar confuséo, a policia divide a cidade ao meio, instalando
uma grande cerca que separa uma familia da outra. E é em meio a essa

cerca que nasce o amor de Rosalinda e de Romeu.
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O texto € escrito em versos de cordel pelo proprio Luiz Navarro, que
foi também quem encenou e dirigiu o espetéculo. A presenca de um con-
tador de causos nordestinos é uma caracteristica recorrente nos textos
criados pelas quadrilhas. Fle funciona como uma espécie de apresentador-
narrador que pode vir encarnado no corpo de diversos personagens, mas
que mantém delineado o seu objetivo principal de narrar a histéria que
esta sendo vivida pela quadrilha. “Exerce, assim, um papel de aglutinador,
comentarista dos acontecimentos da roda; de contador de causos, de pia-
das, animador e, principalmente, gerenciador da dinidmica desse pacto
com o publico, tao caracteristico do teatro popular.” (CARNEIRO, 2008, p.
61, grifo do autor).

E o apresentador-narrador quem apresenta e narra o espetaculo para
0 publico, por isso, a maioria das quadrilhas define o préprio marcador da
quadrilha como o apresentador-narrador. No espetaculo A cerca, o apre-
sentador-narrador é chamado de Menestrel Alumiado fazendo uma

referéncia aos poetas e contadores de histérias da idade média:

Menestrel Alumiado:
Preste aten¢do minha gente
Na histdria que eu vou contar
E uma historia conhecida
E um causo popular
Daqueles de antigamente
Que faz sdo ficar doente

De tanto se emocionar.

Sabe daquelas cidades
Que existe no interior?
Com uma matriz bem no meio
Onde o povo faz louvor
Pois é 14 que no més de junho
Tenho Deus por testemunho

Que a guerra perdeu pro amor.

Mas a historia sé é boa

Quando comeca do comego
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E contar tudinho agora

E um prazer que néo tem prego
E depois que eu acabar
Quero aplausos ganhar

Como prova de muito aprego.

Outro aspecto que devemos destacar na dramaturgia da Quadrilha
Lumiar é a presenga do elemento religioso como o intercessor dos conflitos
da histéria, que, de maneira inverossimil, resolve o problema dramatico,
semelhante a mais genuina e antiga tradigao teatral do ocidente. Na trama,
Rosalinda encontra-se em desespero por nao conseguir viver ao lado do
seu amado e, em um surto de tristeza, acaba se jogando nos trilhos do
trem. Romeu, em aflicdo pela morte de Rosalinda, roga aos santos do céu
para que ressuscitem a sua amada. Os santos, em resposta as oragoes,

mandam retirar a cerca que separa a cidade e traz Rosalinda de volta para
o0s bracos do seu amado.

Rosalinda:
Escuta, querido Romeu
K o trem a apitar
O amor t& nos chamando
Nao podemos esperar
Ele logo vai partir
E a gente precisa ir
E a felicidade encontrar.

Romeu:

Quem me dera criar asas
E dos algozes me libertar
Perdoa-me se sou um fraco
Mas teremos que esperar
Nao quero viver fugindo
E a dor que eu to sentindo

E dificil de aguentar

Julieta:

Eu também nao tenho asas
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Mas posso me libertar
Eu sei que ndo sou um passaro
Mas eu quero tentar voar
Te espero na eternidade
Se for de Deus a vontade
Da gente junto ficar.
(pula do alto da estagao e é tragada pela Maria Fumaca)

Romeu:

Meu amor, o que foi isso
Que acabou de acontecer?
O Deus que o mundo nos deu
Acaba de entristecer
Avida se faz da lida
E uma cidade dividida

Destruiu meu bem querer.

A todos eu peco agora
Numa grande romaria
Pedir aos santos do céu
Que nos livre dessa agonia
Vamos pedir com fervor
Traga de volta meu amor

Em nome da virgem Maria.

Santo Antonio:
Pedimos a Nossa Senhora
Sua santa intercessdo
E todos santos do céu
Sdo da mesma opiniao
Se ha cerca que divide
A lei do amor agride

E s6 reina a aflicao

Sao Joao:
Numa festa popular
Esta cerca é sem sentido
Numa cidade sem cerca

S6 0 amor ¢ dividido
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Se a divisdo ndo acabar
Fica tudo como esta
E esta cidade eu nao bendigo

Romeu:
Povo de minha cidade
Me ajudem nessa empreitada
Sera que ndo entenderam ainda?
N&o mataram mesmo a charada?
Vamos arrancar essa cerca
Pra que o0 amor ndo se perca
Na poeira da estrada.
(A cerca cai e Rosalinda ressuscita por causa das ordens dos santos)

Casamento da Quadrilha Junina Lumiar 2015.

i

Foto: acervo de Paulo Mafe.

A crenca religiosa, sobretudo das tradicdes catélicas, revela um com-
ponente mistico presente em muitas dramaturgias juninas: a fé. Ainda que
em uma concep¢io moralista, é a fé que os humanos depositam no poder

de Deus e na forca dos Santos, que faz com as divindades intercedam pelos
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seus fiéis; para os quadrilheiros, os homens precisam andar com fé, pois
ela, sim, ndo costuma falhar, como diz a letra da can¢io Andar com fé do
cantor e compositor brasileiro Gilberto Gil.

A morte de Rosalinda, conflito que nédo podia ser resolvido pela agdo
do homem, foi entregue aos deuses e, através de um pedido de fé do
amado, recebeu a intersecdo divina. Assim como um “deus ex machina
[...], em auxilio do poeta quando este precisava resolver um conflito hu-

mano aparentemente insoltvel por intermédio do pronunciamento divino

I’

‘vindo de cima™ (BERTHOLD, 2011, p. 117), as quadrilhas se utilizam de

resolucoes milagrosas e fenomenais, que nada dialogam com a verossimi-
lhanga, para justificar a forca da fé nos santos juninos.

No texto da Quadrilha Junina Raio de Sol (2013), a fé vem com o as-
pecto de encantamento ladico através da ressurreicdo do boi morto. O
passeio entre o natural e o sobrenatural demarca a religiosidade presente

no espetaculo Bumba meu boi bumba: pra contar e pra Dangar”:

Zequinha (entrando correndo): Coroné! Uma desgraca! O boi Da Lua morreu! Foi picado
pela cobra!l! (As catirinas choram)
Catirina 1: Coroné, o Sr. ja viu desgraga maior do que essa???
Coronel: J&. S6 que foi numa vaca!! Vocé vai morrer, seu cabra safado, sé que antes eu
vou cortar a sua lingua!
Zequinha: Coroné, cortaram a lingua do boi!
Coronel : O qué? Entdo, nao foi a cobra? Quem matou meu boi?
Belo : Fui eu, coroné!
Coronel: Pois, agora, vao morrer os dois!
Zequinha: Por favor, coroné, ndo mate Bela nao!!!
Coronel: Bela? (puxa a peruca de Belo)
Catarina: A culpa é s6 minha, papai. Eu sabia que tinha alguma coisa diferente com ela!
Mateus (notando o interesse do coronel): Gostasse, né?!!!
Coronel: Mas tu ndo vai escapar nao! Tu vai morrer!
Mateus: Faga isso ndo, coroné, que eu faco esse boi viver de novo se eu me casar com Ca-
tarina.
Coronel: Té conversando, seu cabra?! Quem ja viu boi morto ressuscitar?
Mateus: Pois pode deixar comigo! Biuzinha!
CAT 1: Oi!
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Mateus: Maltide!
CAT 2: T aqui!

Mateus: Maricota!
CAT 3: Cheguei!

Mateus: Durvalina!

CAT 4: S6 se for agora!
Mateus: Tomazina!
CAT 5: As orde! Pode deixar com a gente, Mateus!
(Comegam a fazer circulo em torno do boi)
Tomazina: BA BE BI BO...

Tomazina: Nada! Ja sei. CA QUE QUI CO...
(Todas fazem que vao dizer e param com vergonha)
Durvalina: Essa é muito fraca!
Tomazina: Perai! Pancada grande é quem mata!
“A carne quando é dura
Demora na cagarola
Levanta meu boi lavanta
Pra cheirar minha calcola!”

(O boi levanta e espirra)

Mateus: O boi t4 vivo, minha gente!

Inicialmente idealizada por Alana Nascimento e José Bonifacio (Boni)
como uma quadrilha mirim criada para animar as festas de Sao Jodo da
Escola Pantera Cor de Rosa, no bairro de Aguas Compridas, nasce a Qua-
drilha Junina Raio de Sol. No ano de 2002, a quadrilha passou para a
categoria adulta e, ao longo dos anos, foi solidificando os seus espetaculos
como verdadeiras obras primas, com vasta pesquisa acerca da cultura po-
pular pernambucana e com expressividade dramadtica singular. A
Quadrilha Raio de Sol é, sem dtvidas, a maior representante do conceito
Quadrilha-Teatro, conquistando eximio destaque nessa nova forma de re-

presentacdo teatral.
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Quadrilha Junina Raio de Sol 2013

Foto: Acervo Andréa Rego Barros.

O grupo possui em sua dramaturgia a forca da linguagem coloquial.
Os sotaques, as expressoes e os ditados populares capturam a identificacao
do publico, que se sente representado pelo discurso dos personagens. Uma
das caracteristicas dramaturgicas da quadrilha é a manutencao das hist6-
rias e dos “causos” do rico universo interiorano — os quiproquds criados
pela Quadrilha Tradicional permanecem até hoje nos espetaculos da Raio
de Sol: a noiva abandonada no altar, o cotidiano das feiras populares, as
novenas e as procissoes para 0s santos juninos, entre outros. A tematica é
quase sempre a mesma, mas é na forma de por o tema em cena que a Raio
de Sol se mostra rica em criatividade, mostrando que a capacidade de se
reinventar é o combustivel que move as quadrilhas juninas de Recife.

Nao é possivel falar da Raio de Sol e néo falar de Américo Barreto e
Fabio Costa, os artistas que assinaram diversas vezes o projeto, a encena-
¢do, o texto dramatico, o figurino, o cenério, entre outros aspectos da
Quadrilha Raio de Sol e que conquistaram, através de muito trabalho, o
prestigio e o reconhecimento, tanto dos brincantes quanto do ptblico. Fa-
bio e Américo conseguem potencializar a teatralidade das quadrilhas
juninas, entendendo a teatralidade na perspectiva de Roland Barthes,

como sendo: “o teatro sem o texto” (PAVIS, 2008, p. 372). A organicidade
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plastica, a expressdo gestual, o fluxo de partituras corporais, a potenciali-
dade do corpo dramatico e o universo espetacular sdo elementos essenciais
para o alcance da teatralidade dentro da quadrilha. Faz-se necessario gri-
far que ambos sdo profissionais de teatro e foram artistas do
importantissimo Grupo de Teatro Vivencial, que marcou com irreveréncia
e transgressao a cena cultural pernambucana nas décadas de 70 e 8o.
Talvez o elemento fundamental da quadrilha junina seja a festa, se-
guida do casamento. Ou serd o casamento seguido da festa?
Independentemente da ordem, o que se sabe é que ndo pode faltar nem
um nem o outro; quando a dramaturgia do casamento tem expressao dra-
matica, mas a quadrilha ndo comemora a altura, ndo convence o publico,
assim como quando a quadrilha festeja com maestria, mas a histéria nao
tem forca cénica. A festa é a razdo de o povo querer dangar, pular, cantar
e interpretar. O texto dramatico junino, embora percorra todo o caminho
de um texto teatral tradicional, precisa manter de maneira pungente o ob-
jetivo da festa, a felicidade de festejar. Entdo, cabe a seguinte defini¢do
acerca do texto teatral junino: texto dramatico que explora e desenvolve o
imagindrio junino, contendo obrigatoriamente o casamento e os diversos

sentidos de festejar.

3.4 Elementos visuais do espetaculo junino: cenario, figurino e

maquiagem

Os elementos visuais do espetaculo sdo todos os elementos, materiais
e simbdlicos, que estdo presentes em uma representacao teatral. Depois de
iniciada a pesquisa, escolhido o tema, defendido o conceito de encenaco,
escrito o texto dramaético, as quadrilhas precisam definir como sera con-
cretamente o figurino, o cendrio e a maquiagem. Parte dessa criagdo é
iniciada junto com a defesa do conceito de encenacdo, pois, como a ence-
nagao precisa dialogar com todos os aspectos do espetaculo, no caso da

quadrilha, principalmente os aspectos estéticos, o criador ja deve inserir
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em sua defesa de encenacdo o que vai desenvolver no figurino ou no cena-
rio, mesmo que ainda em nivel de inspiracao.

E possivel acompanhar as mudancas histéricas das quadrilhas ape-
nas analisando os seus figurinos: comecando pela danga palaciana, em que
os simbolos juninos ainda nem tinham sido incorporados a festividade,
encontram-se os longos vestidos armados e o uso exacerbado de tecido,
formando babados e mangas fofas. Passeando pela Quadrilha Tradicional,
é notavel a utilizagdo da chita e do xadrez, além do uso do chapéu de palha.
Na Quadrilha Estilizada, a exacerbagdo das pedrarias e das lantejoulas é
associada ao luxo, o uso das cores e dos variados tecidos também é exces-
sivo. Chegando a Quadrilha Recriada, categoria que classifica as quadrilhas
da atualidade, pode-se dizer que o estilo é lancar méo da criatividade. E
esta que sustenta a nova forma de criagdo dos figurinos das quadrilhas.

Considerado como a segunda pele do artista, o figurino é responsavel
pelo desempenho do brincante em cena, pois um figurino mal-acabado ou
apertado demais pode fragilizar o ator, levando o espetdculo a ruina. Os
vestuarios das quadrilhas juninas sdo coloridos, armados e compostos por
muitos aderecos. Sdo quase dez itens, entre sapato, meia, saia de armagao,
vestido, colete, luvas, adereco da cabeca, entre outros, que compdem uma
dama para uma apresentacao de quadrilha. Para os cavalheiros, vale se
utilizar do mesmo célculo: sapato, meia, calca, camisa, colete, jaqueta,
lenco, gravata e chapéu. Sdo muitos os itens que compdem apenas um fi-
gurino junino, e variam de ano para ano, de quadrilha para quadrilha.

O figurino é custeado pelo préprio brincante e pode variar de
R$300,00 (trezentos reais) a R$3.000,00 (trés mil reais) podendo ser pago
de forma parcelada durante os meses de ensaio. Algumas quadrilhas ja
possuem suas préprias maquinas de cartdo de crédito, na tentativa de fa-
cilitar o pagamento. A variacdo de preco depende do papel que vocé
desempenha no espetaculo: se vocé for destaque, as roupas custam mais

caro; caso seja matuto, o preco é mais acessivel.
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Dona Matuta 2017. Tema: O coragdo de Patativa. Foto: acervo Rosilvado Silva.

No inicio das Quadrilhas Recriadas, as roupas eram construidas pelo
coletivo — as costureiras faziam o grosso, mas toda a parte de acabamento,
de bordados e de aplicacoes era desenvolvida pelos préprios brincantes.
Nos dias atuais, quase ndo acontece isso, pois os trabalhos foram terceiri-
zados e os figurinos ja chegam prontos para os brincantes - talvez, seja
necessario um ajuste aqui ou uma alteragdo ali, mas nada muito elaborado
—, fazendo com que o espirito de trabalho em grupo para confeccdo dos
figurinos fosse se perdendo aos poucos. Luiz Navarro, em resposta ao
questionario aplicado durante a realizacio dessa pesquisa, afirma acredi-
tar que a quadrilha é hoje um mercado de trabalho para os artistas de

Recife:

Cendgrafos, aderecistas, figurinistas, diretores, atores. Uma gama de profissi-
onais que entram nesse mercado que a cada dia fica mais exigente. £ mercado,
inclusive, para aqueles que sdo os artistas andnimos e que muitas vezes nem
sabem que sdo artistas, como: costureiras, marceneiros, serralheiros, entre
outros. (NAVARRO, 2016)

O mais importante de se delinear sobre os figurinos das Quadrilhas é
a mudanca do modo de enxergar o vestuario dentro do espetaculo, é a

passagem da visio de simples adorno para pega fundamental da
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composicao estética da representagao. E a transgressao nesse modo de ver,
de pensar, e de criar o figurino que diferencia uma Quadrilha-Teatro de

qualquer outro tipo de quadrilha.

Croqui do figurino da Quadrilha Junina Raio de Sol

Fonte: Acervo Leila Nascimento.

Assim também acontece com a maquiagem, o que antes ndo passava
de ornamentos e enfeites, com o intuito estreito de decoracao, agora pre-
cisam se justificar artisticamente para estarem dentro do espetaculo. O
maquiador e o cendgrafo precisam comprovar a relevancia da sua produ-
¢do para o desenvolvimento do tema e o valor artistico enquanto criagao
que representara determinado grupo ao longo do ciclo junino, para que,
assim, ele seja aceito ou recusado pela dire¢io da quadrilha. O maquiador,
o figurinista e o aderecista precisam compartilhar ideias, pesquisar juntos
e criar em harmonia, pois, mesmo que o profissional tenha a responsabi-
lidade de criar apenas a maquiagem, por exemplo, a sua criacdo precisa
dialogar com as criagdes dos demais profissionais, uma vez que é a uniao
desses elementos que compde a identidade visual de cada componente,
logo, de todo o espetaculo.

Apresenta-se com a nomenclatura de maquiador nesse trabalho o

profissional responsavel por idealizar e criar o conceito da maquiagem,
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porém, faz-se necessario destacar que, para a execucdo, algumas quadri-
lhas contam com equipes de maquiadores e outras quadrilhas utilizam os
proprios brincantes.

A quadrilha buscou na maquiagem do Teatro Popular de Rua aspec-
tos que enaltecem a teatralidade e/ou a espetacularidade. Vez ou outra,
alguma quadrilha traz a maquiagem com o rosto todo preto, referenciando
Bastido, personagem do Cavalo Marinho, ou todo branco, caracteristica
amplamente explorada pelos atores de teatro de rua do Brasil. Também
foi tarefa da maquiagem junina adaptar-se aos principios da maquiagem
teatral, que sdo descritos claramente por Patrice Pavis em seu livro A an4-

lise dos espetaculos:

O cendrio colado ao corpo do ator se torna figurino, o figurino se inscreve em
sua pele se torna maquiagem: a maquiagem veste tanto o corpo como a alma
daquele que a usa, dai sua importancia estratégica tanto para a sedutora, na
vida, como para o ator no palco. No teatro, tudo é maquiado e mesmo “mon-
tado”: o rosto e o corpo tém sempre algo a esconder, como que para se vender
melhor. [...] £, melhor dizendo, um filtro, uma pelicula, uma fina membrana
colada no rosto: nada estd mais perto do corpo do ator, nada melhor para

servi-lo ou trai-lo que esse filme ténue. (PAVIS, 2008, p. 170).

Igualmente ao figurino, as maquiagens de cada brincante variam de
acordo com o seu papel desenvolvido durante o espetaculo. Algumas assu-
mem um carater mais figurativo, outras mais de transformacio, outras
apenas demarcam os tracos na tentativa de realcar a beleza dos brincantes.
Porém, a mais significativa mudanca instaurada pelas maquiagens das
Quadrilhas-Teatros é a percep¢ao de que ela nada mais é que um instru-
mento que auxilia o atuador junino na representacdo de seu personagem.

Todas as particulas do espetaculo se unem para representar estetica-
mente o tema. Nada esta solto, tudo esta fundamentado com a pesquisa e
com as necessidades da quadrilha. E dever do juri dos grandes concursos
interrogar, questionar, problematizar. Em um nivel de competicdo, nada

pode ser motivo para perda de ponto. A presenca de qualquer elemento
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que destoar do conjunto ou que nao tenha funcionalidade cénica é motivo

para que os jurados retirem pontos da quadrilha.

Maquiagem do Marcador da Quadrilha Lumiar, 2015

.7

Foto: Acervo Paulo Mafe.

Maquiagem de uma personagem da Quadrilha Dona Matuta, 2015

Foto: Acervo Paulo Mafe.

As quadrilhas estao cada vez mais profissionais, sem perder o desejo

apaixonante de um amador, e 0s concursos estdo cada vez mais amadores,
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mas sem perder a autoridade de quem é profissional. Enquanto as cria¢tes
das quadrilhas se tornam cada vez mais complexas e rebuscadas, os itens
e os critérios de julgamentos dos concursos se apresentam como insufici-
entes e falhos. Analisando o regulamento dos dois maiores concursos de
Recife em 2016, o Concurso de Quadrilhas Juninas, promovido pela Pre-
feitura do Recife e o Festival de Quadrilhas Juninas da Globo Nordeste,
promovido pela Rede Globo Nordeste, respectivamente, pode-se observar

as lacunas no que tange a avaliacdo de um espetéculo:

Artigo 27 - Os critérios considerados para o Julgamento das Quadrilhas Juni-
nas serao os seguintes: 01 - CASAMENTO - A encenagdo deve seguir formato
de Teatro de Rua, atentando para suas caracteristicas, sendo objeto de julga-
mento, o texto/roteiro, a interpretacdo e a encenagao. 02 - MARCADOR -
Pessoa que anima, lidera e comanda as dancas e os dangarinos. Sendo obser-
vado pelo Jurado a dic¢do, o dominio de espago e comunicac¢ao com os demais
componentes da Quadrilha Junina e o ptblico. 03 - COREOGRAFIA - A Qua-
drilha Junina é uma danga de pares, com caracteristicas e coreografias
proprias ligadas aos ritmos e a danca do Ciclo Junino. A coreografia é o con-
junto de movimentos e a sequéncia deles compde a danga. Devem, pois, ser
consideradas as marcacoes e as estruturas basicas da Quadrilha Junina. o4 -
FIGURINO - Analisam-se a criatividade, a originalidade e a funcionalidade, em
relagio ao Tema escolhido. 05 - MUSICA - Expressa o sentimento do Ciclo
Junino e/ou do tema abordado. 06 - TEMA - O Tema de uma Quadrilha Junina
traduz-se num conjunto de ideias concretizadas na musica, no figurino, na co-
reografia e nos aderecos, submetendo-o a diferentes leituras e interpretacoes.
(PREFEITURA DO RECIFE, 2016).

6.5. Os itens em julgamento sdo os seguintes: a) COREOGRAFIA Julga-se di-
versidade das coreografias, graga, leveza, elegancia e criatividade dos passos.
b) FIGURINO Julgam-se a harmonia e o equilibrio no uso das cores, valori-
zando-se a criatividade, o material utilizado, a confeccido e a sintonia com o
tema apresentado. ) REPERTORIO MUSICAL As misicas utilizadas deverao
ser do Ciclo Junino. Serao levadas em consideracéo a diversidade dos ritmos e
a selecao musical. d) CASAMENTO Sendo um ato dramético, serd julgado
como tal, observando-se personagens, texto/roteiro, interpretagdo e dire¢do
cénica. PERDE PONTO A QUADRILHA QUE AGIR COM VIOLENCIA,
GROSSERIA, PROFERIR PALAVROES, PRATICAR GESTOS OBSCENOS E/OU
REFORCAR PRECONCEITOS. e) MARCADOR Sera julgado pela empolgacio,



Luana Felix Marques Correia | 75

lideranca, desenvoltura, criatividade e clareza. f) CONJUNTO. Neste item, jul-
gam-se animagdo, organizagdo, evolucio dos passos, harmonia,
desenvolvimento do tema, entrada e saida do arraial.

6.6. A decisao da Comissao Julgadora é soberana, ndo cabendo a nenhum par-
ticipante contestacdes verbais ou de carater juridico. (GLOBO NORDESTE,
2016).

Os critérios de julgamentos de ambos o0s concursos nao abarcam a
pluralidade das criagoes que os grupos quadrilheiros desenvolvem. Pode-
se notar, claramente, esse fator, se observarmos a auséncia do item “ceno-
grafia”, por exemplo, entre os critérios de julgamento. Nao ha sequer uma
referéncia explicita ao cenario incorporado em qualquer outro item, sendo
que é sabido que esse critério é avaliado pelos jurados de maneira subjetiva
todos os anos, mas nao é regulamentado, deixando de esclarecer, aos brin-
cantes e ao publico, os eixos da avaliagao. Os regulamentos dos concursos
e dos festivais de quadrilhas juninas do Recife sao superficiais, ultrapassa-
dos e inconsequentes.

Porém, vale salientar que esse défice talvez se dé pela escassez de pes-
quisas que estudem a quadrilha como uma expressio dramatica
espetacular, como uma forma de teatro. Enquanto os pesquisadores, os
quadrilheiros e os artistas recifenses ndo reconhecerem a quadrilha como
um tipo de teatro do Recife ndo havera espago para problematiza-la dentro
das discussoes culturais da cidade, assim como, ndo havera espaco para
que se estruture um julgamento especifico e pertinente sobre as suas apre-
sentacgOes, que abarque todos os detalhes da anélise de um espetaculo
teatral. Se limitarmos as discussdes, estaremos perpetuando a antiga hie-
rarquia entre as artes cénicas e a cultura popular, estaremos deixando que
digam que os cddigos do teatro sao rebuscados demais para serem debati-
dos com alguém que faz arte como “brincadeira” — mas os cédigos da
cultura popular sao facilmente compreendidos e podem ser julgados pelos
artistas intelectuais do teatro.

Sobre essa tltima afirmacgéo, cabe exemplificar para evitar qualquer

tipo de interpretacio preconceituosa: as comissdes de jurados dos grandes
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concursos de quadrilhas sdo formadas por artistas cénicos (bailarinos, ato-
res, diretores, figurinistas etc.), porém, o inverso ndo acontece. Quem
oferecia autonomia para um quadrilheiro julgar um festival de Teatro? A
hierarquia permanece sutilmente disfarcada em uma iluséria representa-
tividade no ato de julgar. Nao se pretende expor aqui a incapacidade de
um artista do teatro ou da danca em julgar o espetaculo de uma quadrilha
junina, muito pelo contrario, o que se pretende problematizar aqui é a
“[...] delimitacao simbélica dos espacos de atuacdo que classifica e hierar-
quiza os artistas entre os que podem julgar e os que podem ser julgados”
(MENEZES NETO, 2009, p. 106).

Sobre esse sentimento de desconhecimento do lugar da quadrilha na
politica cultura da cidade, e, sobretudo, do lugar do artista dentro e fora
do movimento junino, o quadrilheiro Sérgio de Barros tece o seguinte co-

mentério:

A gente ndo sabe o que é. Quando a gente vai para os conselhos, para as mesas
de reuniéo onde escolhem quem vai para festival de danca ou teatro nao vai
ter quadrilha, ndo conhecem quadrilha, ndo é leitura para eles. £ mais facil ver
um grupo de danca que tem xaxado, coco e baido, porque vao dizer que isso
aqui é folguedo. Ai, o pessoal de teatro diz: ‘vocés tém que dancar o ano inteiro,
ir para os palcos’. Eu sou artista? Eu danco quadrilha, entdo o que sou?
(MENEZES NETO, 2009, p. 107.)

Ainda a respeito do lugar da quadrilha na politica cultural do Recife,
é pertinente expor os sentimentos e dar voz as palavras dos quadrilheiros,
através de depoimentos compilados durante as entrevistas aplicadas no
processo de pesquisa deste trabalho:

O diretor da Quadrilha Zé Matuto desabafa:

Um descaso. Nao somente para as quadrilhas, mas para as artes cénicas como
um todo. Os atrasos nos pagamentos de caché, os espacos para apresentagdes
sdo as piores coisas. Em se tratando de publico, as quadrilhas sdao como se

fosse um mundo a parte. O mundo dos quadrilheiros. Quem faz e acompanha
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as quadrilhas vivem o Sdo Jodo o ano todo, fazendo do més de junho a culmi-
nancia de uma trajetéria de pesquisas, ensaios e construgdes. (SANTANA,

2016).
O diretor artistico de espetaculos juninos Luiz Navarro questiona:

Existe investimento? O que vejo sdo artistas mendigando apoio. Tendo muitas
vezes que recorrer as ‘benesses’ de politicos. O maior investimento mesmo

vem dos componentes, diretorias e da comunidade. (NAVARRO, 2016).

O diretor e projetista da Quadrilha Dona Matuta esclarece sobre os

recursos financeiros captados na producdo de uma Quadrilha:

Nao conhego investimentos publicos para Quadrilhas do Recife. Recebemos
pelas poucas apresentagoes feitas nas festas e polos da Cidade. Dentro da RMR,
alguns municipios ofertam subvengdo com valores irrisorios se comparados
aos investimentos feitos pelas quadrilhas que oscilam entre 60 mil e 140 mil
reais. Sobre os investimentos privados, acredito que falte um pouco de orga-
nizagdo e articulacio por parte dos grupos juninos no campo da formalizacio
para, a partir disso, existir a captacio de recursos. Sem formalizagao é dificil

captar recursos da iniciativa privada. (ARAUJO, 2016).

O espirito de resisténcia é o que mantém as quadrilhas de Recife de
pé. Os quadrilheiros trabalham pelas margens, sem fomento ou apoio ins-
titucional, vao “comendo pelas beiradas”, dependendo do apoio
pretensioso de vereadores e da bondade do povo da comunidade. Se a arte
teatral de Recife é mesmo resistente e transgressora, é a quadrilha a prin-

cipal representante dela.
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Quadrilha Junina Evolucao 2018. Tema: Bravos. Acervo de Altino Francisco.

3.5 Os quadrilheiros

Antes de iniciarmos nossas consideracdes, devemos atentar para a
definicdo do termo quadrilheiros: todas as pessoas que, diretamente ou
indiretamente, cooperam para o acontecimento do fenémeno quadrilha.
Logo, estamos falando de uma unido de brincantes, da equipe de criacdo

artistica, da equipe gestora e administrativa, da equipe de produgéo e do
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publico apreciador do movimento. Quando falamos de brincantes, brinca-
dores ou atuadores/atuantes juninos estamos falando apenas das pessoas
que compodem a quadrilha dangando, interpretando ou marcando. Dessa
forma, é possivel classificar um brincante como quadrilheiro, mas nao é
possivel classificar um determinado quadrilheiro como brincante.

Os quadrilheiros sdo os verdadeiros filhos de Sdo Jodo Batista, sdo
aqueles que, em respeito ao pai, carregam os costumes da festa durante
todo més de junho, e garantem a exceléncia das quadrilhas, trabalhando
incansavelmente no decurso do ano. “Cada ano o Sao Joao do quadrilheiro
nasce, morre e renasce de forma ininterrupta” (SANTOS, 2008, p. 11).

Dentro do grupo de brincantes sdo encontrados os “matutos”, que
nao sio destaques nem personagens; os destaques que sdo 0s represen-
tantes do imaginédrio junino criados pelas Quadrilhas Tradicionais e
Estilizadas como, por exemplo, Maria Bonita, Lampido, Sinhd, Ciganos,
Rainha do milho, entre outros; e, por tltimo, os personagens, que repre-
sentam as diversas figuras que surgem em consequéncia da histéria, que
ndo sdo nem “matutos” e nem destaques. O termo foi criado pela Quadri-
lha Tradicional, inspirado em uma imagem jocosa do homem do interior,
e, embora a figura tenha sofrido diversas alteracdes, tanto na forma
quanto do contetido, a nomenclatura ndo foi alterada. Hoje, o termo “ma-
tuto” nada tem a ver com o do interior, eles sdo as figuras que formam o
“corpo-massa-imagem” da quadrilha, sdo os grandes representantes da
unidade estética e cénica do espetéaculo, sdo todos aqueles brincantes que
nao sdo nem destaque nem personagem.

Além desses brincantes, a quadrilha dispde da figura imprescindivel
do marcador. O marcador € o lider que conduz o espetaculo dentro do ar-
raial, é responséavel por animar o puablico e intermediar a histéria que esta
sendo contada. Ele est4 sempre junto com a quadrilha, portando, um mi-
crofone para auxilia-lo na tarefa de puxar os gritos dos brincantes e de dar
comando a execugdo dos desenhos coreograficos. Assim como o Matheus

do Bumba-meu-boi, que assume o papel de corifeu, dialogando com os
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personagens do auto e com o publico brincante, ou como o “apresentador-
narrador” — termo cunhado pelo Grupo de Teatro T4 na Rua, que repre-
senta os conhecidos atores do Teatro Popular Pernambucano que sdo
responsaveis por organizar e animar o espetaculo de rua.

O Marcador da quadrilha junina

[...] tem relagdo direta com todas as figuras que exercem, no teatro, o papel
de elo entre ator e publico, abrindo espaco para maior intimidade numa rela-
¢do que é, geralmente, distanciada. A ele cabe, no momento mesmo da agao,
selecionar o fio da meada, determinando a sequéncia dos nimeros e das apre-
sentagdes. Como o compere do teatro de revista, o apresentador-narrador é
o condutor do espetéaculo, costurando-o no momento mesmo da apresentagao,
escolhendo a sequéncia dos nimeros. (CARNEIRO, 2008, p. 60, grifo do au-
tor).

Na maioria das vezes, esses artistas se dividem entre estudar, traba-
lhar e participar de uma quadrilha. Cada componente, em sua
individualidade, esforca-se e se desdobra para poder estar presente como
brincante, realizando contencéo de gastos, abrindo méao de fins de semana
de lazer e compartilhando os conflitos, as afli¢des, as tristezas e as alegrias
de criar e de estar em conjunto. A convivéncia, os lagos afetivos criados, o
espirito de fidelidade e de unido faz com que muitas quadrilhas se sintam
representadas quando sdo chamadas de familia.

Um dos embates mais acalorados dessa pesquisa, quando ainda se
encontrava em fase embrionaria, girava em torno do lugar do ator nessa
nova forma do fazer teatral. Onde caberia o ator na nova quadrilha? Que
tipo de ator é esse? Que caracteristicas sao conferidas a esse ator? Sao ato-
res? Perguntas essas que foram sendo respondidas ao longo das
entrevistas com os quadrilheiros e, sobretudo, nas leituras de trajetérias
de grupos de teatro de rua e de suas experimentagoes acerca do trabalho

do ator como, por exemplo, reflexdes do Grupo Ta na Rua:

Massacrados por uma atividade mediocre, na escola ou fora dela, nossos atores

se alienam e parecem perder completamente a consciéncia de sua importancia
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para o teatro. E da importancia do préprio teatro, sua opgao vocacional. Sem
essa consciéncia, o ator brasileiro nao tem condicdes de perceber a importan-
cia do seu treinamento e de sua participagdo na transformacdo de uma
realidade teatral insatisfatoria e castradora. Parece esquecer que, sem ele, o
teatro nao existe. [...] E é através do homem vivo que o teatro indaga sobre o
homem vivo. [...] Ndo hé teatro sem carne e sangue, sem visceras ou a alma
do ator. (HADDAD, 2008, p. 102-103).

Analisar o trabalho do ator em manifestagdes da cultura popular é
sempre uma empreitada complexa, devido aos diversos conceitos aplica-
dos aos atores ao longo dos anos. Ator ocidental-ator oriental, ator
profissional-ator amador, ator tradicional-ator popular, isso quando néo
se entra nas concepgdes e linhas de interpretacio, sendo, teriamos: ator
stanislavskiano - ator brechtiano, ator naturalista - ator performatico, e,
sem davidas, a mais surpreendente classificacao, ator - nao ator.

Por ser um termo que suscita tanta polémica, acabou-se temendo di-
zer em espagos publicos ou em estudos sobre a cultura popular que os
artistas que interpretavam em folguedos, brinquedos e expressdes drama-
ticas folcloricas eram atores, dando margem para se espalhar amplamente
a nomenclatura criada por eles mesmos de brincantes ou brincadores. Por
isso, essa pesquisa optou por respeitar a forca da representatividade po-
pular e utilizar-se do termo brincante ou atuador-junino, grifando que
ambos estao sendo usados como sinénimo da palavra ator.

Quando questionado sobre o trabalho dos atuadores juninos e dos
atores de teatro, em entrevista a pesquisadora, Navarro comenta: “tudo é
arte e toda arte precisa de comprometimento e pesquisa. Tanto para qua-
drilha quanto para o teatro, minha metodologia é o trabalho duro”
(NAVARRO, 2016). Fle ainda afirma nao encontrar nenhuma diferenca en-
tre os atuadores da quadrilha e os atores de teatro: “O que é ser ator sendo
construir uma personagem e possibilitar que a plateia acredite na grande
‘mentira’ que é o teatro? Se assim os atores da quadrilha fazem... Sdo, sim,
atores e atrizes!” (NAVARRO, 2016).
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Para Anderson Abreu, diretor teatral da Quadrilha Junina Tradicao,
em resposta ao questionario da presente pesquisa, “Os brincantes viven-
ciam as técnicas de teatro, sdo pessoas que possuem uma faculdade natural
de imitacao, de expressao e de identificagdo com a personagem que repre-
senta” (ABREU, 2016). Anderson é responsavel por preparar o elenco de
atuadores juninos da Quadrilha Junina Tradigdo, além de assinar o projeto
e a direcdo artistica dos espetaculos. Durante o processo de criagdo, além
de participar dos ensaios da quadrilha, ele faz questdo de ter encontros
separados com os atuadores juninos que desenvolverdo algum persona-
gem no espetaculo, para que de maneira mais direta auxilie os brincantes
na construcio do seu personagem.

A Quadrilha Zé Matuto, através da figura de Fabio Santana, respon-
sével por toda concepgao cénica dos espetaculos, valoriza a preparagédo e o
trabalho do atuador junino. Em suas préprias palavras, em questionario

aplicado pelo presente trabalho,

Os atuadores juninos sdo atores de primeira linha. Sao estrelas do teatro po-
pular em sua mais pura esséncia. Interpretam numa arena sem as mascaras e
sem as coxias de um teatro. Fazem trabalho de pesquisa, corpo, voz, dublagem,
caracterizagdo... O que os faria nao ser atores? No caso em questao, a intro-
ducdo de atores com mais experiéncia (0 que ja existe) reafirma a
profissionalizagdo do brinquedo. Mas a transicao também ocorre ao contrario,
pois muitos atores se descobrem através dos casamentos de quadrilha e atuam

em outros palcos que nao sejam arenas juninas. (SANTANA, 2016).

Observando esses depoimentos, podem-se perceber as identificacdes
entre os brincantes da quadrilha junina e os atores do teatro, e, analisando
com cautela, parece soar até redundante. Porém, o que se deve ressaltar é
a presenca de um ator em sua pluralidade, é a substituicao da ideia de um
simples folguedo pelo reconhecimento de uma expressdao dramatica legi-
tima e, sobretudo, a possibilidade de oferecer ao artista popular mérito

pelo seu conhecimento e pela sua pratica como resisténcia artistica.



Luana Felix Marques Correia | 83

T —

‘- i J \ '.‘_' ‘\;k o .1

Quadrilha Junina Tradicio 2014. Tema: Marcas. Foto: Acervo Andréa Régo Barros.

Quadrilha Junina Zabumba 2016. Foto: Acervo Andréa Rego Barros.



Consideracoes finais

Sao Pedro ordenou fechar as portas do céu

Popularmente conhecido como o porteiro do céu, Sao Pedro é res-
ponsavel por também fechar as portas do ciclo junino. No dia 29 de junho,
as pessoas acendem as Ultimas fogueiras, fazem novenas e se chover, to-
mam banho de chuva. As quadrilhas se despedem das palhogas, que em
Recife sao desmontadas depois do dia de Sdo Pedro. As criangas lambem
as tltimas panelas de canjica, enquanto as méaes recolhem as bandeirinhas
do quintal. Sdo Pedro anuncia que forr6 e quadrilha s6 no ano que vem.

A quadrilha compde um vasto campo de pesquisa por apresentar ini-
meras possibilidades analiticas, objetivas e subjetivas, de diversas areas
dos saberes, antropologia, historia, artes, recaindo sobre esta pesquisa a
responsabilidade de observa-la sobre a 6tica artistica. Buscou-se descrever
e analisar o casamento, a dramaturgia, o cenario, o figurino, a maquiagem
e os quadrilheiros através da perspectiva primeira de revelar o arcabougo
que estrutura as criacdes das quadrilhas juninas do Recife.

Por meio da dissecacdo do casamento, tornou-se possivel perceber as
peculiaridades dramaticas que a expressao possui através da transversali-
dade com aspectos encontrados nas comédias de costumes, no teatro
folclérico e popular e no teatro de rua. Durante o estudo do texto dramé-
tico, observaram-se recortes de duas dramaturgias com tragos estilisticos
diferentes: um cordel e uma releitura de um auto, com o intuito de refletir
sobre os componentes que caracterizam os textos teatrais da quadrilha,
constatando que o uso da linguagem coloquial, os didlogos regados a co-

micidade, a exaltagdo aos simbolos religiosos, a presenca do carater
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magico-religioso, bem como a manutengao das histérias e dos causos do
rico universo interiorano sao alguns desses componentes.

No decurso da pesquisa, os elementos visuais tomam forma na visu-
alizacdo de croquis e de fotografias expressas no subtitulo dedicado as
consideragoes acerca do figurino, da maquiagem e do cendrio criado e pro-
duzido pela quadrilha. Por fim, sdo tecidos comentarios a respeito da
atuacio, em todos os niveis, dos quadrilheiros no universo da quadrilha
junina, legitimando-o como o principal protagonista dessa pesquisa e do
movimento quadrilheiro.

Entretanto, para chegarmos a atribuir tais argumentacoes, percorre-
mos por um longo caminho entre os embates conceituais e simbdlicos que
surgem nos estudos das manifestacoes artisticas populares. A atencdo so-
bre as interfaces entre o teatro e a danga precisaram se adiantar na
estruturacdo deste trabalho, bem como os cruzamentos entre o folclore e
a cultura popular, conferindo, dessa forma, para o leitor, bases tedricas
primérias para a fruicdo e a integralidade dessa pesquisa.

O conhecimento de uma perspectiva histdrica sobre o ciclo junino, a
festa junina e a quadrilha junina ambientam o leitor em relagio aos sim-
bolos e aos costumes festivos e, consequentemente, oferecem uma colcha
de retalhos alegérica e metaférica sobre as vivéncias de um Sao Jodo do
Nordeste. Consideraram-se tais discussoes como reflexdes essenciais para
o inicio da andlise cénica das quadrilhas.

Este estudo criou uma nova terminologia, chamando de “Quadrilha-
Teatro” o grupo de quadrilhas recifenses que transgrediram, no pensa-
mento e na forma, o modo de fazer quadrilha, realgando a expressdo
dramatica e originando uma linha poética de representacéo teatral. Tam-
bém despertou, durante todo o trabalho, a abertura de um olhar teatral
para uma manifestagdo comumente vista pela 6tica da danga. Fala-se em
dancar quadrilha, mas nunca em interpretar quadrilha, mesmo que os
brincantes estejam, ano apds ano, tornando-se, cada vez mais, atores e

performers.
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E possivel também, através dessa pesquisa, extrair metodologias de
trabalho em teatro que almejem desenvolver préticas pedagdgicas em co-
munidades, ou com um ndmero expressivo de participantes.
Compreender como funciona a divisdo de fungdes dentro do grupo, reco-
nhecer os principios do fendmeno estético “corpo-massa-imagem” e
observar as caracteristicas de um teatro popular de rua, pode se apresen-
tar como uma poderosa ferramenta para o professor de teatro.

Ao longo desta pesquisa, ficaram evidentes que os registros e as me-
morias da pesquisadora, imbricados nas entrelinhas deste trabalho, assim
como os depoimentos e as reflexdes dos quadrilheiros, os verdadeiros fi-
lhos de Sao Jodo Batista, contribuiram para o reconhecimento e a
legitimacio da quadrilha como uma forma de representagao teatral reci-
fense.

Embora finalizada essa pesquisa, pretende-se continuar as investiga-
¢oes acerca do universo junino, desdobrando reflexdes sobre género e
sexualidade, sobre os aspectos de formagdo dos quadrilheiros e sobre a
insercdo da quadrilha no mercado cultural do Recife, além de posterior-
mente estender o campo geografico, visto que a quadrilha também
apresenta notéria expressao em outros estados do Brasil.

Por fim, mas acima de tudo, acredita-se que é necessario expor o sen-
timento de amor, respeito e devogdo ao movimento quadrilheiro do Recife
por tamanho esplendor e forca para resistir e continuar a caminhada. Para
os quadrilheiros, um viva! Que a vontade de ser feliz, de cantar e de dancar

prevaleca.
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Quadrilha Origem Nordestina 2016. Foto: Acervo Andréa Rego Barros.
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