Raquel Fabiana Lopes Sparemberger

Sophie Dall'Olmo )
Camila Belinaso
(Orgs.)
Interpretacdes criticas
sobre o pup:r social da mulher ‘ A

Orlpb,‘

L C.
e
"4 ,ks&:-:"
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Prefacio

Raquel Fabiana Lopes Sparemberger”

Segundo Boaventura de Sousa Santos e Maria Paula
Meneses, a expressdao Epistemologias do Sul é uma metafora do
sofrimento, da exclusdo e do silenciamento de saberes, povos e
culturas que, ao longo da histéria, foram dominados pelo
capitalismo e colonialismo. Percebe-se ai a afirmacdo de uma tnica
ontologia, de uma epistemologia, de uma ética, de um modelo
antropoldgico, de um pensamento nico e sua imposi¢ao universal.
A colonizagdo nao diz respeito apenas a administracio colonial
direta sobre determinadas areas do mundo, mas refere-se a uma
légica de dominagdo, exploracao e controle que inclui a dimensao
do conhecimento, do conhecimento sobre género e sexualidade e
também do conhecimento juridico, como ocorrido no Brasil. A
retérica da modernidade e suas ideias pretensamente universais
permitiram e permitem a perpetuagao da logica da colonialidade,
de dispensabilidade de vidas humanas e de subalternizacao do
saberes e préticas dos povos, que se sustenta, portanto, a partir da
construgao do imaginério epistémico da universalidade. Em nome
de uma pretensa racionalidade universal foi necessario a
instituicdo de discursos de silenciamento das mulheres.

Saber é poder. Essa afirmacdo resume nossa premissa. O
saber é um dos pontos de sustentacdo da dominagao, em todos os

' Doutora em Direito pela Universidade Federal do Parand. Pés-doutora em Direito pela
UFSC.Professora do Curso de Graduagio em Direito da Universidade Federal do Rio Grande-
FURG.Professora do Curso de Mestrado em Direito da Universidade Federal do Rio Grande-FURG.
Professora da Faculdade de Direito da Fundagao Escola Superior do Ministério Publico- FMP. Professora
do Mestrado em Direito da FMP. Professora Visitante na FURB- Universidade de Blumenau-SC.
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territorios das atividades humanas. E, no processo atual da
globalizacdo, o dominio do saber tecnolégico é simbolicamente o
determinante das relacobes de poder. Tais relagdes foram
construidas e constituiram saberes e conhecimentos diferenciados
que definiram os dominantes e os dominados.

Se “paradigma” significa exemplo, modelo, padrao a ser
seguido, temos um “paradigma” epistemoldgico dominante centrado
na objetividade de padrdes, na reproducdo e no patriarcado, e aceito
pelo chamado senso comum, com fortes caracteristicas coloniais e de
subalternidade. Nesse sentido, percebe-se que a entrada em cena do
“outro” e de suas formas de conhecimento significa que por meio dos
processos de decolonialidade epistémica é possivel buscar as reacdes
e respostas daqueles que tiveram seus saberes subalternizados, os
quais foram considerados primitivos, inferiores, arcaicos, fora dos
padroes de sexualidade. Nessa logica de desconstrugao de epistemes e
de categorizagoes que discute-se, nesta obra, tematicas vinculadas ao
cinema e ao feminismo, que visam uma andlise critica ao chamado
machismo t6xico. Ha a perpetuagdo de uma assimetria sexual, cujo
complexo de fendmenos opressivos articula a inferioridade, a
discriminagdo, a dependéncia e a subordinacdo das mulheres,
tornando-as prisioneiras em decorréncia de sua condicao genérica e
também de sua situagao particular.

A sociedade estd definida para encerrar e estimular as
mulheres para que representem um numero reduzido de
conhecimento cultural, principalmente que estejam afastadas da
possibilidade de compreender os motivos das opinides dominantes
na sociedade, uma vez que sdao os condicionantes de suas vidas
particulares. Compreender a dominacao e a opressao das mulheres
como interfaces da colonizacdo permite a possibilidade de
construir um novo saber e um novo poder.

Sabe-se que as leis ndo bastam, mas auxiliam. Sabe-se,
também, que as causas da culpabilizacio das vitimas sao
encontradas na estrutura patriarcal que impde um duplo padrao
de tratamento a homens e mulheres. O problema envolve as
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estruturas sociais que levam a esta relagio de dominagao-
exploracdo. A violéncia contra a mulher é compreendida como uma
manifestagao da disparidade de poderes e condicoes de que gozam
homens e mulheres dentro das relagdes sociais. Sabe-se, ainda, que
o fendmeno tem como matriz a prépria cultura que confere ao
homem uma posicao de superioridade em relacdo a mulher, o que
frequentemente dificulta a percepcao de certos comportamentos
como violentos, levando inclusive a sua aceitacdo social. Portanto,
para além das normativas é necessario - e urgente - pensar em
como romper, definitivamente, com as relacdes de poder e em um
novo modelo de sociedade.

Como ja citado no texto “O desvelar da feminilidade”, por
mim escrito, “ Sdao as mulheres que carregam o maior peso da
pobreza; e quando tém sua presenga tolerada, pela modernidade
no mercado de trabalho, continuam responséaveis pelo ambiente
doméstico. Assim, tem-se a intolerincia mascarada de tolerincia
com o claro propésito de mais uma vez ressaltar a superioridade
masculina, quem tolera ndo aceita, nem respeita o valor do outro, é
sim ‘generoso’ para com suas imperfeices, sutilmente
reafirmando sua inferioridade. A mudanca nas relacoes domésticas
foi no sentido de ajudar a dividir as despesas do lar, as mulheres
aos poucos passavam a vida publica, mal remunerada e explorada,
porém, sempre com a submissdao no ambito privado em relacdo ao
macho dominante, ou seja, dupla submissao [...]”.

Percebe-se que a culturalidade, cognicao e praticas feministas
tém se apropriado e se identificado com os mais variados problemas
da vida moderna e se engajado na luta e na resisténcia, para e por
mulheres. Tentando demonstrar que nao existem campos e espagos
para uns e outros, e se fazendo como uma constante praxis reflexiva
plural, alternativa e acessivel. Esta obra mostra isso: A ficcdo e a
realidade, bem como a realidade e a ficcao.

Boa leitura a todas e todos!

Inicia o verao no Rio Grande do Sul!






Introducao

Camila Belinaso
Sophie Dall’Olmo

Em meados de 2015 um grupo de discentes da graduagao em
Direito da Fundacdo Escola Superior do Ministério Publico se
organizou com o objetivo de criar um grupo de pesquisa
autogestionado, de e para mulheres, que possibilitasse nao sé
discussdes acerca da teoria feminista como também o
desenvolvimento de uma praxis feminista. O espago foi criado com
o compromisso de (re)pensar a atuacdo da mulher nos diversos
espacos da sociedade. Para tanto, alguns enfrentamentos foram
necessarios para que este projeto vigorasse e para que pudéssemos
hoje estar contando esta histéria.

O grupo que investigava a violéncia estrutural contra a
mulher arriscou ir além dos muros da universidade e se tornou um
coletivo, o Coletivo de Mulheres Maria Lacerda, formou mulheres
militantes e chamou para o debate mulheres de outras areas, de
outras esferas e de outras perspectivas, possibilitando a construgao
de uma reflexdo critica e construida coletivamente acerca do ser
mulher. Ademais, permitiu-se, assim, que, da desconfianga as teorias
dadas, fosse possivel a ansia de novos saberes, de pretender exercer
o saber a partir da histéria contada por mulheres. Logo, com a
observacao e a indignacao coletivas, o grupo pautou o cinema como
instrumento de analise critica em favor do feminismo.

No segundo semestre de 2016, quando estavamos na terceira
edicao do grupo de pesquisa, investigando a mulher em situagao de
carcere, presenciamos, na politica nacional, um golpe que tirou do
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poder a primeira Presidenta de nosso Pais. Inseridas em um espago
conservador como é o ambiente académico - sobretudo no direito -,
foi inevitavel as mulheres do saudoso Coletivo de Mulheres Maria
Lacerda experienciar o retrocesso das suas tao caras conquistas, de
um espago que propiciava muito além de um debate tedrico, mas
também a construcdo de uma consciéncia coletiva e horizontal, de
respeito mutuo e solidariedade entre mulheres.

Findaram-se as investigacdes, mas os lagos (des)construtivos
mantiveram-se e até hoje estao presentes nas pesquisas e nada
vida dessas mulheres. A idealizacdo desse projeto, que utiliza da
arte como instrumento critico da sociedade foi sendo construido,
as vezes deixado, as vezes tentado. No entanto, cumpriu-se o
objetivo, aqui estda o resultado do trabalho arduo e maravilhoso
realizado durante um ano e meio de existéncia nosso grupo de
pesquisa. Aqui, aproveitamos para agradecer as docentes e
discentes que utilizam a academia nao sé para ensinar e aprender
teorias, mas como instrumento para uma transformacdo social
mais profunda, a fim de que o saber académico nao seja um fim
em si mesmo.

Um forte abraco a Betdnia de Moraes Alfonsin, Maren
Guimardes Taborda, Daniela de Oliveira Pires e Thais Teixeira
Rodrigues. Em especial a Raquel Sparemberger, que abragou
nossos projetos enquanto Coletivo e permitiu a continuidade do
grupo e a execucdo dessa obra, cuja idealizacdo nos acompanhou
desde nossos primeiros contatos enquanto grupo feminista.

O livro possui nove capitulos, autonomos, que abordam
filmes e/ou documentarios desde uma perspectiva feminista,
pontuando o que na maioria das vezes nao se vé ou nao se
pretende enxergar. Durante meses, pensamos sobre filmes e
documentarios que assistiriamos e a partir dos quais seria possivel
langarmos uma critica feminista a situacdo da mulher em nossa
sociedade patriarcal, racista e capitalista. Recomendamos que,
antes da leitura de cada capitulo, a leitora ou o leitor assistam ao
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filme ou ao documentario respectivo, pois, inevitavelmente, os
trabalhos abordam aspectos essenciais do enredo.

O primeiro capitulo, Aline Andrighetto traz reflexdes sobre o
filme “What happened Miss Simone?”, a partir da perspectiva
decolonial, analisando a interseccionalidade entre classe, género e
raca. O intuito do trabalho é demonstrar a importancia que agdes
sociais e politicas publicas tém para a emancipacdo da mulher,
especialmente a mulher negra, em uma sociedade essencialmente
patriarcal, racista e classista.

No segundo capitulo, Andiara da Concei¢cao Marques da Silva
e Denise De Rocchi discorrerem sobre o sonho imposto de que as
mulheres devem ser princesas a partir da analise dos contos de
fadas da Disney, que marcaram a infancia de diversas geracoes ao
levar os contos e a ideia de felicidade apenas quando se encontra o
principe para a tela do cinema. Este tipo de desenho animado
acompanhou as mudangas sociais e a emancipagao reivindicada
pelo movimento feminista nas décadas seguintes, o que se observa
em filmes como Mulan, de 1998, ponto capitulo, que traz a
seguinte pergunta: Mudam os vildes, mudam as princesas, mas
todos os esteredtipos estdo vencidos?

Na sequéncia, de autoria de Giovana Carvalho Paludo,
Giovana Lima Michelon e Stéfani Meneguette dos Santos, o
capitulo parte do filme “Después de Lucia” para enfatizar questdes
relativas a posicao ocupada pelas mulheres na sociedade atual,
expondo como o sistema patriarcal é responséavel por perpetuar
padrdes comportamentais impostos a mulher, com foco na
abordagem sobre a pornografia de vinganca, sendo possivel
verificar como a estrutura patriarcal legitima a violéncia contra a
mulher, culpabilizando-as e protegendo os agressores.

Jaqueline Deuber e Lais Escher, no quarto capitulo, retratam a
partir do estudo do filme Julie & Julia como as mulheres sao
condicionadas, historicamente, ao trabalho doméstico, dentro os
quais estd a tarefa de cozinhar. Ja Jdlia Monfardini Menuci,
sequencialmente, versa, a partir do filme Histérias Cruzadas, sobre a
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origem do movimento feminista e a segregacdo do movimento
feminista negro, abordando elementos como a ideologia do
casamento, a profissionalizacdo feminina e as desigualdades raciais.
Tem-se que embora a luta feminista pela equidade, por muito
tempo, se mostrou silente a questdes que atingem especificamente
as mulheres negras, cuja experiéncia se pauta ndao s6 pelas
imposicoes do patriarcado, mas também - e sobretudo, do racismo.

No sexto capitulo, Raquel Lopes Sparemberger e Camila
Belinaso analisam as violéncias (in)visiveis na representacao da
mulher nos meios de comunicacao a partir do documentario “Miss
Representation”, abordando a objetificacdo da mulher na midia a
partir da perspectiva feminista que estuda os motivos e os métodos
utilizados pelo sistema patriarcal para a construcao da condicdo de
ser mulher. Utiliza-se da obra de Susan Faludi, Backlash: O contra-
ataque na guerra nao declarada contra as mulheres, para
demonstrar e compreender a violéncia do sistema capitalista-
patriarcal, que exerce a imposi¢ao e o controle ao comportamento
e a imagem do feminino. Nesse sentido, a midia representa
também o controle sexual, e para tanto o econdmico e politico, pois
se inter-relacionam para reproduzir um ideal de ser mulher que dé
lucro ao sistema patriarcal-capitalista.

Logo, Sabrina Lasevitch Menezes apresenta uma analise
critica do filme Mother! sob a o6tica da teoria ecofeminista
desenvolvida tanto no campo da filosofia, com o objetivo de tracar
um paralelo entre a destruicdo da natureza pelo ser humano e a
dominacdo da mulher pelo homem, relacionando-os com os diversos
elementos simbdlicos presentes no filme em questdo. A partir deste
cruzamento entre teoria e imagem, torna-se possivel investigar as
organizacdes sociais patriarcais e capitalistas de forma ilustrada e
sistematica, abrangendo tanto a esfera da ecologia quanto a esfera
das relagoes intersubjetivas entre homem e mulher.

No oitavo capitulo, Mariana Luciano Afonso e Sophie
Dall'olmo, a partir do filme Sonhos Roubados, trazem algumas
reflexdes sobre patriarcado, objetificacio feminina e a ideia de
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liberdade de escolha na prostituicdo. Assim, buscam relacionar a
prostituicao de mulheres adultas e a exploragao sexual de meninas
com a abordagem da distinta socializacdo de mulheres e homens
na sociedade patriarcal, bem como com a consequente
interiorizacdo da objetificacio dos corpos femininos e a fungao da
midia nesse contexto.

Por fim, com o questionamento “Por quem as mulheres
entram no crime?”, Yasmin da Silva Amaral estuda as relacoes de
submissao feminina a luz do documentario “Se eu nao tivesse
amor” e analisa as conexdes decorrentes do poder patriarcal nas
relacoes de submissao de mulheres em relacdo aos homens que sao
inseridos nas suas vidas. A partir de uma critica a ordem
patriarcal, analisa-se a conexao entre os relacionamentos afetivos e
a insercao das mulheres na criminalidade.

Como referido anteriormente, o objetivo desta obra é
possibilitar a reflexdo das formas em que as mulheres estdo
representadas no cinema, com o intuito que tal andlise permita a
desconstrucao de um sé saber. Portanto, desejamos uma boa
leitura a todas e todos.






Os enfrentamentos de Nina Simone:
reflexoes a partir da perspectiva descolonial

Aline Andrighetto*

Introdugao

A violéncia patriarcal, originaria da modernidade tardia,
revelada precisamente como um sintoma, se apresenta e expressa
perfeitamente um mundo cada vez mais marcado por "propriedades”,
o que demonstra, uma concentragio e expansdao de esferas de
controle, as quais descrevem a vida sem hesitacdo paraestatal. Neste
sentido, o capital, na sua forma contemporanea, expressa a existéncia
de uma ordem regida pela arbitragem, mostrando a possibilidade de
uma existéncia sem gramatica institucional ou, em outras palavras,
deficiéncia inevitavelmente institucional com niveis de concentracao
de riqueza sem precedentes. Com a fase de expansao da concentragdo
do capital se tornou insuficiente falar de "desigualdade", como ocorre
no discurso anti-sistémico militante do periodo da guerra fria, quando
se consolida o conceito de "propriedade" ou senhorio. Assim, “género
torna-se, nesta andlise, uma forma elementar de configuracoes
histdricas de todo o poder e, portanto, de toda a violéncia ja que todo
poder ¢ inevitavelmente um resultado de expropriacdo violenta”
(SEGATO, 2016).

! Doutoranda em Direito Publico pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos- UNISINOS. Membro do
Nucleo de Pesquisa em Direitos Humanos da Unisinos.
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O patriarcado que acoberta estruturas de desigualdades se
origina ja na pré-histéria da humanidade, de modo que nenhuma
mudanca significativa na estrutura da sociedade se tornou possivel.
Portanto, a interseccionalidade entre classe, género e raca se funda
no inicio da histéria e continua mostrando seu drama e urgéncia,
pois ndo houve mudanga nesta estrutura e, até o presente, a
colonialidade é permanente. O atributo biolégico-sexual esta
representado nesta esfera de posse e de crueldade nao s6 dos corpos,
mas de conquista de territérios, em sua dominacdao. Conquistar,
saquear e estuprar com o intuito da dominagdo continua presente e,
neste sentido, a pedagogia masculina aparece como “pedagogia da
crueldade”, funcionando como uma ganancia expropriada, pois
repete cenarios de violéncia produzindo um efeito de normalizacao
de atitudes cruéis. Conforme Segato (2016) de Segato (2016), “A
crueldade habitual é diretamente proporcional o isolamento dos
cidaddos através da sua dessensibilizacao”.

A estratégia do racismo estabelece diferencas entre
colonizador e colonizado e valoriza essas diferencas em constante
detrimento deste, pois pretende exclui-lo do convivio social e coloca-
lo em situacdo inferior, onde o colonizado, por essa perspectiva, nao
seria dotado de caracteristicas essenciais da pessoa humana,
encontradas, em sua plenitude, no individuo europeu. A
continuidade dessa estratégia ocorre quando transforma diferencas
culturais em diferencas imutaveis, ou seja, a diferenca cultural
separada da histéria se torna metafisica e se transforma uma atitude
diferenciada, ou seja, em uma deficiéncia essencial do colonizado,
fazendo com que as diferencas culturais, consideradas como
deficiéncias intrinsecas, sejam generalizadas e coletivizadas.

O Objetivo deste trabalho é demonstrar como a colonialidade
se fez presente na vida da cantora Nina Simone, a partir de
impressoes do documentario “What happened, miss Simone?”.
Verificar como as intersec¢des entre género, raca e classe social
levaram-na a uma vida de privacdes, violéncia e solidao. Identificar
como a cantora assume um papel importante no movimento pelos
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Direitos Civis nos Estados Unidos o qual a levou a reconhecer sua
verdadeira identidade.

2. Género, raca e colonialidade

As historias que constroem a diaspora remetem a violéncia,
discriminacdo e exploragao, e a partir disso, constroem sao
diretamente relacionadas com a instituicdo da escraviddo e sua
permanéncia apds a abolicdo. Estas constituem feitos de
desigualdade na distribuicao da riqueza, a exclusao social, além da
desvalorizagao politica e cultural dos sujeitos negros, ainda, a
continuidade deste longo processo de dispersdo e deslocamento, o
qual possui como razdo uma pluralidade de processo de guerras,
genocidios e crises economicas e ecoldgicas, demonstra a realidade
de homens e mulheres.

A fim de compreender como as demandas sobre género se
fazem presentes, faz-senecessario pensar na modernidade como
discurso e pratica que nao seriam possiveis sem a colonialidade,
sendo essa uma dimensao indissociavel dos discursos modernos
(Maldonado-Torres, 2007). A modernidade, segundo Mignolo
(2014), produz feridas coloniais, patriarcais (normas e hierarquias
que regulam o género e a sexualidade) e racistas (normas e
hierarquias que regulam a etnicidade); entretanto, nossa
identidade que determina o quanto essa “heranc¢a” ainda nos afeta.

A colonialidade tem o condao de estratificar as pessoas,
atribuindo poder aqueles considerados mais humanas em razao da
sua adequacdo ao protétipo do homem racional moderno, qual
seja, branco, letrado, proprietario, cristao. A colonialidade classifica
atributos identitarios, inclusive biol6gicos, enquanto categorias
sociais a fim de distribuir poder para entdo fazer daquela
classificacdo, de acordo com Quijano (2009), um “produto
histérico-social”. Concepcoes filoséficas e antropoldgicas salientam
a ideia de ser humano préprio da idéia Ocidental e com isso cabe
mencionar que a constru¢do do sujeito racional permitiu a
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exploracdao de seres humanos a partir de contextos histéricos e
que, na atualidade, representam grupos vulnerabilizados no
contexto de sociedades culturalmente plurais (BRAGATO).

O patriarcado pode ser definido a partir de normas e
hierarquias que regulam o género e a sexualidade. Estas normas
estabelecem o modo de agir e ser das mulheres e por consequéncia
determinam uma hierarquia de poder entre elas e os homens. O
patriarcado reduz a atuacdo da mulher ao campo
privado/doméstico, tornando-a inferior e objetificando- a como
propriedade do homem. Do patriarcado surge a erronea ideia de
que o corpo da mulher pertence ao homens, em decorréncia disso,
seu corpo devera servir de fonte de prazer, tal qual como na época
“conquista e colonizacdo” quando os corpos das mulheres foram
tomados e dominados assim como uma “propriedade”. Outra
questao importante esta no fato de que o patriarcado néo se limita
ao controle direto exercido pelos homens mas também é operado
de maneira impessoal pelo Estado. “Na interses¢ao entre “mulher”
e “negro” ha uma auséncia onde deveria estar a mulher negra
precisamente porque nem “mulher” nem “negro” a incluem. A
interseccdo nos mostra um vazio”. (LUGONES,; p.25, 2008)

Assim, o patriarcado se utiliza dos padroes impostos pela
colonialidade a fim de operar objetiva e/ou subjetivamente na vida
das pessoas, nas esferas privada e publica. Segundo Saffioti (2014)
isto permitiu a naturalizacdo de relagoes e estere6tipos bem como
colaborou e continua colaborando para a manutengao do status de
inferioridade das mulheres em relacao aos homens. O patriarcado
e sua constante disputa pelo poder constroem, a partir do género,
relacoes de subordinagdo, opressdao e pertenga, principalmente
exercendo controle e instigando o medo (Saffioti, 2004).

Sobre o racismo, pode-se dizer que este se transformou com
o tempo, e a distancia é grande entre suas expressoes classicas, que
pretendem se apoiar na ciéncia, e suas formas contemporaneas,
que se referem cada vez mais a ideia da diferenca e da
incompatibilidade das culturas. Uma definicdo preliminar de
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racismo consiste em caracterizar um conjunto humano pelos
atributos naturais, eles préprios associados as caracteristicas
intelectuais e morais que valem para cada individuo dependente
desse conjunto e, a partir disso, por em execucdao praticas de
inferiorizacdo e de exclusao. (WIEVIORKA, 2007).

Associado a modernidade, o racismo pode ser abordado de
duas maneiras, na ordem de seu surgimento histdrico, considerado
como um fendmeno ideoldogico, um conjunto de doutrinas e de
ideias mais ou menos elaboradas, e também como um fendmeno a
ser verificado de modalidades concretas para interessar-se depois,
na sequéncia da precedente, pelos discursos e escritos, mas
também e, sobretudo, pelas formas nas quais ele se exprime na
pratica: massacres, exploracgao, discriminagao, segregacao?.

Para Mbembe (2016), a raca foi a sombra sempre presente
sobre o pensamento e a pratica das politicas do Ocidente,
especialmente quando se trata de imaginar a desumanidade de povos
estrangeiros ou domina-los. Por isso, considera-se uma caracteristica
do racismo a facilidade com que ele se mescla com outros tipos de
hostilidade e pode se disfarcar sob essa outra forma.

As ideologias de dominagdo nao tomavam como justificativa
apenas critérios raciais, mas também diferencas culturais. De
acordo com Levine e Pataki (2005, p. 42), “Uma vez que as
diferencas de ragas (em um sentido social) sdo frequentemente
acompanhadas de diferencas de cultura, o preconceito racial
facilmente se une ao preconceito cultural”, vivenciados
frequentemente por imigrantes africanas.

Menciona Wieviorka (2007) que a colonizagdo e o
imperialismo, assim como a nagao e os nacionalismos europeus
elaboram em um duplo movimento de expansdo europeia e de
impeto de manifestacao das identidades nacionais. Elas dizem

? Wieviorka explica que a segregacdo racial é, pois, a0 mesmo tempo um processo e seu resultado:
mantém um grupo a distancia, localizado em espagos proprios que lhe sdo reservados, enclaves,
guetos, territérios de um tipo ou de outro. Essa separacao geografica completa-se ocasionalmente
com medidas de circulagdo restritivas. (2007, p. 65)
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respeito tanto a “ragas” mais ou menos longinquas, definidas antes
de tudo pela cor, quanto a “ragas” presentes no solo nacional. O
racismo evoluiu no decurso do tempo, pois no inicio do século XIX,
as classificacoes das racas se baseava, sobretudo, nos atributos
fenotipicos (cor de pele, tipo de cabelo, formato do nariz e outros
caracteres do organismo que se manifestam a observagao). Enfim,
no contexto do surto dos nacionalismos, o esforco de classificagao
serve também para distinguir “racas” também no seio do mundo
antigo, a fim de justificar discursos e condutas que visavam e
continuam a inferiorizar o ser humano. Desse modo, “A raca, nessa
perspectiva, € uma construcao social e politica, baseada em
atributos fenotipicos, a partir da qual se processam as relacoes
entre grupos raciais”. (WIEVIORKA, 2007, p.28).

A partir de uma légica de pura diferenciacdo, que tende a
recusar os contatos e as relagdes sociais, remete-se a imagem da
exterioridade radical dos grupos humanos considerados, que nao
tém, no limite, nenhum espago comum para desenvolver a minima
relagao, seja ela racista ou nao. No funcionamento da sociedade, da
qual o racismo constitui uma propriedade estrutural inscrita nos
mecanismos rotineiros, assegurando a dominacdo e a
inferiorizacdo dos negros sem que ninguém tenha quase a
necessidade de os teorizar ou de tentar justificd-los pela ciéncia.
Para Wieviorka, “o racismo aparece assim como um sistema
generalizado de discriminagoes que se alimentam ou se informam
uns aos outros”

Para Levine e Pataki (2005), a raca é um constructo social e
uma questdo de caracteristicas fisicas que, em verdade, nao afetam
em absoluto as capacidades ou o carater moral de alguém, de
modo que as atitudes racistas sdo quase sempre apoiadas por
crengas enormemente erradas a respeito do outro. A hostilidade é
cruelmente baseada na diferenciagdo do outro, na medida em que
estes sdo levados a crer que isso deve ter certo fundamento, o que,
tragicamente chega ao coragao de sua identidade e faz com que o
outro acredite ser irremediavelmente inferior.  Para
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Grosfoguel(1999), o racismo cultural é articulado em relagdo a
pobreza, as oportunidades do mercado de trabalho e aindaa
marginalizacdo. O problema com a pobreza ou o desemprego das
minorias é construido como um problema de habitos ou crengas,
ou seja, um problema cultural que implica na inferioridade
cultural, na naturalizacdo e essencializaca da cultura.

O racismo atua sobre as mulheres de cor vulnerabilizando
ainda mais sua posi¢cdo uma vez que as coloca em uma hierarquia
inclusive com as mulheres brancas. £ por meio dela que mulheres
negras experimentam o cruel tratamento da nao existéncia que,
segundo Fanon(2008), se da através da inferiorizacdo, da
subalternizacdo e da desumanizacdo. Ademais, segundo Lugones
(2014), o sistema de género é racialmente diferenciado e,
portanto,nega humanidade bem como género as mulheres de cor.
A autora explica ainda que o processo pelo qual as pessoas sao
racializadas e ligadas a um género é bindrio, dicotdmico e
hierarquico, razdao pela qual nem todos sdo dominados ou
vitimados por esse processo.

Para Fanon (2008), todas as formas de exploracdo sao
idénticas, pois todas elas sao aplicadas a um mesmo “ser objeto”:
pessoas. Ao considerar abstratamente a estrutura de uma ou outra
exploragdo, mascara-se outro problema que é fundamental, recolocar
a pessoa no seu lugar, e por isso, o racismo negro demonstra sua face
colonial, néo se diferenciando de outros racismos.

3. Os enfrentamentos da mulher negra: algumas reflexoes

Importante se faz a pesquisa sobre a interseccdo de raca,
classe, género e sexualidade a fim de compreender a preocupante
indiferenca que os homens mostram as violéncias que
sistematicamente se infringem sobre as mulheres de cor: mulheres
nao brancas, vitimas da colonialidade de género e que criaram
analises criticas do feminismo hegemonico, precisamente por este
ignorar a interseccionalidade entre as relagdes de poder.
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Entender a indiferenca a violéncia contra a mulher em
nossas comunidades como uma indiferenca as transformacoes
sociais profundas nas estruturas comunais tornam-se totalmente
relevantes para a rejeicdo da imposicao colonial. Esta imposicao
ndo se trata apenas de uma tradi¢ao dos homens colonizados, mas
também social, como observado no documentario analisado. Com
o sucesso de Nina, o excesso de trabalho a leva ao esgotamento e
depressao, mesmo assim, o marido empresario exige maior esforco
além do ciume violento e intolerancia. Por diversas vezes Nina foi
espancada e obrigada a trabalhar por dias sem descanso para
cumprir a agenda de shows.

A investigacao historica acerca de por que e como a alteragao
de relacdes comuns com a introdugao da subordinagao da mulher
colonizada em relagdo ao homem colonizado e a resposta do
homem a essa introducdo formam uma parte intrinseca base do
feminismo descolonial. A questdo principal a ser debatida aqui é
porque ainda existe esta estrutura forcada e continua com a analise
contemporanea de poder. Nesse sentido, “O carater heterossexual e
patriarcal das relagdes sociais pode ser percebido como opressivo”
(LUGONES, 2008, p.18).

Néo é necessario que as relagdes sociais estejam organizadas
em de género, nem sequer que se considerem sexuais, mas quando
estiver ndo tem porque ser heterosexual ou patriarcal. Ainda, a
colonialidade do poder introduz a classificacao social universal e
basica da populacdo do planeta em termos da ideia de raca. A
invencdo da raga é um giro profundo, um pisar no centro, ja que
reposiciona as relagdes de superioridade e inferioridade
estabelecidas através da dominagao (LUGONES, 2008, p.20).

A dominacdo da mulher constitui uma estrutura histdrica-
colonial que nédo diminui a sua intensidade e, quando se refere “a
linha de cor”3, produz impactos desastrosos. Para Cesaire (2006),

3 W.E.B Dubois refere que “o maior problema do século XX é o problema da linha de cor na Africa,
na Asia e nas Américas”, pois é a partir deste movimento que se inicia o processo de segregacao.
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ha no humanismo formal* a rendncia filoséfica para dar espaco a
dominacdo. Segundo o autor, aspiramos nao a igualdade, mas sim
a dominacdo. O pais de raca estrangeira devera voltar a ser um
pais de servos, de jornaleiros agricolas ou de trabalhadores
industriais. Nao se trata de suprimir as desigualdades entre os
homens, mas de ampliar e as converter em lei.

A colonialidade nao se refere somente a classificagao racial,
mas constitui um fenémeno abarcador, ja que se trata de um dos
pilares do sistema de poder e, como tal, permeia todo controle de
acesso sexual, a autoridade coletiva, o trabalho, a
subjetividade/intersubjetividade e ainda a producdo do conhecimento
desde o interior dessas relacdes intersubjetivas. Assim, “a logica dos
eixos estruturais mostra o género como constituido por constituir a
colonialidade do poder” (LUGONES, p. 25, 2008)

Pode-se dizer que o controle de sexo, a subjetividade, a
autoridade e o trabalho, estdo expressos em conexao com a
colonialidade. Para Quijano (2010, p. 79), este padrdao faz
referéncia a uma “articulacao estrutural de todas as formas
historicamente conhecidas de controle do trabalho ou exploracao”.

Segato (2016) menciona que novas formas de guerra na vida
de mulheres estdao sendo travadas. Para a autora, o corpo das
mulheres tem sido tratado como territério que, acompanhou o
destino das conquistas. Hoje, tem sofrido uma mutagao por razdes
que tém exame pendente: a sua destruicdo com excessiva
crueldade, sua espoliagao até o tltimo vestigio de vida, tortura e
até mesmo a morte.

O feminismo, como movimento de libertacdo das mulheres
de luta pela igualdade de género, representou uma revolugao
intima e de consequéncias infinitas. Nina Simone quebra seu
siléencio como um grito de liberdade quando se integra ao

40 autor utiliza-se da expressao para referenciar que durante determinado periodo histérico pessoas
consideradas “de raga estrangeira” foram obrigadas a converter-se em servos, e que as
desigualdades nao foram suprimidas, mas houve a tentativa de amplid-las a ponto de serem
consideradas como lei.
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movimento pelos direitos civis e passa a incorporar em seus shows
e musicas a luta pelos direitos civis dos negros nos Estados Unidos.

A luta das mulheres do Terceiro Mundo, como ocorreu em
1960, por exemplo, vai agir sobre o imaginario simbdlico dessas
mulheres no feminismo branco, o qual questiona o feminismo
hegemonico ignorando raga, nacionalidade, etc. dentro da
categoria homogénea "mulher". “A génese do feminismo
contemporaneo negro localiza suas origens na realidade histdrica
das mulheres afro-americanas localizadas em duas castas
oprimidas racial e sexual, e questionando o sistema de
representacao politica” (BIDASECA, 2012).

Nina Simone, assim como Angela Davis foi ativista do
movimento negro pelos direitos civis nos Estados Unidos. As duas
tiveram grande influéncia em um momento crucial na busca pelo
reconhecimento de direitos naquele pais. Angela teve papel
importante em movimentos ativistas feministas, para ela, o respeito
pelos direitos politicos, se segura a mulher para ser justamente
autorizada para tudo o que se reclama para os homens. Segundo a
autora, foi-se longe, e exprimiu-se a convicgdo de que todos os
direitos politicos que sdo um recurso para os homens exercerem sao-
no igualmente para a mulher. Assim, tudo o que distingue o
homem como um ser inteligente e responsavel, é igualmente
verdadeiro para a mulher, e se o governamento apenas € justo com
governos livremente consentidos pelos governados, nao ha razao no
mundo para negar a mulher o exercicio de direitos,ou a participacao
em administrar a lei e a terra. (DAVIS, 2013, p.44)

As lutas politicas nao apenas pela visibilidade e pelo
reconhecimento de direitos, mostra através dos tempos o quanto a
desvalorizagdo da mulher continua presente em todos os espagos.
Como ocorreu, por exemplo, com Nina, que foi duramente
criticada por sua postura politica, e obrigada a buscar outras
atitudes consideradas “comerciais” para o trabalho. Onde se
buscava liberdade, houve opressao, violéncia e ressentimento.
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Para Nina Simone, assumir sua verdadeira identidade teve
papel fundamental nesta luta, pois conseguiu dar o primeiro passo
para liberdade. Mbembe (2016) explica que ndo existe uma
identidade Africana que possa ser resumida em um Ginico termo ou
expressao, ela estd conformada de distintas formas a partir de
multiplas praticas, as identidades ndao podem ser reduzidas a uma
ordem biolégica ou baseadas em sangue, raca ou geografia.

Sobre a logica de “eixos estruturais”, percebe-se que esta
possui algo mais, mas também algo menos que a
interseccionalidade, pois esta revela o que ndo se vé em categorias
como género e raga, as quais se conceituam normalmente como
separadas uma da outra. Com a categorizac¢ao destas teorias, pode-
se dizer que invisibilizam quem realmente sao as dominadas e
vitimizadas, reduzindo a categoria mulher e as categorias raciais
como: “negra”, “espanhola”, “asidtica”, “nativa americana”, ao
invés de dizer “mulheres de cor”>.A autodeterminacdo “mulher de
cor” é equivalente ao que se propde em grande tensao com o0s
termos raciais que o estado racista impde. O que colocaem um
padrao moderno, eurocentrado e capitalista, todas as
mulherescomo racializadas e atribuidas a um género, todos/as
somos dominados e vitimizados por esse processo. O processo €
binério, dicotomico e hierarquico (LUGONES, 2008).

A violéncia que irrompe da construgao social do feminino se
manifesta em formas de destruicao do corpo sem precedentes nas
formas de uso do trafico e comercializacdo, 0 que esses corpos
podem oferecer, até o dltimo limite. Apesar de todas as vitérias no
campo de Estado e multiplicacao de leis e politicas publicas para

5 Lugones explica que as feministas de cor tém se movido conceitualmente para uma andlise que enfatiza
a intersecgao das categorias raga e género. Isso porque as categorias invisibilisam quem sdo dominadas e
vitimizadas reduzido a categoria mulher ainda reduzidas a categorias raciais para: “negra”, “espanhola”,
“asidtica”, “nativa americana”, “meninas”, ao invés de dizer mulheres de cor. Como ja indicado a
autodeterminagdo “mulher de cor”, ndo é equivalente a, sendo que se propde em grande tensao com os
termos raciais que o estado racista nos impde. Apesar de que na modernidade eurocentrada capitalista,
todos/as somos racializados e atribuidos a um género, todos/as somos dominados e vitimizados por esse
processo. O processo é binario, dicotdmico e hierarquico. (2008, p.24)
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proteger as mulheres, a sua vulnerabilidade sob a ética da violéncia
tem aumentado. Toda a violéncia tem uma dimensao instrumental
e outra expressiva na violéncia sexual, essa expressio ¢é
predominante. “A violagdo, qualquer violacao, ndo é uma anomalia
de um sujeito solitario, ¢ uma mensagem de poder e de
apropriacao pronunciada na sociedade” (SEGATO, 2016).

Ocupagao predatéria dos corpos das mulheres praticada
como nunca antes e nesta fase apocaliptica da humanidade, tem
como finalidade exploradora deixa-las em situagio de
vulnerabilidade. Essa demanda nos leva a perceber que a crueldade
e negligéncia contra as mulheres aumentam a medida que a
modernidade e o capitalismo se expandem. Dito isso, Segato
(2011,p.20) coloca que “podemos dizer sem davida que ha uma
barbérie crescente de género moderno, o que alguns chamam de
genocidio de género”.

Consideracoes finais

A reivindicagdo das mulheres por direitos demonstra como o
feminismo pode ser, também, um fendmeno dotado de
discriminagdo o qual enfrenta muitas barreiras. A didspora
emancipadora citada no inicio deste trabalho aparece como busca
para libertacdo de um passado histdrico de violéncia e exploracao, e
busca desconstruir as barreiras criadas por um racismo estrutural,
atuando como fonte de criagdo cultural, democratizagdo da
sociedade, da economia, da politica e descolonizadora. A emancipagao
é considerada autonomia, tanto na ordem do terreno racional como
no terreno politico, e a partir disso, o reconhecimento deve ser visto
como um fator de integracdo e, dentro desta perspectiva, como um
processo democratico, o qual deve ser seguido, a fim de garantir os
direitos universais e a diversidade das identidades individuais. Nina
Simone tenta a todo custo buscar esta emancipacdo, sob momentos
de violéncia, solidao e frustracoes.
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Os enfrentamentos de Nina Simone mostram como a vida
das mulheres ainda perpassa pela dominacdo masculina e como a
interseccdo entre género, raca e classe social a levaram a abrir mao
de muitos sentimentos e realizagdes pela necessidade de
crescimento profissional. Uma atividade que fora de certa forma
imposta deste a sua infancia, tornou-se seu pior pesadelo, levando-
a a atitudes extremas de mudanca. Nina, ao se incorporar a luta
pelos direitos civis nos Estados Unidos volta a ter um ideal, uma
causa humana para lutar, que mesmo com tantos percalgos a
fizeram reviver e assumir sua identidade Africana adormecida pela
imposicdo de um discurso colonial norte- americanizado. Bonita e
talentosa, a cantora se vé obrigada a cumprir seu papel “social” de
cantora para sobreviver. E neste ponto que se percebe o quanto as
mulheres sdo violentadas, vulnerabilizadas e estigmatizadas.

As reivindicagdes das mulheres em busca de direitos
marcaram e ainda marcam uma constante luta, que, sob as
alegacoes éticas do feminismo, o que se busca, é a igualdade entre
homens e mulheres nao apenas em sentido formal, mas em um
sentido humano.

A respeito do que é proprio de todas as mulheres, parece
importante elaborar uma genealogia das relacdes entre homens e
mulheres e da opressio sofrida por elas. E importante demonstrar
que ndo basta ficar na verificagdo da diferenca, mesmo que seja
reivindicada pelas préprias mulheres, sendo considerada como objeto
em muitas praticas impostas pelo sistema patriarcal, gerando uma
espécie de marginalizacdo das mulheres em ambito doméstico e
incluindo praticas violentas. Cabe destacar, ainda, que é primordial
contar a teoria com principios como a autonomia pessoal, igualdade e
justica sao indispenséveis para se estudar as diferencas e agir para a
eliminacdo de préticas discriminatérias e violentas.

No intuito de afinar principios ético- politicos para as
didsporas, deve-se pensar uma proposta de nova democracia a
partir da descolonialidade, onde a igualdade formal e as
desigualdades sejam considerados marcos estruturais nas lutas
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histéricas em favor da democracia. Esta democracia deve ser
representativa, com a finalidade de diminuir as desigualdades e
auxiliar no empoderamento para que a cidadania seja diferenciada,
para que a partir dela possa-se falar em novos ideais de Direitos
Humanos os quais possam orientar os cenarios de poder através
dos movimentos sociais. Este processo tem por objetivo
desmantelar as diversas formas de dominagao e exploracdo contra
a colonialidade do poder, articulando formas alternativas para uma
politica de libertacdo. Assim, o empoderamento aparece como
arma para a libertacao contra os regimes coloniais de poder e fonte
de esperanca em favor da vida, justica e liberdade.
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As mulheres sob a 6tica
dos contos de fada da Disney

Andiara da Conceicdo Marques Silva'

Denise De Rocchi?

Introdugao

O sonho de ser uma princesa e encontrar o principe
encantado para serem felizes para sempre é algo comum entre
meninas ao longo das tltimas geragoes. Os contos de fada que mais
influenciaram mulheres, segundo Marcia Liberman, foram aqueles
roteirizados pela Disney, que deram grande alcance a este mundo
de fantasia e aos conceitos a ele agregados (HAASE, 2014). Estudos
sobre o impacto destas histérias na construcdo do que é ser
mulher, embora existam ha décadas, continuam pertinentes.

Num primeiro olhar, observa-se que a partir da década de
1990 as produgdes cinematograficas tentaram acompanhar a
evolucdo da propria sociedade quanto a luta feminista,
repaginando antigas histdrias ou investindo em novas heroinas,
como Elsa (de Frozen), Tiana (de A princesa e o sapo), Pocahontas
e Mulan, que aparentemente se diferenciam das princesas
tradicionais dos filmes de animacao pioneiros. Sera que as novas
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histérias estao livres dos esteredtipos que as pesquisadoras
feministas apontavam nos primoérdios?

Para fazer esta discussdo, analisaremos dois classicos da
Disney, Branca de Neve (1939) e Cinderela (1950), e uma producao
da fase mais recente, Mulan, também produzido pelo mesmo esttidio
no final dos anos 1990. A escolha do filme da Cinderela foi pela
personagem mostrar-se quieta, elegante, graciosa e romantica, ou
seja, tipica donzela em perigo, podendo ser denominada como
princesa classica, segundo Breder (2013). No enredo, passa
dificuldades como o trabalho escravo, ficando a mercé de uma figura
masculina para salva-la (MOREIRA;PORTELA, 2018).

A Branca de Neve foi escolhida pelos mesmos motivos do
filme anterior: se enquadra no tipo classico de princesa, que vive
num castelo e é filha de um grande rei. A trama se desenrola
quando seu conflito com a madrasta comega a se tornar toxico e
ela é obrigada a morar fora do seu reino, conhecendo os sete andes
e assim convivendo com eles, assumindo as tarefas domésticas.
Este ponto é um dos que abordaremos com mais profundidade ao
longo do capitulo.

Mulan é a tnica, entre as princesas analisadas, que foge do
esteredtipo de delicada e fragil. A histéria se passa no antigo
Império Chinés, e a trama envolve questdes de género e o
machismo na época imperial, quando a princesa queria lutar na
guerra no lugar de seu pai doente, mas nado podia por ser mulher.
Foi um dos primeiros filmes que trouxe uma princesa tdo
empoderada para o universo Disney, tornando-a uma heroina, que
ultrapassou barreiras de género para defender o seu pais.

Esse capitulo analisard alguns fatores dos trés filmes, tais
como a sociedade que retratam, os esteredtipos de género que
apresentam e as a¢des das personagens femininas. As formas como
as mulheres sdao mostradas em producdes de grande repercussao e
direcionadas ao publico infantil, como as aqui estudadas, podem
influenciar a percepcdao das meninas sobre o que é aceitavel e
esperado delas. Como aponta Simone de Beauvoir, o género é algo
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socialmente construido, que se aprende pela interagdo com os
demais.

A maioria das mulheres do século XXI tiveram boa parte de
sua infancia influenciada pelos filmes classicos da Disney. A Branca
de Neve teve bilheteria total nos Estados Unidos de USs$ 185
milhdes, considerando o lancamento e sua volta a cartaz em outras
oportunidades. Nas producdes mais recentes, ha dados também
sobre o desempenho no exterior: Mulan faturou US$ 120 milhdes
em solo americano e outros US$ 183 milhdes com o publico ao
redor do mundo (BOX, 2018).

2 Contos de fada: do papel para as telas

As historias aqui analisadas despertaram o interesse tanto de
pesquisadores ligados a area da Literatura quanto daqueles mais
interessados em compreender os impactos do Cinema e da TV. Alison
Lurie, em artigo publicado em 1970, via as personagens femininas
dos contos como figuras fortes, que portanto contribuiriam com a
causa da libertacao feminina. A proposicao seria rebatida em estudos
posteriores por autoras como Marcia Liberman, mencionada no
inicio deste texto. Um de seus argumentos para ndo considerar as
histérias como libertadoras dizia respeito a toda etapa de selecdo e
edicdo estar a cargo de homens (HAASE, 2014).

No cinema, a participacdo feminina também era bastante
reduzida. Branca de Neve e os Sete Anoes foi dirigido unicamente
por homens e havia apenas uma mulher entre os oito roteiristas e
outra entre os oito diretores de arte do desenho. Alguma mudanca
ja é perceptivel em décadas mais recentes: ha duas mulheres entre
os cinco roteiristas de Mulan e a produgao da animacao foi de Pam
Coats (IMDB).

As histdrias classicas que contamos as criangas na verdade
sao versdes de relatos bem mais antigos e que tiveram seus
aspectos mais aterradores suavizados. A Cinderela original
tramava a morte da madrasta e o texto dos irmdos Grimm para
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Rapunzel ainda insinuava a gravidez da princesa, algo que foi
sendo suprimido da histéria posteriormente (CORSO, 2005).
Quando estes contos, ja romantizados, chegaram as telas, no inicio
do século XX, apresentaram através da fantasia algo capaz de
reconfortar as pessoas num momento de instabilidade e mudanga
no mundo. Os filmes traziam a possibilidade de transformacao e o
potencial da mobilidade social (MOEN, 2011).

2.1 O que se espera de uma princesa?

Observar como ¢é apresentado o estere6tipo feminino nos
trés filmes é algo relevante para analisar o papel da mulher no
universo Disney. As princesas classicas seguiam um tipo de
“padrao”, seja comportamental ou visual. Por mais de 60 anos, a
aparéncia das personagens era praticamente a mesma, seguindo
um bidtipo normativo e caucasiano, com mulheres brancas e
magras (MOREIRA;PORTELA, 2018, p. 268).

Branca, escrita aproximadamente em 1902, é um dos contos
mais antigos dos irmdos Grimm, sendo o primeiro longa-
metragem a ser produzido totalmente em cores e considerado o
pioneiro entre os classicos da Disney. Toda trama esta centrada na
beleza da princesa, branca como a neve e de labios rubros como a
rosa, fator que se torna ao longo da histéria o elemento catalisador
do filme (SANTOS, 2017).

Outro fato relevante no conto é a juventude de Branca,
mostrando que a beleza de algumas mulheres depende de serem
(ou parecerem) jovens. A madrasta da princesa s6 nao ¢é
considerada a mais bela do castelo por conta de sua idade, segundo
o espelho maégico, como é mostrado no filme, e isso implica em
uma rivalidade das duas personagens principais ao longo da trama.

Mesmo sendo maltratada por sua madrasta, a princesa passa
os dias a cantar e dancar com animais da floresta, que em varios
momentos da histéria mostram ser seus Unicos amigos. Aqui ha
mais uma caracteristica de uma princesa classica: sofrer calada, ser
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bela e estar sempre sorrindo. Virtude é passividade e conformacao,
sendo isso o que se espera da mulher bondosa (SANTOS, 2017).

Outra personagem das mais antigas da Disney é Cinderela,
levada as telas na década de 1950. Ela é a verdadeira personificacdao
da mulher doméstica, podendo ser considerada uma das
personagens mais menosprezadas deste universo, por conta de nao
ter nenhum titulo de realeza como Branca de Neve, que era uma
princesa. Cinderela também se comunicava com o0s animais e
cantava, mesmo que em muitas vezes fosse reprimida por sua
malvada madrasta.

A mudanca das princesas é perceptivel a partir desse filme,
as mulheres da década de 1950 estao sendo retratadas nas telas do
cinema. Mesmo a personagem sendo uma mulher simples
doméstica, que viveu sua vida inteira, praticamente, seguindo
ordens das irmas e madrasta. Seu sonho era ir a um baile e dancar
com um vestido bonito, ela ndo pediu um principe, nem vinganca
pelos abusos que sofreu a vida inteira, nem uma vida melhor,
apenas uma oportunidade de dangar e ter uma noite para ser
sempre lembrada (NASCIMENTO, 2017). Ao comentar as relacoes
de dominacdo sobre diversos grupos sociais, Simone de Beauvoir
ressalta que este tipo de comportamento submisso é muitas vezes é
elogiado: a mulher de verdade é “frivola, pueril, irresponsével,
submetida ao homem” (p. 25, 2009).

A mudanca no carater das personagens fica bem mais
marcante quando o estiidio leva ao cinema uma das lendas mais
classicas chinesas. Mulan surge no universo Disney em 1998 como
uma das princesas que fogem do esteredtipo cldssico das princesas.
Ela pode ser considerada uma das personagens que mais representa
0 movimento feminista nos filmes Disney (PERRY, 2016).

A princesa demonstra ao longo da trama que nao seguird um
padrao estabelecido de como uma mulher deve se portar na
sociedade e em diversas situagoes é repreendida por seu modo de
agir. No inicio da histéria, € criticada pela forma desajeitada com que
faz as tarefas esperadas de uma boa esposa, como seguir todo o
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ritual de servir o ch4 para um futuro marido, e recebe ordem de
“dobrar a lingua” na presenca de homens, como afirma um homem
para o seu pai durante o filme. No aspecto visual, as diferencas
também sdo perceptiveis, pois ndo ha a mesma énfase em torno da
beleza e Mulan passa boa parte do filme vestida como homem.

Os trés filmes, mesmo com algumas diferengas, apresentam
estereotipos. Nas primeiras producoes da Disney, as princesas
seguiam um padrdo de personalidade: ser uma mulher delicada,
fragil, romantica e bondosa, além de ser quase essencial ter
talentos como cantar e falar com os animais. No final dos anos
1990, esse modelo de personagem foi desconstruido com o
surgimento da Mulan. Embora valores tradicionais sejam
apresentados, a histéria quebra algumas barreiras na forma como
as mulheres se portam nas histérias da Disney e mostram que as
personagens sao muito mais que apenas belas princesas que vivem
em castelos esperando um principe encantado salvé-las.

2.2 A sociedade dos trés contos

Antes de analisar o papel das personagens nos contos e em
suas adaptacdes cinematograficas, deve-se contextualizar a
sociedade da época que retratam e como as mulheres eram
tratadas entdo. O papel da mulher na sociedade deve ser abordado
mais detalhadamente, elementos como: seu comportamento e suas
acoes, que podiam influenciar diretamente o meio social em que
ela se encontrava e sua posicao no mesmo.

O cendério de Branca de Neve é o da Idade Média, em que
todas as acdes das mulheres eram diretamente ligadas a seu
casamento no futuro, cabendo a elas a atividade doméstica e nada
mais. Esse fator é muito presente no filme, pois Branca de Neve
fica na casa dos sete andes fazendo todas as tarefas, como limpar,
cozinhar, etc... enquanto os “homens” da casa saem para trabalhar.

Essa atitude da princesa Branca reflete o papel feminino
restrito da época retratada no filme analisado. Em nenhum
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momento, a trama traz algum posicionamento dela de confrontar a
propria realidade familiar: nem reacio ao ciimes de sua madrasta,
a tentativa de assassinato sofrida ou ao tratamento recebido dos
sete andes. Para convencé-los a deixa-la ficar na casa, inclusive,
Branca de neve afirma que sabe lavar, passar e cozinhar.

Mais de uma década depois, Cinderela traz consigo um papel
mais romantico e delicado da mulher. A idéia do casamento volta
nesse conto com mais evidéncia, mostrando que apds Cinderela
reencontrar o principe ela terd seu casamento dos sonhos e seu
final feliz. A idealizagdo do casamento é algo muito presente no
filme, associado ao amor, cabendo a sociedade nio aceitar e
condenar alguém que se case por outros motivos (DAMASCENO,
2008). A pelicula mostra como a princesa e o principe se
apaixonaram no baile e como foi sua uniao, o que na verdade é
uma visdo romantizada, que nao corresponde a realidade do
periodo retratado nos contos de fada.

A correlagdo entre as atividades domésticas e mulheres
também esta presente neste filme, pois Cinderela era obrigada por
sua madrasta a fazer as tarefas e ndao podia mudar essa situagao,
pois dependia dela para ter onde morar. No entanto, ao contrario
de Branca de Neve, ela mostra indignagao por sua situacao atual e
tem vontade de mudar e nao ser mais dependente da madrasta.

Outro fator presente nessa histéria é a mobilidade social por
meio do casamento. As noivas sao princesas que passam por
muitas dificuldades antes de casar, mas que no final encontram um
principe (homem perfeito) e, apés essa unido, vivem felizes para
sempre. (MELO, 2010). Esta situacdo também remete a um dos
apontamentos de Beauvoir (2009): mulheres que ndo casavam
permaneciam como servas na casa paterna e que se quisessem ter
a posicao de comando do lar, precisavam submeter-se ao marido.

Mulan sai totalmente do contexto apresentado pelas duas
princesas ja analisadas. O filme se passa na China, uma sociedade
extremamente patriarcal. Os valores da familia e deveres da boa
esposa estao muito presentes na historia, mostrando varias vezes
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como uma mulher deve se portar diante da sociedade presenca de
homens.

A estrutura social ja é apresentada no inicio, quando a
personagem principal € obrigada a ir a uma casamenteira e
mostrar que ela segue as normas corretas para ser uma boa
esposa. A cena traz elementos extremamente machistas, como a
mulher nao poder falar dos seus problemas para seu marido, pois
ele trabalha muito e ndo pode se estressar com os problemas dela,
nem discordar de nenhuma decisdo masculina.

Os membros da sociedade e da prépria familia de Mulan a
reprimem em diversos momentos por suas atitudes e limitam suas
acoes. No momento em que ela quis alistar-se para guerra no lugar
do pai, que tinha limitacoes fisicas, nem ele, nem os recrutadores
concordaram com sua decisdo. Diante desse fator, é mostrada a
forca da personagem quando ela vai contra a posi¢ao imposta pela
sociedade.

A sociedade dos trés filmes sao muito parecidas entre si em
relagdo aos valores e a adocdo do conservadorismo na vida dos
individuos. Nos filmes classicos da Disney, a questao do
patriarcado é algo presente nas histdrias, cabe a personagem
principal aceitar essa condigao ou ndo no meio em que ela convive.

Também vale analisar outro aspecto simbdlico, dos objetos
magicos envolvidos em cada uma das tramas. A Rainha M4, de Branca
de Neve, possui um espelho que lhe mostra o que quer saber. Em
Cinderela, o sapatinho de cristal é mégico. O poder esta em artefatos
ligados ao feminino, com excecio de Mulan. No terceiro filme, o
amuleto da sorte é um grilo, entregue pela avd da protagonista,
animal que na cultura chinesa é simbolo de bom agouro.

2.3 Quem é de fato protagonista?
Quem sdo as protagonistas dos contos de fada? Nosso

primeiro impulso seria dizer “as princesas”, mas sera que elas sao
mesmo o ponto central de toda a acdo? Principalmente nas
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adaptacoes cinematograficas mais antigas, a personagem principal
nao ¢ a que tem o controle pleno dos acontecimentos e que age
para dar o desfecho feliz na histéria.

Nas situacdes mais decisivas, Branca de Neve aguarda a acdo
dos personagens masculinos. E apés o cacador, que lhe persegue,
dizer “fuja” que a princesa foge do perigo. O desfecho da histéria
acontece quando o principe a salva. Esta passividade esta evidente
também na trilha sonora do filme. Em uma das cancoes, Branca de
Neve canta: “um dia nos encontraremos de novo / e para o castelo
dele iremos para sermos felizes para sempre / (...) e 0s sinos de
casamento tocardo / e os meus sonhos serdo realidade”.3 Rowe
(1979) aponta que, embora as mulheres reais ndao aguardem
literalmente um principe, narrativas romanticas, como as do conto
de fadas, podem de forma sutil fazé-las internalizar atribuicdes da
vida doméstica e situacbes nas quais homens assumem a posicao
de poder como apropriadas e desejaveis.

A passividade ja é algo menos marcante no segundo filme
analisado, Cinderela. Ao menos esta princesa, diferente de Branca,
reage ao perigo, mesmo que seja caindo em lagrimas, sendo
espontanea (DUARTE, 2012).

Ja as produgdes dos anos 1990 e 2000 mostram heroinas
mais participativas e Mulan é bem representativa dessa visao. No
inicio da histéria, ela se esforca para ser aprovada pela
casamenteira, pois encontrar um marido significava trazer honra
para familia. Nao s6 ela ndo atende a esta expectativa como decide
ir a guerra no lugar do pai, quando cada familia chinesa ¢é
convocada a alistar um de seus homens para lutar contra os hunos.

As escolhas de Mulan e da Branca de Neve nao sdao apenas
fruto do desejo individual. A possibilidade de serem agentes
também depende do contexto em que estdo inseridas. Como define
Barker, a agéncia é a capacidade social de agir, de modo a fazer a

3 Tradugdo livre da versao original. A versao brasileira mantém a mesma ideia central, de um sonho
pelo qual ela espera e que depende de encontrar o principe.
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diferenca, e a estrutura da sociedade pode dar maiores ou menores
condicoes de acdo, conforme o género, idade, etnia, classe... Em
nossa analise de adaptagoes animadas de contos de fada, devemos
considerar nao s6 o contexto do periodo retratado na obra como o
do periodo de produgao do filme.

Tanto A Branca de Neve quanto Mulan se passam em
mundos antigos (sejam reais ou imaginarios) e apontam o
casamento como propoésito de vida para as mulheres, mas s6 no
desenho mais recente este padrdo entra em questionamento.
Mulan observa que ndo se encaixa nele e ndo persiste na tentativa
de enquadrar-se: omite sua condigio de mulher para lutar no
exército no lugar do pai doente. Este tipo de reagdo reflete a busca
por novos espacos que as mulheres reais foram exigindo década a
década, busca a qual a Disney também estava atenta para atender a
seu publico.

Vale ressaltar que para inserir-se de outra maneira na
sociedade, Mulan precisa fingir ser homem. A cena da preparagao
da tropa é embalada pela cancdo “I'll make a man of you”, cuja
versao em portugués ganhou o titulo “Homem ser”, enfatizando
aquela atividade como essencialmente masculina. O ponto a
problematizar é a mulher assumindo o papel masculino e fingindo
ser algo que ndo é para ser aceita. Este é o desejo das mulheres? As
pesquisadoras feministas que discutem temas de seguranga (e os
impactos das guerras em nossas vidas) consideram que nao, que o
objetivo nao é repetir todas as a¢des que homens fazem. Autoras
como Ann Tickner (1993) acreditam que “relagbes de género
desiguais sao uma forma de dominagdo que contribui para muitas
dimensodes das insegurancas contemporaneas”™ e que nao sera
possivel supera-las sem eliminar a exploragdo feminina em varios

41t also allows us to see the extent to which unequal gender relationships are a form of domination
that contributes to many of the dimensions of the contemporary insecurities analyzed by various
new thinkers. Feminists deny the separability of gendered insecurities from those describable in
military, economic, and ecological terms; such problems cannot be fully resolved without also
overcoming the domination and exploitation of women that takes place in each of these domains.
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dominios. Em resumo, mulheres fazendo a guerra ndao é uma
pratica feminista, mas a repeticdo da politica que héd séculos os
homens conduzem.

Ainda em relacdo a Mulan, mesmo apds sua participagao
decisiva em uma das batalhas, ela é rejeitada pelos outros
combatentes quando estes descobrem que ela é mulher. Nas cenas
seguintes, a personagem percebe que os inimigos atacardo o
imperador e ninguém escuta seu alerta, por vir de uma mulher.
Mulan insiste e sé no tltimo momento lhe dao ouvidos. Através da

fantasia, o filme retrata uma situagao préxima da realidade.
2.4 A rivalidade feminina

Nas duas histérias classicas que analisamos aqui, as
princesas tem madrastas mas que as repreendem constantemente.
A de Cinderela a mantinha dentro de casa para fazer as atividades
domésticas e a de Branca de Neve contrata um cacador para mata-
la e, posteriormente, se disfarca como uma velha bruxa para
envenena-la. A rivalidade feminina é bastante presente, mesmo
nas versoes antigas destes contos.

No texto alemao, embora o pai de Cinderela ainda fosse vivo,
pouco fazia para conter as humilhacoes feitas a filha pela nova
esposa. Este sentimento de nao ser amada pelo pai seria, para
Diana e Mario Corso (2005) um dos motivos pelo qual a histéria
sensibilizou e atraiu tantas pessoas ao longo do tempo.

Na versao de Perrault, na qual a Disney se baseou, os maus
tratos iniciam apdés a morte do pai. A madrasta a condena a
trabalhar, como se isto fosse capaz de suprimir sua beleza. Por
mais que se esforce, nada do é que faz é considerado
suficientemente bom. A trilha sonora ganha acordes rapidos
enquanto Cinderela corre com a preparagao das refeicoes e, ao
fundo, se escuta as meio-irmas e a madrasta cobrando que seja
mais agil. As bandejas sao equilibradas com as maos e com a
cabeca. Elas lhe dao ordens o tempo todo: “Passe esta roupa e nao
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leve mais que uma hora!”, “Pegue a trouxa, comece logo a
trabalhar!”, “Tire o tapete, (...) varra, (...) lave (...)”. A madrasta e
as irmas colocam todos os entraves para que Cinderela ndo va ao
baile, para o qual todas jovens do reino foram convidadas.

A inveja sentida pelas meio-irmas e pela madrasta também
aparece em Branca de Neve, centrada fortemente no quesito
beleza. Diana e Mario Corso pontuam que a rivalidade se
intensifica conforme a personagem passa da infancia para a
juventude, ou seja, quando torna-se também uma mulher
desejavel. Este é um aspecto do texto escrito que os desenhos nao
enfatizaram. Ressalta-se ainda que as histérias preservam a
maternidade, o mito de que maes sao figuras sempre amorosas. As
princesas, em geral, sdo Orfas e sua vida de sofrimentos se
confunde com a auséncia da mae.

Se de um lado ha mulheres como as grandes adversarias, do
outro ha personagens femininas que representam uma figura
maternal: as fadas madrinhas. Sdo elas que as ajudam nos
momentos de maior adversidade, inclusive valendo-se de poderes
magicos. Seria o trago mais préximo do que o feminismo hoje
chama de sororidade, ou seja, um sentimento de empatia e apoio
entre mulheres em um mundo ainda dominado pelo masculino.

A disputa entre mulheres é um aspecto quase ausente em
Mulan. O vilao nao é uma mulher ma, mas um exército estrangeiro a
ser vencido. A personagem principal ainda desenvolve uma relagdo de
amizade com o jovem capitdo Lee e a histéria termina deixando no ar
um possivel desfecho romantico entre eles. Nao ha a celebracao de
uma uniao, como nos outros filmes, mas algo bem mais sutil, com a
visita do capitdo a casa da familia de Mulan nas cenas finais.

3 Consideracoes finais
Considerando que género nao ¢é biol6gico, mas algo

desenvolvido na interacdo com o Outro, os modelos apresentados
as criancas podem influenciar a constituicdo da sua identidade.
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Ainda na infincia, somos confrontados e confrontadas com
aprovagdes/desaprovagdes que nos mostram o que é esperado de
nos. Assim vamos internalizando o que é masculino ou feminino.

Os filmes infantis podem ser parte desta formacdo de
meninas (e também meninos) sobre género. Portanto, observar
como as mulheres sdao mostradas em producdes que atingem
diretamente esta faixa etaria é tao relevante.

Nas animacdes classicas da Disney, as personagens femininas
sao sempre ligadas a atividades domésticas, casamento ideal e a
valores patriarcais. Mesmo cada uma das trés princesas tendo reagido
de forma diferente a essa situacdo, os estere6tipos que associam o
feminino ao cuidado da casa e a vida privada sao muito presentes.

O comportamento das duas primeiras princesas da Disney,
Branca de Neve e Cinderela, traz caracteristicas delicadas,
romanticas e sensiveis. Mulan foge deste padrao e se mostra uma
mulher determinada a lutar pelos seus direitos, porém sua histéria
no final é ligada a idealizacao do “felizes para sempre”.

A trajetéria das princesas sempre esta ligada com um
principe e o encontro do amor ideal, que a resgata de uma situacdo
de sofrimento. Nos classicos, os homens aparecem ao final da
trama, para salvar as personagens femininas. Nos filmes de
décadas recentes, como Mulan, a grande resolucdo é trazida por
elas mesmas. As heroinas ndo precisam mais de principe para
serem salvas. Isto pode ser observado também em outras
producoes da Disney de grande sucesso, como Frozen, em que as
irmas Elsa e Anna sdo o centro da agao.

Esta mudanca na representacdo das mulheres, menos
dependentes e passivas, reflete alguns dos avangos obtidos pela
luta das mulheres por equidade de género. As novas princesas nao
limitam-se as tarefas domésticas e ao casamento: elas participam
de toda a aventura e enfrentam os problemas. Estas caracteristicas
das heroinas contemporaneas podem ajudar as novas geragoes a
encontrarem um modelo de comportamento mais livre, em que as
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diferengas de género nao sejam tdo limitadoras das escolhas de
cada individuo.
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Después de Lucia:
analisando a pornografia de vinganca
como violéncia de género

Giovana Carvalho Paludo*
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Stéfani Meneguette dos Santos?

Introdugao

“Después de Lucia” é um filme mexicano dirigido Michel
Franco langado em 2013. O drama retrata a histdria de Alejandra e
seu pai, que ap6s um acidente de carro em que a sua mae, chamada
Lucia, morre, decidem recomecar a vida na Cidade do México. A
protagonista, uma garota de dezessete anos, passa a frequentar o
novo colégio e logo faz novos amigos. Um determinado dia, em
uma pequena festa, Alejandra tém relacdo sexual com seu colega
José, momento em que o rapaz filma o ato e divulga as imagens
pelo colégio inteiro. A partir desse momento Alejandra sofre todo o
tipo de violéncia, que é presenciada por todos, sem nenhuma
intervencao, e acaba culminando em consequéncias graves. Essa é a
premissa do filme que possui paralelos com a realidade brutal da
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cultura do estupro e culpabilizacao da mulher que permeia a nossa
realidade, em que a mulher cada vez mais pressionada pelo siléncio
e pelo medo de ser reprovada socialmente, continua sofrendo
abusos verbais, sexuais e psicologicos diariamente.

Dessa forma, pretende-se analisar como o sistema patriarcal
constr6i um ideal de mulher e como a sociedade legitima a violéncia
as mulheres que contrariam os padroes impostos por essas
sociedades machistas. O enfoque serd dado em relacao a
culpabilizacdo das mulheres vitimas de vazamento de videos intimos,
a fim de observar como ocorre a desumanizagao dessa mulher que
passa a ser vista como um corpo a ser consumido. Assim, a luz da
literatura feminista, pretende-se abordar tais violéncias tecendo suas
relagdbes com a objetificacdo da mulher, que ‘coisifica’ os corpos
femininos, e como a cultura do estupro promove a normalizacao e
banalizacdo da violéncia sexual que vitimiza mulheres todos os dias.
Logo, faz-se imprescindivel discorrer sobre a importancia e os limites
do consentimento em relagdo aos videos intimos veiculados e as
consequéncias disso para a vida da mulher.

Portanto, busca-se demonstrar como essas estruturas
patriarcais legitimam a violéncia estrutural contra a mulher e
protegem os agressores. Cabe salientar que essa andlise defende
que a pornografia de vinganga é utilizada como uma forma de
violéncia de género que afeta, majoritariamente, a mulher.
Procura-se, desse modo, desmistificar a crenca de que a vitima é,
de alguma forma, responsavel pela violéncia sofrida.

2.A dominacdao masculina

Antes de mais nada, ¢ preciso analisar em que contexto
ocorre essa violéncia contra a mulher de divulgacdo de videos e
fotos intimas, tal qual a que Alejandra, no filme, é submetida. O
conceito de patriarcado é remoto, utilizado por Engels (1982) e
Weber (2004), que concordam no sentido de ser o patriarcado um

sistema de poder. Contudo, as teorias feministas atualizaram o
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conceito, definindo-o como sistema de dominagdo em que 0s
homens dominam as mulheres e se beneficiam dessa subordinacao
(LERNER, 1990). Lerner definiu tal sistema como a manifestacado e
institucionalizacdo do poder masculino, primeiramente perante as
mulheres e filhos no ntcleo familiar, e depois, a ampliacdo desse
dominio sobre a populacao feminina e sociedade em geral. Em
outras palavras, o patriarcado pode ser compreendido como o
sistema de estrutura e préaticas sociais que os homens dominam,
oprimem e exploram as mulheres (WALBY, 1990). De acordo com
Saffioti, “neste regime as mulheres sao objetos da satisfacao sexual
dos homens, reprodutoras de herdeiros, de forca de trabalho e de
novas reprodutoras” (SAFFIOTI, 2004, p. 105). Dessa forma, a
dominacao-exploracao se d4 no controle dos corpos femininos em
razdo, sobretudo, de seu papel no processo reprodutivo.

Ademais, esse sistema reforca os papéis de género
construidos e impostos pela cultura, que historicamente atribui
determinados comportamentos a mulher: seja simpatica, seja
meiga, seja delicada, seja encantadora, totalmente altruista,
domine todas técnicas para cuidar de um lar e manter o convivio
familiar, seja boa esposa, seja boa mae, tenha postura, fale baixo,
nunca deixe ninguém perceber que vocé tem opinido propria, e
claro, seja pura (WOOLF, 1931). Esta padronizacio fisica e
comportamental constitui mais um dos mecanismos de dominacao
do homem que decide o estereétipo de “mulher perfeita” e o
incorpora na sociedade patriarcal.

Conforme Alda Facio e Lorena Fries:

A universalidade da subordinagao feminina que existe e envolve os
ambitos da sexualidade, da afetividade, da economia e da politica em
todas as sociedades, independentemente do seu grau de
complexidade, demonstra que estamos lidando com algo muito
profundo, e historicamente enraizada, algo que ndo pode ser
erradicada com uma simples reorganizagdo de alguns papéis sexuais
ou sociais, nem sequer reorganizando completamente estruturas
econdmicas e politicas. Instituigdes como a familia, estado, educagao,
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religido, ciéncia e a lei tém servido para manter e reproduzir o
status inferior das mulheres*(FACIO e FRIES, 2005, p. 260)

Desse modo, é nesse contexto que se dao as diversas violacoes
cotidianas de direitos das mulheres, uma vez que sdo violéncias
estruturais e institucionalizadas que muitas vezes nem nos damos
conta de tdo enraizadas e naturalizadas na sociedade. Alejandra é
mais uma personagem entre tantas que tém suas vidas devastadas
pela cultura machista e patriarcal do controle dos corpos femininos
que constrdi um comportamento ideal esperado das mulheres.

A protagonista, 6rfa de mae e diante de um pai traumatizado,
toma para si o papel de ser “a mulher da casa”, assumindo o papel
social ensinado ao feminino de ser responsavel pelas incumbéncias
domésticas e pelo equilibrio do lar. Mesmo depois de ter seu video
intimo divulgado, a garota de dezessete anos aguenta calada diversos
abusos, assédios sexuais e morais para nao incomodar ou nao trazer
preocupacbes para o pai. Saffioti (1995) ensina que as mulheres
recebem desde o nascimento um treinamento especifico para
conviver com a impoténcia, o que é retratado durante todo o
decorrer do filme. Em uma cena especifica, quando dois colegas
tentam estuprar Alejandra no banheiro da escola, a garota revida e
quebra o celular de um deles; quando a diretora pede explicagoes,
Alejandra, envergonhada ainda sai como culpada.

3. A objetificacao da mulher

O sistema patriarcal se vale de diversos mecanismos para
manter seu poder, um deles é a pressdo social imposta as mulheres

4 Tradugo livre. No original: La universalidad de la subordinacién femenina, el hecho que exista y que
involucre los dmbitos de la sexualidad, la afectividad, la economia y la politica en todas las sociedades,
independientemente de sus grados de complejidad, da cuenta que estamos ante algo muy profundo, y
histéricamente muy enraizado, algo que no podremos erradicar con un simple reacomodo de algunos
roles en lo sexual o social, ni siquiera con reorganizar por completo las estructuras econémicas y politicas.
Instituciones como la familia, el Estado, la educacion, las religiones, las ciencias y el derecho han servido
para mantener y reproducir el estatus inferior de las mujeres.
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que sofrem para estarem nos padroes midiaticos, inatingiveis, de
beleza atuais. Tao grande é a pressao sofrida que muitas mulheres
passam por procedimentos cirirgicos puramente estéticos para
tentar se encaixar no padrao.

O padrao imposto as mulheres, fruto da sociedade patriarcal,
define todo o valor de uma mulher baseado em seu corpo: se é
sexualmente atraente o suficiente para ser “consumido”. Sim,
consumido, como um objeto, pois é dessa maneira que a sociedade
trata o corpo da mulher, como algo que possui apenas um
proposito sexual. Nesse sentido, para Carol J. Adams:

O consumo ¢ a efetivacdo da opressao, a aniquilagio da vontade, da
identidade separada. Assim também com a linguagem: um assunto
primeiro é visto, ou objetificado, através da metafora. Através da
fragmentacdo, o objeto é separado do seu significado ontolégico.
Finalmente, consumido, ele existe apenas através do que representa.
O consumo do referente reitera sua aniquilacio como um assunto
de importancia em si mesmo> (ADAMS, 2010, p. 73).

Logo, a objetificacdo feminina é algo intrinseco na sociedade, ja
que as mulheres, desde a tenra infancia, sdo socializadas para
assimilar a ideia de que sua aparéncia é uma das coisas mais
importantes, fazendo com que a mulher se importe apenas com seu
corpo e imagem. Isso é um dos meios do patriarcado de perpetuar a
ideia que apenas corpos padronizados importam (BARTKY, 1990).

Uma das consequéncias de uma sociedade que objetifica as
mulheres é a competicao feminina, o que se percebe quando uma
mulher cré que sua maior qualidade é o valor sexual que os
homens as atribuem, o que leva a situacdo de rivalidade e gera uma
visao de que todas mulheres estao disputando entre si pelo “grande
prémio”: a atencao do homem (YAMANOUCHI, 2015), ou seja, a

5 Tradugdo livre. No original: Consumption is the fulfillment of oppression, the annihilation of will,
of separate identity. So too with language: a subject first is viewed, or objectified, through metaphor.
Through fragmentation the object is severed from its ontological meaning. Finally, consumed, it
exists only through what it represents. The consumption of the referent reiterates its annihilation as
a subject of importance in itself.
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crenga de que este comportamento é da natureza feminina e nao
uma consequéncia de todo um contexto machista.

No filme, as colegas de Alejandra passam a julga-la pela
maneira em que se envolve sexualmente e, com intuito de torna-la
menos atraente, cortam seu cabelo a forca, retratando uma
competicdo entre elas, cuja pretensdo é eliminar ameagas ao
“grande prémio”. Nessa cena é possivel reconhecer a consequéncia
de uma socializacao sustentada na rivalidade feminina, que ensina
as mulheres a se relacionarem como se fosse, a principio, inimigas
potenciais. Logo, a sociedade patriarcal capitalista tém a midia
como impulsionadora dessas competicoes, pois especuladas como
meros objetos sexuais, oprimidas a satisfazer os homens.

Para Beauvoir, o processo de formacdo da mulher,
influenciada por uma visdo negativa do corpo e por crencas
patriarcais que estabelecem o lugar da mulher em sociedade,
conduz a mulher a uma situacdo em que ela toma para si tais
crencas e ocupa o lugar de Outro, um objeto, em relacdo a um
Sujeito absoluto, o homem (BFAUVOIR, 1949). Atualmente, ha
mais um grande fator que leva a mulher a ocupar o lugar de Outro:
a objetificagao feminina pela midia.

A forma como a midia retrata as mulheres, como objetos
decorativos, dependentes e com o propdsito de serviddo, apenas
reforca os papéis estereotipados designados para a mulher. Segundo
Moreno (2014) a midia é uma poderosa educadora informal que
contribui para a reproducdo e perpetuacdo dos esteredtipos e
preconceitos, naturalizando-os e impregnando-os na cultura, isto é,
naturalizando a mulher como objeto de serviddo, a midia acaba por
banalizar as violéncias cometidas contra as mulheres.

Alimenta-se, em decorréncia disso, um dos mitos do estupro:
que mulheres vitimas de violéncia sexual sdo, muitas vezes,
merecedoras de tal agressao (BURT, 1980). Assim, em uma cultura
que mulheres sdo objetos de consumo, a crenca de que as mulheres
estdo a dispor do homem, até mesmo a forca, é muito forte e
naturalizada na sociedade. Desse modo, homens expostos a essa
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cultura tendem a demonstrar atitudes que apoiam a violéncia
sexual contra a mulher, como distribuicdo de material intimo,
assédio sexual, comentarios e piadas de cunho miségino.

Conforme as palavras de Wright e Tokunaga:

Quanto mais homens estiverem expostos a representacoes
objetificadoras, mais eles pensardo sobre as mulheres como
entidades que existem para a gratificacio sexual dos homens [..],
e que essa perspectiva desumanizada sobre as mulheres pode
entdo ser usada para reforcar as atitudes em relacio a violéncia
sexual contra as mulheres® (WRIGHT, TOKUNAGA, 2015, p. 955)

Conforme o progresso do filme, Alejandra passa a ser cada
mais vez objetificada. Com cada agressao os colegas perpetradores
passam a ver cada vez menos um ser humano com personalidade
Unica e vontades prdprias, no lugar passam a ver apenas um corpo
as suas disposi¢des para praticar todos os tipos de agressoes,
inclusive estupro.

4.Culpabilizacao da vitima

Pelo exposto, verifica-se que o parametro de comportamento
ao longo dos tempos sempre foi 0 do homem, enquanto a mulher
foi vista como “o Outro”: Portanto, é a luz do comportamento
masculino que se define a mulher (BEAUVOIR, 1949), e quando a
mulher ndao cumpre, ou transgride, os padroes de comportamento
dentro da normatividade para elas estabelecida, a sociedade reage
legitimando a violéncia no controle de sua sexualidade. Em outras
palavras, as diversas violacdes sofridas, sobretudo a sexual, é

justificada sob o argumento de que se a mulher fizesse o que é
“certo”, isso ndo teria acontecido.

5 Tradugdo livre. No original: the more men are exposed to objectifying depictions, the more they
will think of women as entities that exist for men's sexual gratification [..], and that this
dehumanized perspective on women may then be used to inform attitudes regarding sexual violence
against women.
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Nesse sentido, a culpabilizacao da vitima mulher se processa
quando lhe ¢ atribuida, parcial ou totalmente, a responsabilidade
pela violéncia sofrida, o que termina por relativizar o ato do
agressor (ALEMANY, 2009). Assim, as mulheres carregam nao
apenas a dor da violéncia, mas também a vergonha e a culpa por
ndo terem evitado o ato, pois a culpabilizacio obstaculiza que
muitas mulheres denunciem a violéncia sofrida com medo que
sejam  responsabilizadas, com cobrangas inseridas em
questionamentos como: “mas que roupa vocé estava vestindo? ”,
“o que vocé estava fazendo sozinha aquela hora?”, “vocé tinha
bebido?”. Neste ponto, é valida a licao de Safiotti:

As mulheres séo culpabilizadas por quase tudo que nao da certo.
Se ela é estuprada, a culpa é dela, porque sua saia era muito curta
ou seu decote, ousado. Embora isto nédo se sustente, uma vez que
bebés e outras criangas ainda pequenas sofrem abusos sexuais
que podem dilacerd-las, a vitima adulta sente-se culpada.
(SAFIOTTI, 2015, p. 67-68)

Para corroborar os apontamentos supra elencados acerca da
culpabilizacdo da vitima, menciona-se alguns casos recentes que
tiveram repercussao na midia, como o do promotor do Rio Grande
do Sul que ofendeu uma menina de 14 anos, vitima de constantes
estupros pelo préprio pai, fato que a levou demandar judicialmente
a realizacdo de um aborto; no caso algumas manifestacoes do
promotor foram: “Pra abrir as pernas e dar o rabo tu tem
maturidade, tu é autossuficiente, e pra assumir uma crianca tu nao
tem?” enquanto acusava a vitima de ‘facilitar’ o crime’. H4,
também o caso de um motorista da Uber foi preso pelo estupro de
uma passageira; sobre o fato os comentédrios nas redes sociais
foram, por exemplo : “A mulher também nao se da o respeito (...),
um frio insuportavel e a mulher quase pelada”; “Sé cai na

"Disponivel em: <http://politica.estadao.com.br/blogs/fausto-macedo/promotor-humilha-vitima-
de-estupro-no-rs-vou-me-esforcar-pra-te-ferra/> Acesso em: 29/07/2018
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armadilha de lobo quem é lobo ou gosta da situaciio”®. Reacdes que

diariamente refletem o machismo escancarado e naturalizado, que
legitima e culpa as mulheres pela violéncia que estas sofrem.
Ademais, demonstram a vitimagao seletiva das mulheres, uma vez
que as mulheres que nédo se encaixam na moral sexual esperada,
ndo apenas nao sao consideradas vitimas, como se sugere que elas
tenham consentido, gostado ou provocado a violéncia sexual.
Somente a moral das “mulheres honestas” é vista como digna de
protecao (ANDRADE, 1996).

Desta forma, o julgamento de um crime sexual (...) ndo é uma
arena onde se procede ao reconhecimento de uma violéncia e
violacdo contra a liberdade sexual feminina, nem onde se julga
um homem pelo seu ato. Trata-se de uma arena onde se julgam
simultaneamente, confrontados numa fortissima correlagao de
forcas, a pessoa do autor e da vitima: o seu comportamento, a sua
vida pregressa. E onde est4 em jogo, para a mulher, a sua inteira
“reputacdo sexual” que é - ao lado do status familiar - uma
variavel tao decisiva para o reconhecimento da vitimacao sexual
feminina, quanto a variavel status social o é para a criminalizacdo
masculina. (ANDRADE, 1996, p. 102.)

3

Assim, Alejandra, apés ter o video intimo divulgado é
indagada por todos se ela sabia que estava sendo filmada, como se
isso fosse uma justificativa para ter sua privacidade violada. A ela,
e somente a ela, é atribuida a culpa por ter tido seu video vazado,
refletindo que acontece todos os dias: mulheres sendo convertidas
de vitimas em acusadas, condenadas pela violéncia sofrida.

5. Cultura do estupro

Nos anos 1970, ativistas da segunda onda do movimento
feminista comegaram a empenhar-se na conscientizacao da

8 Disponivel em: <http://g1.globo.com/goias/noticia/2017/01/vitima-de-motorista-da-uber-preso-
por-estupros-relata-agressoes-e-choques.html> Acesso em: 29/07/2018
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sociedade acerca da predominancia do estupro. O entendimento da
época era de que o estupro era um acontecimento raro, praticado
apenas por "monstros psicopatas”" que desconheciam suas vitimas
(RUTHERFORD, 2011). O termo "cultura do estupro” foi elaborado
para expor como a sociedade culpava a vitima de violéncia sexual e
normalizava o comportamento do agressor, assim protegendo-o.

Para se discorrer sobre a cultura do estupro se faz
imprescindivel considerar o previsto no artigo 213 do Cédigo Penal
Brasileiro, que dispde estupro como o ato de "Constranger alguém,
mediante violéncia ou grave ameagca, a ter conjuncdo carnal ou a
praticar ou permitir que com ele se pratique outro ato libidinoso".
Logo, estupro ndo é caracterizado apenas pela penetra¢do, mas sim
por qualquer ato libidinoso sem consentimento. Estupro é o ato
que fere o bem juridico da dignidade sexual.

Assim, para uma melhor compreensao da cultura do estupro
¢ preciso superar a ideia de que estupro é sobre sexo: estupro é
sobre poder. Agressores nao sao motivados ao crime por atra¢do
sexual ou por impulso sexual incontrolavel, sio motivados pela
necessidade de humilhar alguém mais vulneravel que estd ao seu
alcance, pela necessidade de demonstrar poder e a vontade de
infligir medo (BRONWMILLER, 1975).

Como define Merril Smith:

Uma cultura do estupro, de acordo com os editores de
Transforming a Rape Culture, “é um conjunto complexo de
crengas que encoraja a agressao sexual masculina e apoia a
violéncia contra as mulheres”. Uma cultura do estupro acredita
que a agressao sexual em homens é determinada biologicamente,
em vez de comportamento apreendido. Por sua vez, considera
que as mulheres sdo sexualmente passivas e que sao dominadas
pelos homens. Consequentemente, um encontro sexual normal é
representado como um homem heterossexual forcando-se a uma
mulher. Assim, em uma cultura do estupro, a violagdo é o modelo
para a maioria das atividades sexuais? (SMITH, 2004, p.174).

9 Tradugdo livre. No original: A rape culture, according to the editors of Transforming a Rape
Culture, "is a complex set of beliefs that encourages male sexual aggression and supports violence
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Recai sob as mulheres o mito de que sao parte do problema. A
cultura do estupro forca as mulheres a mudarem o seu
comportamento e impde toda a responsabilidade da prevengao do
estupro, como se a limitacdo de seus movimentos fosse o suficiente
para evitar a agressao (HARDING, 2015). Na cena em que Alejandra
chega a escola depois do vazamento do video, quando ela é
questionada pelas amigas o porqué de ela ter se submetido a aparecer
no video fica claro a atribuicao de responsabilidade a ela, pois as
colegas nao demonstram nenhum tipo de apoio ou solidariedade com
a situacdo da menina, mas sim um posicionamento condenador.

A cultura do estupro permite que os homens acreditem que
um comportamento agressivo é aceitavel, até mesmo desejavel,
enquanto as mulheres sao socialmente ensinadas a acreditarem
que tal comportamento agressivo vindo dos homens é normal. A
cultura do estupro procura razoes para culpar a vitima pelo estupro
(estava com roupa decotada, estava bebendo, estava andando
sozinha a noite), mas ndo busca as evidéncias de culpa do agressor,
pelo contrario, busca meios de provar que sua agressao foi
justificada (SMITH, 2004).

Essa cultura é responsavel pelo pensamento de que mulheres
que expressam sua sexualidade, que saem do padrdo da pureza,
devem ser punidas, como no caso de Alejandra que, apds ter sua
intimidade exposta e viralizada, tem sua vida destruida pelos colegas
que a julgam pelos seus atos sexuais e acreditam que isso
proporciona a liberdade de tortura-la fisicamente e psicologicamente.
Alejandra é estuprada por causa de um pensamento que define o
valor da mulher conforme sua vida sexual.

Como observa Friedman e Valenti:

against women." A rape culture believes that sexual aggression in men is biologically determined,
rather than learned behavior. In turn, it considers women to be sexually passive and meant to be
dominated by men. Consequentially, a normal sexual encounter is represented as a heterosexual
man forcing himself upon a woman. Thus in a rape culture, rape is the model for most sexual
activity.
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[...] the myth of sexual purity and how it reinforces rape culture.
The purity myth—the lie that sexuality defines how “good”
women are, and that women’s moral compasses are inextricable
from their bodies—is an integral part of rape culture. Under the
purity myth, any sexuality that deviates from a strict (generally
straight, maledefined) norm is punishable by violence®
(FRIEDMAN, VALENTI, 2008, p. 299)

Mulheres que tem imagens ou videos intimos divulgados,
como Alejandra, sofrem uma grande repressdo que, em alguns
casos, levam a tentativas de suicidio, enquanto a divulgacdo de
imagens ou videos intimos masculinos ndo costuma afetar a vida
dos mesmos, muito pelo contrério, as vezes proporciona uma boa
reputacao ao homem. Isso é um reflexo da cultura do estupro, que
desvaloriza a mulher por ser sexualmente ativa e recompensa o
homem pelo mesmo motivo.

Alejandra, assim como tantas mulheres, sofre na pele as
consequéncias de uma cultura misogina que alimenta a ideia de que
uma mulher que foge do padrdo de pureza esperado pela sociedade
deve ser punida com insultos, humilhacoes, agressoes e estupro.

6.Consentimento

A divulgagao de fotos e videos intimos de mulheres pode
decorrer de material obtido com ou sem o conhecimento da vitima.
Valendo-se de uma relacao de confianca que tem com homem, a
mulher permite que este grave videos de momentos intimos do
casal, envia-lhe fotos em situagdo de nudez ou permite que este o
faca. O que ocorre nessa situacao é que homem ultrapassa o limite
do consentimento da mulher. Uma breve busca no dicionario e
temos a nogao do que significa consentimento: “Concordancia;

'* Tradugdo livre. No original: [...] o mito da pureza sexual e como refor¢a a cultura do estupro. O
mito da pureza - a mentira que a sexualidade define como as mulheres "boas" sdo, e que as btssolas
morais das mulheres sdo inextricaveis dos seus corpos - é parte integrante da cultura do estupro.
Sob o mito da pureza, qualquer sexualidade que se desvie de uma norma rigida (geralmente
heterossexual, definida por homens) é punivel com violéncia.
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acao de manifestar aprovacdo em relacdo a alguma coisa”. H4 nas
relagbes estabelecidas entre homens e mulheres um ato de ceder,
nao de consentir. As mulheres ndo possuem poder para consentir,
em decorréncia da dominacdo masculina estabelecida na relacéo,
ndo sao detentoras de poder de autodeterminacdo, mas de um
ceder involuntario diante das imposicoes masculina, igualmente
ocorre patrao-empregado, onde o trabalhador ndo tem poder de
consentir e decidir sobre as condigoes de seu trabalho, pois
majoritariamente é abundante a oferta de forca de trabalho e rara
a oferta de postos de trabalho (SAFFIOTI, 2004).

Entéo o sujeito valendo-se de um consentimento prévio para
determinada acdo, a qual seja, de acessar o material da mulher em
situacdo de sexo ou nudez, por conta propria torna esse
consentimento que lhe foi confiado, publico. E nesse ato de
vingangca, de tornar o contetido intimo publico, que o0 homem viola
a intimidade e a liberdade da mulher, um direito previsto na
Constituigao Federal, no inciso X do artigo 5°, que “sao inviolaveis
a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas,
assegurado o direito a indenizacdo pelo dano material ou moral
decorrente de sua violacio”.

O homem movido pelo sentimento de posse que exerce
sobre mulher, concretiza sua dominacao sobre esta, uma vez que
tradicionalmente as nossas sociedades estao estruturadas com base
no género. Como definido por Bourdieu, trata-se de uma
dominagao simbdlica:

A forca da ordem masculina pode ser aferida pelo fato de que ela
nao precisa de justificagdo: a visdo androcéntrica se impde como
neutra e nao tem necessidade de se enunciar, visando sua
legitimacdo. A ordem social funciona como uma imensa maquina
simbblica, tendendo a ratificar a domina¢do masculina na qual se
funda: é a divisdo social do trabalho, distribui¢do muito restrita
das atividades atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu lugar,
seu momento, seus instrumentos... (BOURDIEU, 1998, p.15).
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A sociedade condena as mulheres que nao seguem as
rotulacdes impostas para seu papel de género, que ndo seguem o
que lhes é permitido ou ndo no ambito social, aquelas que exercem
sua liberdade sexual. Entdo para aquelas que autorizaram a
gravacdo ou a fotografia e enviaram o material ocorre a
condenacdao por ter exercido sua liberdade sexual e por ter
confiado no homem para compartilhd-lo com ele.

O patriarcado se estrutura socialmente com base na
repressao sexual da mulher, estigmatizando as que sofrem
violéncia sexual, culpando-as pelo abuso sofrido. Como observa
Simone de Beauvoir:

A civilizagdo patriarcal votou a mulher a castidade; reconhece-se
mais ou menos abertamente ao homem o direito a satisfazer seus
desejos sexuais ao passo que a mulher é confinada ao casamento:
para ela, o ato carnal, em néo sendo santificado pelo codigo, pelo
sacramento, ¢ a falta, queda, derrota, fraqueza; ela tem o dever
de defender sua virtude, sua honra; se “cede”, se “cai”, suscita o
desprezo; ao passo que até na censura que se inflige ao seu
vencedor hd admiracao. (BEAUVOIR, 1970, p. 112)

Fica evidente tal julgamento no filme “Después de Lucia”,
quando, ap6s a divulgacdo do video, Alejandra volta a frequentar a
escola e as colegas questionam se ela sabia que José estava
gravando o momento intimo deles e Alejandra relata que no
momento nao estava em plena consciéncia, devido a alteragao pela
bebida alcéolica e as meninas a condenam, mas Alejandra diz que
ndo achou que José divulgaria o video. Passando assim, a ser
taxada como menos vitima da violéncia sofrida por ter sido
“condescendente” para que ela ocorresse.

7.Consequéncias da pornografia de vinganga

A pornografia da vinganca insurge-se como uma violéncia
contra a mulher. Trata-se de uma violéncia psicolégica, que
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representa uma ruptura de qualquer forma de integridade da
vitima: integridade fisica, integridade psiquica, integridade sexual,
integridade moral (SAFFIOTI, 2004). Ocorre que, essa violéncia
traz consigo severas consequéncias, visto que a mulher passa a ser
rotulada, marcada, vista como uma mulher facil, taxada de puta,
humilhada e julgada constantemente pela sociedade, esta que cada
vez mais compartilha o contetido intimo sem a menor hesitacio. E
a divisdo que a sociedade estabelece entre mulheres honestas e
faceis, para casar e para se divertir. Nesse sentido, Saffiotti (1987,
p. 32) esclarece que “enquanto ‘santas’ e ‘prostitutas’ continuarem
a representar os papéis que a hipécrita sociedade burguesa lhes
atribui, o status quo, o estado de coisas presente, encontrara
suporte para se manter intacto, incélume, intocavel”.

No filme “Después de Lucia”, apds a divulgacdo do video,
Alejandra comega a viver um pesadelo. Iniciam-se os assédios
verbais e fisicos por parte dos colegas, inclusive gerando um
estupro durante uma viagem escolar. E assim, ela passa a ser um
objeto, condenada pela propria violéncia que sofreu. Tudo isso
acontece sem que ninguém interfira. A escola torna-se omissa, a
protagonista se sente constrangida de relatar ao pai a violéncia que
esta sofrendo, enquanto José, que gravou o video, faz poucas
tentativas de conversar com Alejandra, tentando se desculpar, mas
sempre sendo omisso diante das violéncias praticadas contra ela.

Dessa forma, percebe-se a influéncia dos papéis de género na
sociedade, para legitimar a culpabilizagdo daquelas que fogem das
normas morais que lhe sdo impostas. Enquanto os meninos sao
socializados para o uso de sua forca fisica, agressividade,
dominacdo e a iniciagdo da vida sexual precoce, as meninas sao
destinadas ao papel da submissdo, passividade e castidade
(CAVALCANTE e LELIS, 2016). O homem, mesmo aparecendo
junto com a mulher nas cenas de sexo gravadas e/ou fotografias
divulgadas, ndo é julgado. Ele continua a frequentar os espacos
publicos sem que seja lembrado do episddio, sem ser assediado ou
xingado. A sexualidade é natural para os homens desde muito
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jovens, onde ter a primeira relagio sexual ¢é incentivado,
comemorado como sinal de virilidade. Ja a sexualidade da mulher
deve ser reprimida, guardada e escondida, sob pena de ser taxada
de puta, de mulher facil e assim nenhum homem ir4 querer algo
sério com ela.

Esse fendmeno é observado ao longo do filme. Enquanto
Alejandra carrega todos os rétulos negativos, como puta e outras
agressoes fisicas e verbais, nada acontece com José. Nenhuma
exclusdo social, ofensas ou repressao cai sobre ele, que inclusive
constréi um relacionamento amoroso com uma de suas amigas e
quando volta para casa essa tranquilidade continua e assim sua
vida segue normalmente.

A violéncia psicolégica que a mulher sofre ao ter sua
intimidade violada muda sua vida completamente. Em alguns
casos pode levar inclusive ao suicidio. As vezes um suicidio
metaférico, o suicidio social, de sua prépria esséncia, como ocorre
com a personagem Alejandra. Tudo o que ela queria ao final de
todo o sofrimento que passou era poder ficar em paz sozinha,
longe de todo o julgamento e agressoes da sociedade. Nas palavras
de Saffioti:

Feridas do corpo podem ser tratadas com éxito num grande
nimero de casos. Feridas da alma podem, igualmente, ser
tratadas. Todavia, as probabilidades de sucesso, em termos de
cura, sdo muito reduzidas e, em grande parte dos casos, ndo se
obtém nenhum éxito. (SAFFIOTI, 2004, p.19).

Consideracoes finais

Nossa andlise do filme “Después de Lucia”, demonstra como
a exposicao de videos intimos constitui uma violéncia contra a
mulher. Demonstramos que tal problema é uma consequéncia da
sociedade patriarcal que perpetua estereotipos de género, objetifica
sexualmente a mulher e contribui para a cultura do estupro.
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Todas as imposicoes construidas através da definicao dos
papéis de género, afetam aquelas que saem do comportamento que
a sociedade impde. Se a mulher sente prazer no sexo, significa que
ela ndo é honrada, ndo ¢ uma mulher decente. O prazer no sexo s6
¢é permitido aos homens e as mulheres devem guardar seus desejos
para si. Quando um video intimo se torna publico a Ginica coisa que
as pessoas veem é uma mulher quebrando os limites sociais que
deviam ter sido seguidos na sua condicido de mulher. Comeca
assim a culpabilizacdo da vitima, os questionamentos sobre as
circunstancias que o video foi gravado, se ela sabia que estava
sendo filmada, se ela conhecia bem a pessoa com quem estava
transando, se ela sabia que o video poderia acabar sendo exposto.
Inimeras sdo as tentativas de fazer a vitima ser culpada pela
violéncia que sofreu.

Para finalizar, tentamos demonstrar pelo todo exposto,
tendo como inspiragao o filme “Después de Lucia” o quanto resta
ilusoria a crenca de que ja alcangamos a igualdade entre os sexos e
como a violéncia cometida contra a mulher, nesse caso com
enfoque na mulher vitima de pornografia de vinganca ou que tem
sua intimidade exposta por qualquer motivo, é banalizada e até
legitimada por uma sociedade que tem enraizada a cultura do
estupro.
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4

O lugar da mulher na cozinha:
possibilidades de ressignificacao

Jaqueline Deuner!
Lais Maria Escher?

Introdugao

Na maioria das culturas, as mulheres foram condicionadas
ao espaco doméstico, o que inclui a tarefa de cozinhar. Tao
evidente é a presenca da mulher neste espago, que diversos
discursos machistas - no sentido de considerar o sexo masculino
em uma posigao superior ao feminino - evidenciam a mulher na
cozinha, com o intuito de diminuir sua atuagao e evidenciar a
determinagdo e imposi¢do da mulher neste espago. Diante disto,
surge o questionamento: é possivel que haja uma ressignificacao
desse espago para a mulher? Acerca deste problema de pesquisa,
buscaremos verificar a partir do filme Julie & Julia 0 movimento
que ocorre entre a subordinagao e a ressignificacao desta condigao
imposta as mulheres na cozinha, partindo da hipé6tese de que é
possivel que haja uma subversdao deste espaco dominador. A
pesquisa se da através de abordagem qualitativa, sendo
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desenvolvida com carater exploratério e procedimento de
levantamento e revisao bibliografica.

Dirigido Norah Ephron, Julie & Julia (2009), baseado em
fatos reais, entrelaca a histéria de duas mulheres norte-americanas
apaixonadas pela culindria e retrata os desafios que ambas se
propdem no universo da cozinha.

Julia Child (Meryl Streep) vai viver com o marido Paul Child
na Franga, em 1949, e esta em busca de alguma ocupacdo, visto
que nao quer mais trabalhar como funcionaria ptblica. Apaixonada
pela gastronomia francesa, percebe que nao existem livros de
receitas sobre culinaria da Franga traduzidos para o inglés e
comeca a vislumbrar a partir disto uma possibilidade para se
aventurar profissionalmente no mundo da cozinha.

Julie Powell (Amy Adams) muda-se com o marido Eric Powell
para uma regiao suburbana de Nova lorque, em 2002, e estd em
busca de alguma ocupacgao para além do trabalho. Encantada pelos
ensinamentos culinarios de Julia Child, Julie resolve criar em um blog
chamado "Projeto Julie & Julia: 365 Dias, 524 Receitas, 1 pequena
cozinha de apartamento"3 a fim de refazer todas as receitas do livro
“Dominando a Arte da Culinaria Francesa” escrito por Julia Child,
Louisette Bertholle e Simone Beck, e, assim ter a cozinha como uma
forma de escape da realidade.

Julia Child, pseudénimo da norte-americana Julia Carolyn
McWilliams, autora de livros e apresentadora de programas de TV
relacionados a culinaria e gastronomia. Foi casada com o
diplomata norte-americano Paul Cushing Child. Assim como
representado no filme, Julia foi aluna da escola de culinaria Le
Cordon Bleu. Nasceu em Pasadena, no dia 15 de agosto de 1912, e
faleceu em Santa Barbara, no dia 13 de agosto de 2004. Julia Anne
Foster, mais conhecida como Julie Powell, é uma blogueira e
escritora que, inspirada nas receitas de Julia Child, resolveu criar o
blog conforme a obra cinematogréafica.

3 Tradugao livre. No original: Julie and Julia Project: 365 Days, 524 Recipes, 1 Tiny Apartment Kitchen
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A norte-americana Julie nasceu em 29 de abril de 1973, no
Texas, e é casada com o editor da revista Archaeology, Eric Powell.

2 Arelacao da mulher com a cozinha

A divisao do trabalho sofre alteragoes em diferentes espacos,
culturas e ao longo do tempo. Hirata e Kergoat (2007, p. 2)
colocam que o termo divisao sexual do trabalho pode ser
interpretado de duas formas. A primeira trata de uma acepgao
sociografica na Franca que estuda a

(...) distribuicao diferencial de homens e mulheres no mercado de
trabalho, nos oficios e nas profissoes, e as variagdes no tempo e
no espago dessa distribuicdo; e se analisa como ela se associa a
divisao desigual do trabalho doméstico entre os sexos. (HIRATA e
KERGOAT, 2007, p. 2).

As autoras seguem a segunda assimilagdo sobre o termo
afirmando que este conteido deve permitir mais constatagoes além
da identificacdo das desigualdades entre homens e mulheres ao

“1. mostrar que essas desigualdades sdo sisteméticas e 2. articular
essa descricio do real como uma reflexdo sobre os processos
mediante os quais a sociedade utiliza essa diferenciagdo para
hierarquizar as atividades, e portanto os sexos, em suma, para
criar um sistema de género.” (HIRATA e KERGOAT, 2007, p. 2)

O presente estudo se utilizara da definigao de divisdo sexual
do trabalho no que tange a distribuicdo desigual dos trabalhos
domésticos entre homens e mulheres.

Na maioria das culturas ocidentais, o trabalho doméstico
desempenhado por mulheres compreende os cuidados de limpeza
e organizacdo dos lares, a criagdo dos filhos e a manipulagio dos
alimentos. Dentro destas culturas a necessidade de cozinhar, para
nutricdo da familia, é suprida pelo trabalho das mulheres e, em
poucas excegdes, 0 homem se insere no espago da cozinha.
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Através da culindria as mulheres dominaram a estrutura
alimentar doméstica e, o que muitas vezes foi ferramenta
opressora, envolvendo questoes de género, classe e raga, pode
tomar contornos de poder. (FERREIRA e WAYNE. 2018, p. 12).

Saffioti (1987) define que os papéis sociais ocupados por
diferentes categorias sexuais sdo precisas delimitagdes da
sociedade no que tange a identidade social da mulher. Segundo a
autora, essa identidade é construida com base em campos nos
quais mulheres podem operar - do mesmo modo que escolhe onde
os homens podem atuar. Ela exemplifica que a socializagao dos
filhos, bem como o cuidado com o ambiente doméstico é de
responsabilidade da mulher

A sociedade investe muito na naturalizacdo deste processo. Isto é,
tenta fazer crer que a atribuicio do espaco doméstico a mulher
decorre de sua capacidade de ser mae. De acordo com este
pensamento, é natural que a mulher se dedique aos afazeres
domésticos, ai compreendida a socializacdo dos filhos, como e natural
sua capacidade de conceber e dar a luz. (SAFFIOTI, 1987, p. 9)

E perceptivel uma ruptura neste espaco com o surgimento da
sociedade industrial, onde a mulher passa a trabalhar também nas
fabricas, sem a distingao de género que antes a condicionava somente
aos trabalhos domésticos. E preciso ressaltar que, ainda neste periodo,
h& uma predominancia das mulheres nas tarefas domésticas, mas nao
uma exclusividade como anteriormente. (DORIA, 2012, p- 256)

E, dada esta definicao de papéis, Ferreira e Wayne (2018)
observam que as mulheres sabem cozinhar devido as condicdes
sociais que lhes foram impostas e “fazer culinaria de maneira quase
automatica nado expressa falta de consciéncia neste saber, mas ao
contrario, um profundo saber-fazer, que nao lhes é dado por sua
condigao bioldgica, mas cultural.” (FERREIRA e WAYNE. 2018, p.3)

Sugere-se que tenha havido uma distin¢do entre o cozinhar
doméstico e familiar, e a gastronomia acompanhada da difusao



Jaqueline Deuner; Lais Maria Escher | 75

desta cozinha que é amplamente masculinizada. Estudos indicam
que por volta do século XVIII, na Franga, comega a surgir uma
literatura culinaria, assinada por chefs de cozinha que publicavam
livros que ensinavam seu oficio. Constata-se ja aqui, que os chefs
eram, quase que exclusivamente homens. (DORIA, 2012, p- 254)
Hé& um traco importante a ser ressaltado: na cozinha doméstica ha
a presenca quase exclusiva da mulher, mas nas cozinhas
profissionais, em especial no comando destas, elas nao aparecem,
os chefs de cozinha sdo, em maioria, homens.
Nesse sentido, Collago pontua que

Os contornos adquiridos pelo trabalho feminino permanecem
ainda presos a hierarquias da esfera doméstica transpostas ao
dominio publico. A cozinha de todo dia, considerada uma tarefa
quase que obrigatoriamente feminina, estendeu-se ao universo
das relacdes de trabalho. Restaurantes de carater mais popular
para atender refeicdes cotidianas incorporam maior ntimero de
mulheres, ao contrario de restaurantes que servem refeicdes mais
elaboradas, onde a maioria dos chefs é masculina, assim como os
funcionérios que ali trabalham e servem comensais em busca de
experiéncias distintivas (COLLACO, 2008, p.3)

Déria (2012, p. 260) evidencia a diferenca entre os papéis de
género no ato de cozinhar com Auguste Escoffier, considerado o
primeiro chef da Alta Cozinha Francesa, que nao trabalhava em
casas nobres, mas em espagos publicos como restaurantes e hotéis.
Auguste, em 1934, preocupa-se em estabelecer o que as donas de
casa francesas deveriam fazer em suas cozinhas, publicando o livro
Ma cousine, deixando claro o papel que a mulher deveria ocupar
nestas relagoes. “Em sintese, ndo era por tradicionalmente “saber
cozinhar” que ela deveria alcar novos voos. A sua ocupagao deveria
ser a “nutricao” dos homens”. (DORIA, 2012, p- 260).

Em 1890 o chef Auguste Escoffier profere um discurso no
EUA, reproduzido por Déria em seu estudo (2012, p. 261), onde
explica porque os homens sao melhores cozinheiros e chefs.
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(...) Um homem é mais atento sobre os varios detalhes que sdo
necessarios para produzir um prato verdadeiramente perfeito...
Para ele nenhum detalhe é mais importante do que outro.

Uma mulher, por outro lado, ird trabalhar com o que tem a mao.
Isso é muito agradéavel e generoso de sua parte, sem davida, mas
eventualmente estraga a sua comida e o prato ndo serd um
sucesso. Uma das principais faltas de uma mulher é sua auséncia
de atencdo aos menores detalhes - a quantidade exata de
especiarias, o condimento mais adequado a cada prato; e essa é
uma das principais razoes pelas quais seus pratos parecem
palidos diante daqueles dos homens, que fazem os pratos mais
adequados a cada ocasido. (...)

Quando as mulheres aprenderem que nenhuma insignificancia é
demasiadamente pequena para ser desprezada, entdo iremos
encontra-las a frente das cozinhas dos clubs gourmets e dos
hotéis; mas até entdo esses serao lugares nos quais, certamente, o
homem reinara absoluto.

Verte cristalino observar que ha uma percepgao do espago
feminino na cozinha, mas este é condicionado aos afazeres
domésticos, como se a mulher ndo tivesse condicoes de cozinhar de
forma profissional. Em outros termos, a mulher cozinhou ao longo
dos tempos e foi minimizada por esta tarefa, enquanto o homem
aparece neste cendrio apenas em um ambito profissionalizado e
neste momento esta fungdo ganha um sentido respeitoso e é tida
como incompativel com o feminino.

3 Possibilidades de ressignificacdo da cozinha a partir de Julie
& Julia

Entende-se por ressignificacdo a possibilidade de atribuir um
novo sentido a algo, redefinir, de modo diverso daquele
anteriormente estipulado. Aplicado ao tema discutido neste
trabalho, refere-se a dar novo sentido a um espago com sentido
predeterminado. Mais precisamente, tem-se como hipdtese que a
cozinha, historicamente condicionada a mulher como uma forma
de subordinacdo, uma imposicio para inferioriza-la, pode ser
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ressignificada e tornar-se um local e uma prética que seja favoravel
a mulher, tanto no ambito da realizacdo pessoal, como na
perspectiva de superacdo de estruturas machistas que se impoe as
mulheres neste ambiente.

Ainda hoje, as mulheres tendem a fazer mais tarefas de casa do
que os homens- elas cozinham e limpam a casa. Mas porque é
assim? Serd que elas nascem com um gene a mais para cozinhar
ou serd que [...] elas foram condicionadas a entender que seu
papel é cozinhar? Cheguei a pensar que talvez as mulheres de
fato houvessem nascido com tal gene, mas ai lembrei que os
cozinheiros mais famosos do mundo- que recebem o titulo
pomposo de “chef’- sdo, em sua maioria, homens. (ADICHIE,

2015, p. 37)

A cozinha enquanto um espago feminino ganha significagoes
diversas de quando os homens passam a inserir-se neste espago. A
cozinha feminina tem um contorno doméstico, mas nio
profissional, enquanto a funcdo masculina neste ambito é vista
como o exato oposto. (FERREIRA e WAYNE. 2018, p. 9).

Federici (2017, p. 182) referindo-se as relacdes de trabalho das
mulheres nos séculos passados, enfatiza que houve uma
desvalorizacao do trabalho da mulher e exemplifica com os trabalhos
relacionados a costura, pratica que quando realizada por mulheres,
mesmo quando elas costuravam roupas para outras pessoas que nao
seus familiares, nao era considerado um trabalho profissional, mas
um trabalho doméstico. Em contraponto, quando o mesmo trabalho
era realizado por um homem, tratava-se de um profissional. A
mesma dinamica é percebida quando se trata de cozinhar.

A cozinha durante muito tempo foi destinada a mulher, mas
isto foi alterado com o passar dos anos, fazendo com que a cozinha
também seja lugar para os homens. Entretanto, o masculino na
cozinha entra com uma ressignificacdo desse espago. O trabalho do
homem na cozinha é visto como profissional e com valor de mercado,
enquanto que o feminino permanece restrito ao trabalho doméstico.
(FERREIRA e WAYNE. 2018, p. 7) As mulheres sdo vistas como
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cozinheiras, enquanto os homens sao chefs, que hierarquicamente, é o
posto mais alto na organizacao da cozinha. (BARBOSA, 2012). “Até a
costura ou a cozinha, praticas costumeiras das mulheres, precisam
tornar-se masculinas para serem "alta" (a alta costura) ou "grande" (a
grande cozinha).” (PERROT, 2007, p. 97).

Como explicam Resende e Melo (2016, p. 6), tradicionalmente
no Brasil, a cozinha foi um lugar desvalorizado, ocupado por
escravas, empregadas e mulheres, porém quando o homem passa a
realizar tais tarefas tidas, socialmente, como inferiores, elas passam a
adquirir outro status, sendo enobrecidas e praticadas por eles fora do
espaco privado. Ainda, segundo as mesmas autoras, em referéncia a
Demozzi (2011), a justificativa para tal disparidade é que o homem
enquanto trabalhador reconhecido culturalmente o faz por escolha,
enquanto que a mulher o faz no &mbito doméstico porque assim lhe
¢ determinado, imposto.

A presenca feminina é muito marcante na cozinha, tanto
doméstica quanto profissional, mas o status adquirido por elas é
diverso daquele atingido pelos homens. Ha uma significativa
diferenca nos papéis desempenhados pelos diferentes géneros
nestas relacoes de trabalho. (COLLACO, 2018).

Resende e Melo (2016) realizaram um estudo em Belo
Horizonte, onde objetivaram identificar como sdo produzidas e
reproduzidas praticas de dominagdo masculina, em relagio a
atuacdo da mulher como chefs de cozinhas profissionais. Para
tanto, entrevistaram nove chefs de renomados restaurantes de Belo
Horizonte e puderam concluir com o estudo, que a cozinha
profissional ainda é denominada pela figura masculina, havendo
significativos fatores de dominacdo masculina e de hegemonia dos
homens na figura de chef em relacao as mulheres nesta posigao.

Todas as chefs entrevistadas afirmaram que a cozinha
profissional é um ambiente ocupado predominantemente por
homens. No entanto, as autoras concluiram que ha uma postura de
empoderamento nas chefs mulheres, por atuarem no cargo mais
alto da cozinha profissional, visto que precisaram enfrentar
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diversas adversidades pelo fato de serem mulheres ocupando este
cargo. (RESENDE E MELO, 2016, p. 9).

A mesma significacdo da mulher neste ambiente é percebida
no filme Julie & Julia, quando a personagem Julia busca aprender
contetidos aprofundados relativos a culinaria. Em um primeiro
momento, Julia inicia os estudos na Le Cordon Bleu - uma das
escolas de culinaria mais tradicionais - em uma turma formada
unicamente por mulheres chamada de “turma das donas de casa”.
Os contetidos trabalhados nesta turma sao simplérios, enquanto
que, turmas formadas por homens apresentam estudos e técnicas
avancadas. Julia reivindica as aulas que, normalmente, sio
destinadas ao publico masculino, bem como o direito de fazer as
provas que vao lhe garantir o diploma.

Inicialmente, a personagem se sente em um ambiente hostil
e passa a se dedicar as praticas ministradas nas aulas de modo
exaustivo, também em casa a fim de exercer os conhecimentos
adquiridos com perfeicio e minimizar a discriminagao que sofre
por ser mulher.

Contrario ao que é estipulado para a mulher na cozinha -
especialmente o condicionamento e subordinagdo delas neste espago -
para as duas principais personagens do filme a cozinha se torna um
espaco de emancipagdo, dando a ela uma nova significagao.

Ambas se utilizam da cozinha como uma ferramenta de
aprendizado e se desafiam a algo novo. Julie Powell, fortalece a
autoestima ao cozinhar e se reafirma como escritora através do
projeto Julie/Julia. Ou seja, a cozinha se confirma como um espago
propulsor de novas agdes para ela. Julia Child, por sua vez, inicia os
estudos na area da gastronomia francesa para poder auxiliar
mulheres americanas terem boas praticas culindrias e de
alimentacao, evitando o consumo de alimentos processados e
ultraprocessados. A chef se propde ensinar receitas e proporcionar
que donas de casa que integram o grupo das “sem-empregadas”
possam cozinhar boas refei¢des sem dificuldades.
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Mesmo que as conquistas das personagens se deem no
ambito pessoal, percebe-se um movimento importante com
reflexos coletivos. No que se refere a Julie, é perceptivel ao longo do
filme que ela passa por um processo de auto conhecimento
possibilitado pela culinaria. Em algumas cenas ela relata uma
dificuldade constante em persistir em seus projetos e atividades,
deixando-os sempre inacabados. Diverso ao que acontece na
investida de reproduzir as receitas de Julia, que marcam uma
mudanga na vida de Julie. Ainda, é importante ressaltar que até
entao, Julie dedicava seus dias a um trabalho burocratico que nao a
realizava de forma alguma e a partir da culinaria, ela tem novas
possibilidades de trabalho e realizagdo pessoal.

Quanto a Julia, a gastronomia torna-se uma atividade central
em sua vida. A personagem passa grande parte de seu tempo
acompanhando o marido que é diplomata, o que faz com que tenha
que mudar-se constantemente, morando em diversos paises ao
longo dos anos. Ao descobrir sua paixao pela cozinha, encontra ali
uma ocupacao e motivagao além de uma forma de, posteriormente,
gerar renda. Através da gastronomia, Julia encontra seu lugar e a
partir dali, também passa a estreitar lagos com outras pessoas, em
especial, outras mulheres. Junto com Louisette Bertholle e Simone
Beck, ela parte em busca do sonho de publicar um livro de receitas
francesas, especialmente para mulheres americanas, reunindo
esforgos e realizando um trabalho coletivo que se torna primordial
para cada uma delas.

O livro publicado por elas, conta com mais um fator de
relevo: ele busca trazer a alta gastronomia francesa, extremamente
classica, ao cotidiano de mulheres que cozinham diariamente. Julia
Child que estudou a gastronomia francesa a desmistificou para as
donas de casa, transformando a “alta gastronomia” em culinaria.
Neste ponto, é enriquecedora a distingdo que Demozzi faz entre
culinaria e gastronomia:
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A culinéria é atividade distinta da gastronomia por pelo menos
dois aspectos principais: o primeiro diz respeito ao espago de
producdo e o segundo esta ligado ao conhecimento prético e
tedrico. Enquanto a culindria estd reservada ao ambiente
doméstico e ligada ao espago privado, a gastronomia abrange um
conjunto de conhecimentos praticos e tedricos voltados para o
satisfazer do alimentar-se em todas as suas possibilidades
considerando o aspecto profissional das atividades. A culindria
precede a gastronomia e ela é fruto de trocas culturais, histérias,
sistemas, normas, valores e formas de sociabilidade que fazem
como que o alimento saia da cozinha e se torne parte do
inventario cultural das sociedades. (DEMOZZI, 2012, p. 4)

Neste sentido é possivel perceber uma ressignificacio da
mulher na cozinha, que nestes exemplos trazidos pelo filme,
baseado nas histérias reais de Julia Carolyn McWilliams e Julia
Anne Foster, ndo definem a cozinha e o ato de cozinhar como uma
opressdao, mas como um ato de amor e de realizagdo pessoal.
Ambas demonstram que, para além funcdo de alimentar, a cozinha
funciona como um espaco de criagdo e fortalecimento da
autoestima. Além disso, é importante frisar que, mesmo que a
cozinha ainda tenha estruturas machistas, muitas mulheres, assim
como Julia Child, lutam por este espago e por ressignificacoes dele.

Consideracoes finais

Este trabalho buscou discutir a possibilidade de ressignificar
a cozinha e o ato de cozinhar, uma vez que em diversas ocasides ao
longo da histéria ela foi usada para condicionar a mulher e limitar
suas atividades. A discussio relacionou-se com o filme Julie & Julia,
que apresenta duas personagens que ressignificam a cozinha,
confirmando a hipétese inicial, de que é possivel dar um novo
sentido a este espaco e esta pratica.

A cozinha, assim como a maioria dos espacos sociais, esta
arreigada a estruturas machistas, que diminuem as agdes e
praticas das mulheres, além de as oprimir e condicionar. Como
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identificado no estudo, a maior parte dos chefs de cozinha,
hierarquicamente, o cargo mais alto da organizacao da cozinha- é
ocupado por homens. Verificou-se que o ato de cozinhar, quando
feito por uma mulher é condicionado a esfera doméstica e pouco
valorizado no ambito profissional em comparagdo ao trabalho
realizado por homens.

Na contramao destes resultados esta a discussdo acerca do
filme Julie & Julia que traz o exemplo de duas mulheres que
invertem essa logica de subordinacdo e ressignificam a cozinha,
tornando-a um lugar de realizacdo pessoal e profissional.
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Movimento feminista negro:
a segregacao do movimento feminista
em combate a desigualdade racial

Julia Monfardini Menuct*

Introducao

O movimento feminista surge em um momento em que as
mulheres sofriam graves diferenciagdes de género, sendo necessario
lutar por uma ordem social mais justa e igualitaria. Ainda que a
igualdade seja algo dificil de se alcangar, ndo s6 nos primérdios do
movimento, mas como na propria contemporaneidade, muitas
diferenciacbes sexuais foram minimizadas. O filme Histdrias
Cruzadas, além de demonstrar como as mulheres pensavam e viviam
na década de 60, periodo o qual se origina 0 movimento feminista,
reflete a caminhada das mulheres negras diante da desigualdade de
género e racial, apontando aspectos distintos dos que moviam o
movimento de mulheres brancas.

O movimento se pauta na luta das diferenciagoes de homens e
mulheres que compdem uma mesma sociedade fomentadas pelo
patriarcado. Intimeros sdao os motivos que dao respaldo a
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desigualdade de género, dentre eles diferencas bioldgicas e “naturais”
fazem com que a mulher ocupe um papel de inferioridade diante da
atuacao social. A classificacao de subserviéncia feminina advém desde
o periodo pré-histdrico, quando a organizac¢io humana estava
dividida em forca fisica e atributos de confeccdo manual. Uma vez
superada essa fase evolucionista, os papeis mitigados nesse periodo se
mantiveram por longos séculos, até que as mulheres comecassem a
questionar seu lugar e sua fun¢do na sociedade.

Nao s6 a desigualdade de género rege a sociedade, mas
também o método liberal-capitalista de concentrar grandes
por¢des econOmicas nas maos de poucos, marginalizando e
deixando sem opgoes quem estd fora desse grupo. Para esse
trabalho, parte-se de uma premissa que nao nega a existéncia do
racismo institucionalizado em um viés societario. E verdade que a
figura do negro na concepgao social é tida como inferior desde o
periodo escravocrata, aliada ao racismo, a desigualdade de género
que acomete nao s6 as mulheres brancas, mas também as negras
de forma completamente distinta, ¢ um forte mecanismo para
conservar o desequilibrio social.

Mesmo com o movimento de mulheres impulsionando
modificagdes na legislagio e na prépria cultura social, as mulheres
negras nunca se viram representadas nesse grupo visto que suas
necessidades eram completamente diferentes das demandas
brancas. O filme utilizado para abordar a teméatica feminista negra
exemplifica as teorias apresentadas aqui e acompanha o texto de
forma geral. A importancia de demonstrar o surgimento e a
consolidagdo do movimento de mulheres negras abarca nio s6 a
questao de género, mas sim, na propria discussao racial, possibilita
compreender o motivo da separagdo do movimento feminista
negro e suas questoes centrais.
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2 Filme: Historias Cruzadas (The Help, 2011).

Historias Cruzadas se passa nos anos 60 no Estado do
Mississipi, Estados Unidos. A personagem de Skeeter, protagonizada
por Emma Stone, conduz a narrativa e, apesar de ser crucial para o
desenvolvimento da histdria, sdo as atrizes negras que se destacam.
Viola Davis interpreta Aibelleen Clark, baba durante toda a sua vida,
cuidou de criangas brancas em casas de familias abastadas. Aibelleen
perdeu seu tnico filho em um acidente de carro, fazendo com que ela
remetesse seu amor e cuidado a outras criangas. Viola trabalha para a
familia Leefolt, atuando como méae da menina Mae Mobly, de 4 anos,
essa atuacgao perpassa pelo processo de aprendizado de valores morais
e éticos, bem como a prépria nutrigdo e protecao da menina.

Skeeter sonha em ser jornalista, na procura por trabalho em
Nova Iorque, requisitam que adquira alguma experiéncia antes de
tentar um trabalho em jornais de peso na cidade. Retornando ao
Mississipi, Skeeter é contratada pelo jornal local para escrever uma
coluna sobre cuidados da casa e limpeza, fazendo com que recorra
a Aibelleen e Minny Jackson para construir suas escritas. Minny
também ¢é cuidadora de criancas e trabalha na casa da senhora
Hilly, uma mulher rica e racista que impde limites a atuacao de
Minny em sua residéncia.

A perspectiva de Skeeter foge dos costumes da época, ela se
sensibiliza com o tratamento inferior e racista dado as babés e decide
escrever um livro sobre elas e seus relatos de vida. O inicio do filme
marca a trama, Skeeter pergunta a Aibelleen como é cuidar de outras
criancas sabendo que seu filho estd em casa sem a mae. Sem reacao,
Aibelleen relata que é natural e que é preciso fazé-lo para se
sustentar. A cultura da época espanta o espectador, o racismo esta
incrustrado nas praticas sociais e tais costumes sao passados as
criancas, mesmo sendo criadas por pessoas negras, elas sdo
ensinadas a perpetuar o tratamento degradante e humilhante que
aprenderam com os pais. A personagem Hilly é a “vila” da historia,
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ela utiliza do racismo e de sua classe social para perpetuar injustigas,
instigando outras mulheres a agirem como ela.

As diferencas étnicas eram o alvo da segregacdo social,
pautadas pela base legislativa que positivava a desigualdade entre
brancos e negros, a lei ratificava o racismo. Dessa forma, por
exemplo, os banheiros utilizados pelas empregadas eram construidos
fora de casa, para que ndo houvesse o contato com o empregador e
para nao se perpetuarem doencas das diferentes etnias. Outro ponto
relevante é que as empregadas nao deviam encostar na pessoa que
estivessem servindo, de modo que deviam depositar os recipientes
com comida na mesa, evitando o contato fisico.

O objetivo central do filme relata o questionamento similar
ao qual o movimento feminista procura responder: se o homem foi
concebido e criado por uma mulher, porque quando atinge a fase
adulta, se considera superior as mulheres? E exatamente essa
temética que o filme aborda, se a crianga branca é criada por uma
empregada negra que faz o papel de mae, porque entdo as
diferencas raciais fazem com que o preconceito seja perpetuado, e
ainda, porque essas criangas crescem e adquirem 0s mesmos
habitos racistas de seus pais?

Logo de inicio o filme mostra a realidade dos estadunidenses
na década de 60, periodo em que o movimento feminista ja havia
conquistado algumas prerrogativas iniciais, como o sufragio e a
possibilidade da saida da mulher para o labor fora do lar, mas toda e
qualquer energia gasta era visando um fim, o casamento. Em um
didlogo com Hilly, Skeeter comunica que vai escrever para o jornal
local, Hilly e as amigas concordam ao sugerir que “o trabalho ¢ a
ultima parada até o casamento”, afirmando, em seguida, que Skeeter
deve conhecer um rapaz, rememorando um célebre livro que relata
esse cenario, a Mistica Feminina, de Betty Friedan (1971).
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2.1 O Poder do Macho e a Mistica Feminina

A luta das mulheres por direitos iguais e as discussoes sobre
o papel da mulher na sociedade e sua atuacdo no espago publico
nao se estancaram desde seu inicio com o movimento feminista.
Enquanto que a primeira onda do movimento, no final do século
XIX e inicio do século XX se ocupava com necessidades primarias
de atuacao social, como por exemplo, o direito ao voto e os direitos
civis e politicos, desde a segunda onda feminista em 1960, as
mulheres lutam pelo rompimento da dicotomia publico/privada,
que nao permite a participacao feminina no espaco publico e pelo
direito da profissionalizacdo feminina, da mesma forma como os
homens alcancaram a intelectualidade.

Como bem coloca Betty Friedan em seu livro Mistica
Feminina (1971), ap6s a explosiao do movimento feminista, que
levou as mulheres para as ruas em busca da conquista de direitos
exclusivos de homens, ainda haviam muitas mulheres que nao
pensavam em ter uma vida fora da esfera doméstica. Embora o
movimento nao tenha se estagnado, com a ajuda da midia e da
parcela masculina que comandava a sociedade, as mulheres eram
acometidas de medo e inseguranca em deixar as tarefas domésticas
e os filhos para trabalhar fora de casa, perpetuando a cultura do
patriarcado, onde o homem ¢é o centro da organizacdo social e
provedor no ambiente doméstico, por serem induzidas a isso.

Entende-se o patriarcado como a estrutura social que rege a
sociedade hd muito tempo, sendo concebido nos primoérdios da
organizacdo humana e social. Com a evolucdao da espécie foram
criadas taticas de sobrevivéncia, a forga fisica era aspecto basilar para
a humanidade e seu desenvolvimento. No inicio da organizacao social,
os homens utilizavam-se de sua aptidao fisica para cacar e construir
abrigo para o bando, a mulher descobriu-se agil em trabalhos
manuais e na pratica da preparacdo dos alimentos, bem como na
protecdo e nutricao dos filhos (LERNER, 1990).
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Essa divisdo de habilidades e obrigacdes foi perpetuada em
periodos histéricos onde nao mais a forca era necessaria, porém, o
lugar da mulher foi conservado de modo a deixar o homem sempre
no comando da ordem social. Os costumes patriarcalistas
emanavam que a mulher era incapaz de realizar qualquer ato
sozinha, precisando ser representada por um homem, seja ele seu
pai ou seu marido (LERNER, 1990).

A teoria da supremacia masculina crescia cada vez mais
quando se reafirmava que a mulher era apenas um pequeno
individuo no grande mundo do macho alfa, e que essa deveria ficar
sempre a sombra desse macho para que pudesse ter um limitado
espaco de participacdo na modulagao da sociedade. A desigualdade
de género ¢é resultado de uma historicidade repleta de
desigualdades que se tornaram bagagem cultural, e foi entendida
como uma divisao natural dos individuos perpassando muitas
civilizagdes, conceituando a mulher como estigma social, agente
submisso, incapaz e passivo (PRACA, 1872).

A ideia da inferioridade feminina era tao difundida que esse
discurso vigorou por muito tempo sem ser questionado. As
mulheres também ajudaram a perpetuar parte do discurso de
subalternidade uma vez que se mantiveram por séculos no local
em que foram coibidas até o nascimento do movimento feminista,
em consequéncia do patriarcado ser uma estrutura que se utiliza
de elementos de autoperpetuagao, assim como o sistema capitalista
(LERNER, 1990).

E possivel afirmar que o tratamento desigual entre homens
e mulheres se originou desde os povos mais arcaicos, no periodo
da Antiguidade. Desde os primérdios as mulheres eram excluidas
de atividades que somente envolviam os homens, como por
exemplo, a atividade intelectual e os debates em praga ptblica. Em
Roma, a partir do momento em que comegam a surgir leis para
regrar a sociedade romana, a mulher ja se encontra em local de
inferioridade e nulidade, o sujeito principal da lei é o homem e,
consequentemente, fez com que a discriminagdo feminina se
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tornasse legitimada. Na sociedade romana, a figura do
paterfamilias era a regra, o homem dominante e chefe do poder
familiar detinha todo o poder existente, a mulher solteira deveria
se remeter a seu pai, e a mulher casada a seu marido,
corroborando a ideia de dependéncia feminina e demonstrando
como a inferioridade feminina foi sucessivamente perpassada
durante varias geracgdes (COLLING, 2000).

O discurso da inferioridade fisica das mulheres foi dissipado
desde o principio da formacao social em um periodo rudimentar para
a humanidade. De acordo com Safiotti (2002), em O Poder do Macho,
na contemporaneidade a forca fisica dificilmente ira balizar o
desempenho de um ser humano em sua profissao, isso em virtude da
revolucdo tecnoldgica que modificou e inovou as préticas de labor.
Ademais, a forga fisica é um elemento muito relativo na comparacao
das aptidoes masculinas e femininas, pois varia de acordo com a
altura, o peso, a massa corporal e até mesmo a estrutura 6ssea de
cada individuo. A ideologia da inferioridade realmente acometeu as
mulheres de forma integral, “até as mulheres que trabalham na
enxada, apresentando maior produtividade que os homens, admitem
sua fraqueza” (SAFIOTTI, 2002, p. 12), de modo que essas mulheres
acreditam fielmente em sua inferioridade, assumindo a si mesmas
como seres menos competentes que os homens.

Heleieth Safiotti (2002) também rebate em seus escritos o
discurso da falta da inteligéncia feminina, tendo em vista que as
questoes biolégicas sempre foram utilizadas para inferiorizar a
mulher. Um famoso argumento da subordinagdo feminina tange
sobre a inteligéncia masculina, a qual seria deveras superior a
feminina. Para Safiotti (2002) a inteligéncia, ou a capacidade
cognitiva que a humanidade nomeou de inteligéncia, é uma
aptidao que necessita de estimulos para evoluir assim como muitas
outras no corpo humano. £ uma questio légica: o individuo que
deixa o espago privado e passa a integrar o publico, tendo contato
com outros sujeitos e realizando tarefas mais elaboradas do que o
ambito privado lhe proporciona, por 6bvio, terda exercitado sua
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capacidade mental de forma superior ao sujeito que fica confinado
nas paredes do lar, cuidando apenas dos filhos e das tarefas
domésticas, como no caso da mulher.

“Ao se atribuir a elas a responsabilidade praticamente
exclusiva pela prole e pela casa, ja se estd, automaticamente,
reduzindo as probabilidades de desenvolvimento de outras
potencialidades de que sdo portadoras” (SAFIOTTI, 2002, p. 14).
Dessa forma, entende-se que a inferioridade feminina foi e ainda é
uma construgao social, muito embora existam leis e mecanismos
que tentam sanar as desigualdades de género, enquanto
perdurarem os agentes que propiciam tais discriminagdes o poder
ficara concentrado nas maos masculinas, que temem perder sua
supremacia sobre as mulheres.

Nos primeiros tragos de direito positivado a mulher ja se
encontrava em desvantagem perante o homem. Desde a Antiguidade
até o periodo Moderno a mulher sempre foi considerada fragil e
secundaria nas comunidades, ndo sendo compativel com sua natureza
o intelecto e a capacidade da palavra. Desde o inicio dos tempos a
mulher é condicionada a ocupar um lugar que na verdade nunca foi
seu, pois 0 universalismo da desigualdade torna a figura feminina
secundaria, passiva, enquanto que o homem reafirma seu carater
unitario de poder, fundamentando-se em circunstancias de carater
biolégico para perpetuar a desigualdade. Todos esses
comportamentos pré-estabelecidos chegam ao século XX com forga,
refletindo na mulher uma posi¢do que nunca deveria ter sido sua, a de
sujeito passivo (BEAUVOIR, 1980).

Segundo Betty Friedan (1971), a cultura em 1960 era de que
as mulheres pertenciam a somente um lugar, o lar, e de 14 nédo
poderiam sair - até mesmo porque dificilmente iriam querer fazé-
lo, visto que o espago privado era concebido como o local onde se
realizaria e se faria mulher. A imposigao para a mulher se adequar
a sociedade era de que administrasse a casa e os filhos, cumprindo
o papel que lhe era imposto, sem questionar as demais opgdes que
poderiam lhe parecer extravagantes, mas que na verdade, ap6s o
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movimento feminista se propagar, se traduziriam na necessidade
de igualdade material entre os sexos. Passando de geracdo para
geracdo, as mulheres eram ensinadas de forma consciente e
inconsciente que sua vivéncia nao deveria ultrapassar as barreiras
domésticas, resultando na submissao e subordinacdo das mesmas.

A premissa universal de que o papel da mulher no mundo
era realizar-se como mae e esposa continuava a ser mantida,
obstaculizando a concretizagdo dos desejos além do mundo
doméstico. Muito embora nessa fase das conquistas femininas,
“permitia-se” que as mulheres estudassem e entrassem no ensino
superior, o conhecimento deveria parar por ai. Nem mesmo se
concretizavam os estudos e a mulher deveria casar e ter filhos,
quanto mais cedo melhor. No mesmo lugar onde se estudava
filosofia, economia e matematica, também se encontravam
atividades como corte, costura e culinaria, uma vez que adquirir o
conhecimento seria inttil se a mulher ndo possuisse dotes para a
vida familiar (FRIEDAN, 1971).

A influéncia da midia foi fator determinante para que as
mulheres permanecessem com os planos de serem somente esposas
e reprodutoras, como fica nitido na coluna jornalistica de Skeeter,
onde a preocupacao feminina era aprimorar suas habilidades
domésticas. A ideia de que o melhor destino para uma mulher era
viver sua feminilidade era imposta de tal modo que, ensinamentos de
como usar eletrodomésticos, o que fazer para agradar um homem e
casar com ele, decoracao, beleza, e como cuidar dos filhos enchiam os
jornais, ditando que uma mulher feliz ndo desejava seguir carreira
profissional. Friedan (1971) relata que a média de idade com que
ocorriam os casamentos era de vinte anos, diminuindo ao longo do
tempo. Jovens recém entradas na puberdade ja tinham pretendentes
e mogas de dezessete anos casavam antes mesmo de pensar em
ingressar em de uma universidade.

O conceito de Mistica Feminina, abordado por Friedan
(1971), perpassava os aspectos sociais e individuais da mulher. Tal
conceito se traduziria na feminilidade absoluta da mulher, de modo
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que sua beleza e elegancia sao apenas uma parte da ampla gama de
atributos que ela precisaria ter para estar dentro da mistica e,
consequentemente, ser feliz. Por essa concepgao, considera-se que
a mulher é dotada de possuir atributos “naturais”, sendo
influenciada por suas paixdes e sentimentos, a0 mesmo tempo que
¢ submissa e meiga. Essas imposi¢des fazem com que a mulher
persiga um modelo inalcancgavel na busca por aceitacao.

A mulher de 1960, muito bem retratada pelo filme, era a
jovem que saiu da casa dos pais prendada, sabia cozinhar e
costurar, cuidar da casa era sua fun¢do, com planos de casar, ela
era inteligente, mas nao mais que o futuro marido, resultando em
uma 6tima esposa e mae dedicada, além de ser bela, recatada e do
lar. Durante anos, acreditava-se que a mistica era tudo o que as
mulheres buscavam. Entretanto, essa ideologia foi empurrada e
supervalorizada para formar empregadas dominadas e
subordinadas ao homem. Para isso, o movimento feminista nasce e
planta uma semente que jamais poderia ser exterminada.

As jovens que iam para as universidades, conheciam o gosto
do conhecimento e acabavam com as (in)felicidades do casamento,
porém, sempre desejando algo a mais. A insatisfacdo feminina crescia
nos lares de todas as mulheres, maes e esposas que desejavam mais
da vida do que le var os filhos para a escola e fazer o jantar. Ainda
incerta, a busca por igualdade e significacao da vida existia dentro de
cada mulher, mesmo sem saber o que sentiam, as mulheres se
uniram em debate e reivindicacdo na procura pelo preenchimento da
auséncia de um objetivo de vida (FRIENDAN, 1971).

O filme demonstra como as mulheres precisavam ocupar seu
tempo visto que trabalhar ndo era opgao, porque incumbia ao
marido fazé-lo. Ainda assim, o tempo livre era vasto, nessa
situacao, as personagens do filme se concentram em fazer caridade
e bailes beneficentes para ajudar criangas carentes.

A libertagdo feminina estava e esta s6 no comeco, mas nao
ha como negar que sair do exilio de casa é tornar-se emancipada
intelectualmente e menos dependente. A dependéncia perante o
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marido e a prépria familia acarreta uma série de anulacbes da
mulher na sociedade, pois a figura da mulher passa por uma
ruptura, quebrando o paradigma atual e passando para novas lutas
que sdao descobertas através da vida profissional. O simples
cumprimento de um papel pré-estabelecido resulta na mulher
enquanto coadjuvante, alguém que ndo participa das decisoes
coletivas efetivamente, mas estd ali para cumprir o que lhe foi
atribuido. Simone de Beauvoir (1980) escreveu um dos manuais do
movimento feminista, O Segundo Sexo, através do qual analisou a
participacao secundaria e privada das mulheres no corpo social.

A falta de atuacdo feminina na organizacao civil atual reflete
o que foi plantado ha séculos: a mulher reduzia ao seu corpo e a
vida privada, foi enclausurada, porque fora do ambito doméstico*
seria muito perigoso algar voos, afinal, a mulher néo teria essa
capacidade. O funcionamento da sociedade foi positivado em
manuais recheados de desigualdades de género, uma vez que, sob
o argumento de uma hierarquia “natural” as desigualdades se
tornam “aceitaveis” porque “sempre foi assim”. As diferencas do
tratamento entre homens e mulheres eram esmagadoras retirando
qualquer possibilidade da mulher no espago publico. A partir do
descontentamento que a vida restrita proporcionava, comeca-se a
questionar a “naturalidade” dos designios sociais, 0s quais criaram
a dicotomia publico/privado (PATEMAN, 1993).

O empoderamento foi um processo arduo para as mulheres,
muitas delas ndo adquiriram a consciéncia de mulher capaz e
empoderada e, ainda hoje, no século XXI, reproduzem a ideologia
machista contra elas proprias, porque isso lhes foi passado da
cultura patriarcal que é imposta. Muitas mulheres ndo conseguem
falar por si, visto que aderiram ao modelo mulher-mae-esposa e
ndo imaginam como pode ser a vida fora desse paradigma. A
percepcao feminina vista pelas proprias mulheres é equivocada,
segundo Pierre Bourdieu (1995), pois a visio que tem de si

2 Ambito doméstico é conceituado como local privado, o lar, que nio esta aberto para o pblico.
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proprias é uma visao distorcida e colonizada. Justamente por esse
fator, o meio inicial de voz das mulheres no corpo social foi a
escrita, espago onde ela puderam falar sobre suas necessidades e
clamar por mudangas. Através da escrita, as mulheres comegaram
a sair da bolha do lar a elas imposta e dao inicio a rebeliao mais
marcante de sua histdria: o movimento feminista.

Assim, se a mulher estava condicionada ao ambito privado,
sendo previamente estipulado que deveria se recolher em seu intimo,
como poderia entdo tentar participar da vida publica? A saida da
escuridao feminina abarca muito mais do que vez e voz, pois busca o
fim do patriarcado. Porém, esse sistema ndo estava - e ndo esta -
aberto para a igualdade e a dualidade, fazendo resisténcia ao
movimento que surgiria da unido das mulheres (LERNER, 1990).

As desigualdades, nao s6 de género, mas também de classe e
de etnias, sao permeadas pelo poder. Esse elemento faz com que
existam comandantes e submissos, pois o poder esta atrelado a
muitos outros fatores, para além das fronteiras do préprio
feminismo. E verdade que nio ha somente mulheres dominadas e
homens dominadores, o oposto também é reciproco, ocorre que
uma mulher sempre serd dominada por um homem em alguma
esfera, ainda que ela seja estritamente profissional ou pessoal. Esse
fato demonstra que as relagoes entre homens e mulheres estdao
completamente baseadas no poder que cada um exerce em algum
ambito. O movimento feminista expandiu suas fronteiras de
reivindicacbes quando assentou que as desigualdades de género
possuem outros vieses de discriminacdo que nao s6 o sexismo. A
divisao da sociedade em classes, implicando em um desequilibrio
econdmico e social, possibilitam a subordinagao da mulher perante
0 homem, assim como a religido e a raca integram esse cenario de
classificacdo e marginalizagao dos sujeitos (SAFIOTTI, 2002).

A inferioridade feminina e o racismo sao relagoes de poder
que se manifestam e se perpetuam na sociedade por um longo
lapso temporal, estabelecendo diferenciagdes qualitativas sobre as
distingdes biologicas. Estes preconceitos se mantém vigentes
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porque atuam como um estigma através do qual todos que estao
em um rol de discriminacdo, como os negros e as mulheres, “de
tanto ouvirem que sao inferiores aos brancos e aos homens,
passam a acreditar em sua propria ‘inferioridade’ (SAFIOTTI,
2002, p. 29). Em vista disso, resta clara a edificacio da
inferioridade feminina pelo fato de que nao existem superiores
sem os inferiores, “logo, a construcdo social da supremacia
masculina exige a construcdo social da subordinagdo feminina.
Mulher docil é a contraprestagao do homem macho” (ibden, p. 29).

2.3 Pluralidade no Movimento Feminista: reivindicacoes
brancas e negras

Como ja explanado, o movimento feminista através da unido
entre mulheres para por fim a hierarquia socialmente estabelecida
entre homens e mulheres. Entretanto, como demonstra o filme, o
racismo das mulheres brancas é motivo de lutas internas. Por isso,
revela-se crucial compreender os motivos que impulsionaram o
surgimento do “black feminism”. Além da discussdo de género, as
mulheres negras precisavam se reafirmar em uma sociedade
racista. Quando o movimento feito pelas préprias mulheres abarca
questdes predominantemente brancas, afastando a possibilidade de
pluralidade dos sujeitos que integram esse movimento, é o
momento das mulheres negras, que ndo se sentiam representadas,
sairem da generalidade e falarem por si mesmas (DAVIS, 2016).

O movimento feminista negro compreende que a mudanca
social deve partir de um corpo civil menos sexista, classista e
racista, que limita a participagio da mulher negra no espago
publico. Partindo da premissa que o machismo oprime a mulher
em virtude do masculino, a opressdao das mulheres brancas para
com as negras se manifesta na exploragao da forca de trabalho, na
criacdo de estere6tipos eurocéntricos, seja de padroes de beleza ou
padrdes intelectuais, na retirada das possibilidades de atuacdo da
mulher negra e na capacidade de conquistas em detrimento do
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abuso e sofrimento das pessoas negras. O movimento feminista
nao conseguiu abarcar com sucesso a narrativa e questionamentos
das mulheres negras, pois pautado na igualdade e irmandade
feminina, muitas vezes oculta a relacio de poder de raga que se
manifesta entre mulheres brancas e negras. Assim, fez-se
necessario separar o movimento, dando real valor e destaque a
demandas das mulheres negras (DAVIS, 2016).

O movimento feminista negro se origina nos EUA dos anos
60 em contraponto a dois outros movimentos: o Movimento dos
Direitos Civis, cujo lider era Martin Luther King, de cunho sexista,
e 0 Movimento Feminista, segmentado pelo racismo. O feminismo,
ainda que buscasse muitas prerrogativas para as mulheres
brancas, ndo abarcava a luta das mulheres negras. A segregacao
racial também influenciou diretamente esse movimento uma vez
que negros e brancos foram discriminados de forma institucional
nos EUA. Exemplificando a necessidade da unido das mulheres
negras, o famoso discurso de Sojourner Truth em 1851, intitulado
“Eu nao sou uma mulher?”, por meio do qual relata a objetificacao
da mulher negra e sua consequente desumanizacao:

Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir
numa carruagem, é preciso carregar elas quando atravessam um
lamacgal e elas devem ocupar sempre os melhores lugares. Nunca
ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por cima
da lama ou me cede o melhor lugar! E ndo sou uma mulher?
Olhem para mim! Olhem para meu brago! Fu capinei, eu plantei,
juntei palha nos celeiros e homem nenhum conseguiu me
superar! E ndao sou uma mulher? Eu consegui trabalhar e comer
tanto quanto um homem - quando tinha o que comer - e também
aguentei as chicotadas! E ndo sou uma mulher? Pari cinco filhos e
a maioria deles foi vendida como escravos. Quando manifestei
minha dor de mae, ninguém, a ndo ser Jesus, me ouviu! E nio
sou uma mulher? (ADICHIE, 2012, p. 11).

O discurso demonstra os resultados da colonizacdo branca e
da desconsideracao da mulher negra, uma vez que sua propria
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identidade é questionada quando a cultura machista atua e
persuade a identidade feminina, mas ainda sem englobar a mulher
negra, que nao é considerada “mulher” justamente pelo cunho
racista que a coletividade estd pautada. O discurso de Truth foi
utilizado para contrariar as alegacbes masculinas que
argumentavam a incompatibilidade de conferir direito de voto as
mulheres se elas necessitavam de auxilio masculino o tempo todo.
O discurso também comprova que a situagao da mulher negra era
completamente distinta da realidade vivida pela mulher branca.
Desse modo, enquanto as brancas estavam lutando por
direito ao voto e a profissionalizacdo, as negras estavam buscando
sua humanizacdo, que lhes foi retirada em virtude da escravidao.
Embora as relacdoes de poder entre os sexos sejam um fator em
comum a todas as mulheres, existem algumas diferencas que se
sobressaem e que as divide, essas especificidades fazem com que a
luta por direitos ja conquistados pelas mulheres brancas seja a
primeira deficiéncia a ser sanada em virtude do racismo e da
desumanizacdo em que as mulheres negras sdo vistas no corpo
social. Ainda, relatos de Angela Davis (2016) apontam que as
mulheres brancas que estavam presentes na Convengao de Seneca
Falls, local onde se deu o discurso de Truth, tentaram calar a ex-
escrava negra, refletindo que dar voz as negras nunca foi intencao
do movimento feminista branco, mesmo que o discurso tenha
atribuido as participantes da causa sufragista status de militante.
Angela Davis (2016) relata que as mulheres negras sempre
trabalharam fora de casa, sendo o trabalho imprescindivel na vida
das mulheres negras, segue hoje um modelo estabelecido desde o
inicio da  escravatura. Como escravas, o trabalho
compulsoriamente ofuscou qualquer outro aspeto da existéncia
feminina. Ainda que as mulheres brancas tenham cooperado na
campanha antiescravagista, elas jamais saberdo a complexidade da
existéncia da mulher negra escrava. Suas experiéncias durante o
periodo da escraviddo, incluindo o trabalho bragal demasiado e as
constantes violacdes sexuais por qual passavam, nunca serdao
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contempladas pelas mulheres brancas. A autora aponta a forma
diferenciada com que as mulheres negras eram tratadas durante e
apés a escravidao. A submissdo e a fragilidade nunca foram
caracteristicas atribuidas as mulheres negras, visto que elas
trabalhavam tanto quanto o homem negro, sofrendo das mais
variadas atrocidades.

O sistema da escravatura define os escravos como bens méveis. As
mulheres eram olhadas ndo menos que os homens, eram vistas
como unidades rentéaveis de trabalho, elas nao tinham distincao de
género na medida das preocupacdes dos donos de escravos. Na
opinidao de um historiador “as mulheres escravas eram primeiro
trabalhadoras a tempo inteiro para o seu dono e depois apenas
incidentalmente uma esposa, uma mée, uma dona de casa”. Tendo
em conta que no século XIX a ideologia de feminilidade enfatizava os
papéis de maes cuidadoras, companheiras diceis e donas de casas
para os seus maridos, as mulheres negras eram praticamente uma
anomalia (DAVIS, 2016, p. 30).

Nessa perspectiva, percebe-se que as mulheres negras
usufruiam de poucos dos “beneficios” da condicdo das mulheres,
pois a mulher negra era avistada como a tipica mulher escrava,
serva de casa, cozinheira, mae de leite das criangas da “casa
grande”. Dessa forma, outros aspectos de luta que entram em
conflitos de interesses entre as mulheres e seus movimentos é a
desconstrucao da feminilidade, fator tao almejado pelas brancas.
Essa desconstrugao nao era foco das mulheres negras, pois elas
nunca foram contempladas pelo estere6tipo de fragilidade.

As negras sofreram de modos distintos sua existéncia
feminina, isso porque eram vitimas de abuso sexual e de maus
tratos. Os donos de escravos agiam de tal forma: quando era
rentavel, explorava-se a mulher homens fossem, mas quando elas
podiam ser exploradas, castigadas e reprimidas de formas que
apenas as mulheres podem padecer, elas eram encarceradas
dentro do seu papel de mulheres. Ou seja, as mulheres negras
eram exploradas na mesma medida que os homens negros no
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periodo escravocrata, contudo, na exploracao sexual eram elas as
que mais sofriam, demonstrando assim que durante sua
caminhada o feminismo buscou direitos e debateu questoes que se
identificavam somente as mulheres brancas.

Embora tenham colaborado de forma inestimavel para a
campanha antiescravagista, as mulheres brancas quase nunca
conseguiam compreender a complexidade da situacdo da mulher
escrava. As mulheres negras eram mulheres de fato, mas suas
vivéncias durante a escraviddo—trabalho pesado ao lado de seus
companheiros, igualdade no interior da familia, resisténcia,
acoitamento e estupros—as encorajam a desenvolver certos
tragos de personalidade que as diferenciavam da maioria das
mulheres brancas (DAVIS, 2016, p. 50)

Durante a reivindicagdo e repercussio do movimento
sufragista, Davis (2016) aponta para 0 momento exato em que O
movimento feminista negro decide emergir. Quando se da a busca
pelo voto feminino, as mulheres brancas concordam com os homens
quando se decide que os homens negros nao devem votar pois ndo
possuem “capacidade” para tanto. Observando que as diferencas
interraciais ditam regras na sociedade americana, as proprias
mulheres brancas, segregadas socialmente, tomam partido de uma
atitude desigual e corroboram com os homens quando relatam que
0s negros nao possuem aptidao para votar, justificando que se essa
prerrogativa fosse estendida a eles as mulheres negras seriam
oprimidas, nao possuindo esse direito, sendo justo que os negros de
forma geral nao alcancassem tais prerrogativas.

Safiotti (2002) ja lecionava que nem todas as mulheres sdo
submissas e nem todos os homens sao ditadores, a reciproca
sempre poderd ser verdadeira. Davis (2016) corrobora com essa
ideia, apontando que para ganhar a ajuda dos Estados da nagao, as
feministas brancas excluiam as mulheres negras de eventos e
congressos, pelo motivo de saberem que nao era interesse de toda
a patria a interagao racial. Essas acepgoes sdao frutos de um
feminismo ordenado para a conquista de direitos que nao sao
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realmente universais, tampouco atingiriam toda uma classe
desprivilegiada, abarcando somente as mulheres brancas e
demonstrando o viés limitador do movimento feminista.

Djamila Ribeiro, mulher negra escritora do blog Carta
Capital e pesquisadora, relata que as feministas brancas tratam da
questdo racial como irrelevante, como disputa, obstruindo o
avanco social das mulheres e reproduzindo modelos de opressao
racial, avocando o papel de opressoras, justamente a figura que
tentavam combater. A escritora indica que o pensamento racista
brasileiro foi construido a partir da colonizagdo, pois o negro
escravizado era taxado de inferior, levando a populacdo negra a
necessidade de lutar e buscar seus direitos, principalmente as
mulheres negras que lutam por uma nova visdo social e pela
notoriedade da palavra. Na sociedade, até mesmo na busca por
trabalho as mulheres negras sempre ficam em segundo lugar se
comparadas as brancas. Esses aspectos resultaram na divisdao do
movimento por motivos 6bvios: a cor ainda influencia as condigdes
e oportunidades de vida que uma mulher tera.

Segundo Lélia Gonzalez (1984) as feministas brancas que se
denominavam progressistas e de esquerda, negaram o significado
e o peso da raca e seu impacto nas vidas de mulheres negras, além
de hesitantes em relagdo a discussdo sobre raca por causa da sua
propria cumplicidade com a dominagéo racial imposta pelo modelo
capitalista de classes.

A luta do movimento feminista negro contra o racismo esta
diretamente relacionada a divisao de classes do sistema capitalista.
Ora, se as mulheres negras possuem menos oportunidades que as
mulheres brancas, e se 0s negros ainda sofrem do racismo, é obvio
que as mulheres negras siao marginalizadas duplamente em uma
sociedade machista, patriarcal e racista. Embora o movimento
feminista buscasse a emancipagao das mulheres, as negras ainda nao
alcangaram boa parte das prerrogativas que as mulheres brancas ja
conquistaram. A marginalizacdo da mulher negra faz com que ela
seja excluida do planejamento estatal e das politicas publicas
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direcionadas a necessidades de mulheres brancas. Direitos Humanos
e de cidadania, em tese conquistados pelas mulheres de todo o
mundo, ainda ndo abarcam a grande parte das mulheres negras.

Lélia Gonzalez (1988) relata que o racismo tem muitas
formas, e que muitas vezes ele pode estar disfarcado. A teoria da
miscigenac¢do, principalmente em territorio brasileiro, tem seu
aporte na premissa de que em sua maioria, o brasileiro é uma
mistura de racas, como indios, africanos, portugueses, e que por si
s6 nao deveria cultuar o racismo porque suas raizes sao mestigas,
fazendo com que todo brasileiro tenha um pouco de cada etnia.
Essa teoria faz com que o racismo se esconda em nosso pais, como
se a aglutinacao de origens fizesse o brasileiro nao ser racista.

De acordo com o pensamento de Gonzalez (1988), outro
aspecto que se destaca no racismo brasileiro é a tentativa de
“branqueamento” da populagdo. Dizimando a cultura africana,
impondo padrdes brancos e costumes colonizados, a ideologia do
branqueamento é internalizada, o simples fato de ndo chamar a cor
de uma pessoa de negra, mas sim de “negrinha” “morena”
“mulata” é a tentativa de minimizar e atenuar uma caracteristica
pessoal modificando a cor da pele. O capitalismo como organizacao
econOmica, politica e social, fez com que o feminismo negro fosse
ainda mais necessario, sendo acertada a separacdo do movimento
entre brancas e negras visto que as reivindica¢des se distinguiam.
A mulher negra é marginalizada por consequéncia de ser produto
do sistema colonial de género/etnia, esse sistema hegemonico
tenta colocar as mulheres em uma antitese de igualdade excludente
dos demais sujeitos sociais.

A interseccao® de elementos como cor de pele e classe social
faz com que a opressao e a violéncia perante as mulheres negras
seja basilar na relacgio mulher negra-Estado. A representacao
erronea da mulher se da por trés caracterizacdes: a mulata, a

3 0 termo interseccionalidade foi atrelado a luta feminista negra por Kimberle Crenshaw em 1989, o
vocabulo remete a jungao de fatores excludentes de igualdade, como classe social, raca, sexo.
Traduzindo-se por formas de opressao que criam vulnerabilidades sociais.
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empregada doméstica e a mae preta. Esses trés vieses podem ser
contemplados pela figura da mucama, mulher negra escrava que
trabalhava nas casas burguesas como arrumadeira e cozinheira e
muitas vezes objeto sexual dos Senhores donos de escravos,
traduzindo o papel da mulher negra no Brasil refletido na
contemporaneidade, prospectada na televisao e em outras midias
como doméstica estereotipada, fazendo com que essa funcgao fosse
o auge da mulher negra (GONZALEZ, 1984).

Tratando de esteredtipos, Stuart Hall (2016) conceitua como
uma pratica significativa na representacio social negativa,
abarcada pela diferenca racial. Ela é capaz de desenvolver
estratégias para corroborar a divisao étnica, ditando o que é
considerado “normal e aceitavel”, quando tudo que nao se encaixa
nesse padrao é considerado fora da linha de normalidade. Para que
esses esteredtipos sejam enraizados em uma comunidade é preciso
de muita desigualdade economica e de poder, fazendo com que a
coercao cultural e simbolica seja entendida como Unica regra
social, marginalizando todos que nao se adequam a ela.

A objetificacio da mulher sempre foi alvo de combate do
movimento feminista, mas, analisando a caminhada do movimento
negro é evidente que a objetificacio da mulher negra é intensa e
desumanizadora. Por muito tempo na histéria a mulher negra foi
considerada literalmente objeto de troca e venda. Vista como uma
servical para as mais variadas fungoes, as imagens criadas para as
negras sao formas de controle do grupo, normatizando que essa
mulher é subalterna a qualquer tipo de trabalho indo contra seus
proprios Direitos Humanos, ou seja, em pleno século XXI os
Direitos Humanos das mulheres negras ainda sao infringidos ou
simplesmente ndo efetivados, realidade ignorada por muitas
mulheres brancas (HALL, 2016).

Embora em sua origem se relacione com o movimento de
mulheres, o feminismo negro evoluiu, devido a falta de pluralidade
e da representagao a mulher negra, que decidiu contar sua histdria
e reivindicar por suas necessidades. A escrita foi uma grande aliada
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para essas mulheres, uma vez que as experiéncias eram passadas
entre as geracdes. A partir da aceitagdo do feminismo negro, as
mulheres se viram representadas e unidas lutar contra todas as
relagdes de poder. Assim, comecaram a criar a literatura negra
feminista saindo das obras basilares do feminismo branco, como O
Segundo Sexo, o qual ndo relatava a veracidade da vivencia negra.
A escrita foi um fator tdo positivo para a disseminacdo do
movimento negro que a escritora e pesquisadora Chimamanda
Adichie (2012) menciona que era feminista mesmo antes de saber
sobre o que o termo se referia:

Ensinamos as meninas a se encolherem para se tornarem ainda
mais pequenas. Dizemos para as meninas ‘vocé pode ter ambicao,
mas ndo muita. Deve almejar o sucesso, mas nao muito. Senao vocé
ameaca o homem.” Porque sou do sexo feminino esperam que eu
almeje o casamento, esperam que eu faga as escolhas da minha vida
sempre tendo em mente que o casamento é o0 mais importante. O
casamento pode ser uma fonte de alegria, amor e apoio mtituo. Mas
por que ensinamos as meninas a almejar ao casamento E ndo
ensinamos a mesma coisa para os meninos? Criamos as meninas
para serem concorrentes. Nao para empregos ou para realizacoes,
que eu acho que podem ser uma coisa boa, mas, para a atencao dos
homens. Ensinamos as meninas que ndo podem ser seres sexuais,
da mesma forma que os meninos sdo. Feminista - uma pessoa que
acredita na igualdade social, politica e econdmica entre 0s sexos
(ADICHIE, 2012, p. 38).

Portanto, o movimento feminista surge da necessidade de
luta frente a diferenciacdo nao s6 pautada no sexo, como também
na raca. Como demonstrado no préprio filme e no trabalho em
questao, a mulher sempre ensinada a almejar o segundo lugar, fica
na sombra do homem. Fragil e feminina, a mulher ideal deve ser
criada para permanecer no lar enquanto os homens tomam o
espaco publico. Ademais, as mulheres negras lutam até hoje pelo
reconhecimento que as mulheres brancas ja adquiriram, nessa
busca, a luta pela humanizacdo é o objetivo que, ainda nos dias
atuais, move o movimento feminista negro.



106 | Cinema e Feminismo

Consideracoes finais

A partir da andlise do filme Histérias Cruzadas que demonstra
como as mulheres negras eram excluidas e rechacadas em uma
sociedade feminina que estava iniciando suas conquistas dentro do
movimento feminista, a separacido do movimento se mostra
imprescindivel uma vez que as necessidades da mulher negra se
sobressaem em um cenario que generaliza as prdoprias mulheres.
Mesmo ap6s a conquista significativa de prerrogativas para as
mulheres brancas, sendo o direito de voto e a possibilidade de
trabalhar fora de casa, as mulheres negras ainda eram deixadas de
fora da classificacio “mulher” justamente pela diferenciacdo étnica
que essas mulheres sofrem desde os primordios civilizacionais.

A mulher negra detinha necessidades distintas das mulheres
brancas, figuras abastadas que nao conheceram o preconceito racial e
que lutam por direitos de sua realidade. A mulher negra nunca
precisou lutar pela desconstrucio do esteredtipo de fragilidade
feminina porque nunca foi tachada como tal. Essa mulher é
equiparada ao homem negro, pois foi abusada e escravizada de
inimeras formas que as mulheres brancas nao poderiam entender. A
diferenciacdo de classes em uma sociedade que é deveras desigual faz
com que os individuos que possuem menores condi¢des econdmicas
sejam marginalizados e os obrigam a se submeter a condigdes
desumanas de trabalho e vivéncia. O proprio sistema capitalista
aufere que a posse de capital devera reger quem esta em evidencia
social e detém poder para mudar os cenarios a seu favor.

Uma vez que a lei era ratificada para perpetuar a diferenciacao
entre as etnias, quem fosse possuidor de menor grau em relacdo a
economia estabelecida na sociedade sempre padeceria de direitos e
politicas publicas. A mulher negra ndo partilhava de direitos
similares a mulher branca, tampouco almejava as mesmas coisas que
elas. Essa mulher lutava ainda pelas necessidades primarias que nao
eram atreladas a sua figura, justamente pela cor da pele. E
importante ter ciéncia que o movimento feminista originario nao
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estava lutando pelo direito de voto das mulheres negras, porque ele
seria o divisor de aguas entre homens e mulheres negras, sendo que
ambos nao deveriam possuir esse direito.

Se a mulher é desigual perante o homem, as mulheres
negras sofrem duplamente com essa maxima visto que as negras
eram tidas como inferiores perante as mulheres brancas. Sua luta
comeca muito antes da possibilidade de votar, ela comega no
momento em que as mulheres negras precisam ser consideradas
seres humanos, e assim terem oportunidade de voz social. No
momento em que a mulher negra é marginalizada e excluida das
contribuicdbes do movimento feminista branco, ela se encontra
descartada socialmente, sendo esquecida pelo poder puablico, nao
alcancando visibilidade social. A opressao social que partia do
movimento feminista branco era similar a que as mulheres
brancas sofriam em comparagdo aos homens, dessa forma,
conclui-se que figuras oprimidas também podem ser opressoras,
como é o caso das mulheres negras.

Diante de tudo que foi exposto, o surgimento do feminismo
negro se mostrou necessario nao s6 no passado, mas continua a ser
mantido na contemporaneidade. Assim como as lutas feministas de
um modo geral ndo estdo concluidas, a luta da mulher negra se
encontra dirigida para as diferencas sociais que perpetuam a
desigualdade de género e raca, fazendo com que a necessidade de
combater esses dois elementos seja cada vez maior. De modo que as
desigualdades de género ainda existem e tratam a mulher como ser
inferior ao homem, as busca das mulheres negras por direitos iguais
¢ fortificada por leis e politica publicas que se dirigem a este grupo.
Portanto, tendo o feminismo avancado, bem como o feminismo
negro, a luta desse dltimo grupo ainda é ardua em virtude do carater
racista em que a sociedade global esta inserida.
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As violéncias (in)visiveis na representacao
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Introducao

A objetificacdo da mulher nas representacdes midiaticas deve
considerar os contextos histéricos em que estdo inseridos, de modo
que seja possivel observar a atuacao do patriarcado quando apoiado
pelo discurso midiatico. Ao longo da histdria os registros apontam a
existéncia de uma estrutura social baseada na subordinagio da
mulher ao dominio do homem, visto que 0 mundo é dividido a partir
da sexualidade, como maneira de consolidar o patriarcado enquanto
espago historico do poder masculino. Logo, os processos historicos,
que perpassam a cultura e influenciam os modos de socializagao,
incutem as mulheres e aos homens papéis assimétricos.
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Contextualizar a opressao da mulher pelo patriarcado, bem
como resistir as imposicdes tem sido o objetivo do movimento
feminista, que alerta para a influéncia negativa da midia a situacdo de
inferioridade da vida das mulheres, e como a opressio de
determinado padrdo de beleza é uma forma de violéncia estrutural,
que abarca a perpetuagao das violéncias emocional, psiquica, fisica e
sexual contra as mulheres, uma vez que o dever ser de uma mulher
esta relacionado a sua passividade, e em virtude disso, sempre sera
culpada pelos seus atos, perpetuando a violéncia em si.

Por esse aspecto, a sociedade capitalista, fundada na
acumulacido de lucros, da exploracdo da imagem e do corpo da
mulher, perpetua o sistema patriarcal. Nesse sentido, a midia
desempenha, em relacdo a formacdo da condicao de ser mulher,
forte influéncia na socializagdo e imposicao dos papeis sociais aos
sexos. A investigacdo utilizarda do documentario Miss
Representation, produzido e dirigido pela cineasta Jennifer Siebel
Newson, e com a obra de Susan Faludi, Backlash: O contra-ataque
na guerra nao declarada contra as mulheres, a fim de demonstrar e
compreender a violéncia, desde o feminismo, do sistema
capitalista-patriarcal, que exerce a imposicio e o controle ao
comportamento e a imagem do feminino.

A investigacao sera feita com énfase a partir da década de
1980, momento em que se passa fundamentar a pretensao politica
do sistema patriarcal e reafirmar o espago privado a mulher por
intervencao da midia. Busca-se, assim, analisar os motivos de o
feminismo ter sido conjecturado ao pior inimigo da mulher, para
tentar compreender o retrato da condi¢ao de ser mulher nos
tempos atual. De igual forma, também se objetiva comprovar
dialeticamente como a vinculagio midiatica da mulher a
feminilidade ¢ uma forma de violéncia estrutural do sistema
patriarcal que controla e impde determinados padroes ao
comportamento e a imagem da mulher.
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2. Mulher e corpo no sistema patriarcal-capitalista

No contexto histdrico da década de 1970, o feminismo passa a
se constituir como forca politica, com potencial de transformacdo
social em consequéncia das lutas do movimento feminista da década
de 60, “que estao caracterizadas pelo enfrentamento ao colonialismo,
a discriminacgao racial, pela resisténcia aos direitos das minorias e
pelas reivindicagoes estudantis” (ALVES; PITANGUY, 1981, p. 58) A
época simbolizou o fim de um periodo de crescimento econdmico
acentuado, pos-segunda guerra mundial, em que o protecionismo da
economia inserindo a brasileira, controlou os fluxos comerciais para
fortalecer o mercado interno3.

Por isso, o papel da mulher foi reconsolidado para que também
fossem consumidoras de produtos e servicos, dando-lhes acesso ao
mercado de trabalho e, assim, acesso ao consumo. Deve-se considerar
que na sociedade patriarcal, gerada no periodo colonial, 0 homem
tinha o direito de controlar a vida da mulher como se ela fosse sua
propriedade, determinando os papéis a serem desempenhados por
ela, com rigidas diferencas em relacio ao masculino (BORIS;
CESIDIO, 2017). J& o homem tinha o dever de trabalhar para dar
sustento a sua familia, enquanto a mulher tinha diversas funcdes: de
reprodutora, de dona-de-casa, de administradora das tarefas dos
escravos, de educadora dos filhos do casal e de prestadora de servicos
sexuais ao seu marido (ALVES; PITANGUY, 1981).

3 A releitura realizada na década de 1980 acerca da Revolucdo Industrial, segundo Livia Barbosa,
permitiu vislumbrar novos acontecimentos concernentes ao consumo. Para a autora, em razao dos
cambios culturais, a passagem do consumo familiar para o individual e a transformacéo do consumo
de patina para o consumo de moda, tornaram-se os pontos relevantes para o desenvolvimento de
novos mercados de consumidores. O consumo familiar é caracteristico da sociedade tradicional,
composta por grupos com estilo de vida previamente destinados, aos quais as escolhes individuais
encontravam-se subordinadas ou condicionadas a codigos morais ou sociais. Tal relagio é
brutalmente rompida na sociedade contemporanea individualista e de mercado, em que a liberdade
de escolha e autonomia na decisdo de como e 0 que queremos ndo sao suficientes para que todos nds
pudéssemos decidir por nés mesmos. Entao, o estilo de vida e a identidade passaram a ser opcionais.
Ainda, a mudanga do consumo para produtos de uso individual e ndao mais aqueles que pertencem a
familia expressam a valorizacio do novo e do individual (BARBOSA, 2004, p. 68).
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Surge desse cambios culturais uma outra forma de existir, que
passou a valorizar a estética do corpo e a independéncia financeira e
profissional da mulher, o contribuindo para a (re)construcdo da
subjetividade feminina. Porém, a “valoriza¢do” foi tao reforcada pelos
meios de comunicagdo, que a partir do século XX, banalizou-se o
corpo da mulher, a fim de estabelecer um padrao de corpo feminino.
Assim, as mudancas do modelo de subjetividade e de corpo feminino
em relagdo aos periodos culturais patriarcais e desde o século XX
dividem as mulheres entre a pura e recatada, virgem quando solteira,
e, quando casada, devotada e dependente financeiramente do esposo;
e, de outro, a mulher sensual e provocante, estavel profissional e
financeiramente, mas submetida as imposi¢des da midia (BORIS;
CESIDIO, 2017).

Portanto, com o surgimento do capitalismo, a mulher passou
a ter nao apenas fungdes reprodutoras, mas assumiu tarefas
produtoras de forga de trabalho como resultado da ocupagao de
outros espagos da sociedade. Destaca-se que, apesar dessas
transformacoes e da entrada das mulheres ao mercado de trabalho,
seguem presentes as desigualdades e desvantagens decorrentes de
ser mulher como condi¢do e, de ser oprimida dependendo da
situacao de vida de cada uma (LAGARDE 2011). Sdo as mulheres
que acumulam o trabalho doméstico?, principalmente nas
estruturas familiares de classes média e baixa, que nao terceirizam
suas obrigacdes com o ambito doméstico por nado terem condicoes
financeiras de contratar uma empregada doméstica - cuja figura é

4 No grupo dos jovens de 15 a 29 anos de idade que nao estudavam ou trabalhavam, podem-se
destacar as seguintes caracteristicas, em 2014: elevada propor¢ao (45,6%) residia nas Regides
Nordeste ou Norte se comparada com a propor¢ao do total de jovens residentes nestas regides
(38,6%); as mulheres (69,2%) e pretos ou pardos (62,9%) eram maioria; no quesito sobre a
condicao na unidade domiciliar eles eram relacionados na categoria de filho (47,5%), tendo destaque
também os que eram indicados como conjuges (27,3%); tinham baixa escolaridade (8,7 anos de
estudo, em média), sendo que 29,9% nao tinham o ensino fundamental completo, mas 46,8%
tinham ensino médio completo ou nivel mais elevado; 58,1% das mulheres nesta categoria tinham
ao menos 1 filho nascido vivo; a propor¢io de mulheres (91,5%) que cuidaram de afazeres
domésticos na semana de referéncia foi elevada, sendo neste grupo menor a propor¢ao de homens
(43,9%) que cuidaram de afazeres domésticos; o nimero médio de horas dedicadas aos afazeres
domésticos foi de 28,6 horas para as mulheres e 11,5 horas para os homens (BRASIL, 2015, p.32).
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massivamente de uma mulher de baixa renda- e que também estao
restritos ao acesso a educacaos.

O corpo feminino, que sofre os limites impostos pela cultura
e pela sociedade patriarcal em sua busca de prazer, passa a ocupar
a producdo de forca de trabalho e parece se adequar aos interesses
capitalistas: o lucro e a mao-de-obra do trabalhador (BORIS;
CESIDIO, 2017). Ou seja, o sistema capitalista criou padrdes de
comportamento e educou a classe operaria segundo a sua prépria
visdao do mundo- e do sistema patriarcal - fazendo com que o corpo
produza e consuma 0s servicos e produtos vinculados aos desejos
pela e da mulher. Portanto, 0 modo de vida das pessoas que
constituem uma sociedade representa a forma como é construida
sua cultura, pois ela traduz reagdes, caracteristicas e maneiras de
conduta de cada individuo em diversas situacbes. Os detalhes de
conduta, que sdo comuns a todos os sujeitos, formam o modo de
viver da cultura e das pessoas, mas tais caracteristicas nao sao
suficientes para definir uma s6 cultura, é imprescindivel observar
cada periodo histérico (CALDAS, 2001).

Desse modo, as relacbes ndo sao dadas aleatoriamente, elas
dependem da posicito de cada pessoa na sociedade e,
principalmente, do grau de instrucdo recebido antes de ocupar
referido espaco. Na década de 1970, devido ao acesso de uma parcela
das mulheres aos anticoncepcionais e as variadas informagoes, a
midia passou a retrata-las - para além de responsaveis pelos servigos
domésticos e confinadas ao lar- nas pracas e ruas, como se fossem
usufrutuédrias da liberdade em espagos publicos, historicamente
destinado aos homens (ALVES; PITANGUY, 1981). No entanto, por
mais que tenham sido retratadas nesses espagos, sao os homens que
ocupam a posicao de dar ou ndo credibilidade aos resultados do
produto, ja que representam a figura daquele que avalia o resultado

5 Em 2014, os indicadores estruturais do mercado de trabalho da populacdo de 16 anos ou mais de idade
por nivel de instrucdo indicam, especificamente no item Proporc¢ao da populagdo ocupada que realiza
afazeres domésticos, era de 67 milhdes em 2014, sendo homes 28,6 milhdes, e mulheres 38,5 milhdes.
Assim, em 2014, 90,7% das mulheres ocupadas realizavam afazeres domésticos (BRASIL, 2015, p.62).
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obtido pelas mulheres quando na situacao de consumidora de
determinados produtos (FUJISAWA, 2006).

A objetificagdo, termo cunhado no inicio dos anos 7o,
consiste em analisar um individuo a nivel de objeto, sem
considerar seu emocional ou psicologico, por ser apontado como
uma consequéncia de todo o processo historico vivido pelas
mulheres. A objetificacio da mulher esta em propagandas que s6
focam no atributo sexual ou fisico, sem outro tipo de apelo
emocional, estd na venda dos corpos femininos em partes e nao
associados a outros atributos da mulher. Entdo, a midia,
especialmente como comunicagdo de mercado, utiliza do corpo
para a promogao de venda, oferecendo corpos femininos como
pedacos de carne (LESSA, 2005). Posteriormente, na década 1980,
produz-se um giro teérico que resulta na ideia de contemplar a
sexualidade na construcdo dos papéis sociais, persistindo as
estruturas de dominagao e subordinacao, principalmente quanto a
classe, o género e a raca (FRASER, 2009).

Importante contextuar que nesse periodo a América Latina
enfrenta mutagdes profundas por influéncia nos cenarios politicos
e econdmicos neoliberais, de modo que os comerciais operam a
consolidar uma cumplicidade feminina, principalmente entre as
figuras da mulher méae e filha e suas trocas de experiéncias como
mulheres. Assim, nas duas décadas seguintes a de 1970, as
mulheres conquistaram a legalidade de seus direitos, alcangaram a
educacgdo superior, entraram para o mundo dos negdcios e das
profissionais liberais, derrubaram crencas antigas e tornaram-se
respeitadas quanto ao seu papel social. Porém, com todas essas
conquistas, as mulheres ndo se sentiam tao livres como gostariam
(GHILARDI-LUCENA, 2003).

As representagOes coletivas sofreram modificagdes com
repercussao nos meios de comunicagdo, os quais disseminaram
tais modificacdes nos intersticios da sociedade. Entdo, a midia esta
atenta para a atmosfera cultural, que experimenta uma sensagao
de liberdade. O feminino passa a ser parte das representagoes



Raquel Fabiana Lopes Sparemberger; Camila Belinaso | 115

mididticas de maneira significativa na década, para que seja
possivel a reproducao de uma ideologia dominante e que seja
possivel disseminar o consumismo. Assim, as mulheres estdo,
desde a década de 1980, sendo utilizadas como icones sexuais que
apelam para o consumo, seja como consumidora ou seja como
objeto de desejo dos consumidores (BORIS; CESIDIO, 1981).

Os meios midiaticos atuam, entdo, como influenciadores sociais
e politicos nos ambitos publico e privado. No Brasil, no contexto da
década de 1980, 0 neoliberalismo modificou os costumes, a linguagem
e o estilo de vida, sendo de maneira enfitica e preponderante na
classe média/alta, devido ao maior e mais facil acesso dessas as
informacoes globais e libertarias. Logo, na década de 1990, déa-se
continuidade com a forma de politica economica, e a midia fortalece o
consumo a fim de alcancar os parametros modernos de economia. A
entrada de novas marcas em razdo da abertura dos mercados, inicia
um processo de acesso mais intimo com informagdes e imagens de
todo o mundo (FUJISAWA, 2006). O campo publicitario, entao, se
utiliza da seducao, da surpresa, e seguindo as “novas” tendéncias de
representacdo do masculino e do feminino, que deixou de ser vista
“s$” como dona-de-casa (GHILARDI LUCENA, 2003).

Nesse periodo, a utilizagio do corpo nos meios de
comunicacdo serve para a obtencdo do prazer, que para Edgar
Morin, ocorreu associado ao consumo, de modo que erotismo se
especializou e se difundiu, pois

E no fluxo da cultura de massa que se desfecha o erotismo: néo s6
os filmes, 0s comics, as revistas, os espetaculos estdao cada vez mais
apimentados com imagens eréticas, mas quotidianamente pernas
levantadas, peitos estofados, cabeleiras escorridas, labios
entreabertos nos convidam a consumir cigarros, dentifricios, sabdes,
bebidas gasosas, toda uma gama de mercadorias cuja finalidade nao
é, propriamente falando, erética. (MORIN, 1997, p.119)

Entdo, os andncios passaram a investir tanto no desejo
sexual dos homens quanto na “vontade” das mulheres copiarem
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aquelas representadas na midia. A beleza é, com mais énfase do
que antes, uma preocupacdo constante para a mulher moderna,
visto que atua para além da vaidade, como cobranga. Almeja-se um
corpo prefeito, o sucesso profissional e a felicidade amorosa,
associados a beleza e a jovialidade®. A imposicio gera cada vez
mais inseguranca nas mulheres e, com isso, restringem-se de
serem livres, pois oprimidas com imposicoes que ensinam que 0
sucesso profissional, por exemplo, depende também de ser sua
forma fisica bonita e perfeita, em consonancia aos padroes
midiaticos. A beleza se torna um dos requisitos necessarios, e o que
demanda consideréavel cuidado e tempo, para que a mulher possa
avangar profissionalmente.

Ocorre que, tal padrdao de beleza, principalmente apds a
implementagao de novas tecnoldgicas de imagem, é de dificil alcance,
cultiva-se, dessa forma, o sentimento de inseguridade entre as
mulheres devido a sua desvalorizacdo. Conforme Naomi Wolf, em
sua obra “O Mito da Beleza”, mesmo ap6s as mulheres terem se
tornado livres nos quesitos de beleza, ainda ha longa distancia a ser
percorrida para tomarem atitudes que desafiem esse padrao estético,
imposto socialmente pela midia e pela indastria da beleza. As
propagandas da década de 1990 elucidavam algumas transformagoes
em relacdo a representacdo da mulher, que tenta sair do tradicional,
mas sente culpa, pois percebe que nao esta preparada para mudar de
papel. Segundo a autora, a beleza tem se mostrado uma preocupagao
constante para as mulheres, assim como objeto de cobranga para a
sociedade (WOLF, 1992).

A presenca da mulher é notével facilmente em andncios
publicitarios de produtos cujos destinatarios nao sao sequer elas
mesmas, mas homens. Nessa situacao, a mulher esta para servir de
elemento persuasivo e de desejo, um objeto de consumo. Nao raras
sao as propagandas de desodorantes, carros e cervejas, em que as

¥ o reino do novo idolo da cultura da massa: néo a deusa nua das religiées antigas, ndo a madona
de corpo dissimulado do cristianismo, mas a mulher seminua, em pudor impudico, a provocadora
permanente (MORIN, 1998, p. 122).
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mulheres estao retratadas como o fim da utilizagdo do produto,
como o objeto a ser, de fato, alcangado pela compra do que se
oferta. Nesses anuncios a mulher é decorativa, objetificada e,
consequentemente, inferiorizada. Expde Morin:

A injecao de erotismo na representacdo de uma mercadoria nao
erética (as publicidades que juntam uma atraente imagem
feminina a uma geladeira, uma méquina de lavar ou uma soda)
tem por fun¢do ndo apenas (ou tanto) provocar diretamente o
consumo masculino, mas de estetizar, aos olhos das mulheres, a
mercadoria de que elas se apropriardo; ela pde em jogo junto ao
eventual cliente a magia da identificacdo sedutora; a mercadoria
faz o papel de mulher desejavel, para ser desejada pelas
mulheres, apelando para seu desejo em serem desejadas pelos
homens. (MORIN, 1997. p, 121).

Dessa maneira, compreende-se que ha privilégios
historicamente perpassados, expressados na dominacdao dada e
exercida pelos homens e, sobre eles, em relagio as mulheres.
Consoante, Pierre Bourdieu afirma que:

A dominacido masculina, que constitui as mulheres como objectos
simbdlicos, cujo ser (esse) é um ser percebido (percipi) tem por
efeito coloca-las em permanente estado de inseguranga corporal,
ou melhor, de dependéncia simbolica: elas existem primeiro pelo,
e para, o olhar dos outros, ou seja, enquanto objectos receptivos,
atraentes, disponiveis. Delas se espera que sejam "femininas",
isto é, sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas, discretas,
contidas ou até mesmo apagadas. (BOURDIEU, 2016, p.82)

Essa desvalorizagao dos direitos sobre os corpos femininos, e
a dominagao eminente do sexo masculino, sdo os motivos para que
a mulher seja objetificada no sistema patriarcal-capitalista,
retratados pelos meios de comunicagdo. Logo, a andlise das
representatividades utilizadas nos meios de comunicacdo permite
identificar o uso do corpo da mulher de maneira sexista,
independente dos investimentos feitos em maneiras de tangenciar
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as criticas feministas, como quando se transformam criticas em
piadas que naturalizam a concepg¢ao da mulher-objeto.

Ainda, é na década de 9o que as cirurgias plasticas entram em
cena. A preocupagao com o corpo se acentua entre as mulheres, o que
requer tempo e esfor¢os e dinheiro para alcangarem o padrao de
beleza, uma vez que surgem novas técnicas e procedimentos para
combater a qualquer rasgo da idade, ou seja, para que
incessantemente cuidem de se manter padronizadas’. Esse é o
contexto em que se iniciou a primeira década do século XXI, tem-se o
culto ao corpo e a feminilidade (FUSIJAWA, 2006). As mulheres,
agora, almejam um corpo perfeito, um rosto lindo. Elas se preocupam
com as celulites, as estrias, em emagrecer, cuidar da pele e dos
cabelos. O ideal de beleza nas mulheres acaba se tornando uma
imposicao devido a modernizacao da sociedade e dos novos papéis
assumidos pela nova mulher (GHILARDI LUCENA, 2003).

3. Midia e backlash

O documentario inicia com uma frase da ativista feminista Alice
Walker, que diz que “a forma mais comum das pessoas abdicarem de
seu poder, é pensando que nao tem poder nenhum”. Logo, a intengao
do documentério que inspirou a criagio da ONG XX, é mudar a
imagem que a midia faz da mulher, para que seja possivel
transformar o impacto negativo da ma representagdo que ocorre nas
variadas plataformas atuais da midia, tragando, também, a relagdo de
efeito que acaba influenciando na falta de representatividade feminina
no cendrio politico. Cabe salientar que, por mais que o documentario
retrate especificamente a situacdo dos Estados Unidos, é possivel
realizar comparagdes com outros paises, inclusive com o Brasil, visto

7 Para obter sucesso profissional e na vida amorosa, as mulheres querem parecer mais jovens e
belas, entdo gastam muito dinheiro na compra de produtos “milagrosos”, fazem dietas, submetem-se
a cirurgias plasticas, etc. E dificil para as mulheres admitirem que estejam envelhecendo, de forma
que elas costumam mentir a idade. Ao contrario da mulher, para o homem é natural envelhecer
(GHILARDI LUCENA, 2003, p. 146).
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ser a subalternidade uma condigdo genérica da mulher independente
de qual espaco habita (LAGARDE, 2011).

O surgimento do neoliberalismo produz uma mudanca
drastica no terreno que o feminismo preparava para alavancar, de
modo que as aspira¢des emancipatdrias no contexto do capitalismo
estatal assumem posi¢des ainda mais ambiguas na era neoliberal
(FRASER, 2009). Dessa maneira, o pensamento feminista é
reproduzido pelos meios midiaticos como a regulacdo das relagoes
das mulheres com os homens, sem que a sua liberdade e a sua
autonomia sejam mencionadas como elementos constitutivos do
feminismo. A midia, intrinsicamente relacionada com a politica
econdmica, permite intersec¢des dentro da cultura popular, que
desmonta ideais coletivos planteados pelo movimento feminista até
entao, substituindo-os por um discurso emancipatorio, baseado no
ideério neoliberal (MACROBBIE, 2009).

Assim, toda a retérica existente quanto ao éxito feminino e
das mulheres como agentes do neoliberalismo assinala o
desmantelamento do Estado de bem-estar, cujos mecanismos
inclufam as iniciativas feministas sobre seus direitos reprodutivos e
de assisténcia as mulheres vitimas de violéncia doméstica
(MACROBBIE, 2009). Mascara-se, portanto, a existéncia de uma
igualdade de oportunidades com a presenca das mulheres nos
meios midiaticos, de modo que a mulher é um sujeito de plena
confianca no sistema neoliberal, jA que os governos tratam de
possibilitar as mulheres o acesso a postos de trabalho reservados
historicamente aos homens (SEGARRA, 2012).

Deste modo, o sujeito constroéi a sua subjetividade na relacao
com o mundo e com os outros individuos, todos inseridos em um
mesmo contexto e em determinado periodo historico. No processo
de construcao da subjetividade, sdao incorporados, a partir da
influéncia da cultura, modos de linguagem, habitos e costumes e
padrdes de comportamento e de valores, inclusive modelos de
apreciacao estética, isto é, do que é belo ou feio, principalmente
com relagao ao corpo (FUSIJAWA, XX). Tal construgao é fruto do
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que apreendemos na familia, na escola, com os amigos e também
pelo conteddo das propagandas. A midia impde, portanto, padrdes
estéticos, éticos e politicos, influenciando, cada vez mais, a
existéncia do sujeito, e atingindo, assim, a sua subjetividade por
meio das suas mensagens. Ela usa as suas estratégias de
“marketing” para criar desejos, anseios e angustias, a fim de que os
sujeitos consumam o que ela lanca no mercado (FRASER, 2009).

Analisa-se essa articulagdo, entre a subjetividade da mulher,
seu corpo e a midia, recorrendo ao que Paulo Freire denominou de
relagdo “opressor-oprimido”, na qual os oprimidos - no caso, as
mulheres - num dado momento de sua experiéncia existencial,
adotam uma atitude de “adesao” em relagdo ao opressor (FREIRE,
2005). A mulher, em busca da beleza do seu corpo, esta na condicdo
de oprimida com a midia, que lhe impde novas formas de existir e de
se relacionar no mundo. A mulher oprimida pela midia consome
produtos dos mais diversos tipos para se sentir inserida no que
impde a midia opressora. Isto nao significa, necessariamente, que ela
nao tenha consciéncia de que estd sendo dominada e seguindo
modelos impostos pela midia, mas que somente ela pode se libertar
de tal relacdo ou de ameniza-la (BORIS; CESIDIO).

Consequentemente, a utilizacio dos meios midiaticos pelo
neoliberalismo impulsionou um triunfo individual as mulheres e nao
coletivo, um éxito baseado nio no feminismo, mas no individualismo
feminino (MACROBBIE, 2009). A construciao do ideal de beleza a
mulher é parte de um processo histérico e ndo apenas uma invengao
da midia, que massifica esse discurso a fim de atingir o maior nimero
de mulheres ao consumo. Nessa perspectiva, 0s veiculos de
comunicagdo igualmente massificam representagdes opressoras que
incentivam o consumismo, como técnica de requalificar a vida social.
Assim, o corpo da mulher se torna um produto tanto para as
propagandas quanto para a publicidade, que além de vendé-lo se
alimenta desse corpo-objeto (GHILARDI LUCENA, 2003).

Em seguida, ao longo dos anos 1980, a inser¢ao da cultura
popular norte-americana criou uma versao mitologica e iluséria do
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feminismo. As feministas sao responsabilizadas pelo estresse e pela
dupla jornada de trabalho das mulheres. Nogoes bélicas de “luta”,
“batalha” e “guerra dos sexos” passam a definir qualquer tipo de
voz que se propunha a discutir o tema da desigualdade de género,
0 que tornaria o debate publico em torno da justica social entre
homens e mulheres um tema agnostico e de orientacdo violenta
(LANA, 2013). Nesse sentido, a objetificagao da mulher pela midia
mostra uma mudanga de sensibilidade quanto a representagiao
erdtica da feminilidade, que ao marcar tracos de humor e ironia,
deslegitima o discurso feminista (MACROBBIE, 2009).

Na contemporaneidade, a mulher parece estar muito mais
submetida do que homens ao consumo de roupas, de acessorios, de
cirurgias plasticas e de academias de ginastica, dentre outros
produtos, adotados com a finalidade de se adequar ao padrao de
corpo estabelecido pela sociedade capitalista, principalmente
devido ao fato de ela ser o alvo principal de propagandas
publicitarias da moda, ocorrendo uma forte pressao da sociedade
com relagao aos padroes corporais femininos. Assim, a mulher tem
prazer ao adquirir produtos, como roupas e acessorios, bem como
ao “esculturar” seu corpo com exercicios fisicos, com intervengoes
estéticas como as cirurgias plasticas, a fim de atingir o padrado
corporal imposto pela cultura e pelos meios de comunicacao

Para além da teoria, o pds-feminismo passa a atuar como
sensibilizador as mulheres do glamour da diferenca sexual que, por
meio de uma série de artificios culturais, dao forca para a
convergéncia da feminilidade como qualidade corporal,
empoderamento, individualismo, autodisciplina, entre outras
qualidades da mulher moderna (MACROBBIE, 2009). A feminilidade
como qualidade corporal é a principal caracteristica da cultura
midiatica pés-feminista, que a concretiza como um trago fisico, como
qualidade corporal, mas ndo natural, uma vez que possivel apenas
por intermédio de uma série de tecnologias de beleza.

Portanto, a relacdo entre pds-feminismo e neoliberalismo
esta na dependéncia entre os conceitos que se estabelece no marco
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ideologico da fragmentacdo do movimento feminista, de
movimento coletivo para a implosao/explosao de movimentos
queer ou pos-coloniais (SEGARRA, 2012). Os quais, por sua vez,
consideram o feminismo como uma conquista ja estabelecida
dentro da sociedade neoliberal, e ndao como um conceito precario
que necessita de defesa para manter as conquistas das mulheres®.
O pos-feminismo, portanto, atua de modo a condicionar o
feminismo, por um lado, como obsoleto e pertencente a outra
época, enquanto celebra os logros do feminismo dentro da
sociedade neoliberal, sobretudo nos campos de trabalho e estudo,
estabelecendo-se uma relagao econdmica entre os dois.

Nesse contexto, 0 movimento utiliza de toda a construcdo do
backlash, termo cunhado por Susan Faludi, em sua obra “Backlash:
0 contra-ataque na guerra nao declarada contra as mulheres”, de
1990, para referir ao movimento da midia, que apresentou o
feminismo como uma forga vital, que deve ser destruida para que
as mulheres sejam salvas, como se houvesse sido superado
(FALUDI, 2001). Direcionando seus estudos sobre o Backlash mais
para a época contemporanea, a autora expressa que o backlash do
pos-guerra ndo mandou as mulheres de volta para a casa, mas
desvalorizou o trabalho do sexo da mulher, bem como os postos
ocupados por elas. Assim, o contra-ataque iniciado na década de
1980 esta influenciado pelos anteriores, uma vez que atras de toda

8 O autor também menciona o posicionamento de Rosalind Gill y Christina Scharff sobre
postfeminismo e neoliberalismo: “segtn las autoras los tres niveles de relacién posibles vienen
marcados, primero, porque ambos movimientos aparecen articulados alrededor de un
individualismo que ha reemplazado completamente las nociones de lo social y de lo politico,
restringiendo tanto las presiones como las motivaciones que los individuos reciben del exterior.
Segundo, porque para estas autoras parece claro que existe un paralelismo entre el sujeto neoliberal
autorregulado, auténomo y calculador y el sujeto postfeminista que se somete a los mismos procesos
autorreguladores ya sea bajo forma de una dieta, e una lista de logros o del escrutinio de un diario
personal o de cualquier otra forma de auto narracién. Tercero, porque las dos escritoras explican el
postfeminismo y el neoliberalismo no serfan tanto dos fenémenos que corren paralelo e
independientes sino que establecerian entre ellos una relacién semejante la que se produce entre
superestructura econémica y fenémeno liberal, calificado en su obra como sensibility y ejemplificado
en el hecho de que si la autorregulacién es la méxima expresion del neoliberalismo, la mujer es la
méxima expresion de ser humano autorregulado (SEGARRA, 2012 p.27).
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a celebracao e reconhecimento da vitdria das conquistas femininas
nos anuncios, tem-se que “a mulher contemporanea nunca foi tem
livre, mas em compensacao, nunca se sentiu tao infeliz” °.

A autora afirma que a principal causa dessa infelicidade
generalizada, e inflada pela midia, seria o “excesso de igualdade”.
Para sustentar o afirmado Faludi utiliza da pesquisa empirica para
demonstrar as reagoes mididticas em diversas propagandas e
contextos historicos, com énfase, como ja referido, na
contemporaneidade. Assim, quanto as matérias veiculados nos
anos de 1980, questiona-se sobre o que viria a ser a igualdade
alcancada, pois a realidade material nunca esteve condizente com a
realidade formal da igualdade, uma vez que as mulheres, com os
recortes necessarios, sio substancialmente lidas como minorias,
com salarios menores, desprovidas, na maioria das vezes, de seus
direitos mais basicos (FALUDI, 2001).

Em vista disto, a publicidade veicula a imagem da mulher
como objeto, fato que esta intrinsicamente com a sociedade
patriarcal, visto que ao celebrar o poder de atragdo sexual dos
rapazes, condena os desejos das garotas. Em nenhum momento
esses meios problematizam a realidade material das mulheres,
como se todas pudessem ter acesso aos produtos e servicos de
igual maneira. A sexualidade, desse modo, é frequentemente alvo
de exploracdo, de abusos e de atitudes nocivas (DURHAM, 2009).
Sao nitidos os mecanismos do pds-feminismo, pois mesmo que a
um nivel superficial estejam utilizando a publicidade como uma
ferramenta de empoderamento, as andlises mais profundas das
imagens demonstram que o discurso emancipatorio como
exceléncia feminina situa as reinvindicacoes anteriores para tentar
ressignificar seus posicionamentos.

9 As mulheres estao infelizes justamente devido ao fato de serem livres. As mulheres estio sendo
escravizadas pela sua propria liberagao. Elas se agarram ao brilho dourado da independéncia e
deixaram escapulir o unico anel que realmente lhes interessa. Conseguiram assumir o controle de
sua fertilidade, mas s6 para destrui-la. Perseguiram seus proprios sonhos profissionais - perdendo
no caminho a aventura feminina maior. Os movimentos feministas, ndo nos cansam de apregoar,
acabaram por se provar o pior inimigo da mulher (FALUDI, 2001, p. 9)
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Portanto, restringe-se a capacidade de escolha das mulheres,
até mesmo pelo fato de apenas tratar a opressao como escolha e nao
como resultado das limitagdes do prazer da feminilidade. Em
decorréncia do silenciamento do feminismo, observa-se, a partir da
década de 1990, a maneira de referir-se ao movimento é pelo termo
girl power, momento em que se intensificam os prazeres decorrentes
das possibilidades de consumo para as mulheres (FALUDI, 2001).
Entdo, inserido no pés-feminismo, o termo produz uma relaciao
simbi6tica entre liberdade de eleicao e mulheres jovens, de forma que
tanto a teoria académica, como a narrativa popular de género, centra
a atengao em um padrao de mulher: branca, jovem, de classe média,
geralmente com acesso ao estudo e ao trabalho. Ou seja, “la mujer
que tiene delante de ella todas las opciones de la sociedad de consumo
y a la que se presenta el feminismo como algo indtil o pasado de
moda” (SEGARRA, 2012, p. 24).

Dessa maneira, a nova figura da mulher sexy e empoderada
surgem como uma nova forma de as mulheres se identificarem,
mas principalmente como novo instrumento para redefinir a
feminilidade, que ostenta conexdes aos cuidados e ao espago
doméstico a consciéncia de seu poder (FALUDI, 2001). Uma das
caracteristicas essenciais do p6s-feminismo, portanto, é a vigilancia
ativa sobre o corpo da mulher por parte dos meios midiaticos, da
sociedade e da propria visao feminina reguladora e obsessiva ao
corpo. De acordo com Segarra:

Bajo el postfeminismo, entendido como una subjetivacién de
género bajo el neoliberalismo, las mujeres se someten a los
procesos de belleza porque quieren, para complacerse, “darse un
pequeiio capricho” o “sentirse gusto con una misma”. Da igual lo
doloroso, aparatoso, y como en el caso de la cirugia estética, lo
peligroso que sea, los imperativos, procesos y tecnologias de
belleza estan rodeados del espiritu de la indulgencia, del capricho
y de aquello libremente elegido (SEGARRA, 2012, p.41).
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Em razao disso, as propagandas transmitem aos homens que
eles precisam de produtos ou servicos que os facam se sentir
poderosos, por sua vez, as mulheres é para que fiquem mais bonitas.
Os padroes de beleza impostos sao inatingiveis, e a manipulagdo das
imagens torna homens e mulheres mais exigentes em relacio ao
corpo feminino, de modo que elas sdo submetidas a um exame de
aparéncia rigoroso, mesmo quando suas atividades estejam
desvinculadas do seu fisico (DURHAM, 2009). A feminilidade ligada a
sexualidade e ao poder é apresentada pela midia dos anos noventa,
ligada ao p6s-feminismo, como expressao do poder feminino. Assim,
se produz uma mudanca na representacio midiatica do corpo
feminino, sobre o qual se movimenta a passividade e a coisificagao
como demonstragoes de controle e poder.

Nesse contexto se explora a feminilidade autoconsciente,
narcisista e graciosa num processo comunicativo que nao supera a
perpetuagdo da subjetivacao dos discursos de género midiaticos,
nem conduz um movimento que ultrapasse a reprovagao das
propagandas que coisificam as mulheres. Essas representagoes vao
muito além de um determinado aspecto fisico feminino coisificado,
pois se agrega como um requisito indispensavel para aspirar a
categoria de sujeito na era neoliberal, cuja estratégia abarca nao s6
a remodelacito do corpo, mas também a reconstrucio da
subjetividade (DURHAM, 2009).

Os meios de comunicacao sao os responsaveis por mediarem
a informacdo entre os consumidores da informagdo e o
acontecimento, como fornecedores de representacoes, de modo
que todo o acontecimento pode ser moldado como projeto
narrativo que nao oferece mensagens, mas define a prépria
mensagem). Antes, cabe lembrar que os veiculos de comunicagao
sao sustentados por grupos econdmicos, que obviamente visam
lucros e, esse lucro, s6 podera ser obtido com a venda de produtos
nos espacos de publicidade, a partir de discursos persuasorios.
Dessa forma, necesséario o questionamento das representacdes da
midia quanto a objetificagdo da mulher (DURHAM, 2009).
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Consideracoes finais

A estrutura social baseada na subordinacdao da mulher ao
dominio do homem constitui a opressao genérica das mulheres, a
forma de manter o patriarcado enquanto espaco histérico do poder
masculino. A partir dessa pesquisa, percebeu-se que esse espago se
legitima também por meio da objetificacio dos comportamentos e
dos corpos das mulheres nas representagdes dos meios de
comunicacdo. Por outro lado, verificou-se que determinadas
caracteristicas sao impostas culturalmente e socialmente como
femininas e masculinas, em que tais determinacbes ensejam a
pratica de outras violéncias, ja que caberia ao universo feminino a
passividade, delicadeza.

Igualmente, a midia no sistema capitalista neoliberal
influenciou em novos conceitos de liberdade, de poder e de
consumo. Por outro lado, esta sustentado em bases patriarcais, que
implicam em manter a mulher a subalternidade. Assim, a

N

influéncia da midia na vida das mulheres, somada & estrutura
patriarcal de dominagdo, é utilizada como argumento de
empoderamento feminino, na medida em que é vendida a nogao de
que a mulher é livre para escolher consumir o que quiser. Em
realidade, o que se percebeu com essa pesquisa, é que esse
argumento defende o interesse de manter certas estruturas de
dominacdo e de subordinagao das mulheres.

Desta forma, evidenciou-se que o patriarcado, com o apoio
do discurso midiatico, fundamenta sua pretensao politica, para
reafirmar certos espagos e condutas a mulher, quanto para
combater o feminismo, culpando-o de esgotamento das mulheres.
Nesse interim, verificou-se que o com o surgimento do
neoliberalismo foi produzido uma modificagdo das aspiragdes
emancipatérias, em que aquele foi responséavel pelo individualismo
feminino lograr éxito sobre a coletividade e o ideal de libertagao
das mulheres. Logo, o movimento midiatico chamado Backlash,
tem-se apresentado, em diferentes circunstancias histéricas, como
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0 contra-ataque na guerra nado declarada contra as mulheres,
apresentando o feminismo enquanto uma forga vital que deveria
ser destruida, em rol da salvagdo de mulheres.

Em razdo da concentracdo dos meios de comunicacdo nas
maos dos mesmos interesses, intensificou-se uma disputa acirrada
pelas fatias do publico e da publicidade. Essa necessidade de vender o
que é supostamente belo e adequado, embasada na conquista de
audiéncia, criou um padrdo de beleza e de comportamento e acabou
com a diversidade e a complexidade na representacdo da mulher. Por
conseguinte, o presente estudo permitiu a realizagio de
apontamentos, desde uma perspectiva feminista, a objetificacdo da
mulher nos meios de comunicagao, identificando as maneiras em que
as mulheres estiveram representadas em determinados contextos
sociais, politicos e histdricos.
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7

Mother!
A morte da mae natureza
e o império violento do homem

Sabrina Lasevitch Menezes"

Introducao

O filme Mother!, dirigido por Darren Aronofsky e langado
em 2017, nao é de facil compreensdo. Sua narrativa nao linear é
recheada por um rico repertério simbodlico, proprio da ordem do
inconsciente e da linguagem onirica.

A primeira vista, o filme trata da vida de um casal, contando a
histéria da relacao dos dois desde o inicio até o fim. O cenario em que
esta historia se passa é apenas um: a casa onde eles moram. A rotina
aparentemente morna e tediosa dos dois comeca a ser quebrada
quando eles recebem um hospede desconhecido, que surge a porta de
maneira inesperada. A partir deste evento inicial, uma série de
acontecimentos um tanto quanto improvaveis atravessam a vida dos
dois, e ela nunca mais volta a calmaria das primeiras cenas.

Como se demonstraré ao longo do artigo, o filme trata de duas
questdes centrais que se entrecruzam: a relacdo dos seres humanos
com a natureza e a relacio do homem com a mulher. A ferramenta
escolhida para dissecar estas questdes foi a teoria ecofeminista, em

! Advogada, Bacharel em Direito pela UFF, Pds-graduada em Direito Constitucional e em
Criminologia, Direito e Processo Penal pela UCAM e Mestranda em Sociologia e Direito pela UFF.
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especial a abordagem da filésofa e historiadora norte-americana
Carolyn Menchant, que identificou a natureza como um ser vivo do
género feminino, e da socitloga alema Maria Mies, que explorou a
divisdo do sexual do trabalho nas sociedades da caca e da coleta.

O objetivo deste artigo é explorar os recursos simbdlicos que
permeiam o drama cinematogréfico dirigido por Aronofsky para
ilustrar os paralelos entre a depredacao do meio ambiente pelos
seres humanos e a reificagdo e consequente exploracao da mulher
pelo homem.

A partir desta abordagem, ao mesmo tempo, ecologica e
feminista, pretende-se analisar de forma sistematica a organizagao
patriarcal nas sociedades capitalistas ocidentais contemporaneas,
uma vez que a dominagao exercida pelo homem sobre a mulher
gera efeitos destrutivos para muito além do campo das relacoes
intersubjetivas. A hip6tese aqui defendida é a de que nao se pode
pensar em libertagdo feminina sem que se repense, a0 mesmo
tempo, a postura do ser humano em relacdo a natureza, uma vez
que ambas as situacoes figuram como pecas-chave da estrutura
social patriarcal e capitalista.

2.A grande deusa e a origem da vida

Em uma entrevista concedida ao critico de cinema Richard
Brody no ano de 2000, em que falava sobre o filme La Chinoise,
que dirigiu em 1967, Jean-Luc Godard fez a seguinte declaracdo:

“Meu inconsciente estava correto, mas foi o cinema quem
acertou, mais ou menos, as coisas, o que é dito ndo ¢é
necessariamente correto; frequentemente, o que o autor diz esta
ainda menos correto, porque o autor esta naquilo que faz, nao
naquilo que diz.”* (BRODY, 2008, p. 138)

? Tradug@o livre. No original: “So my unconscious was correct, but it’s the cinema that got things
right, more or less right, what is said isn’t necessarily right; often what the author says is even less
right, because the author is present in what he does, not in what he says.”
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O filme sobre o qual Godard falava nesta entrevista contava
com uma densa carga de critica politica, depositada na obra pelo
diretor, segundo ele proprio, de maneira nao proposital, mas
inconsciente. Este filme foi editado um ano antes dos acontecimentos
politicos de Maio de 68, ano em que Godard, de fato, mergulhou em
uma fase de elaboracdo de obras cinematogréaficas com carater
explicitamente politico, que durou cerca de quatro anos.

Esta colocacio de Godard sobre o processo de criacdo
artistica e os elementos nao tao 6bvios da obra relacionados ao
inconsciente do autor parece servir perfeitamente para explicar as
declaracoes de Darren Aronofsky sobre o significado de Mother!.
Segundo Aronofsky, o filme langa méo de alegorias biblicas do
Antigo e do Novo Testamento para abordar o comportamento
destrutivo dos seres humanos em relagao aos recursos naturais do
planeta, numa tentativa de contar a histéria desta relagao a partir
do ponto de vista da Mae Natureza, na figura da personagem
interpretada por Jennifer Lawrence.

Contudo, o que o diretor ndao poderia prever foi que o
resultado de sua obra falaria de questdes definitivamente mais
amplas que as originalmente pretendidas, questdes estas que
dizem respeito ndao s6 a relacido dos seres humanos com a
natureza, mas também dos homens com as mulheres.

Desde a primeira cena até os créditos, Mother! é um filme
repleto de elementos simbdlicos préprios da linguagem do
inconsciente, de modo que seria impossivel exaurir sua anélise em
pouco mais de dez paginas. As préximas linhas serao, portanto,
dedicadas aos pontos que considerei de maior relevancia ao tema
que este artigo se propoe a tratar: a relagao de alteridade entre os
seres humanos e a natureza, em paralelo com a relacio de
alteridade entre homens e mulheres, no que pode ser considerada
o principal foco de investigacao da teoria ecofeminista.

A primeira cena do filme é um incéndio. H4& uma mulher
sendo queimada em meio as chamas, e esta mulher chora
enquanto fecha seus olhos e desaparece. Corta a cena. A proxima
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cena é um homem pendurando uma espécie de diamante em uma
prateleira no comodo de uma casa. Em seguida, esta mesma casa,
coberta por destrocos, comeca a se regenerar lentamente das
cinzas. No quarto do casal, uma jovem mulher estd dormindo. E
uma mulher diferente da que aparece sendo queimada no inicio,
mas igualmente jovem e bela. Ela acorda de repente, olha em volta
e chama pelo seu parceiro, que parece nao estar presente.

Apbs encontra-lo, ele, que é um escritor passando por uma
crise de inspiracao, diz que se ausentou para ver se as ideias lhe
vinham. FEle, entdo, se retira novamente e ela se dirige a um outro
quarto que estd aparentemente em obras, com as paredes ainda
por pintar. Ela comega a pintar uma das paredes e, de repente,
para e repousa uma mao sobre a superficie recém-pintada. De
olhos fechados, ela sente um coracao humano pulsar das entranhas
da casa. Ela abre os olhos e, com um ar confiante, decide mudar
ligeiramente a cor desta parede, como se esta decisdo partisse de
uma espécie de didlogo intimo entre a mulher e a alma da casa.

No filme, nem a mulher, nem o homem tém nome proprio.
Esta técnica narrativa indica que os personagens sdo representacoes
de algo maior, que, segundo, Aronofsky, seriam Deus e a Mae
Natureza.

Interpretado por Javier Bardem, Deus é o grande intelectual.
Ele é um homem reservado, com um comportamento evasivo e
muito pouco afetuoso em relacdo a sua companheira. Tudo o que
ele faz sao exercicios de contemplagdo, analise e escrita; as tarefas
do lar sdo atribuicoes exclusivas da outra personagem - a mulher.

A mulher, que o préprio Aronofsky diz representar a Mae
Natureza, é a uma espécie de personificacao da beleza, da delicadeza
e da pureza de sentimentos. Enquanto seu companheiro trabalha em
seu empreendimento literario, ela cuida sozinha da casa, de forma
voluntaria e muito generosa. Sua vida, como ela mesma diz, se
resume a cuidar deste lugar, e ela exerce este cuidado com tanto
amor e zelo que o trabalho duro parece sequer pesar sobre seus
ombros. Ao contrario de seu companheiro, ela é afetuosa, delicada e
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compreensiva. Seu papel, claramente, é o de manter tudo na mais
perfeita ordem para que seu parceiro ndao tenha nenhuma
preocupacao além de se concentrar em seu trabalho intelectual.

Cabe, aqui, lembrar que o primeiro elemento cultuado pelo
ser humano foi a terra, na figura feminina da Terra Mae. No
Paleolitico, datado por volta de 100000 a 10000 a.C., a funcdo
reprodutora da mulher era completamente desvinculada da
sexualidade, uma vez que se desconhecia o papel do homem na
fecundacdo. Por este motivo, o poder reprodutivo da mulher era
associado a fertilidade da terra, e ambas eram divinizadas e
cultuadas como as grandes portadoras da vida e da morte:

A Deusa Mae, deusa Unica, foi cultuada, primordialmente, pelos
mistérios que envolviam a concepgao, a gestagao e o nascimento.
Mais tarde, apareceu dotada de intimeras fungdes, que foram
englobando outras necessidades vitais do homem, como a
alimentacdo e a fertilidade, que ela estendia aos animais e a
natureza. (BARROS, 2004, p. 25)

Esta concepcdao antiga de mundo era organica. Os seres
humanos viviam numa relacio de cooperagio entre si e em
harmonia os demais seres vivos, numa rotina pautada por relagdes
imediatas e diretas entre os conviventes. Neste cendrio, a terra e a
natureza, de forma geral, figuravam no sistema simbodlico coletivo
como uma mae cuidadora. Na obra The Death of Nature, de
Carolyn Merchant, ela aponta que, entre os Estoicos,

A analogia mais famosa, contudo, era entre as capacidades
femininas de reprodugdo e cuidado e a habilidade da mae
natureza de dar a luz pedras e metais de seu tUtero pelo
casamento com o Sol. [...] O utero da terra era a matrix ou a mae
nao apenas dos metais, mas também de todas as coisas vivas.
Paracelsus comparava a terra a uma fémea cujo Gtero nutria tudo
o que era vivo.? (MERCHANT, 1990, p. 26)

3 Tradugao livre. No original: “The most commonly used analogy, however, was between the
female’s reproductive and nurturing capacity and the mother earth’s ability to give birth to stones
and metals within its womb through its marriage with the sun. [...] The earth’s womb was the
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E praticamente undnime entre as tedricas feministas
identificar no periodo do Neolitico, com a domesticacdo dos
animais e a consequente percepcao do homem de seu papel na
reproducdo humana, o inicio da queda da mulher do lugar do
sagrado. Apesar desta descoberta, por si sd, ser insuficiente para
explicar a emergéncia e consolidacao da ordem patriarcal, trata-se
de um marco a partir do qual o significado do feminino nos
sistemas simbdlicos, especialmente os da linguagem e da religiao,
comecou a mudar, tendendo a uma progressiva desvalorizagao da
mulher e sua eventual submissao ao homem.

Mas a cultura capitalista patriarcal, que explora tanto a
mulher quanto a natureza a partir da atitude dominadora e
destrutiva do homem, s6 se aperfeicoou, segundo Ariel Salleh, a
partir do quarto século depois de Cristo, com a combinacdao do
Paulinismo (cristianismo primitivo) e do judaismo na consolidacdo
de uma cultura religiosa monoteista patriarcal, e desta com a
misoginia presente na filosofia grega classica (SALLEH, 2007).

3.A queda da deusa: o império da violéncia

O mundo das ideias e 0 mundo da matéria, assim como o
masculino e o feminino, compdem dois polos de uma divisao
fundamental que forma a base da estrutura de todo o pensamento
filosofico ocidental classico, do qual Platao e Aristételes foram os
grandes precursores.

Tem-se que Platdo, de forma geral, enfatizava a igualdade de
habilidades entre homens e mulheres, enquanto Aristoteles tratou
de tragar expressamente o que ele acreditava serem suas
diferencas ontoldgicas. O olhar que Platdo langava as habilidades

matrix or mother not only of metals but also of all living things. Paracelsus compared the earth to a
female whose womb nurtured all life.”
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de cada género pode ser encontrado em trechos, como este, de A
Reptiblica:

“(...) ndo ha na administracio da cidade nenhuma ocupagdo, meu
amigo, propria da mulher enquanto mulher, nem do homem
enquanto homem, mas as qualidades naturais estdo distribuidas
de modo semelhante em ambos os seres, e a mulher participa de
todas as atividades, de acordo com a natureza, € o homem
também, conquanto em todas elas a mulher seja mais débil que o
homem.” (PLATAO, 455 d-e)

Apesar de aparentemente tratar de forma igualitaria ambos
os géneros, a reserva feita ao final do paragrafo nao deve ser
desconsiderada. Na obra Timateus, Platdo compara o mundo com
uma criatura dotada de vida, uma espécie de animal do género
feminino - exatamente como a casa de Aronofsky, que pulsa e se
comunica com a Mde. Ainda segundo Platdo, a alma deste mundo
feminino seria a fonte de todo movimento do universo, a ponte
entre as formas imutéaveis eternas e o mundo mutéavel, sensivel e
temporal da natureza.

O Neoplatonismo dividiu esta alma feminina em duas partes:
a parte moralmente superior, correspondente as ideias, e a parte
moralmente inferior, correspondente a matéria, denominada de
natura. No século XX, esta conjuntura foi interpretada, em
conjunto com a Biblia, pela Christian Cathedral School of Chartres,
personificando Natura como uma deusa e limitando seu poder
original ao estabelecer sua subserviéncia a Deus. Esta, segundo a
filésofa ecofeminista norte-americana Carolyn Merchant, foi a
primeira estrutura filoséfica de inferiorizagao do feminino:

A Natureza era comparada a uma parteira que traduzia Ideias em
coisas materiais; as Ideias eram ligadas ao pai, a matéria a mae, e
as espécies geradas a uma crianca. No simbolismo platonico e
neoplatonico, portanto, tanto a natureza quanto a matéria eram
femininas, enquanto as ideias eram masculinas. Mas a Natureza,
como agente de Deus, no seu papel de criadora e produtora do
mundo material, era superior ao artista humano tanto na
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criatividade quanto na facilidade de producdo. Fla era mais
poderosa que os humanos, mas ainda subordinada a Deus.*
(MERCHANT, 1990, p. 10)

Mas é Aristételes quem, de fato, masculiniza o lugar do divino
e coloca de forma mais explicita a mulher numa categoria
hierarquicamente inferior em relacdo ao homem. Ao mergulhar na
analise filosdfica das diferengas entre os opostos universais, ele toma
como ponto de partida a dicotomia masculino/feminino para tragar
uma série de outras dicotomias a ela relacionadas, como os pares
forma/matéria, racional/irracional, cultura/natureza e
atividade/passividade, nos quais as primeiras qualidades fariam
parte de um mesmo espectro e estariam todas em posi¢ao superior
em relacdo as segundas qualidades, posicionadas no espectro oposto.

Com base nisso, a filosofia aristotélica é permeada por uma
profunda misoginia. Diferentemente de Platdo, que foca sua
investigacdo na alma humana, a abordagem de Aristoteles é
bioldgica e analisa a inferioridade da mulher a partir de seu corpo
fisico, entendido por ele como menor, mais fragil e mais frio que o
do homem. FEle chega a afirmar expressamente que “a fémea é um
macho mutilado” (ARISTOTELES, 11, 3, 737a).

Na obra de Aronofsky, esta dicotomizacdo encontra-se
perfeitamente representada: enquanto a Mae é quem cuida da
estrutura material da casa, da alimentagio dela e de seu
companheiro, tem um comportamento extremamente docil e parece
responder aos eventos de modo mais sensorial do que racional (ela
sente a casa pulsar encostando a palma da mao na parede; ela sente
dores de cabeca e nduseas quando submetida a situagdes muito
desconfortaveis), o homem estd completamente alheio a esta

4 Traducdo livre. No original: “Nature was compared to a midwife who translated Ideas into
material things; the Ideas were likened to a father, the matter to a mother, and the generated species
to a child. In Platonic and Neoplatonic symbolism, therefore, both nature and matter were feminine,
while the Ideas were masculine. But nature, as God’s agent, in her role as creator and producer of
material world, was superior to human artists both in creativity and in ease of production. She was
more powerful than human, but still subordinate to God.”
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dimensao da existéncia, parecendo se preocupar exclusivamente, de
fato, com o mundo das ideias. Fle ndo tem uma conexao sensorial
com a casa, nao a sente com a palma de sua mao, e sua postura em
relacdo a Mae é distante e, por vezes, agressiva.

Esta agressividlade masculina em relacido a mulher ¢é
curiosamente relacionada por Carolyn Merchant com a expansao
da pratica da mineragao ocorrida, principalmente, do século XVI
em diante, no contexto da acumula¢do primitiva. Antes disso, a
literatura popular Renascentista imaginava a terra na figura de
uma mae cuidadora que, em sua sabedoria, havia negado ao
homem a atividade da mineracdo ao esconder seus metais
preciosos nas profundezas de seu utero. Havia uma crenca
segundo a qual a mineracdo do ouro levava o0 homem a avareza,
enquanto a extracdo do ferro seria a fonte de toda a crueldade
humana nas formas da guerra, do assassinato e do roubo. Os
instrumentos feitos a partir dos metais retirados da terra
deveriam, portanto, ter seu uso limitado a agricultura e demais
atividades que contribuissem com as “honras de uma vida mais
civilizada”. (MERCHANT, 1990, p. 31)

Este pensamento fazia com que a mineragido fosse vista
como uma atividade criminosa, um verdadeiro estupro a Mae
Natureza, e sua pratica era proibida por lei. Dessa forma, para que
a extracdo de metais pudesse ser exercida com folga, estes
argumentos antigos deveriam ser, primeiro, refutados em teoria -
e foi esta a tarefa de Georg Agricola (1494-555), quem escreveu o
primeiro tratado moderno sobre mineracao.

A empreitada de Agricola pode ser interpretada como uma
tentativa de liberar a atividade da mineracdo das constricoes
impostas pela estrutura organica e pela imagem de cuidadora
atribuida a terra, para que novos valores pudessem acelerar o
desenvolvimento e o progresso econdmico. Como resultado, a
expansao da atividade mineradora “alterou a imagem da terra de
mae cuidadora para uma receptora passiva do estupro humano”
(MERCHANT, 1990, p. 39). A liberacdo do “estupro” a Mae



138 | Cinema e Feminismo

Natureza acelerou, por sua vez, o desenvolvimento da logica
capitalista de acumulacdo de riquezas e autorizou, de forma
institucionalizada, a atitude violenta do macho sobre a terra e
sobre o corpo da mulher. Para escapar desta violéncia e preservar
sua pureza, caberia a mulher encerrar-se no interior do ambiente
doméstico - e assim foi feito.

4.Filosofia ecofeminista e a ética sensivel ao cuidado

Além de classificar o corpo feminino como fisicamente
inferior ao do homem, Aristételes também identificou no oikos o
Unico lugar onde as mulheres poderiam exercer poder. Oikos é
uma palavra de origem grega que pode significar “casa” ou
“familia”. Nao por acaso, ecologia deriva etimologicamente do
grego okologie, fruto da juncao do prefixo oikos com o sufixo logos,
que significa “estudo”. Okologie seria, portanto, algo como a
ciéncia da “casa” dos seres vivos, o estudo da relacdo entre os seres
vivos e 0 meio ambiente onde vivem.

No filme, a personagem da Mae é claramente circunscrita ao
ambiente doméstico: foi ela quem reergueu a casa das cinzas, é ela
quem pinta as paredes, prepara as refei¢des, lava as roupas de
cama e de banho. E ela quem limpa eventuais sujeiras, ainda que
nao tenham sido por ela causadas, e ela faz tudo isso de forma
absolutamente natural, sem solicitar a colabora¢do de seu parceiro
em nenhum momento e, inclusive, dispensando-o quando ele
ensaia oferecer alguma ajuda.

Além de cuidar da casa, ela cuida também do homem e das
necessidades de todos os eventuais hospedes. A palavra-chave,
aqui, é cuidado: a Mae de Aronofsky tem seu comportamento
pautado o tempo todo pela ética do cuidado.

A ética sensivel ao cuidado surge como uma alternativa
criada por fil6sofas feministas em relacdo as éticas desenvolvidas
pela filosofia tradicional, construidas a partir da razao e da virtude
e elaboradas por pensadores homens.
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A primeira linha do pensamento ético classico é a ética das
virtudes, criada por Aristételes n6 séc. IV a.C e resgatada por
Alasdair McIntyre nos séculos XX e XXI. A segunda linha da ética
classica é a do consequencialismo, que pensa o agir ético a partir
das consequéncias. E a ética dos filésofos utilitaristas, tais como
Jeremy Bentham e Stuart Mill.

Tanto a ética das virtudes quanto o consequencialismo
possuem um perfil eudaimonista em comum, ou seja: tém a
felicidade como finalidade. Para atingirem a felicidade, contudo, elas
apontam para diferentes caminhos: enquanto a ética das virtudes é
individualista e busca o cultivo de si, prezando pela exceléncia e
produzindo, portanto, uma hierarquia entre as pessoas, 0
consequencialismo é universalista e busca atingir o0 méaximo possivel
de felicidade para o maior nimero possivel de pessoas.

Uma terceira linha do pensamento ético classico é atribuida
a Kant, que defende que a moral deve ser pautada exclusivamente
pela razao. Com base na racionalidade, a ética de Kant é fundada
em dois elementos: liberdade e da igualdade.

Ocorre que estas linhas classicas do pensamento ético nao
sao neutras, mas possuem um viés masculino. Quem aponta este
viés sdo as filosofas feministas, como Tania A. Kuhnen, que trazem
a ética do cuidado como uma via que pode ser considerada
alternativa ou complementar a ética masculina de principios.

Segundo Kuhnen, a maior referéncia sobre a ética do
cuidado é Carol Gilligan, em sua obra In a Different Voice:
Psychological Theory and Women’s Development. Nesta obra,
Gilligan observa que o desenvolvimento psicologico dos meninos
difere do das meninas em diversos pontos, de modo que homens e
mulheres acabam por formarem vozes morais fundamentalmente
distinta entre si:

Enquanto a voz masculina direciona-se para o desenvolvimento
de propostas éticas pautadas em principios imparciais e direitos,
a voz feminina aponta para um modo diverso de falar sobre
problemas morais, baseado na experiéncia feminina dos



140 | Cinema e Feminismo

relacionamentos de cuidado. Essa experiéncia é considerada
feminina por ter sua origem ligada ao ciclo de vida da mulher e,
mais especificamente, ao cuidado maternal primario que gera um
sentimento de conexdo entre mée e filha. E a partir dessa
experiéncia que as mulheres desenvolvem uma abordagem moral
voltada para o cuidado e a responsabilidade nas relagdes.
(KUHNEN, 2010, p. 156)

Em certo ponto do filme, o filho de um dos héspedes do casal
vem a falecer e o velério é realizado na casa. Neste momento, a
personagem da Mae assume o apice do papel de cuidadora: ela
recebe todos que chegam para o evento, pendura seus casacos,
limpa eventuais sujeiras, se preocupa em deixar todos a vontade e,
ao mesmo tempo, parece ser invisivel. Nitidamente, ninguém esta
preocupado com ela, apenas ela é quem se preocupa com todos 0s
outros. Ela sequer estd propriamente vestida para o evento.

Nesta parte do filme, a harmonia da casa, tdo zelosamente
cuidada pela Mde, comeca a ser violentamente abalado pela
invasdo das pessoas que chegam para o velério. H4 uma cena,
contudo, que é especialmente ilustrativa do paralelo entre o
desrespeito do ser humano em relacdo a natureza e o desrespeito
do homem em relacdo a mulher.

A cena é de um casal de convidados que senta sobre pia. Ao
avista-los, a Mae pede imediatamente para que descam, explicando
gentilmente que a pia ndo suportara tanto peso. Eles descem,
respeitosamente. Neste momento, um outro convidado aproxima-
se da Mae e a convida para passear com ele, numa clara tentativa
de investida sexual. Ela recusa, nitidamente desconfortavel com o
convite. Enquanto isso, o casal volta a sentar sobre pia e a Mae
pede, mais uma vez, para que descam. Eles descem, mas, desta vez,
manifestam um ar de deboche em face ao pedido. Quando ela vira
de costas, eles imediatamente voltam a subir na pia. Ela se virou
porque o homem que a abordou continua insistindo para que ela
saia com ele, e ela nega, educadamente, mas de maneira firme. Ele,
entdo, desiste de conquista-la e passa a xinga-la, assumindo um
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comportamento escancaradamente grosseiro. Ao mesmo tempo, o
casal passa a pular sobre a pia e, quando a Mde se vira, em
desespero, pedindo para que descam, a pia finalmente cede e um
tubo de dgua rompe, inundando a casa. A Mae, entao, finalmente
se enfurece e, aos berros, expulsa todos da casa, que logo fica
completamente inundada com a agua que jorra da tubulagdo
rompida. Todos finalmente saem e ela, exausta e furiosa, poe-se a
arrumar toda a bagunca sozinha.

Nesta cena, a pia representa uma parte da estrutura natural
do planeta, que é representado pela casa. O casal que insiste em
sentar na pia, apesar dos repetidos avisos dados pela Mae de que
sua estrutura ndo suportaria o peso, representa os humanos
forcando os limites dos recursos naturais da Terra, apesar dos
sinais emitidos pela natureza de que ela ndo suportara os abusos
por muito tempo. Ao ignorar os avisos, a natureza finalmente
entra em colapso, gerando um desastre natural que, no caso,
tomou a forma de uma inundacéo.

Ao mesmo tempo em que a Mae é desrespeitada enquanto
natureza, ela também ¢é desrespeitada como mulher pelo
assediador desconhecido. O desrespeito a natureza e o desrespeito
a mulher aparecem quase misturados nesta cena, deixando claro
que a personagem da Mae personifica uma condensacdo simbolica
de ambas.

A teoria ecofeminista traca este paralelo, contrastando a
forma organica como a mulher interage com a natureza com a
forma destrutiva como o homem se relaciona com a mesma. Além
da empreitada mineradora que estuprou a Mae Natureza e lhe
roubou seus metais preciosos, investigada por Carolyn Merchant
em The Death of Nature, a soci6loga alema Maria Mies observa, na
obra Women, the last colony, que, nas sociedades da caga e da
coleta, a mulher era encarregada desta Ultima atividade, além do
cuidado com as criangas e do preparo dos alimentos. Ao homem,
por outro lado, cabia a atividade violenta da caga.
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Em sua obra, Mies aponta que a relagio do homem cacador
com a natureza era vertiginosamente diferente da relagao da
mulher coletora ou cultivadora com a mesma. Em primeiro lugar,
as ferramentas utilizadas pelo homem serviam nao para produzir
vida, mas para destrui-la. Nao eram meios de producado, portanto,
mas meios de destruicdo, e poderiam ser usados, inclusive, como
meios de coerc¢ao de outros seres humanos. Segundo Mies,

Isto deu aos cagadores um poder sobre os seres vivos, tanto
animais quanto humanos, o que ndo advém de seu trabalho
produtivo. Eles podem se apropriar ndo apenas de frutas e
plantas (como as coletoras) e animais, mas também de outras
(fémeas) produtoras pela virtude das armas. (MIES, 1988, p. 82)

Assim, a proposta ecofeminista é, primeiramente, a de
explicar que o vilipéndio da natureza pelos humanos compde um
traco tipico de sociedades capitalistas patriarcais. A crise ecolégica
que acomete o mundo moderno é causada por uma atitude
arrogante e irresponsavel do ser humano para com a natureza,
muito semelhante a postura agressiva e controladora do homem
em relagio a mulher. Nesse contexto, ambas as relagdes sdo
pautadas pelo binémio dominacdo/exploracdo, em detrimento dos
valores do cuidado e da cooperacdo, que sao tipicos de relagdes
harmoniosas estabelecidas com base no sentimento de respeito
entre iguais.

Consideracoes finais

Mais do que um simples drama cinematografico, o filme
Mother!, dirigido por Darren Aronofsky, é um rico caldo de
representagoes simbolicas referentes a dois grandes temas que se
intercruzam: a dominagdo da natureza pelo ser humano e a
dominacdo da mulher pelo homem, analisadas pela teoria
ecofeminista desenvolvida por intelectuais feministas como

Carolyn Merchant e Maria Mies.



Sabrina Lasevitch Menezes | 143

No filme, as figuras da mulher e da natureza condensadas na
personagem da Mae revelam a estreita relacdo existente entre a
mudanga de comportamento do ser humano em relagao a terra
(que passa de méae cuidadora para uma figura morta suscetivel ao
estupro humano) e a naturalizagdo da postura agressiva do
homem em relacdo a mulher, que, mais do que ter sido destronada
de seu posto de divindade, teve negada sua condicio humana ao
ser ressignificada como um objeto a disposicdo para a satisfagao
dos desejos e necessidades do homem.

Esta forma de agir do homem em relagdo tanto a natureza
quanto a mulher é pautada por uma ética focada ora na razao, ora
na virtude, baseada em principios universais e desprovida de
qualquer preocupacdo com o outro nas relagdes intersubjetivas
concretamente consideradas.

Por isso, a destruicio ambiental e a violéncia contra a
mulher sdo, na verdade, duas faces de uma mesma moeda, e
devem ser analisadas com atencdo e em conjunto. A ética
masculina, pautada puramente por principios e pelo direito, deve
dialogar com a ética do cuidado, desenvolvida pelas tedricas
feministas, como Carol Gilligan, para que um futuro harmonioso,
ou, a0 menos, nao tdo violento, seja possivel. Esta parece ser a
mais valiosa contribuicio que a teoria ecofeminista traz para
restaurar a dignidade e restituir o respeito nao apenas as mulheres
e aos seres humanos, em geral, mas a tudo o que é vivo no planeta.
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Sonhos roubados:
reflexOes sobre patriarcado, objetificacao feminina
e aideia de liberdade de escolha na prostituicao

Sophie Dall’olmo?
Mariana Luciano Afonso?

Introducao

O filme “Sonhos roubados”, dirigido por Sandra Werneck e
langado em 2010, é a adaptacdo cinematografica do livro “As
meninas da esquina: Diario dos sonhos, dores e aventuras de seis
adolescentes no Brasil”, escrito pela jornalista Eliane Trindade em
2005. O livro é fruto de uma pesquisa realizada pela escritora, a
qual possibilitou a seis meninas em situagao de exploragdo sexual
que contassem suas proprias historias através de diarios gravados
ou escritos. O filme conta a histéria de trés personagens ficticias
que fundem a personalidade de todas as meninas do livro.

Jéssica, Sabrina e Daiane sdo trés amigas - as duas primeiras
com 17 e a terceira 14 anos de idade - que vivem em uma comunidade
carioca, cujo cotidiano guarda semelhanca com as experiéncias de
muitas jovens de diversas regides do Brasil, em que a violéncia

! Advogada e feminista. Especializanda em Direito Penal e Politica Criminal: Sistema Constitucional e
Direitos Humanos, pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Advogada no Grupo de Estudos
e Intervenc¢do em matéria Penal - GEIP da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

? Psicologa e feminista. Doutoranda em Psicologia Social pela Universidade de Sao Paulo.
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doméstica e sexual, a gravidez na infancia/adolescéncia, as condicoes
econdmicas precarias, a dificuldade em continuar estudando e as
familias desestruturadas sao lugar-comum em suas vidas.

O intuito desse artigo é expor a relacdo entre a prostituicao
de mulheres adultas e a exploragao sexual de criangas, em sua
maioria meninas. Para tanto, faremos uma reflexao teérica a partir
da literatura feminista abordando os seguintes temas: a distinta
socializacdo de mulheres e homens na sociedade patriarcal; a
interiorizacdo da objetificacdo de seus corpos como consequéncias
deste processo de socializacdo distinta; a funcdo da midia nesse
contexto; e uma discussdo sobre a possibilidade da existéncia de
liberdade de escolha nessas circunstancias.

Com isso, pretende-se desmistificar a ideia de que a
prostituicdo de mulheres adultas e a exploracao sexual de criangas
e adolescentes sido dois fenomenos diferentes e separados.
Defende-se, ao contrario, que ambos tém sua origem no sistema de
dominacao-exploracao de todas as mulheres: o patriarcado.

2. Patriarcado: opressao comum a todas as mulheres

Patriarcado se refere a um sistema de estruturas sociais,
culturais e praticas nas quais os homens dominam, oprimem e
exploram as mulheres (WALBY, 1990). Nesse sentido, Saffioti (2004),
por exemplo, evita falar apenas em “opressao de género”, adotando o
termo dominagdo-exploragdo para referir-se as relacdes entre
homens e mulheres e partindo da perspectiva de que essas relacdes
se constituem por uma base material de exploracdo economica3 e
uma base simbolica de dominacao subjetiva e politica.

Dessa forma, além das bases materiais para a manuten¢ao
do patriarcado, deve-se levar em consideragao também a estrutura
simbolica que o sustenta. Para Souza,

3 O Relatorio do Observatdrio da Cidadania (Social Watch) trouxe, em 2006, dados sobre a pobreza
no mundo, em que se verifica que 70% das 1,3 bilhdes de pessoas pobres no mundo sao mulheres
(entre meninas e adultas), bem como 67% dos 860 milhdes de analfabetos sdo do sexo feminino.
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o pressuposto da dominacdo simbolica é a sua assimilagao
natural e naturalizante, e para isso concorrem as varias
instituicdes sociais. Sdo multiplas as instituigdes produtoras e
reprodutoras de sentido: familia; mundo do trabalho; escola;
ciéncia; Estado; midia; religiao, etc. (2008, p. 173).

A existéncia do patriarcado, aliado a sociedade de classes,
tornou necessario em certo momento histérico a instituicio do
casamento monogamico, que teve como subproduto a prostituicao:

A partir do momento em que h& propriedade privada, faz-se
necessario identificar o proprietario e preservar a manutencio
desta propriedade. Para este fim, é instituido o casamento
monogamico, visando controlar a sexualidade feminina a fim de
assegurar que a propriedade seja transmitida, pela heranga, aos
filhos legitimos do proprietario. Como neste modelo de sociedade,
contudo, a propriedade ndo mais pertence a comunidade como
um todo, o casamento monogamico nao é necessario a todos os
membros da sociedade. Uma vez que nem todas as mulheres
precisavam entdo casar e colocar sua sexualidade a servico da
reproducdo da vida, algumas delas colocavam a sexualidade a
servico da satisfacdo de desejos masculinos (lembrando que a
monogamia era exclusiva para a mulher) encontrando, na
prostituicao, um meio de sobrevivéncia. (AFONSO, 2014, p.37)

Dessa forma, divide-se a sexualidade feminina: “a da esposa,
para procriagao; e a da prostituta, para o prazer masculino, cada
uma a sua maneira, ambas subjugadas aos desejos do homem”
(AFONSO, 2014, p. 38). De modo semelhante, Lagarde (2015)
argumenta que a sexualidade feminina é cindida em dois espagos
vitais: um da procriacdo e outro do erotismo. Dessa forma, a
prostituicio e o matrimonio representam duas faces do mesmo
problema: a dominacdo masculina que subjuga os corpos
femininos em beneficio dos homens.

O individuo masculino é visto como o modelo paradigmatico
de ser humano e, nesse sentido, é universalizado (LAGARDE,
2015). Portanto, a perspectiva masculina determina e valora o
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modo de organizagdo social, bem como suas institui¢cbes. Em
contrapartida, a mulher é vista como “o Outro” e definida a partir
do homem. Nas palavras de Beauvoir (1949, p. 14), “a humanidade
é masculina, e o homem define a mulher nio em si, mas
relativamente a ele; ela ndo é considerada um ser autbnomo”, e
prossegue a autora:

Ela [a mulher] néo é sendo o que o homem decide que seja; dai
dizer-se o ‘sexo’ para dizer que ela se apresenta diante do macho
como um ser sexuado: para ele, a fémea é sexo, logo ela o é
absolutamente. A mulher determina-se e diferencia-se em relagio
ao homem e ndo este em relagdo a ela; a fémea é o inessencial
perante o essencial. O homem é o Sujeito, o Absoluto; ela é o
Outro. (BEAUVOIR, 1949, p. 14)

O papel que tem a mulher na sociedade é determinante para
que a prostituicdo pareca sempre uma opc¢ao viavel aquelas que
precisam encontrar uma forma de sustento. Ao mesmo tempo,
toda a violéncia intrinseca a prostituicdo (tais como as que serao
exemplificadas em nossas consideragdes ao longo deste texto sobre
a relagao das personagens do filme com os clientes), dificilmente é
acessada por aquelas que nao estdo nesse universo, o que pode
passar a ilusao de que se trata de - conforme respaldado pelo senso
comum - uma “vida mais facil”.

A partir da dualidade criada para distinguir as mulheres entre
santas e putas, a prostituicdo acaba representando socialmente a
totalidade da vida das mulheres que se prostituem, acarretando na
negacio de outras facetas da sua vida (LAGARDE, 2015). E o que
podemos observar que ocorre com Jéssica, no filme, uma vez que, ao
descobrirem que ela estava se prostituindo, a familia paterna da sua
filha retira a sua guarda e limita as visitas da méae a crianca.

Albuquerque (2008) afirma justamente que, para preservar a
esposa no lar e garantir o papel da familia na reprodugdo social, a
sociedade sustentou que este ambiente precisaria ser considerado
“imaculado”, julgando, entdo, a todas as mulheres que nao se
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enquadrem nesse papel como prostitutas. Assim, a mesma sociedade -
estruturada pelo patriarcado e pela divisao e desigualdade de classes -,
que criou a prostituicdo, produziu também uma moral que a condena:
“Uma sociedade produz determinada instituicdo e a0 mesmo tempo
precisa nega-la no plano das ideias, repudiando através dos valores”
(ALBUQUERQUE, 2008, p. 30).

3. Socializacio, objetificacdo feminina e prostituicio

Muitos sao os fatores que levam uma menina ou uma mulher a
entrarem no mundo da prostituicio. Entre esses fatores, precisamos
destacar como causa fundamental a construcio da sexualidade
feminina na cultura ocidental. Por isso, é necessario termos em conta
a socializacdo das mulheres, ou seja, a construgao social da
inferioridade ou da subordinacado feminina (SAFFIOTI, 1987).

Em um contexto de relagdes de poder entre os sexos, é a partir
da anatomia corporal que se atribuem papéis sociais distintos aos
homens e as mulheres (SAFFIOTI, 1987; FREDERICKSON e
ROBERTS, 1997). Os significados e as valoracoes conferidos a esses
papéis sao reproduzidos historicamente pela cultura (LERNER, 1990).
As experiéncias e caracteristicas associadas as mulheres sdo
apresentadas como inferiores as masculinas, de forma que se
identifica uma hierarquia entre essas representagoes de género.

As representagdes de género sao culturalmente delimitadas e
limitadas. Isso quer dizer que sobre o sexo biolégico se impde a
interpretacdo cultural. O corpo anatomicamente definido como
de homem ou de mulher é um texto a ser interpretado. Ele é
escrito e lido pela cultura, que confere sentidos e valores
especificos para um e outro sexo, estabelecendo uma hierarquia
que define os lugares dos sexos na dinamica da sociedade. Porém,
apesar de socioculturalmente produzidas, as representagdes de
género sdo atribuidas a natureza. O discurso do natural é o
discurso da normalizacido, que permite que as hierarquias de
género sejam constantemente afirmadas e, consequentemente,
fixadas. (SOUZA, 2008, p. 173)



150 | Cinema e Feminismo

Com a frase “ninguém nasce mulher; torna-se mulher”,
Beauvoir (1949, p. 13) argumenta que a feminilidade nao é inata,
mas sim apreendida pela mulher através da sua socializagao.
Conforme Fredrickson e Roberts (1997), as teorias da socializacdo
demonstram que, devido a exposigao constante a diversas pressoes
externas para atingir o padrao ideal de beleza, meninas e mulheres
comecam a experimentar a imposi¢ao de manter a aparéncia como
a sensacdo de uma livre-escolha ou até mesmo como um atributo
natural feminino.

Através desses esteredtipos, a mulher esta associada a valores
considerados negativos, como a fragilidade, a sensibilidade e a
resignacao (SAFFIOTI, 1987). Mediante um permanente processo de
interiorizacdo®, exteriorizacdo e objetivacaio de representacoes
calcadas na desigualdade entre os sexos, o feminino e o masculino
socialmente construidos - sdo naturalizados (SOUZA, 2008). A
feminilidade, ao contrario de um dado natural, é a distingao cultural e
historicamente determinada que define a mulher a partir da sua
condigdo enquanto sexo feminino e a define de forma excludente e
antagonica em relagdo a masculinidade (LAGARDE, 2015). O destino
da mulher é socialmente determinado a partir dos papéis hierarquicos
de género que sao atribuidos aos individuos do sexo feminino.

A teoria da objetificacio desenvolvida por Fredrickson e
Roberts (1997) fornece uma base para a compreensao acerca da
experiéncia de ser mulher em um contexto de objetificacao sexual do
corpo feminino, bem como os riscos a satde de mulheres e meninas
submetidas a coisificagdo de seus corpos. A socializagdo a que sao
submetidas as mulheres corresponde a uma forma de violéncia, da
qual faz parte a objetificacao sexual, que ocorre quando um corpo de
mulher, partes do corpo ou as fungdes sexuais sdo representadas

40 termo “interiorizacdo” descreve a incorporagao de padroes socialmente impostos, ou seja, como
uma forma de controle da conduta individual, a interiorizagao significa que o0 mundo social, com sua
multiplicidade de significados, passa a ser absorvido e interiorizado na consciéncia do individuo,
desde crianca (BERGER & BERGER, 1977)
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separadamente da pessoa - reduzidos a condi¢do de instrumentos - ou
considerados como se fossem capazes de representar a totalidade dos
individuos do sexo feminino (FREDRICKSON; ROBERTS, 1997).
Nesse contexto, as mulheres sdo vistas como corpos disponiveis para
o prazer masculino.

Ainda segundo as autoras, a transformacgdo do corpo em
objeto, também chamada de comodificacio (commodification),
reflete um processo de desumanizagao das mulheres, que passam a
ser consideradas e valorizadas exclusivamente em decorréncia de
sua aparéncia, além de instrumentos para o prazer sexual
masculino. Percebe-se, por conseguinte, a imagem do corpo
fragmentado: a bunda, o peito, as pernas. Em decorréncia disso, as
mulheres ndo s6 crescem sendo tratadas como objetos, mas
internalizam a sua auto objetificagao.

Um estudo sociolégico realizado na Franca, que se baseou
em 95 entrevistas com clientes de prostituicdo, concluiu que a
grande maioria dos homens nessa posicao enxerga a mulher como
bem de consumo. A partir da andlise das entrevistas, esses homens
foram agrupados em cinco diferentes tipos de ‘perfil psicossocial’,
no entanto, o discurso de “consumidor de mercadoria” se repetiu
em todos os perfis. De acordo com Said Boumama - soci6logo
responsavel pela pesquisa -, isto é fruto “da educagdo, da
publicidade e da pornografia” (TATSCH, 2005).

Esses dados apontam que, mesmo que os consumidores de
prostituicdo tenham ciéncia de que as mulheres prostituidas nao se
relacionariam com eles se ndo houvesse a mediacéo financeira, isto
nao importa, uma vez que a humanidade delas lhes é removida por
aqueles que fazem uso de seus corpos para saciar quaisquer que
sejam seus impulsos sexuais. As mulheres em situacao de
prostituicao sao reificadas, objetificadas. E objetos nado precisam ter
desejo. Nao despertam empatia, tampouco respeito. Nao precisam
ter suas vontades levadas em conta. Coisas ndo sentem nojo ou
dor. Coisas sao feitas para serem usadas, consumidas, desgastadas.
Coisas sao destruidas pelo uso incanséavel, insaciavel. Sao
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definhadas, até que delas mesmas nao sobre mais nada, e chegue o
momento de serem, entdo, substituidas por coisas novas.

Essas concepcdes sdo reforcadas por outro estudo sobre clientes
de prostituicao realizado nos Estados Unidos, no qual entrevistas com
101 homens consumidores de prostituicdo foram comparadas com
entrevistas com outros 101 homens ndo consumidores. Entre os
consumidores, foram muito comuns as comparagdes de prostitutas a
commodities, ou a “um copo de café que vocé joga no lixo depois de
usar” (BOUER, 2015). Este mesmo estudo afirma que os
consumidores de prostituicdo apresentavam maior quantidade de
relatos de terem cometido estupros e outras agressoes sexuais contra
mulheres, e de apresentar maior tendéncia de cometer agressoes
sexuais de forma geral do que os demais homens.

No filme Sonhos Roubados é possivel perceber, em diversas
cenas, reflexos da mais absoluta indiferenca dos clientes pelos desejos,
sensagdes ou emogoes das adolescentes prostituidas. Talvez a tnica
excecao seja a relacdo de carinho e consideracao estabelecida entre
Jéssica e Ricardo, em situagao de carcere. Sabe-se, no entanto, que
esse tipo de romantizacdo de relacdo entre prostituta e “cliente” (o
mito do “principe encantado” que tira a mulher da prostituicao) é
exclusividade de filmes e romances®, sendo extremamente raro na
realidade concreta das mulheres em situacao de prostituicao. As cenas
do filme, que parecem dialogar de modo mais fiel com a realidade,
sao, como ja dito, as de indiferenca dos homens (que se traduzem em
uma violéncia velada), e as de agressao e violéncia explicitas, como o
estupro coletivo de Jéssica, o relacionamento abusivo entre Sabrina e
seu namorado, os abusos sexuais sofridos por Daiane, vitima de
pedofilia pelo seu tio, e a cena de programa de Daiane na praia, em
que o cliente, além de se recusar a pagar, a agride fisicamente
empurrando-a.

5 Tal como o famoso filme “Uma linda mulher” (PRETTY Women. Direcdo: Garry Marshall.
Produgao: Arnon Michan; Steven Reuther; Gary W. Goldstein. Los Angeles: Touchstone Pictures,
1990. 1 DVD (119 min).
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As teorias da objetificacdo e da socializagdo nos permitem
refletir sobre o motivo pelo qual a prostituigao figura sempre como
uma opcao viavel de sobrevivéncia para as mulheres, enquanto o
mesmo ndo acontece com os homens. Quer dizer, devido a
objetificacdo sexual e a socializacdo, meninas e mulheres
internalizam que seu valor estd intrinsecamente ligado a sua
aparéncia fisica e que seu corpo representa um objeto para o
prazer masculino (HEINE, 2015). Da mesma forma, essas teorias
nos fornecem algumas respostas em relacdo aos motivos pelos
quais os homens buscam o sexo pago por meio da prostituicao.

4. O papel da midia

No capitalismo contemporaneo, a midia tem papel
fundamental na manutencao do status quo e, portanto, representa
um espago chave para a definigdo dos codigos de comportamento
sexual, lancando julgamentos e estabelecendo as regras do jogo
(MCROBBIE, 2009). Desse modo, a midia influencia e molda os
padroes de beleza, de feminilidade e de moda presentes na
sociedade em dado contexto, através de

descrigoes textuais e visuais daquilo que é conveniente em
matéria de aparéncia, cardter, gosto, personalidade, satde,
relacionamento afetivo e comportamento sexual, além de roteiros
(mercadoldgica e cientificamente abalizados) das praticas e dos
cuidados concretos necessarios para alcancar e dominar os
parametros de sensibilidade, sociabilidade e visibilidade
almejados. (FREIRE FILHO, 2007, p. 119)

Nesse contexto, para McRobbie (2009), o patriarcado
transforma a industria da beleza e da moda, em conjunto com a
midia, nas autoridades e principais influéncias das jovens.
Portanto, “a cultura popular, incluindo as revistas para mulheres,
as induastrias da moda e da beleza, assim como os filmes e
programas do género feminino”, cujo foco de atencao é a
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sexualidade feminina, funcionam como disseminadores primarios
de um “novo tradicionalismo” (MCROBBIE, 2009, p. 34), isto é, do
patriarcado articulado com o neoliberalismo.

A exibicao dos corpos femininos como objetos de consumo se
torna uma pratica naturalizada e frequentemente utilizada em
propagandas de produtos, bens ou servicos, influenciando
diretamente a autoimagem de meninas e mulheres sobre si mesmas.
Para Lagarde (2015), a exibi¢do das mulheres na televisao, no cinema,
na moda, nos concursos de beleza e na prostituicdo possui um carater
pedagdgico porque ensina um estere6tipo de mulher resumida a seu
corpo erético que serve ao prazer masculino.

Nessa mesma linha, McRobbie (2009) considera que as
jovens se tornaram os principais sujeitos do discurso da liberdade
neoliberal. Essa suposta liberdade seria pautada no individualismo,
de forma que o consumo e a feminilidade sdo induzidos pela
ideologia da escolha pessoal. Assim, promove-se um modelo de
“empoderamento feminino”, cuja caracteristica principal é a
ligacao ativa de jovens mulheres com novas “liberdades”,
particularmente a liberdade sexual.

Nas palavras da autora (MCROBBIE, 2009, p. 18), “nos
somos testemunhas de uma hiper-cultura da sexualidade
comercial”®, na qual os corpos femininos estdo continuamente
expostos. Ao direcionar suas estratégias de manutencgao do status
quo principalmente as jovens, a midia ndao s6 estimula o
consumismo como também endossa comportamentos adultos por
parte de meninas, inclusive com a erotizac¢ao dos seus corpos.

Com isso, de um lado, a midia estimula a infantilizagao das
mulheres? e, de outro, a adultizacdo das meninas. A adultizacio
acarreta em um processo de erotizacdo e sexualizacdo da imagem
de meninas. Isto é, sdo atribuidas ou associadas as meninas

5 No original: “(...) we are witness to a hyper-culture of commercial sexuality (...)".

7 Na medida em que, por um lado, a reduz a seus corpos, nao as enxerga como sujeitos pensantes e
estimula sua inferiorizacao intelectual em relagao aos homens; e, por outro, aliada a indastria da
beleza, ndo lhes permite o envelhecimento natural de seus corpos.
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caracteristicas sexuais incompativeis com sua idade e com seu
desenvolvimento psicoldgico, sdo relacionadas as suas imagens
insinuacbes de sensualidade que ndo correspondem as suas
subjetividades e que nao deveriam fazer parte do mundo infantil
(APA, 2010).

Podemos constatar esse processo em diversos momentos do
filme, o qual, apesar de retratar a vida de meninas adolescentes, conta
com cenas de sexo que mais parecem objetivar a erotizacdo da
situacdo das jovens, do que estabelecer uma critica, visto que busca
retrata-las como mulheres capazes de tomar escolhas responsaveis, e
nao como meninas em situacdo de vulnerabilidade. Essa
vulnerabilidade social faz com que elas assumam responsabilidades,
como cuidar da casa, arranjar dinheiro para seu sustento e da sua
familia e cuidar dos filhos e/ou dos mais velhos. Por isso, passam elas
proprias a se enxergar, por necessidade, enquanto mulheres adultas.

5. Livre escolha?

Com a hegemonia do neoliberalismo, a “livre escolha” se torna
o principal argumento legitimador da prostituicdo, ignorando,
sobretudo, o fato de que muitas mulheres ingressam na atividade
quando ainda sdao menores de idade. Ao redor de todo o mundo,
milhoes de criangas e adolescentes sao sexualmente exploradas todos
os dias. De acordo com dados da Unicef, o turismo sexual envolvendo
menores de idade atinge aproximadamente 1,8 milhdes de vitimas®.
No Brasil os nimeros de criancas e adolescentes envolvidos na
industria do sexo também sdo alarmantes: a pornografia pedéfila
cresce aceleradamente, de modo que dados de 2006 informam que
eram criados mil novos sites por més, 52% deles expondo criangas
de 9 a 13 anos e 12% expondo bebés de zero a trés meses de idade?;

SInformagio disponivel em: http://brasil.elpais.com/brasil/2014/08/07/sociedad/1407435469
195076.html>. Acesso em: 20/07/2018.

9 Dados de pesquisa realizada pela SaferNet. Disponivel em: <http://www.safernet.org.br/
site/noticias/internet-contra-os-direitos-humanos>. Acesso em: 20/07/2018.
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e, de acordo com a Unicef, o nimero de criancas prostituidas no
Brasil chegou a 250 mil em 2010™.

Entretanto, uma menina menor de idade que completa 18
anos nao ird, repentinamente, fazer uma escolha vocacional pela
prostituicio (FARLEY, et al, 2004), fato que, até seus 18 anos
incompletos, era social e juridicamente encarado como abusivo e
exploratério. Uma pesquisa realizada em nove paises indica que
47% das mulheres em situacdo de prostitui¢ao iniciou a atividade
antes dos 18 anos. A mesma pesquisa descobriu que 68% dessas
mulheres possuem sintomas de estresse pds-traumatico tdo ou
mais alto do que os encontrados em veteranos da guerra do Vietna
(FARLEY, 2003).

No filme, por exemplo, todas as personagens sao menores de
idade e veem na prostituigdo uma oportunidade. Essa prética ja se
encontra completamente naturalizada em suas vidas. Evidente que
a chegada da maioridade nao trara consigo o consentimento, pois,
além de normalizada, a prostituicdo se tratava de uma pratica
necessaria aos sustentos daquelas garotas. As personagens, assim
como a grande maioria das meninas e mulheres em situacao de
prostituicdo, tiveram muito pouco ou quase nenhum espaco social
para ser outra coisa além de prostitutas.

Seguindo Gimeno (2012), embora seja inquestionavel que a
situacdo de uma mulher na prostituicdo pode variar de acordo com
as suas necessidades materiais, sobretudo econdémicas, hd em
comum a ideologia da escolha e do consentimento que, junto a
questdo do estigma, forma o centro do debate. Assim, o discurso
(neo)liberal que assume a entrada na prostituicdo como produto de
uma decisao livre ignora fatores estruturais e sociais que constroem o
mercado do sexo, assim como o significado simbdlico da prostituicao
na construgao da cultura e das préprias subjetividades®.

' Informacao disponivel em: <http:
Acesso em: 20/07/2018.

" “Para entender como el concepto de eleccién estd estructurado por el género, la clase y la edad,
bastarfa mirar como funciona este mercado para darse cuenta de que es obvio que los hombres
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No caso das trés protagonistas, avaliamos que o filme dé& a
entender que Jéssica (que consegue um advogado, um namorado,
tem o apoio do avo, obtém um trabalho e retoma a guarda da filha)
e Daiane (que se torna capaz de denunciar o tio peddfilo, sair da
relacdo de abuso, iniciar um trabalho em salao de cabeleireira, cuja
dona - Dolores - também lhe d4 um lugar para morar, suporte
material e um significativo apoio afetivo-emocional) comecam a
estruturar suas vidas e deixar a prostituicdo. Ja Sabrina (que nao
tem apoio da familia, ndo encontra possibilidades de trabalho, é
abandonada pelo parceiro e depara-se com a necessidade de criar
sozinha o filho) permanece na prostituicio. Esses elementos
refletem como a prostituicdo de fato ndo se constitui para essas
garotas como uma escolha: quando aparece um conjunto minimo
de estrutura material e rede de apoio psicoemocional, que, juntos,
apontam para outras alternativas de subsisténcia e/ou objetivos de
vida, elas conseguem sair da prostituicao.

Consideracoes finais

Para finalizar, endossamos nosso questionamento critico a
defesa da prostituicdo enquanto uma escolha livre das mulheres.
Para isso, resumidamente retomamos o0s principais pontos
levantados no presente artigo, quais sejam:

(@) Desde criancas, n6s, mulheres, somos socializadas a
compreender nosso corpo feminino como uma espécie de
“moeda de troca”. Isto é, que devemos ser bonitas, magras,
elegantes, delicadas para agradarmos aos homens, em
especial, e a sociedade em geral. Desde cedo, descobrimos

adultos compran los servicios sexuales de las mujeres y nifios/as, que las mujeres no compran los
servicios sexuales de otras mujeres adultas, que las personas pobres no compran los servicios
sexuales de los ricos, ni los jévenes de los viejos. Por tanto, estas dindmicas de género, clase y edad
construyen y estructuran todo el mercado y sus dindmicas internas (Matthews, 2008, p. 33). Eso sin
contar con la dominacién simbdlica que, en definitiva, es lo que hace posible que la estructura que
sustenta todo el entramado sea vista como natural y, portanto, inevitable” (GIMENO, 2012, p. 155)
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que se estivermos com roupas - e condutas - consideradas
femininas, receberemos elogios relacionados a nossa
aparéncia. Internalizamos que nosso valor esta diretamente
condicionado a nossa aparéncia fisica.

(b) O fato de a prostituicdo ser majoritariamente exercida
por mulheres, enquanto a maioria dos clientes ¢ homem.

(c) O item anterior esta diretamente ligado a auséncia de
oportunidades iguais para as mulheres no mercado de
trabalho, principalmente para mulheres periféricas e nao-
brancas'. Essas ultimas sdo preteridas nao somente pelos
homens como também pelas mulheres brancas que
detém privilégios de cor e classe.

(d) Estudos indicam que a maioria das mulheres em situagao
de prostituicao foi abusada na infancia (FARLEY, 2004).

Como podemos falar em livre escolha quando a maioria das
mulheres nao possui outra op¢ao? Nossa leitura do filme Sonhos
Roubados (como uma das expressoes possiveis da exploracao sexual
infantil na realidade brasileira), assim como dos ntimeros e dados
relacionados a exploracao sexual de criancas e adolescentes reforcam
a necessidade de um olhar social atento para essa realidade e
engajado no sentido de transforma-la. O Estado precisa agir na
direcao de formular politicas pablicas para proteger e atender a todas
essas meninas e adolescentes que tiveram suas infancias roubadas.

Defendemos que pressionar por agdes como essas sao tarefas
importantes do movimento feminista. Acreditamos, ainda, que excluir
do publico que deve ter acesso a agdes sociais e politicas publicas

' Apesar de entendermos a problematica na utilizagao deste termo, por utilizar a etnia branca como
referéncia as outras (e, de antemao, pede-se desculpas por isso), observa-se que a prostituicao é um
fendmeno, ou melhor, uma industria global, que, por conseguinte, afeta mulheres de diferentes
etnias. No Brasil, divide-se, comumente, as etnias em: branca, negra ou parda. Contudo, o
movimento negro ha muito denuncia o racismo presente na expressao “parda”. Para tentar abranger
mulheres negras, latinas, asiaticas e de todas as etnias mais atingidas com a industria do sexo, opta-
se pelo termo “ndo branca”, a fim de ndo utilizar a expressiao “mulheres de cor” - usualmente
utilizada em trabalhos estadunidenses - por conta de sua conotagao racista em nosso pais, e por falta
de outro termo que melhor se enquadre.
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direcionadas a facilitar a saida da prostituicio as mulheres que
completaram 18 anos sob o discurso de que a partir desse momento,
elas estdo “aptas para escolherem livremente a prostituicio como
meio de sobrevivéncia”, representa, além de grave negligéncia, uma
dupla violagao dos direitos humanos dessas mulheres.
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Por quem mulheres entram no crime?
Um estudo das relacoes de submissao feminina a
luz do documentario “Se eu nao tivesse amor”

Yasmin da Silva Amaral’

Introducao

O documentério que se propde analisar neste espago aborda
a vida de cinco mulheres apenadas no Instituto Penal Talavera
Bruce, do Rio de Janeiro, destacam-se os motivos que levaram cada
uma delas ao envolvimento com o crime, sendo forte a influéncia
de seus companheiros para tanto. O ingresso dessas mulheres no
sistema prisional em razao da rela¢do de submissdo que tinham
com o0s respectivos companheiros. Diversos sdao os casos de
mulheres que aderem ao sistema em decorréncia dessa relagao que
aparenta ser afetiva, mas é abusiva.

O objetivo dessa andlise é demonstrar o surgimento da
ordem patriarcal e as suas implica¢des na vida das mulheres, que
padecem por estas determinagdes que tanto julgam e subestimam
todas e cada uma delas. Pretende-se, assim, discorrer quanto as
consequéncias desse sistema patriarcal influenciam na forma de se
relacionar dessas mulheres, os motivos de tanta inseguranga, que
determina a aderéncia a relacionamentos abusivos e de submissao.

'Advogada. Graduada em Direito pela Fundagdo Escola Superior do Ministério Publico.
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A insercao delas nas relagdes de submissao podem produzir efeitos
que as afetardo para sempre, visto se tratar de uma violéncia
estrutural, que abrange ndao s6 o ambito fisico, mas psicoldgico,
pois a mulher é em uma sociedade que ja a descartou pelo simples
fato de ser mulher.

O sistema patriarcal traz consequéncias graves a vida de
todas as mulheres. A concepcao de mulher criada por essa
sociedade ocidental e patriarcal, que a fez submissa e dependente,
é, contrariando as evolucdes cientificas, arcaica e degradante.
Mulheres sdo inferiorizadas pelo simples fato de serem mulheres,
visto que a opressdo é muito anterior a qualquer identidade, e, em
contrapartida, homens sao ovacionados e a eles sdo oportunizadas
diversas situagoes pela simples crenga de que, por ser homem, sera
mais apto e capaz para qualquer atividade.

Portanto, a fim de interligar a evolucdo da mulher nesta
sociedade patriarcal e a construcdo das relacdes que derivam deste
entendimento de que a mulher deve ser submissa ao homem,
devendo sempre prezar pelo atendimento dos desejos dele, as
histoérias trazidas pelo documentario, é que se passa a entender e
contextualiza-lo.

2. A mulher sob dominacao patriarcal

A interpretagao determinista biologica segue, desde a Idade da
Pedra, sendo aplicada, em razao da superioridade do homem ser um
fato natural e valido até o presente. A mulher, entretanto, foi
designada a divina fun¢do biolégica, razao pela qual, se a natureza
traz diferentes formas para homens e mulheres, ndo ha que se falar
em dominio masculino ou desigualdade sexual. (LERNER, 1986).

Os homens, na posicio de dominantes, superiores em
aptiddes e forca, habituado com a utilizacdo de armas, dentro de
um contexto social que os faz protetores e onde definem a mulher
como seres mais vulneraveis (LERNER, 1986), construiram o papel
da mulher na sociedade. “Os papéis sociais sdao aprendidos a
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medida que os individuos adquirem a cultura de seu grupo,
embora possam os papéis tornar-se uma parte tao intima de sua
personalidade que sao representados sem que se tenha consciéncia
de seu carater social” (CHINOY, 1967, p. 39). “As ideias da classe
dominante sao também as ideias dominantes de cada época, ou,
em outras palavras, a classe que ¢ a poténcia material dominante
da sociedade é também a poténcia espiritual dominante” (MARX;
ENGELS, 1986, p.11).

O patriarcado é uma forma de poder politico, conforme afirma
Carole Pateman “a sociedade civil moderna nao esta estruturada no
parentesco e no poder dos pais, no mundo moderno, as mulheres sao
subordinadas aos homens enquanto homens, ou enquanto
fraternidade. O contrato original é feito depois da derrota politica do
pau e cria o patriarcado fraternal moderno”. (PATEMAN, 1993, p.
12). Considerando que este conceito que se refere especificamente a
sujeicao das mulheres e singulariza a forma de direito politico que os
homens exercem apenas por serem homens. (PATEMAN, 1995).
Nesse sentido, a socidloga Heleieth Saffioti, desde uma perspectiva
feminista do patriarcado, conecta o capitalismo com a dominagao
masculina, ensinando ser o patriarcado mais do que um sistema de
dominacdo, um sistema de exploracdo. Assim, a dominagao atua nos
campos ideoldgico e politico, e a exploragdo no campo economico.
(SAFFIOTIL, 1987).

Logo, o ideal machista que sustenta o sistema patriarcal d4 ao
homem o poder e a condicio de dominacdo da mulher e a esta a
obrigacao de se submeter ao poder do macho. (SAFFIOTI, 1987). As
mulheres sdo sujeitos dentro de uma relagao desigual com homens e,
nesta condi¢do, submetem-se a situaces de violéncia forcadamente,
por nao haver poder suficiente para que elas consintam. (SAFFIOTI,
2004). A violéncia contra as mulheres é uma expressio do
patriarcado e, ainda que dentro da perspectiva feminista e marxista a
mulher seja vista como sujeito social, esta é historicamente
vulneravel a dominacdo masculina. (SANTOS; IZUMINO, 2005)
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A instituicdo dos estudos de género busca desconstruir as
definicoes de feminino e masculino. Entretanto, as pessoas
tornam-se homens e mulheres de acordo com as escolhas
promovidas dentro de um conjunto da civilizacdo. “Somente a
mediacdo de outrem pode constituir um individuo como um
outro.” (BEAUVOIR, 1980, p. 9). As criancas ndo nascem sabendo a
diferenciacao entre homens e mulheres, reconhecem apenas as que
constituem o corpo, de forma que a crianca do sexo feminino s6 se
apresenta como tal porque houve a intervencao de outrem na sua
vida. (BEAUVOIR, 1980).

E possivel verificar a dominacio que todos os homens
presentes na vida destas mulheres, hoje encarceradas, exerceram
durante a relacao. Oriundas de uma cultura machista imposta que
cresceu com elas e fez com que elas se relacionassem dessa
maneira. A submissdo é consequéncia da intrinseca dominacado
patriarcal que todas as mulheres aprendem desde a infancia,
comegando pela relacdo com os pais.

Se a familia patriarcal é o modelo sobre o qual se estabelecem as
relaces politicas, isso deve implicar em dizer que a forma de
exploracao, abuso, marginalizacao e controle das mulheres - uma
vez que fez parte da estrutura de dominio da familia patriarcal -
também influenciou as relagdes mais amplas de poder,
relacionadas ao Estado, a administragao e a organizagao geral da

sociedade (LACERDA, 2010, p. 72).

, .

Esta dominagdo é que gera as situacdes do documentario
aqui analisado. Essas mulheres, envolvidas e apaixonadas por estes
homens, que trazem para elas os sentimentos de inferioridade e
baixa auto-estima, agem a fim de comprovar esse amor e de trazer
protecao e apoio a este parceiro. Ea maneira, dentro do contexto
social a que estdo inseridas, normalmente periférico, que elas
encontram de demonstrar a afeicdo que acreditam ser necessaria
para continuar merecendo o amor daquele homem.
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“Assim, o patriarcado opera como um tipo de prisao
conceitual, produzindo e reproduzindo estruturas organizacionais
em que predominam o sexo e os valores masculinos” (MORGAN,
1996, p. 217). A estrutura do patriarcado se organiza em
caracteristicas minuciosas e aparentemente sensatas, mas que sao
associadas ao esteredtipo masculino da sociedade ocidental.

Ser homem ¢é o considerado natural, ndo h4 o que justificar
ou explicar, 0 homem est4 no seu direito apenas por ser homem, ja
a mulher serd contestada por suas acoes como mulher, quer seja
em prol de homens ou ndo. (PATEMAN, 1986). Dessa forma,
entende-se que o patriarcado é a base da subalternidade feminina,
de forma o fato de se reproduzirem as estruturas sob a Otica
masculina, faz com que a figura da mulher seja contestada.

3. O patriarcalismo por tras das relacoes de submissao

A violéncia de género decorre de uma relacao de poder do
homem e submissao da mulher. Os papéis de homem e mulher sao
ensinados desde a infancia e assentes ao longo da histéria. Nesta
sociedade patriarcal, as relacbes de violéncia sdao fruto da
socializacdo das pessoas (TELES, 2002).Historicamente as
mulheres constituem o papel de meras reprodutoras, tal
entendimento foi consolidado com o passar do tempo e perpetuado
pelo sistema patriarcal. A liberdade dos homens se concretiza na
adocdo de um contrato sexual, sendo este uma histéria de sujeicao
feminina. Este pacto traduz a voz do patriarcado ao estabelecer um
direito politico dos homens sobre as mulheres, bem como o acesso
daqueles, ao corpo destas (PATEMAN, 1995).

A submissdo é marca das relagées entre homens e mulheres.
Este contrato sexual regula os comportamentos sexuais das
mulheres, comprovando que a submissado é tao antiga quanto a ideia
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de patrilinearidade?. Este conceito de submissao traz consequéncias,
inclusive, na justica criminal, quando esta relacdo de subalternidade
da mulher faz com que os julgados nao sejam imparciais. O
machismo vem incrustado no pensamento que gera as decisoes.
Nestes termos, vé-se que os julgados, muito antigos ou
recentes, associam a desconstitui¢do do matrimonio ao rompimento
de quaisquer dos termos do contrato sexual que uma mulher,
invariavelmente, precisa aceitar para se relacionar com um homem.

ANULACAO DE CASAMENTO. RELACOES SEXUAIS
ANTERIORES, INCLUSIVE COM TERCEIROS. GRAVIDEZ
ATRIBUIDA AO MARIDO. NEGACAO POSTERIOR E SAIDA DO
LAR. SENTENCA CONFIRMADA. (Apelacao Civel N° 583022280,
Segunda Camara Civel, Tribunal de Justica do RS, Relator: Werter
Rotunno Faria, Julgado em 24/08/1983)

APELACAO. ANULACAO DE CASAMENTO. ERRO ESSENCIAL
EM RELACAO A PESSOA DO CONJUGE. OCORRENCIA. A
existéncia de relacionamento sexual entre conjuges é normal no
casamento. E o esperado, o previsive. O sexo dentro do
casamento faz parte dos usos e costumes tradicionais em nossa
sociedade. Quem casa tem uma licita, legitima e justa expectativa
de que, ap6s o casamento, manterd conjuncao carnal com o
conjuge. Quando o outro conjuge ndo tem e nunca teve intengao
de manter conjungao carnal apdés o casamento, mas nao informa
e nem exterioriza essa intencio antes da celebracio do
matrimdnio, ocorre uma desarrazoada frustracio de uma
legitima expectativa. O fato de que o cOnjuge desconhecia
completamente que, apds o casamento, nao obteria do outro
conjuge anuéncia para realizacdo de conjuncéo carnal demonstra
a ocorréncia de erro essencial. E isso autoriza a anulacao do
casamento. DERAM PROVIMENTO. (SEGREDO DE JUSTICA)
(Apelacdo Civel N° 70016807315, Oitava Camara Civel, Tribunal
de Justica do RS, Relator: Rui Portanova, Julgado em 23/11/2006)

*Patrilinearidade é definir o sistema de filiacdo na ordem do patriarca. Com a morte do pai, os filhos
tém a consanguinidade dele. A filiagdo passa dos homens para as filhas e estas darao filhos ao grupo
do seu marido.
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De nada importou que um processo tenha sido julgado ha 34
anos e o outro ha quase onze, no contexto histérico que analisa a
submissao da mulher, tem-se a certeza de que a aplicagdo do
contrato sexual que limita e pune a mulher nos termos decididos pelo
homem que gerencia essa relacao segue valendo até os dias atuais.

As consequéncias dessa atuagdo machista, corroborada pelo
sistema patriarcal, traz, informacoes atuais, de que as mulheres
vivem em decorréncia das limitacbes estabelecidas dentro do
contrato assumido com o companheiro. Conforme dados do
Anuario Brasileiro de Seguranca Publica de 20163, dentre as
mulheres entrevistadas 83% tem medo de morrer assassinada;
85% tem medo de ser vitima de agressao sexual; 62% tem medo
de sofrer violéncia por parte da Policia Militar e 57% por parte da
Policia Civil; e 90% tem medo de sofrer violéncia por criminosos.

Diante disso, a partir das estatisticas apresentadas e da
relacdo de dominagao patriarcal referida, constata-se que a mulher
vive, através de um controle social formal e informal,
normalmente em estado de privagao, ou seja, ainda que inserida
num contexto social, suas necessidades e reivindicacoes sao
ignoradas ou atacadas. O controle social que se inicia na familia, ao
invés de proteger, duplica a vitimizagdo feminina, pois além de
refém das violéncias trazidas pela conduta masculina, a mulher é
violentada institucionalmente num sistema que reproduz a
violéncia das relacbes sociais patriarcais. (ANDRADE, 2007). Nesse
sentido, fala-se em privagdo como a negacao da propria existéncia
humana, ou seja, da destituicdo de bens essenciais a vida humana
(MIYAMOTO; KROHLING, 2012).

Inclusive, isso é uma das causas para que a mulher se sujeite
as relacoes de submissdo, pois conforme Hannah Arendt leciona, o
ser humano vive como dois em um, no sentido do ser enquanto ser
e no ser enquanto social, isto é, o ser consciente e um ser aparente

SFORUM BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA. Anuario Brasileiro de Seguranca Publica, ano
10, 2016.
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(ARENDT, 1993), possuindo cada individuo a sua existéncia
privada - original - e sua existéncia puablica. Dessa forma, a mulher,
no contexto de dominacao, é coagida a moldar seu ser aparente,
publico, de acordo com o exigido no sistema patriarcal a fim de
sobreviver no mesmo.

A sexualizacdo da condi¢do de mulher influencia também no
comportamento delinquente. O papel da mulher é condicionado,
também, a sua dependéncia sexual. De forma que, quando ha
quaisquer desvios do seu papel sexual, sua conduta sera
criminalizada. “As tarefas da mulher estao ligadas ao jogo de afeto,
a culpa e a dependéncia sexual. Cumpre um papel social
desvalorizado. Pois s6 é relevante no seio da familia e nas escassas
derivacoes deste ambiente.” (MIRALLES, 2015, p. 197).

Diante disso, a delinquéncia destas mulheres vém
intimamente associada com a relacdo que elas possuem com estes
homens que, aproveitando-se da submissdo, as influenciam da
maneira que melhor os convém. No decorrer do documentario, a
prépria histéria de Jennifer corrobora com essa condi¢ao. Mesmo
dentro de um contexto social longe da periferia, quando envolvida
num casamento e apaixonada por aquele homem que aparentava
ama-la, envolveu-se em uma situagiao de carcere. Jennifer aceitou
que o marido trocasse as malas que ela utilizaria para viajar,
mesmo desconfiada da atitude dele, inclusive quando ele a
contesta, ela afirma que confia e acredita nele. A mulher, mesmo
quando se acha no controle da relagao, quando aparentemente se
sente segura e capaz, se vé determinada a realizar o ato que for pra
demonstrar amor.

A familia, através deste controle social informal, embasa os
ensinamentos desta mulher a luz desse sistema patriarcal, ela
cresce sabendo seus limites e a quem deve obediéncia.
Posteriormente, fora das instancias familiares, ainda que ela queira
ou se veja capaz de desmistificar todos estes aprendizados, a
sociedade confirma todo o ensinamento familiar, deixando de
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romper com 0s esteredtipos e ainda colocando essa mulher sobre
um maior dominio e opressao. (ANDRADE, 2007).

4. Reflexos da relagdo de submissdao no ambito criminal

O trabalho exercido por mulheres e homens ¢ realizado de
forma que, o das primeiras traz as relagoes de reproducao e
atuacdo privada, ja o segundo as relagdes de politica e de vida
ptblica. As mulheres, resta o predestinado futuro que lhes
reservou serem belas, recatadas e do lar.

As mulheres sao tratadas como dependentes dos homens, o
que de fato sao, pois a sociedade patriarcal as faz duvidar da
propria capacidade de evoluir psicologica e financeiramente. Elas
estardo subordinadas a familia, que sera gerenciada pelo homem
provedor e abusador da sua condigao.

Nesse sentido, destaca-se novamente a histéria de Jennifer,
uma jovem francesa que se envolveu com um homem e este
enxertou drogas na sua mala.

O sistema patriarcal acentuou as relagdes de dominagao do
homem e de subordinacdo da mulher, cujos papéis sociais eram
bem claros quanto a superioridade do homem em relagido a
mulher, da inferioridade da mulher em relacio ao homem, da
demarcacao precisa e intransponivel dos espagos sociais, do
ptblico para o homem e do espago privado para a mulher.
(MIYAMOTOj; KROHLING, 2012, p. 228).

O advento do capitalismo ratifica as condigoes de
inferiorizagdo da mulher, de forma que ela ja estando em uma
posicao social de desvantagem, automaticamente supervaloriza a
atuacio do homem. A mulher passa a perder espaco e
progressivamente marginalizar a sua forca produtiva (SAFFIOTI,
1979). A marginalizagdo da condicdo de trabalho da mulher, somadas
a toda estrutura patriarcal em que esta baseou seu crescimento, aos
métodos utilizados pelo capitalismo e as relagdes de submissao que
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decorrem da eterna busca pela satisfacdo deste homem que a envolve
em uma histdria de violéncia disfarcada de amor, é que se configura
o atual sistema carcerario feminino no Brasil.

Suzzane Finstad criou um estudo comparativo para
diferenciar a vida da mulher em casa e na prisao, no seu trabalho,
intitulado “Somos todas prisioneiras” (1976), é trabalhada a ideia
de semelhanca entre as sociedades familiar e prisional. O
esquecimento da mulher dentro do ambiente doméstico é tal qual o
esquecimento da mulher encarcerada. Teresa Miralles, da mesma
forma, analisa a mulher como uma eterna prisioneira da propria
condicao e ela afirma que “na familia, a mulher sofre a privacdo de
identidade e ndo pode tomar o proprio lugar - ocupa o campo que
lhe impde-, fica fora do movimento social, com limitagoes fisicas -
na célula nuclear - e recebe coercoes fisicas, econdmicas e
ideolégicas.” (MIRALLES, 2015, p. 196).

Ha a necessidade de vincular as praticas criminosas a
submissao da mulher ao homem, pois elas s6 reafirmam a
fragilidade imposta para a mulher como condicdo de viver em
sociedade. E esta condicio de submissio que faz com que estas
mulheres, como as analisadas no documentario, ingressem no
mundo do crime. Elas apoiam o companheiro e precisam
comprovar a todo instante que sdo merecedoras do amor que elas
acham que eles sentem.

Mulheres sao merecedoras de protecao e devem buscar este
alento em relacdoes masculinas. Os homens que fazem parte deste
tipo de relagdo aplicam todos os conceitos aprendidos desde a
infancia sobre patriarcado e submissao e fazem dessa relacao, que
deveria ser afetiva, uma relacdo de trabalho disfarcada, onde ha,
claramente desigualdade das partes deste contrato. O homem
determina os termos e a mulher, por amor, os acolhe.

No decorrer do documentério, a historia de Luciana, sintetiza
muito bem o funcionamento de um relacionamento abusivo e
controlador desde o inicio. Luciana se envolveu um homem que
conheceu em um baile, numa favela carioca. Ela, ap6s ja estar
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envolvida e apaixonada, descobre que ele é traficante de drogas. Ele,
sob a alegacdo de gostar dela, escondeu esta situacdo. Ela, na sua
posicao de mulher agindo pelo amor que ja vinha sentindo afirma
que, por gostar dele, ficaria com ele diante de qualquer situagao.

Alba Zaluar, uma antropdloga brasileira, através de uma
pesquisa?, constatou que mais da metade das mulheres
entrevistadas que faziam parte do sistema do tréafico de drogas,
atuavam em papéis subordinados, realizando fungdes de menor
prestigio dentro da hierarquia existente no sistema. Ainda, os
préprios homens presentes dentro do trafico estabelecem o tipo de
mulher que querem ao lado deles e as que merecem estar na
companhia deles. Nas palavras de Zaluar "a mulher verdadeira do
bandido é aquela que, junto com a méae e as irmas, o ajuda na hora
do sufoco, quando esta na prisao e precisa de dinheiro, advogado,
roupas, comida e tudo mais" (Zaluar, 1993, p. 181).

Ainda que os pesquisas, como as do INFOPEN, comprovem o
crescimento da incidéncia de mulheres envolvidas no crime,
especificamente no trafico de drogas, este proprio crime é
subdividido de maneira a hierarquizar em razao do género, a
ideologia tradicional de género é curiosamente refletida nas
dinamicas internas da rede do trafico de drogas (ZALUAR, 1993).

Subestimadas dentro da prépria familia, na constancia da
relacao afetiva e, quando esta traz a mulher para dentro do sistema
do trafico de drogas, novamente é subjugada e posta em situacoes
de inferioridade. Ademais, quando a consequéncia de estar inserida
nessa relacdo é o encarceramento, novamente sera comprovada
sua submissao. A situacao das mulheres, segundo Espinoza:

[...] é mais grave porque sua exclusao precede o ingresso na
prisdo, permanece durante sua estada e se pereniza depois da
obtencdo da liberdade. Isso significa que o estigma de serem

4Alba Zaluar realizou estudos, no ano de 1993, em favelas do Rio de Janeiro, a fim de obter dados de
funcionamento das bocas de fumo, bem como da atuagdo da mulher dentro do trafico de drogas e a
influéncias das ideologias de género.
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“mulheres e pobres” as acompanha permanentemente no
exercicio das atividades laborativas. De catadoras de lixo,
empregadas domésticas, vendedoras ambulantes, atendentes,
engraxates de sapato, costureiras, passardo a trabalhar na prisao
como passadeiras, arrumadeiras, costureiras, entre outras
ocupagdes de minima relevincia no mercado de trabalho
(ESPINOZA, 2004, p. 135).

A submissao das mulheres ao sistema patriarcal faz com que
elas, muitas vezes, envolvam-se e submetam-se a determinadas
situacdes em razao de uma figura masculina préxima, como a vida
no crime. O INFOPEN traz alguns dados sobre a populacdo carceraria
feminina brasileira, verificando-se, especialmente, o principal tipo
penal encontrado e as motivagdes para seu acontecimento.

Conforme o INFOPEN de junho de 2014, 63% das mulheres
encarceradas respondem pelo crime de trafico de drogas. Com isso,
analisando-se as motiva¢des do crime, algumas pesquisas apontam
que a principal causa de envolvimento da mulher no crime decorre
de alguma figura masculina (BARCINSKI, 2012).

Como exemplo, cita-se o caso da pesquisa elaborada por
Fernanda de Magalhaes Dias Frinhani e Lidio de Souza, na qual,
através dos dados coletados, viu-se que das dez detentas
entrevistadas, cinco estdo presas em razao de trafico de drogas
induzido e/ou influenciado pelo companheiro. Trés por outros
crimes que decorreram de envolvimento com homens que agiam
no crime ou pela dor da separacdo com estes e duas pelo
assassinato dos companheiros, onde eram vitimas de violéncia.
(FRINHANI; SOUZA, 2005).

Ademais, o proprio documentario traz dados importantes
acerca do encarceramento de mulheres, ao analisar que, na
penitenciaria feminina, Talavera Bruce (2008/2009, RJ]), nove
entre cada dez detentas estdo presas em razao de crime cometido
e/ou influenciado pelo marido ou companheiro. As historias
trazidas pela documentério analisam cinco, entre tantas, mulheres
ultrapassarem as barreiras do licito em prol do amor. Conta, na
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versdo dessas mulheres, seus sentimentos e motivacoes, suas
crengas sobre amor e reciprocidade, sobre a submissao e o desejo
de ser amada e reconhecido pelo homem que escolheram viver.
Conta, muito além disso, como as histérias mudam depois do
encarceramento e do abandono que todas sofreram apds abdicar
da propria liberdade por estes homens.

Mulheres sdo encarceradas em decorréncia da situacdo de
submissdao que estdo inseridas desde o seu nascimento. FElas
nascem e crescem aprendendo a ouvir, caladas, ordens e
determinacdes de homens, ainda que em uma hierarquia
supostamente inferior a ela. O sistema patriarcal gera a ideia de
que um homem sempre sera superior a uma mulher, pelo simples
fato de que ele nasceu homem e porque a sociedade faz dele o
centro de tudo.

O documentério traz, dentre as cinco histérias, duas que
envolvem trafico de drogas. A histéria de Luciana, uma mulher
negra, periférica, condenada por tréfico de entorpecentes a 10 anos
de prisao, é um cliché. Conheceu o namorado em um baile, na
favela, envolveu-se com ele e descobriu, ja estando apaixonada, que
ele era traficante. No decorrer da histéria, Luciana conta que disse
ao companheiro que gostava tanto dele e que aceitaria ficar com
ele em qualquer situagao.

Mulheres sdo ensinadas a serem e sentirem-se frageis, de
modo que buscam em um relacionamento a seguran¢a que, em
todos os admbitos da vida, lhe foram tiradas. Novamente nas
palavras dela “ele j& tava ali, ele foi um buraco pra mim entrar, se
nao fosse por ele eu ndo estaria ali”. O sistema do tréfico traz
sentimentos de poder e liberdade que mulheres na situacdo de
Luciana raramente ousaram sentir.

Apds a prisdo, entretanto, e diferentemente do que ocorre
quando o0s homens s3o encarcerados, as mulheres sao
abandonadas, na fala de uma das entrevistadas “na vida do crime,
a mulher do cara tem a obrigagdo de estar ali ajudando
financeiramente, sempre presente”, tanto pelo companheiro que as
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fez ingressar no sistema, quanto pela familia. Novamente Luciana
“falar que ama 4 fora é facil, aqui dentro é dificil. Aqui dentro a
gente vé quem ama e quem nao ama. Aqui dentro muitas coisas
nossas morrem, pro mundo [a fora a gente ta morta”.

Jé histéria de Jennifer comprova que a submissdao da mulher
ndo esta apenas associada com as condi¢es de vulnerabilidade
decorrentes da condicdo social. Ela é uma jovem francesa, branca,
que conheceu o marido aos 15 anos, em uma festa. Um dia ele
pagou uma viagem para ela e a irma virem ao Rio de Janeiro e, no
retorno, presenteou-a com uma mala. Ja& no aeroporto ela foi
abordada com cocaina dentro da mala e presa por trafico
internacional.

A maior prova da relagdo de submissao se d4 quando um
homem se vé no direito de utilizar do sentimento da companheira
em beneficio préprio. Este homem ndo se preocupou com as
consequéncias que isso poderia trazer, como trouxe, a vida de
Jennifer. Esse é o poder que o patriarcado concede ao homem, o de
poder utilizar da mulher, inclusive do seu corpo, como bem
entender e sem a necessidade do consentimento desta. E nem essa
situagdo grave faz a mulher desconectar da relacio de amor
submisso. Quando questionada se ainda amava o marido, ela “acho
que sim, tenho que dizer a verdade, né?! Acho que se eu ver ele nem
vou perguntar nada, s6 vou abragar ele e perguntar se a gente pode
recomecar de novo. Por isso eu ndo quero mais conviver com ele,
ndo quero mais saber dele.”

Consideracoes finais

A vida de uma mulher nao vale nada sob a 6tica masculina
que corrobora o sistema patriarcal. Os homens aproveitam-se da
condicao de fragilidade feminina, criada por este sistema patriarcal
ocidental do qual eles mesmos fazem parte e ditam as regras. A
mulher é como um fantoche guiado pela suposicao do amor.
Mulheres amam, mas nao acreditam ser amadas, e para provar a
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todo momento que sdao merecedoras do amor que desejam, fazem
tudo que o homem, na condigdo de ditador das regras desse
relacionamento, quer.

Este documentario trata sobre diversas historias e diversos
crimes, entretanto, o motivo do ingresso no sistema, bem como a
consequeéncia real para o futuro destas mulheres serd a mesma: o
estigma. Durante a narrativa, uma das detentas afirma que “a
sociedade nunca vai ver a gente com outros olhos (...) aqui dentro a
gente sai marcado, embora a gente ja tenha cumprido o tempo
todo, pagado o preco aqui, é pra vida toda, essa al foi uma ex
presidiaria”.

Dessa forma, entende-se que a condi¢do de mulher ditada
pela sociedade patriarcal, ainda que analisada em documentagoes
antigas, segue sendo muito presente, constante e real. A colocagao
de inferioridade da mulher em relacio ao homem resiste aos
séculos. Nao sendo mais a mulher submissa ao homem que vivia
em casa a cuidar do lar, atualmente a mulher sai de casa para
sofrer assédios e privagoes. Trabalha por saldrios menores, em
condigoes degradantes. E forcada a entrar no crime por amor, por
lealdade, e por muitas vezes paga com o préprio corpo e a prépria
forca fisica. Da apoio, sustento e amor ao companheiro e a familia
e, quando mais precisa do retorno, vé-se desamparada.

“Se eu nao tivesse amor” é, ndo sé o titulo do documentério,
mas uma frase que transcreve os motivos que fizeram aquelas
mulheres ingressarem no sistema carcerario, porque se elas nao
tivessem aquele amor ndo estariam la, mas, muito além, se a
sociedade, abdicando do contexto patriarcal, incetivasse o amor
proprio dessas mulheres, elas nao se submeteriam a este tipo de
amor e o tipo correto de amor ndo enseja a prisao.
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