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No documentéario “desbiografico” S6 dez por cento é mentira, sobre a vida e a
obra do poeta Manoel de Barros, assistimos a um trecho lapidar. Ao ser indagado
sobre a diferenca entre mentira e invencao, o poeta responde: “Se eu disser a vocé
que fui ali na padaria e comprei pao é uma mentira. Eu estou aqui, eu nao fui ali
na padaria e ndo comprei o pao. E a invencédo ¢ um negécio profundo. Invencao é
uma coisa que serve pra aumentar o mundo ”. Como ninguém, o artista sabe que
o mundo nao é apenas dado, mas também inventado. Inventar ou criar sdo ativi-
dades por exceléncia afins da arte. A partir da reflexao sobre esses temas busca-
mos elucidar como acontece a transicio entre uma filosofia do tragico e uma filo-
sofia tragica. Nosso intuito foi resgatar alguns pensamentos de Nietzsche para
averiguar como ocorre a mudanca de uma filosofia que antes apenas refletia
sobre uma visao tragica do mundo, para uma que, ao invés de apenas refletir,
propde uma atitude diante de tal situacdo. Atitude basilar para o ser humano.
Nosso trabalho, entao, nao investiga apenas a criacao, mas também € uma inter-
pretacao sobre o tragico, tema que parece nao se esgotar. Bastante explbrado na
filosofia e em outras areas - a psicanalise, por exemplo — como um meio de com-
preender o individuo e o mundo no qual vivemos, é comum qué de tempos em
tempos ele volte a tona. Apesar das tragédias gregas nascerem em um periodo tdo
remoto, ainda parecem préximas a nés. Logo, é perfeitamente possivel justificar
a necessidade de falar do tragico. Por outro lado, alguns poderiam questionar a
relevancia do assunto. Apds o século XX, questdes como as desigualdades econo-
micas, as atrocidades das guerras e de regimes genocidas, parecem temas bem
mais urgentes; ainda mais se levarmos em conta que o século XXI nao trouxe ne-
nhuma perspectiva de melhora: as guerras continuam fazendo vitimas, grupos
de refugiados desesperados procuram abrigo em outros paises, suscitando amplo
‘debate moral sobre as politicas de aceitacio ot nao desses grupos. E preciso falar
de tragico? As tragédias parecem trazer questGes que atualmente soam absurdas
- desposar a mae como fez Edipo ou sacrificar a filha em prol da guerra, como fez
Agamémnon. Os temas sdo interessantes, mas parecem nao exigir tanta atencao,
sendo preferivel nos ocuparmos com a reflexao sobre os melhores tipos de gover-
no, ou mesmo, para ficar no registro da arte, pensar suas condi¢des no mundo ca-
pitalista, ‘algo bem mais préximo de nés do que os assuntos das tragédias. Sdao
questdes genuinas e por isso mesmo objeto de investigacio por parte de grandes
pensadores. Assim, parece desnecessario tratar de um tema tao remoto, que nio
contribuiria em nada para a elaboracio filoséfica dos principais aspectos da vida.
Alias, diante do conturbado momento brasileiro, sera ainda importante falar de
arte? Néo seria assunto de segundo plano?
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E mais facil fazer da tolice um regalo do que da sensatez.

Tudo o que nao invento é falso.

H&4 muitas maneiras sérias de ndo dizer nada, mas s6 a poesia é
verdadeira.

Tem mais presenca em mim o que me falta.

Melhor jeito que achei para me conhecer foi fazendo o contrario.
Sou muito preparado de conflitos.

Nao pode haver auséncia de boca nas palavras: nenhuma fique
desamparada do ser que a revelou.

O meu amanhecer vai ser de noite.

Melhor que nomear é aludir. Verso ndo precisa dar nogao.

O que sustenta a encantacdo de um verso (além do ritmo) é o
ilogismo.

[...]

Melhor para chegar a nada é descobrir a verdade.

O artista é um erro da natureza. Beethoven foi um erro perfeito.
Por pudor sou impuro.

O branco me corrompe.

Nao gosto de palavra acostumada.

A minha diferenca é sempre menos.

Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para ser
séria.

Nao preciso do fim para chegar.

Do lugar onde estou ja fui embora.

(BARROS, Manoel, O livro sobre nada, 2010, p.67, p.71).
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Prefacio
Olimpio José Pimenta Neto '

Uma perplexidade frequente entre os leitores de Friedrich
Nietzsche é aquela provocada pela variedade de pontos de vista a
partir de onde o filésofo enuncia seus pensamentos. Acostumados
que somos a coeréncia ditada pela estrita observancia a principios
rigidos, custa-nos perceber um tipo de integridade mais sutil e
abrangente, decorrente de compromissos tomados em nome de
modos de pesquisar a verdade cujo grau de exigéncia é maior do
que o habitual. Pois é em nome de uma retidao intelectual bastante
cultivada que o pensador se langa aos seus experimentos filoséfico-
vitais e é apenas por forga dos resultados ai obtidos que ele muda a
diregao de suas reflexdes, procurando incorporar a elas aquilo que
a pesquisa estabeleceu ainda que isso milite contra alguma
conclusdo que tenha sido sustentada anteriormente. Assim,
formulagdes que parecem contraditérias ao leitor apressado,
podem, a luz de abordagens mais qualificadas, provar seu vigor
filosofico, apontando caminhos muito promissores para quem quer
aprender com Nietzsche a pensar o mundo e situar-se nele de
forma plena.

Um caso exemplar dessa situacdo pode ser visto junto a
transicdo entre os primeiros escritos publicados pelo autor e sua
producdo subsequente, inaugurada com Humano, demasiado
humano, livro de 1878. Como se sabe, o repertério tematico
trabalhado entre 1871 e 1876 era dominado por questdes
metafisicas e estéticas, atacadas a partir de uma perspectiva
romantica, com resultados bastante convencionais, até. Com o

' Professor da Universidade Federal de Ouro Preto - http://lattes.cnpq.br/2083168496448564
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avanco de seu estudo e de suas meditagdes, o pensador constata
que semelhante estratégia promove um enfraquecimento do
melhor de sua filosofia, a sempre renovada exortagao a afirmacao
da existéncia. Cumpre, entdo, escolher e adotar novos aliados e
forjar uma tépica nova, de modo a ndo estragar os problemas ja
vislumbrados os submetendo a categorizagdes alheias, moldadas
segundo a tradicao.

E este 0 momento em que quem se ocupa com o estudo de
Nietzsche pode acompanhar a passagem de uma filosofia do
tragico para uma filosofia tragica. Se, para tanto, for preciso um
guia, pode-se desde ja contar com o estudo de Paulo César Jakimiu
Sabino que aqui se apresenta.

Realizada em consonancia com a liberdade de espirito que
anima o chamado periodo intermediario da obra nietzschiana, a
pesquisa de Paulo Sabino se prova a altura do desafio abracado ao
restituir com clareza os meandros intrincados através dos quais
avancam as ideias deste Nietzsche renovado por perguntas e
respostas feitas e dadas em nome proprio. Nao mais refém de
obrigacbes estranhas a seu temperamento e aptiddes, o escritor
alemdo encontra junto a ciéncia de seu tempo e ao pensamento
esclarecido elementos favoraveis ao exercicio de uma filosofia
propicia a criagao. Atento sobretudo a isso, o comentario que
temos em maos ilumina amplamente o ponto, explicitando os
nexos que tornam co-extensivas a arte e a ciéncias, se e quando
dominadas por um olhar afirmativo.

O mais notavel, contudo, é que Sabino nao descuida das
articulagdes morais de seu tema, dominio em que a criagdo se volta
para seu agente, convertendo-se em criacao de si. Praticante de
uma filosofia consequente, ele examina sem concessdes todas as
implicagdes do que diz o filésofo quanto a matéria, reconhecendo
sem engano as linhas de continuidade e ruptura que medeiam
esses momentos distintos de um mesmo desenvolvimento
fundamental. O painel que dai emerge figura um pensador afim da
medida e da proporcdo, em nada aderido ao entusiasmo orgiastico



Paulo Cesar Jakimiu Sabino | 17

que se podia associar as conclusdes de O nascimento da tragédia.
Afinal, contra interpreta¢des exageradamente festivas de Nietzsche,
a conceituacdo referente a Dioniso e ao dionisiaco é aqui filtrada
por uma lente corretiva, que oferece para ela uma versao
compativel com os dificeis requisitos da reta argumentacao.

Fruto de todo este empenho, a imagem final que se obtém,
de Nietzsche e de sua obra, pode parecer pouco atraente a quem os
prefere menos responsaveis filosoficamente, mas decerto agradara
ao interessado pela filosofia em geral, principalmente tendo em
conta a relevancia dos assuntos aflorados e a consisténcia de seu
encaminhamento por parte do trabalho que agora chega a publico.






Introducao

Por que falar de tragico?

No documentério “desbiografico” Sé dez por cento é mentira,
sobre a vida e a obra do poeta Manoel de Barros, assistimos a um
trecho lapidar. Ao ser indagado sobre a diferenca entre mentira e
invengdo, o poeta responde: “Se eu disser a vocé que fui ali na
padaria e comprei pao é uma mentira. Eu estou aqui, eu nao fui ali
na padaria e ndo comprei o pdao. E a invengdo é um negocio
profundo. Invencdo é uma coisa que serve pra aumentar o
mundo"”.

Como ninguém, o artista sabe que o mundo ndo é apenas
dado, mas também inventado. Inventar ou criar sao atividades por
exceléncia afins da arte. A partir da reflexdo sobre esses temas
buscamos elucidar como acontece a transi¢ao entre uma filosofia
do tragico e uma filosofia tragica. Nosso intuito foi resgatar alguns
pensamentos de Nietzsche para averiguar como ocorre a mudanca
de uma filosofia que antes apenas refletia sobre uma visao tragica
do mundo, para uma que, ao invés de apenas refletir, propde uma
atitude diante de tal situacdo. Atitude basilar para o ser humano.

Nosso trabalho, entdo, ndo investiga apenas a criagao, mas
também é uma interpretagao sobre o tragico, tema que parece nao
se esgotar. Bastante explorado na filosofia e em outras areas - a
psicanalise, por exemplo - como um meio de compreender o
individuo e o mundo no qual vivemos, ¢ comum que de tempos em
tempos ele volte a tona. Apesar das tragédias gregas nascerem em

' BARROS, M. In: S6 dez por cento é mentira, 2008.
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um periodo tdo remoto, ainda parecem proximas a noés. Logo, é
perfeitamente possivel justificar a necessidade de falar do tragico.
Por outro lado, alguns poderiam questionar a relevancia do
assunto. Apds o século XX, questdes como as desigualdades
econOmicas, as atrocidades das guerras e de regimes genocidas,
parecem temas bem mais urgentes; ainda mais se levarmos em
conta que o século XXI ndao trouxe nenhuma perspectiva de
melhora: as guerras continuam fazendo vitimas, grupos de
refugiados desesperados procuram abrigo em outros paises,
suscitando amplo debate moral sobre as politicas de aceitacdo ou
nao desses grupos. E preciso falar de tragico? As tragédias parecem
trazer questdes que atualmente soam absurdas - desposar a mae
como fez Edipo ou sacrificar a filha em prol da guerra, como fez
Agamémnon. Os temas sdo interessantes, mas parecem nao exigir
tanta atencdo, sendo preferivel nos ocuparmos com a reflexdo
sobre os melhores tipos de governo, ou mesmo, para ficar no
registro da arte, pensar suas condi¢des no mundo capitalista, algo
bem mais préximo de nds do que os assuntos das tragédias. Sao
questdes genuinas e por isso mesmo objeto de investigagdo por
parte de grandes pensadores. Assim, parece desnecessario tratar
de um tema tdo remoto, que ndo contribuiria em nada para a
elaboracao filosdfica dos principais aspectos da vida. Alias, diante
do conturbado momento brasileiro, sera ainda importante falar de
arte? Nao seria assunto de segundo plano?

Obviamente, para nos, a resposta é nao. Na verdade, sao
momentos conturbados como esses que exigem maior atencao ao
tragico e a arte. Nota-se, muitas vezes, que pessoas sem
habilidades para lidar com as adversidades existentes na vida, e
desgostosas com o real, buscam auxilio em mundos metafisicos.
Em muitos casos, é possivel perceber: isso tudo decorre de uma
incapacidade de dominar a si mesmo. Contudo, o dominio
proposto por Nietzsche nao é exercido pela razdo, mas pelo préprio
corpo, é o individuo na busca por um estilo - a busca pela
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capacidade criativa - que é justamente a acao tragica proposta pelo
filésofo.

Diante de situagdes dificeis, ndo precisamos nos aborrecer
com a vida, é ainda possivel gostar dela e explora-la de diferentes
maneiras; para isso, é preciso, constantemente, adquirir
habilidades para agir tragicamente, reinterpretando tudo,
descendo do céu para a terra, fazer um “negdcio profundo” como
diz Manoel de Barros. Esses fendmenos do cotidiano acabam por
expor os horrores da existéncia, levando o individuo a uma postura
impotente. Nos sentimos incapacitados perante situagdes tao
terriveis. E quando nem no céu conseguimos a felicidade,
permanecemos melancélicos em meio a uma vida niilista.

Falar em tragico, entdo, ndo é apenas um meio para
compreender o ser humano. Acima de tudo, é promover a
mudanca que aumenta o mundo. A arte ensina a alegrar-se e a
gostar da vida, sem a alegria o devir parece doloroso e ninguém
consegue acompanha-lo; ao invés de mudar, é despertado em nds
o desejo de conservar. Mas se a arte alegra, ndo deveriamos buscar
nela outro tema? Afinal de contas, tragico e alegria soam como
contradicdo. Ai entra a definicao particular de Nietzsche sobre o
tragico: o tratamento concedido por ele ao tema é bastante distinto
do que encontramos nos demais filosofos, e até mesmo afasta a
conotagao mais comum que associa tragédia a uma situagao triste e
dolorosa e nada mais. Ele volta aos primordios dela, aos rituais
festivos a Dionisio. Ali, encontra a poténcia do tragico em alegrar.
Nossa pesquisa parte desse pensamento, de maneira que é
impossivel nao se deparar com algumas contradi¢des.

Dessas contradi¢des, algumas sdao apenas aparentes, outras
sdo caracteristicas do filosofar de Nietzsche. Ora, uma filosofia
tragica carrega em si o conflito. E ao abarcar perspectivas que
parecem se contradizer - um dos casos mais interessantes é sua
relacdo com o classicismo -, ele tenta, fazendo guerra consigo
mesmo, extrair destes algo diferente, necessario e salutar para seu
pensamento. O filsofo ndo busca cessar o conflito, mas fazer uso
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criativo dele. Do mesmo modo, quando lidamos com as
contradi¢des, ndo tentamos concilid-las, e sim extrair dali uma
interpretagdo. Também nao julgamos que nosso trabalho oferega
um ponto final ao assunto. Simplesmente adentramos em um
caminho possivel, de modo prudente e sem dogmatizar Nietzsche.
Porém, uma filosofia agonistica pode ser escorregadia, assim, foi
preciso preparar o terreno antes de falar dela.

Antes de enfocarmos no tema central, buscamos, a titulo
preparatério, abordar alguns pontos essenciais acerca da tragédia e
do trégico conforme a tradigdo. A intencdo, no inicio do capitulo
um, é reconstituir algumas ideias basicas, determinados pontos de
vistas que ergiram na tradigdo sobre nosso objeto de investigacao.
Para tal intento, nosso suporte foi um estudo comparativo da
Poética de Aristoteles, isto é, investigamos algumas interpretagoes,
como a dos arabes e dos renascentistas, que oferecem os contornos
necessarios para referenciar e embasar a discussao tanto acerca da
filosofia do tragico quanto da filosofia tragica de Nietzsche
posteriormente.

Os desdobramentos do texto aristotélico sao inimeros. Se,
por um lado, houve aqueles que preferiram tomar as tragédias
como textos moralizantes e normativos, por outro, principalmente
na Alemanha, os pensadores preferiram refletir sobre sua relagao
com uma determinada visdao de mundo, e foi dai que nasceu a
filosofia do tragico. Essa, pelo menos, é a tese sustentada por Peter
Szondi em seu Ensaio sobre o tragico. O Ensaio esquematiza esse
tipo de filosofia, suas principais caracteristicas. Assim,
acompanhando Szondi, sustentamos que uma das principais
caracteristicas deste tipo de filosofia- se ndo a principal - é aquela
mencionada logo acima: a problematizacdo do conflito. Goethe,
Hegel, Schopenhauer, Nietzsche, entre outros citados pelo autor,
sustentaram algum tipo de relacdo conflituosa nas tragédias
antigas e modernas; a maneira como cada um lidaria com elas é
distinta, bem como a predilecdo pelas causas conflituosas. Porém,
vai ser distinta também a maneira como Nietzsche tratou o conflito
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em O nascimento da tragédia e depois em Humano, demasiado
humano. No primeiro livro a reflexdo estd atrelada a uma
metafisica de artista, mas em um movimento posterior de seu
pensamento, ele rompe com a metafisica, buscando desde uma
perspectiva naturalizada, conceder a arte um novo lugar e um
novo estatuto.

Em seguida, iniciamos, ainda no capitulo um, nossa reflexao
sobre o pensamento nietzschiano, explicitando suas ideias acerca
do tragico em seu livro de estreia. A partir da dicotomia entre
dionisfaco e apolineo, o filésofo apresenta o nascimento da
tragédia. Sua intencdo, contudo, ndo era apenas expor o
nascimento dessa arte, mas também seu desaparecimento, por
interferéncia do socratismo, bem como a possibilidade de se fazer
renascer o tragico na Alemanha do século XIX com a musica
wagneriana. As teses apresentadas por Nietzsche, porém,
firmavam um compromisso com algo maior, que permanece
mesmo nos escritos posteriores, a saber, com a afirmacao da
existéncia. Dai a importancia do tragico na sua filosofia - seus
ensinamentos propdem que possamos gostar da vida, mesmo
estando suscetiveis a dor.

No capitulo dois, nosso objeto de estudo é a obra que aborda
explicitamente aquilo que marcou a transicdo de um tipo de
filosofia para outra. Nos referimos aos dois volumes de Humano,
demasiado humano. Antes, porém, discutimos brevemente a
Segunda consideracdo intempestiva, para demonstrar como, a
partir desse momento, Nietzsche comega a elaborar uma filosofia
da vida de modo contundente - dando sinais de que comeca a se
afastar da metafisica, pois em Humano, o sentido histdrico sera
fundamental para isso. Em funcédo disso, quando adentramos em
Humano, demasiado humano, nossos esforcos se concentraram
basicamente nos dois volumes da obra; consequentemente, o0s
conceitos mais famosos de sua filosofia madura, como “vontade de
poténcia” ou “eterno retorno”, nao foram abordados
explicitamente. Dizemos explicitamente tendo em vista que
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Humano é o ponto de partida para pensamentos formulados em
obras do periodo final de sua vida intelectual, como o Assim falou
Zaratustra ou a Genealogia da moral, e, consequentemente, o que é
objeto de reflexao nesses ultimos livros ja teria sido trabalhado
antes. E impossivel separar um Nietzsche de outro - existem
rupturas, da mesma forma, existem também continuidades>.

No segundo capitulo, damos especial importancia a relacao
entre arte e ciéncia. Isso por dois motivos: uma filosofia tragica nao
compactua com o pensamento metafisico e, através da ciéncia, o
autor conseguira superar esse traco de seu pensamento,
naturalizando a arte; e isso nos leva ao segundo motivo, a saber, a
critica ao romantismo. Podemos dizer: sindnimo de arte metafisica
¢ arte romantica, com o que a intencao de Nietzsche em se
desvincular da metafisica implica também a rejeicao de qualquer
pressuposto romantico que ainda se fizesse presente.

Para Nietzsche, arte e ciéncia nao se excluem. Elas possuem
caracteristicas que as tornam muito semelhantes - por isso seria
ingénuo de nossa parte considerar uma como esfera do falso e a
outra como esfera da verdade -, pelo fato de ambas serem &reas
em que se exerce uma atividade criativa. Logo, é facil entender o
motivo pelo qual Nietzsche critica o romantismo: ele tem como um
dos alvos a concepgao de génio desse movimento. Considerando o
génio um ser milagroso, capaz de “criar do nada”, os romanticos

? A separagao por periodos que tomamos aqui nao é canonica, mas é bem aceita, embora nem todos
tenham preferéncia por ela. Scarlett Marton (2010) na introducao de Nietzsche, das forcas césmicas
aos valores humanos, coloca a mesa a distingdo de autores como Richter, Andler e Lowith. Mas
seguindo a pista de uma carta a Overbeck de 11 de fevereiro de 1883, Marton prefere separar quatro
periodos de sua obra: 1864-1870, 1870-1876, 1876-1882 e 1882-1888. Para seu livro, ela nao leva em
consideracao os escritos que datam entre 1864 e 1870 por se tratarem de anotagdes, poemas ou
trabalhos escolares. E fazemos o mesmo aqui, sobrando trés periodos. O primeiro periodo é utilizado
para pensar a filosofia do tragico e seu comprometimento com a metafisica a partir de uma obra em
especial, o segundo abrange a maior parte de nosso trabalho, pois foi quando é publicado Humano,
demasiado humano, enquanto o terceiro aparece em alguns apontamentos de nossa pesquisa. Por
fim, cabe ainda dizer: essa distin¢io nao tem o intuito de separar os diferentes filosofos, isto é, como
se o autor de O nascimento da tragédia fosse completamente outro daquele que escreveu Humano. £
bem verdade que no caminho para “tornar-se o que se é” Nietzsche muda, transforma-se em outro,
mas isso ndo quer dizer que ignore seu passado, sua histéria. Pelo contrério, faz uso dela.
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basicamente tornam a criagdo uma tarefa divina. Nietzsche ird
preferir dar outros contornos a nocdo de criar, o que o torna
proximo do classicismo.

O raciocinio é o seguinte: ao nos situarmos no ambito de
uma filosofia tragica, estamos as voltas com o conflito, mas uma
atitude igualmente tragica ndo pode ser aquela que pretende
solucionar ou suprimir as contradigoes. Ao contrario, essa guerra
tera de parir algo novo, cuja concepgao s pode ocorrer a partir das
habilidades criativas dos envolvidos. Uma filosofia tragica, tal como
defendida pelo pensador alemao, propoe a criagdo como meio de
afirmar a vida em toda sua pluralidade e perspectivas antagonicas.
Mas como a nogao de criar aparece em Humano, esse livro pode
ser considerado o inicio desse tipo de filosofar, o marco de uma
nova fase na vida intelectual de Nietzsche, a mudanca de um
pensamento para outro.

O terceiro e Ultimo capitulo de nosso trabalho se concentra
no novo estatuto da arte na filosofia de Humano, demasiado
humano e na relagao da criagdo com o classicismo. Percebemos que
Nietzsche comeca a formular a arte de “dar estilo ao carater”, de
criar a si mesmo - ou entdo, de criar a vida e fazer dela obra de
arte. Em desacordo com o ideal romantico, ndo precisamos de um
ser divino criador que ofereca os caminhos certos para lidarmos
com nossas vivéncias. Cada um pode, a partir de um rigoroso
exercicio de autodisciplina, criar a si mesmo, mas o faz no e
partindo do plano terreno, se servindo daquilo dado a nés pela
experiéncia. De alguma maneira, esta é uma ideia que ja esta
presente nas tragédias. Nessas pecas, o individuo nao ¢ livre como
pensa 0 homem moderno - o metafisico ou o cristdio -, nem
mesmo para criar. Diante do hero6i tragico sao impostos o destino,
a fortuna e as necessidades naturais. E impossivel ignora-las -
quem quer excluir esses fatores apenas obteria “sucesso” no plano
ideal. Os herdis tragicos nao agiam como seres livres, mas como
seres atrelados ao destino - ndo ignoravam as circunstancias. O
caso é bem diverso, segundo o pensamento moderno e
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contemporaneo, pois diferentemente do que sustentam os antigos,
o individuo moderno acredita que toda ac¢do tera uma recompensa,
ou seja, seu carater pode determinar seu futuro - ele acredita
controlar a fortuna, exercendo poder sobre o destino. Nietzsche,
apesar de se afastar das tragédias, como veremos, nao abandona
seus temas, tomando esse ponto como central para formular sua
propria concepcao de liberdade.

Apés transitarmos por seus aforismos e ideias, podemos
elucidar como Humano, demasiado humano representa um ponto
de virada na filosofia de Nietzsche, mas sem que ele abandone o
compromisso firmado em O nascimento da tragédia em relagao a
vida - e o papel da arte nessa mudanca. Uma filosofia tragica nao
deve ser buscada apenas nos escritos finais, o periodo
intermediario é de imenso valor para este propdsito. Humano pode
ser considerado um livro que nos coloca a mercé de questdes
fundamentais da vida. Por isso mesmo, as diferentes instincias da
vida: a economia, a moral, a familia, entre outras, tém como base a
arte - pois é condicao da vida o tragico. Os momentos conturbados
de uma sociedade exigem uma reflexio sobre o tragico. E um tema
inesgotavel, a menos que a propria vida se esgote. Enquanto
houver algum sentimento pela vida, esse tema se fara presente.

E preciso criar. Esse é o ensinamento do tragico. Eis o
leitmotiv da filosofia nietzschiana. Mas nao a criacdo de ideais dos
metafisicos, nem a criacdo desmedida daqueles que sao incapazes
de dominar a si mesmos. E preciso uma criacio calculada, bem
organizada, séria. Tao séria quanto a de uma crianca que brinca. E
mais uma vez fazendo referéncia ao poeta:

No descomeco era o verbo / S6 depois e que veio o delirio do
verbo / O delirio do verbo estava no comeco, la onde a/ crianca
diz: Eu escuto a cor dos passarinhos / A crianca nao sabe que o
verbo escutar ndo funciona / para cor, mas para som / Entdo se a
crianga muda a func¢do de um verbo, ele/ delira / E pois / Em
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poesia que é voz de poeta, que é a voz de fazer / nascimentos —/
O verbo tem que pegar delirio3.

A criacdo séria é aquela que se assemelha a crianca ouvindo
a cor dos passarinhos, mudando a fungdo do verbo. Ora, se este
tem que pegar delirio, a criacdo também. Delirio nao é sintoma de
acdo nao calculada ou sem regras, quem delira, delira fazendo uso
delas. Quando a crianga da aos objetos fungdes que antes eles ndo
possuiam, elas estdo “desessencializando” o mundo - destruir a
esséncia nao é falta de rigor. Com tal atitude, nao estao fugindo da
regra apenas por capricho, elas estdo criando novas regras.
Queremos pensar que isso é a filosofia tragica de Nietzsche: um
convite a ser crianca.

3 BARROS, M. Poesia completa. Sdo Paulo: Leya, 2010, p.301. grifo do autor.






Capitulo I

Pensar o tragico, pensar a vida:
sobre uma visao de mundo no jovem Nietzsche

1.1 A Poética de Aristoteles

Vamos comegar a falar sobre o tragico. Contudo, que nao se
confunda: falar de tragico ndo é falar de tragédia. Obviamente
entre o substantivo e o adjetivo ha uma forte relagdo - e seria
imprudente de nossa parte ndo discutir ambas. Acontece que o
tragico é uma palavra forte para a filosofia, e as tragédias foram
lidas com vigor pelos filésofos modernos - principalmente os
alemaes. Se o leitor se perguntar: mas o que difere tragédia e
tragico? Nossa resposta é: enquanto o substantivo fala de um texto
escrito para ser encenado, representando a vida no palco, o tragico
nos fala de temas especificos. Tragico nao é apenas sofrimento,
mas possui todo um conjunto que d& forma e sentido ao termo:
liberdade, destino, agir, alegria, dor... para resumir, tudo aquilo
que a vida tem de mais essencial. Nao poderiamos chegar a outra
conclusao que nao fosse a seguinte: a tragédia pode desaparecer, e
nos palcos contemporaneos nada mais ser encenado; agora o
tragico pode persistir. E impossivel que nés, mortais, frutos de
nosso tempo, pudéssemos chegar perto do contexto politico e
religioso que tal espetaculo tinha na Grécia antiga. A perspectiva
adotada aqui, porém, ¢ a de que, nesse espetaculo, a vida entrava
em cena. Fis o ponto chave: o tragico pode persistir porque fala da
vida, experimentamos essa condicao, essa visdao de mundo. Ao nos
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distanciarmos da existéncia, o tragico se ausenta cada vez mais. Se
a cultura contemporanea possui essa tendéncia, torna-se
necessario investigar o tema, a fim de ndo deixar que toque o “rio
Lete”. Como o substantivo e o adjetivo sdo inseparaveis,
poderiamos dizer que defender o trégico é defender a tragédia,
mas temos de guardar as devidas distingdes. Logo, é preciso voltar
até a antiguidade - mais uma vez.

As tragédias falam de familias, como a dos atridas, e se
dividem entre quatro ciclos - a saber, o ciclo tebano, o de Héracles,
0 miceniano e o troiano - e aquelas que ndo pertencem a um ciclo.
Os tragediégrafos mais conhecidos sido Esquilo, Sofocles e
Euripides - desses trés apenas algumas tragédias sdao de nosso
conhecimento, outros existiram, mas nenhuma pega sobreviveu.
Surge e se desenvolve num periodo em que a Grécia prosperava,
glérias nas guerras, a democracia era constituida - os gregos
gozavam de uma plenitude politica e cultural. Seus temas até hoje
chamam nossa atencdo, despertando ndo apenas interesse
intelectual, mas também excitando um certo pdthos, algo que
perturba a bonanca do corpo humano ao expor a existéncia de uma
maneira muito propria ao género. Tao propria que aqueles que
fossem mais radicais poderiam afirmar que isso nao se encontra na
forma artistica atual. Mas nao se trata de elevar a tragédia em
forma teatral, enquanto menospreza-se o romance ou o cinema.
Mais do que a forma, o contetdo da arte tragica parece possuir
algo que atrai olhares excitados e de diferentes perspectivas. Isso
nao é cliché ou mero elogio romantico. Pelo contrario, esse
elemento atrativo das tragédias se evidencia na medida em que
olhamos para os diversos filosofos que refletiram sobre a tragédia
grega de tal maneira que acabariam por inaugurar uma nova
vertente da filosofia.

E se o assunto é tragédia, certamente um nome é lembrado
de imediato: Aristoteles. O filésofo grego escreveu o que pode ser
considerado o primeiro estudo - ou pelo menos que chegou até n6s
- sobre a tragédia. N6s nos referimos aqui a Poética.
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O que se segue nas proximas linhas exige que o leitor esteja
contextualizado, mesmo que minimamente, em relacdo a algumas
questdes que sao classicas. Assim, devemos brevemente restituir
certas interpretagcdes e demonstrar os pontos mais interessantes
que julgamos para o trabalho aqui apresentado sobre uma filosofia
do tragico - e posteriormente, uma filosofia tragica. Passemos a
uma exposi¢ao breve da obra de Aristdteles em questdo, tentando
apresenta-la sem nos comprometermos tanto com uma ou outra
corrente de pensamento.

Logo de inicio podemos sustentar que dois grandes conceitos
presentes na Poética sao: mimese e catarse’. O primeiro vai ser
importante para compreender a visdo geral levantada no livro e o
segundo demanda andlise uma vez que Nietzsche elabora sua
teoria do tragico contra a interpretacdo dada a ele ao longo dos
séculos.

Na Poética, Aristételes pretende falar de diversos tipos de
poesia: a tragédia, a epopeia, a aulética e citaristica. E provavel que
essa obra ndo tenha chegado completa até nds, pois haveria ainda
uma segunda parte onde ele pretendia trabalhar a comédia. O que
hoje temos disponivel mostra que o tipo de poesia abordada com
maiores detalhes é a tragédia. Nomeagao que vem do grego antigo
trdgos (bode) e oidé (canto), ou seja, “canto do bode”. Isso se
explicaria pela interpretacdo de que a tragédia teria surgido da
evolugao do ditirambo através do drama satirico — Satiros eram os
companheiros do deus Dionisio, que vestidos cantavam em sua
homenagem?. Trata-se também de um deus estranho aos demais
olimpicos, pois ameagava os “bons costumes” da pélis:

' Como lidamos com termos gregos, é possivel que em cita¢des as palavras aparecam transliteradas,
catarse como katharsise a mimese como mimesis. Além disso, outras palavras também podem varias
de acordo com a tradugdo. Por exemplo: terror [phébos] e piedade [éléos] aparecem como medo e
compaixao. A traducio que se adota vai dar um significado especifico. Por esse motivo, usamos as
palavras conforme as edicoes consultadas ou em portugués, como acima - salvo em citacdes de
edicdes distintas.

2 Cf. BRANDAO, J. S. Mitologia grega. Vol. II. 192 ed. Petrépolis: Vozes, 2010, p.133-4. Esse
pensamento corrobora com o que Aristételes afirma na Poética ao dizer que a tragédia nasce de um
principio improvisado, a saber, dos solistas do ditirambo (Cf. ARISTOTELES. Poética, 1973, p-446).
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Os deuses olimpicos sentiam-se ameagados e o Estado também,
uma vez que o homo dionysiacus, integrado em Dioniso, através
do éxtase e do entusiasmo, se libera de certos condicionamentos e
de interditos de ordem ética, politica e social. Assim se explicam
tantos “avisos” na Grécia antiga , concitando todos a moderagao:
[...] conhece-te a ti mesmo, [...] nada em excesso...3

A tragédia, sendo herdeira desse deus e tendo como espago o
teatro, provoca o €xtase, a exaltagdo. Aristdteles, no capitulo I,
expde que ela é um dos tipos de poesia, e a poesia é uma imitagao -
que se distingue pelos objetos imitados, meios e maneiras de
imitacao, a exemplo da comédia que difere da tragédia porque a
primeira imita as agoes de carater baixo, a segunda imita agdes de
carater elevado. Contudo, é no capitulo VI que aparece a célebre
definicao de tragédia:

E pois a tragédia imitacio de uma acio de cardter elevado,
completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com
as vérias espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas
partes [do drama], [imitagdo que se efetua] ndo por narrativa,
mas mediante atores, e que, suscitando o “terror e a piedade tem
por efeito a purificacdo dessas emogoes™.

Esse trecho é tdo rico que os dois elementos que citamos
acima ja aparecem junto a outros de igual importancia, e,
consequentemente, serdao recorrentes e fundamentais para toda a
tradicdo que interpretou essa obra. A tragédia é imitacdo, ou seja,
mimese de uma acdo de carater elevado e que ainda deve suscitar
terror e piedade para ter como efeito a purificagdo, ou seja, a
catarse.

Contudo, alguns estudiosos como Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet ndo interpretam a
origem da tragédia a partir de Dionisio - é ainda uma questao em aberto.

3BRANDADQ, J. S. Teatro grego: tragédia e comédia. 112 ed. Petropolis: Vozes, 2009, p.11.
4+ ARISTOTELES. Poética. Traducio de Eudouro de Souza. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973, p.447.
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O termo mimese ¢ fundamental ndo apenas para a filosofia
de Aristételes, mas também para a de Platdo - e podemos dizer que
ocupa um lugar especial na filosofia ocidental, pois se trata de um
conceito fundamental para a estética. Stephen Halliwell dedica
uma obra inteira para ela: The aesthetics of mimesis. Segundo esse
estudo, um dos pontos mais interessantes é quando trata de
Aristoteles e alerta:

H4 dois requisitos basicos - mas indispensaveis - para uma
melhor apreciagdo da perspectiva de Aristételes acerca da
mimese, cada um dos quais serdo esclarecidos pelas partes
subsequentes de meu argumento, merecem serem trazidos a tona
imediatamente. O primeiro é compreender a inadequagido da
ainda prevalente traducdo de mimese como “imitagdo”, uma
traducdo herdada do periodo neoclassicista em que sua forca
tinha conotacdes diferentes das que possuimos hoje. Como eu
reforcei em minha introducao, o campo semantico de “imitagéo”
no inglés moderno (e de seus equivalentes em outras linguas)
tornou-se muito limitado e predominantemente pejorativo -
implica tipicamente um fim limitado de co6pia, replicaciao
superficial ou falsificagdo - para fazer justica ao pensamento
sofisticado de Aristételes, ainda que no dmbito da latinizagdo
dentro tradigdes do mimetismo, signifique que nos, as vezes, nao
conseguimos evitar falar de “imitacdo” em seu contexto histérico
especifico. O segundo requisito é reconhecer que nds nao estamos
lidando aqui com um conceito totalmente unificado, muito menos
com um termo que possui um “significado singular e literal”, mas
sim com um rico locus das questdes de estética que tem relagao
com o status, a significacdo e os efeitos de diversos tipos de
representacao artistica®.

5 HALLIWELL. The aesthetics of mimesis. Princeton: Princeton University Press, 2002, p.152. Em
traducao nossa: “Two basic but indispensable requirements for a better appreciation of Aristotle’s
perspective on mimesis, each of which will be clarified by subsequent parts of my argument, deserve
immediate foregrounding. The first is to grasp the inadequacy of the still prevalent translation of
mimesis as “imitation,” a translation inherited from a period of neoclassicism in which its force had
different connotations from those now available. As I stressed in my introduction, the semantic field
of “imitation” in modern English (and of its equivalents in other languages) has become too narrow
and predominantly pejorative—typically implying a limited aim of copying, superficial replication, or
counterfeiting—to do justice to the sophisticated thinking of Aristotle, even if the extent of
Latinization in the traditions of mimeticism means that we sometimes cannot avoid speaking of
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Embora fale da lingua inglesa, esse alerta cabe perfeitamente
ao portugués, pois usamos um equivalente para imitation -
imitacdo. O grande problema aqui é tomar o termo de maneira
pejorativa ou ndo compreender a importancia que 0 mesmo possui
para a obra de Aristdteles. Poderiamos chegar a afirmar que todos os
tipos de poesia nascem da capacidade mimética humana. Ao tomar a
mimese como cOpia ou imitagdo ha o risco de sermos levados a
negatividade que essa palavra carrega quando toca a superficie da
filosofia platonica. No que se refere a filosofia de Platao, se estabelece
que a mimese diga respeito as coisas que estao no mundo sensivel,
ou seja, estas seriam imitagdes do que permaneceria no
suprassensivel - onde elas existem em sua esséncia. Em outras
palavras, em Platdao a mimese nao possui o0 mesmo valor pedagogico
para a polis que iria assumir em Aristételes.

Para o filésofo estagirita ela seria natural e cultural - natural
em sua origem e cultural por ser um processo intencional do
homem, que também se distingue dos outros animais por ser o
mais imitador -, sendo que ndao ha uma desvalorizagdo por ser
uma imitacao de algo, pois ndo seria de uma esfera metafisica, mas
das coisas desse mundo e, consequentemente, possuindo o0s
mesmos tipos de propriedades®. Isso explica o capitulo XV onde
aparece a verossimilhanca, pois a mimese é de uma acado, e nao se
pode imitar algo inverossimil. Logo, ndo hda o porqué de
desvalorizar a imitacdo do poeta tragico. Por conseguinte, devemos
lembrar que a mimese aparece ndo no campo epistemoldgico

“imitation” in specific historical contexts. The second requirement is to recognize that we are not
dealing here with a wholly unified concept, still less with a term that possesses a “single, literal
meaning,” but rather with a rich locus of aesthetic issues relating to the status, significance, and
effects of several types of artistic representation”. As citacdes de textos que nao possuem edigoes
portugués seguirao esse modelo, a tradugdo - que é de nossa inteira responsabilidade - no corpo do
texto e o original em rodapé.

© Cf. Ibidem, p.156-7. Ainda sobre a importancia da mimese, cf. MACHADO. O nascimento do trégico,
2006, p.24, reforca ainda mais o valor desse conceito explicando que a arte nao apenas imita a
natureza, mas vai além dela.
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apenas, mas no artistico, e assim, torna-se importante para
despertar o prazer, pois esse sentimento ndo ocorreria se
estivéssemos ligados diretamente a uma agao e nao por intermédio
das mascaras do teatro ou do texto - fazendo com que os
sentimentos ali despertados sejam distintos daqueles que
surgiriam se estivéssemos ligados de maneira direta. Sem isso
seria impossivel atingir o fim da tragédia - o efeito catartico.

Esse efeito carrega outro conceito problematico. Se a mimese
ja permitia interpretacbes diversas, mas essenciais para
compreender Aristételes, a catarse tem um peso ainda maior -
principalmente por falamos de filosofia do tragico’. Todo o tipo de
moralizacdo da Poética - e, por consequéncia, também da tragédia
- que ocorreria posteriormente, recai sobre a interpretacdo e
tradugdo que esse conceito viria a receber durante esses séculos.
Estranhamente, esse que foi tomado como um dos conceitos mais
importantes da obra, ndo aparece de uma maneira sistematica e
bem definida®. Isso permitiu uma pluralidade de interpretacdes e
sentidos, fazendo com que o valor da catarse para se compreender
a tragédia grega fosse fundamental, ocupando assim um lugar
especial entre os conceitos que aparecem no corpus aristotelicum.

Um dos grandes problemas de se interpretar Aristételes - e
assim dar um sentido mais ou menos moral para sua obra - recai
justamente na traducdo da palavra kdtharsis - por isso alguns
preferem nao traduzir. As tradugdes mais comuns sdo purgacao,
purificagdo e depuracdo. Esse conceito nao é limitado a poesia, mas

7 Como explicita Roberto Machado (2006, p.47), Lacoue-Labarthe sustenta uma tese de que a
filosofia do tragico é, na realidade, uma teoria do efeito tragico. Embora isso seja a interpretagao de
Lacoue-Labarthe, podemos notar como para alguns a filosofia do tragico necessita da catarse para
ser compreendida.

8 No livro VII da Politica, Aristételes fala da catarse na musica - um trecho utilizado também para
interpretar a Poética. O filésofo menciona que usa o termo sem maiores explicacdes, mas que
discutiria seu significado mais claramente quando fosse tratar dos poetas. Isso leva a crer que ele o
fizesse na Poética. Mas ha outras possibilidades. Cf., por exemplo, HALLIWELL In: Introducio, 1995,
p.19, que argumenta que, embora seja possivel que se trate do segundo livro dessa obra, que iria
tratar da comedia e nunca chegou até nds, o mais provavel é que se refira a obra Sobre os poetas, um
didlogo de Aristoteles que defenderia a catarse contra as acusacoes de Platdo.
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possui usos diversos — médico e ritualistico sao exemplos - dentro
dos seus livros, cada um dentro de determinado contexto
semantico e com um uso especifico: na Retdrica, na Politica e nos
escritos biolégicos? ela vai ter significado distinto. Mesmo algumas
interpretagdes bastante tardias, como a de Freud para a
psicandlise, parecem nao se limitar ao campo especifico em que
surge, isto é, se levassemos em conta apenas os escritos biol6gicos
ou zooldgicos, como Histéria dos animais, seria dificil pensar num
uso médico que fosse para o ambito psicolégico e ndo apenas
fisiolégico. Seja na psicanalise ou na filosofia, o grande problema
de interpretar o texto é que, se o0 mundo grego possuia suas
proéprias visdes da psique humana, até que ponto fisiologia e
psicologia nelas se fundem e se separam? Assim, como a Poética
trata das emogoes, ela acaba sendo um texto de imenso valor para
quem queira discutir o tema.

Todos os elementos da tragédia sdo estruturados para que
seja possivel esse efeito. No entanto, permanece enigmatico o real
sentido do mesmo. No que pensou Aristoteles quando escreveu
sobre o efeito da tragédia? Uma cura? Um meio pedagégico? Um
mero sentimento de prazer? Como adentrar no contexto da Grécia
antiga? Talvez um dos aspectos mais seguros que podem ser
sustentados é a postura antiplatonica de Aristoteles. Ora, quanto a
mimese, ele pensa numa perspectiva contraria a de seu mestre; e o
mesmo parece ocorrer acerca da catarse. Enquanto Platdao entendia
que a poesia seria prejudicial justamente por incitar os cidadaos,
ou seja, agitar suas emogoOes, Aristoteles pensa que ela seria
apaziguadora. Acreditamos que essa ideia seja segura, pois
nenhuma traducao de katharsis oferecida parece ter uma
conotacao contraria ao apaziguar.

9 Para compreender melhor os usos e significados da katharsis recomendamos o artigo “A katharsis
em Platédo e Aristételes” de Fernando Rey Puente (2002). O autor explica, inclusive, que o uso dessa
palavra como limpeza ou pureza nao se restringe ao campo das emogdes, mas também do discurso,
ou seja, um discurso puro ou limpo seria aquele que nado é obscuro ou ambiguo.
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Existem outros pontos que ainda podem ser comentados
acerca do tema. Por exemplo, outra parte da tragédia que foi
tratada por Aristoteles como essencial foi 0 mito - que também ¢é
tido como fundamental por Nietzsche. O mito tragico é composto
pelas imitacgoes das acoes. Ele deve seguir uma légica para que todo
0 arranjo seja coerente, isto €, ele deve ter comeco, meio e fim; os
acontecimentos devem ocorrer por verossimilhanca e necessidade.
Esse seria o bom mito. Entretanto, ndo parece que a questao do
mito e outras relacionadas as partes da tragédia estejam tomadas
por diversos problemas de traducdo e interpretagdo como o0s
termos que mencionamos antes. Por isso, quando falarmos de O
nascimento da tragédia e da importancia que se atribui a essa parte
da tragédia, nao estamos tomados por uma questio tao
problematica quanto ao efeito ou a moral. Logo, ndo adentraremos
nas demais questoes da Poética.

Dadas essas explicacdes, acreditamos que, para o
entendimento da filosofia do tragico de Nietzsche, o mais adequado
é focar nas interpretagdes moralizantes da tragédia. Ao se colocar
contra essa postura, nosso filosofo parece ser adversario de um
aristotelismo, nao necessariamente de Aristoteles. Ja vale a pena
adiantar: ao se contrapor a nogao de uma catarse como
apaziguamento das emogdes ou aprimoramento moral, Nietzsche
nao discorda do conceito - pressupondo que teria um significado
diferente -, mas sim do efeito da tragédia como um todo - que
para o fil6sofo alemao seria completamente distinto, a saber, um
estimulo a favor da celebragdo da vida. Em outras palavras:
Nietzsche ndo acredita que a tragédia suscite a catarse, mas
sustentamos que o que o levou a discordar disso foi justamente a
interpretacao dada ao longo dos séculos.

1.2 Moral e tragédia: ainda sobre as interpretacoes da Poética

A Poética recebeu dois tipos de interpretacio, nao
necessariamente excludentes entre si, que cabe lembrar aqui: a
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normativa e a moralizante. A primeira diz respeito a ideia de que a
Poética fornece determinadas regras de como se produzir uma
tragédia a fim de obter seu efeito. Ja a segunda entende que pelas
tragédias ¢é possivel ensinar e melhorar moralmente 0 homem. No
seu livro O nascimento do tragico, Roberto Machado explica as
duas no capitulo zero, intitulado “Poética da tragédia e filosofia do
tragico”, focando em dois autores modernos: Corneille e Lessing.
Sob essa luz, queremos demonstrar o teor moral da interpretacao
e, com tal intuito, discutir brevemente algo ndo apresentado no
capitulo supracitado.

A discussdo trata da moralizagao da Poética que antecede o
Renascimento e o Classicismo francés - periodos em que tais
interpretagdes foram abundantes. Sabemos que as obras de
Aristételes desapareceram por algum tempo durante o periodo
medieval no ocidente, tendo sido reintroduzidas nesse contexto
pelos arabes. E no mundo &rabe, entio, que a Poética viria a
receber suas primeiras interpretagdes mais significativas - sendo
as mais famosas os comentarios de Avicena e Averrois. Os arabes
viriam a conhecer a Poética através da traducdo de Abu Bishr
Matta, filosofo cristao. Ele realiza sua tradugao a partir de uma
versao siriaca do texto. Contudo, suas caracteristicas culturais
dificultaram a aproximacao para com o texto original.

Luis Xavier Lopez-Farjeat, estudioso da filosofia éarabe-
islamica, explica os fatores que influenciaram na interpretacao
desse texto aristotélico. Sua tese é que os arabes interpretaram o
texto a partir de uma tendéncia ao platonismo: “Esta inclinagao
platonica se explica porque os arabes tentaram interpretar os
contetdos da Poética ao seu contexto cultural. Ao desconhecer o
teatro grego, interpretaram de maneira imprecisa os géneros
literarios descritos no tratado aristotélico

»10

© LOPEZ-FARJEAT, L. X. Antecedentes de la interpretacién aviceniana de la Poética de Aristoteles,
Signos filoséficos, Iztapalapa, vol.7, n.14, 2005, p.36. “Este sesgo platonico se explica porque los
arabes intentaron adaptar los contenidos de la Poética a su entorno cultural. Al desconocer el teatro
griego, interpretaron de manera imprecisa los géneros literarios descritos en el tratado aristotélico”.
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A ignorancia acerca do teatro grego levou os arabes a uma
ma interpretacdo das ideias de Aristoteles sobre a poesia. Como
eles poderiam compreender a tragédia e seus elementos sem
entender a cena teatral? Nao é estranho que alguns filsofos como
al-Kindi e Alfarabi tenham dado significados completamente
distintos para a tragédia, e que o primeiro a tenha entendido como
um poema fanebre e o outro como uma poesia elogiosa. Mas
vamos as principais caracteristicas da interpretacao arabe a partir
do artigo de Lopez-Farjeat - lembrando que os arabes o fizeram
para adaptar as ideias aristotélicas ao contexto de sua cultura, e
nao para entendé-lo de maneira pura. Sao duas as principais: (i) a
Poética estava inserida no Organum, de modo que ela foi lida como
um tratado l6gico, bem como seus conceitos, como a mimese; (ii)
uma inclinagdo ao platonismo, que entendia na poesia uma funcao
ético-pedagdbgica, mas nao no sentido grego e sim no sentido
arabe-islamico, ou seja, para instruir moralmente acerca dos
valores dessa cultura: “As obras mais importantes [para os arabes]
sao as que possuem um carater didatico e que instruem
moralmente. Penso que por essa razao, a descricao farabiana da
tragédia e da comédia é mais proxima do contexto arabe-islamico
que da cultura grega”™'.

Devemos esclarecer que atribuir uma funcdo pedagobgica
para a poesia ndo é estranha, e a Poética pode muito bem ajudar a
compreender como esse tipo de arte se insere numa Paidéia grega.
O equivoco dos arabes foi pensar numa ética ou moral dentro dos
limites de seus costumes e religiosidade. Preferimos a ideia de que
a funcao de formar o cidadao grego ndo ocorre em termos morais,
mas sim a partir da experiéncia do viver - discutiremos essa ideia
ainda no primeiro capitulo. De momento, cabe a indagagdo: por

" Ibidem, p.41. “Las obras mas importantes son las que tienen um carécter didactico y las que
instruyen moralmente. Pienso que por esta razon, la descripcion farabiana de la tragedia y la
comedia es mas cercana al entorno arabico-islamico que la cultura griega”. Vale ainda mencionar
sobre a questdo da tradugdo da Poética pelos arabes: esta rendeu um conto de Jorge Borges
intitulado “A procura de Averrois” onde o poeta fala da dificuldade que o filésofo teve para traduzir
os termos “tragédia” e “comédia”, pois naquela cultura se desconheciam tais géneros do teatro.
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que tanta dificuldade em compreender a Poética? Seria devido ao
fato de uma cultura monoteista ndo conseguir se aproximar do
politeismo grego e seus cultos a Dionisio? Um deus que parecia
perigoso aos “bons costumes” até mesmo aos gregos? Talvez nem
mesmo nos nossos dias estejamos aptos a compreender esse
fenomeno que foi o teatro na Grécia antiga, mas com toda certeza
dispomos de mais dados e materiais, tanto que a ideia de moral na
poesia tragica ha tempos vem perdendo forca.

Voltemos a questao da interpretacdo. Até que ponto a
heranga éarabe contribuiu para a leitura renascentista é dificil
saber, pois nesse periodo ja existiam traducgbes latinas feitas a
partir do grego, como a de Guilherme de Moerbecke - surgindo
entdo tradugdes francesas e latinas posteriormente. O que fica
claro é que os italianos ndo foram os primeiros a interpretar o
texto aristotélico com um forte teor moral. Foi quase uma regra
esse tipo de leitura, como se fosse impossivel se desvincular dela.
Os arabes, renascentistas e modernos - talvez poucos fugissem a
regra — pareciam ter caracteristicas semelhantes, principalmente
no que se refere a catarse e a caracteristica platonica tal como
sugerida antes. Apenas para citar alguns exemplos temos Francisco
Robortello que defende a utilidade moral da poesia, os comentarios
de Maggi e Lombardi em 1550 que explicam a catarse através de
uma perspectiva moral - o que demonstra que o Renascimento se
ligou ndo tanto a Poética de Aristételes, mas a Ars poética de
Horacio que defendia justamente essa unido do util - tornar o
homem melhor moralmente - ao agradavel - fazer pelo prazer
artistico'.

E dificil saber até que ponto os arabes foram decisivos para
0s autores renascentistas ou modernos do século XVII e XVIII. Mas
é nesses periodos que duas leituras serao fundamentais e, por isso,
aparecem em destaque no livro de Roberto Machado. Trata-se
daquelas realizadas por Corneille e Lessing.

2 Cf. MACHADO, R. op. cit., p.31.
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Sobre Corneille vale destacar duas coisas: ele interpreta a
catarse no sentido moral, acreditando que o efeito da tragédia ¢é
purgar semelhantes emocgbes - o terror e a piedade. Contudo,
Machado elucida que esse purgar tem sentido de expulsar,
eliminar. “Pois, na perspectiva crista, que é a do classicismo
francés, sao as proprias paixdes, e nao apenas seu excesso, que sao
consideradas mas”*3. A segunda coisa a se considerar é a opinido de
Corneille acerca das tragédias gregas: ele nao acreditava que elas
produzissem catarse - ja que interpreta moralmente o termo - e
afirma que seria sua tragédia, O Cid, capaz de tal efeito, pois nela o
espectador sentiria a infelicidade do herdi e iria refrear suas
paixdes temendo cair na mesma infelicidade. E assim que
interpretava as emocgoes, piedade pelo herdi e terror em ter o
mesmo destino.

Quanto a Lessing, podemos dizer que ele desempenha um
papel essencial no contexto cultural da Alemanha de sua época.
Sua importancia, principalmente no campo das artes, é decisiva:
foi responsavel pela valorizagdo de Shakespeare em seu pais e
crucial para o desenvolvimento dos movimentos pré-romantico e
romantico. Isso ocorre justamente devido suas criticas ao
classicismo francés - o que inclui Corneille. Na época em que
viveu, a cultura alemi ndo tinha uma identidade, e no teatro, os
fundamentos eram todos franceses - algo que Lessing queria
mudar. Embora seus trabalhos tenham sido importantes em outras
areas, como ciéncia e religido, Lessing segue outro autor, que no
campo das artes exerceu tanta ou maior influéncia que a sua:
Johann Joachim Winckelmann.

Winckelmann instaura um principio para as artes que foi
seguido por Lessing e pelas geracoes seguintes. Ele estabelece um
movimento cultural na Alemanha que buscava recuperar os
antigos - e influenciou também os filésofos do trégico, como

3 Ibidem, p.33.
' Cf. Ibidem, p.34.
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Nietzsche. Sintetizamos o pensamento de Winckelmann pelas
palavras de Pedro Sussekind:

O texto das Reflexdes sobre a imitacdo das obras gregas na
pintura e na escultura, primeira obra de Winckelmann, contém
duas nocbes fundamentais que orientam toda a teoria de seu
autor. A primeira delas é basicamente didética, uma vez que a
defesa da imitacio dos antigos se apresenta como uma
recomendagao, aos artistas jovens, de que partam do modelo da
arte grega, em vez de recorrerem diretamente ao modelo da
natureza. Mas, considerada como "o Unico caminho para nos
tornarmos grandes, se possivel inimitéveis”, a ideia de imitacao
constitui um dos pilares do Classicismo alemdo e se insere na
tradicao da Querelle dos antigos e dos modernos. A outra nogao
central na teoria de Winckelmann ¢é a dupla definicao do ideal de
beleza da arte antiga, caracterizado como nobre simplicidade e
calma grandeza. Esse ideal ressaltado pelo autor nas suas
descrigoes das estatuas gregas revelaria a meta da arte, aquilo
que a torna inimitavel e, a0 mesmo tempo, faz dela um modelo a
ser imitado'.

Esse imitar ndo é no sentido de copia, mas o imitar do como
fazer dos gregos, que buscavam produzir a arte pelo ideal de beleza
- exemplificado pela “nobre simplicidade e calma grandeza” que o
autor encontra com perfeicao na escultura Lacoonte, hoje exposta
no Vaticano. Mas o essencial em Winckelmann, em nosso
entendimento, ndo foi o principio de imitar, e sim, como
supracitado, o movimento cultural que instaurou, fazendo com que
os alemaes buscassem inspiracdo na Grécia para suas reflexdes -
por isso foi normal muitos filésofos refletirem sobre a tragédia
grega extasiados com essa cultura’®.

15 SUSSEKIND, P. A Grecia de Winckelmann, Kriterion, Belo Horizonte, n.117, 2008, p.68-9.

*® Vale mencionar que esse retorno nunca parece ter sido um retorno de fato, nio se acreditava na
possibilidade de retornar de fato aos gregos, mas sim em compreender o modo de fazer dos gregos.
Assim, ndo se buscava uma Grécia na Alemanha. Nietzsche, por sua vez, acreditava que a Grécia
poderia ressurgir no seu pais, através da musica de Wagner, demonstrando ser mais radical que
Winckelmann.
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Lessing segue essa tendéncia’. Sua critica ao classicismo
francés fez com que formulasse sua propria interpretacdo da
Poética - demonstrando que se afasta da ideia de existir regras
normativas dessa obra, mas ndo de Aristételes em si. Para ele o
teatro francés com sua postura ndo conseguia atingir o essencial da
tragédia, que seria a catarse. Seria Shakespeare quem poderia
realizar tal tarefa. Lessing interpreta a catarse, primeiro alterando
a significagdo de phdébos - e consequentemente das emocdes que
suscitam o efeito:

Uma primeira caracteristica da leitura de Lessing é defender que
ndo se trata de terror (Schrecken), definido por ele como ‘um
temor subito, surpreendente’... ‘que nos assalta pela imprevista
percepcao de um sofrimento em vias de acontecer a outrem’. E a
razdo é que esse terror ja estd compreendido na compaixao; o
terror teatral j& é compadecimento, terror compassivo. Assim
como pensava Corneille (...), para Lessing, quando Aristételes diz
phobos, fala de temor (Furcht), que ndo é de modo algum ‘o
temor que o mal iminente de outrem desperta por esse outrem,
mas sim o temor por nds proprios, que brota de nossa
semelhanca com o personagem sofredor; é o temor de que as
calamidades a ele destinadas possam atingir a n6s mesmos; é o
temor de que noés préprios possamos nos tornar o objeto
compadecido’. E Lessing conclui essa passagem com uma formula
lapidar: ‘Numa palavra: este temor é a compaixao referida a nos
mesmos™®

Como se pode perceber, ele d4 um passo importante: rompe,
em alguma medida, com a leitura normativa da Poética de
Aristételes. Dizemos em alguma medida porque Lessing ainda se
ocupa com o efeito que a tragédia deve suscitar, entre outros
elementos para compor uma pega, ou seja, ainda nao se ocupa da
ideia de tragédia. Sua critica se enderega principalmente ao
Classicismo francés, que seguia as regras de composi¢ao ao pé da

7 Cf. MACHADO, R. op. cit., p.37.

% Ibidem, p.39.
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letra, mas nao conseguia despertar o efeito necessario para as
emocoes. Suas criticas incidem principalmente sobre as regras das
trés unidades - tempo, acdao e lugar - tratada por Corneille nos
discursos. O autor alemao defende a superioridade da agdo sobre
as unidades de tempo e de lugar.

Porém, nem mesmo seu brilhantismo foi capaz de fazé-lo
escapar do principal problema de interpretacao da Poética: a
moralizacdo. Sua ideia de catarse em contraponto a dos franceses e
em defesa de Shakespeare o fez pensar em uma purificacdo que
tornaria os homens melhores. De modo que ele permanece
atrelado a relacdo tragédia e moral, pois afirma que todos os
géneros poéticos devem melhorar-nos, nos tornar mais humanos'.

Ao afirmar que as tragédias shakespearianas eram capazes
de suscitar a catarse, mesmo que nao seguissem as regras
aristotélicas, como faziam as tragédias francesas, Lessing rompe
com a normatividade - mas relaciona tragédia e moral ao vincular
a inteleccdo de determinados valores ao aprimoramento humano.
Assim, acaba por ndo conseguir instaurar uma filosofia do tragico,
mas seu pensamento contrario as ideias do Classicismo, foi
indispensavel para abrir espago para tal pensamento.

O que podemos perceber a partir desse processo moralizante
é que as tragédias modernas, devido ao contexto da qual emergem,
nao se assemelham as antigas, pois as barreiras sao muitas - ha a
perda do sentido religioso, as questdes semanticas que se perdem
na traducao do texto -, e ainda assim, mesmo que falassemos em
qualquer moral na tragédia, a diferenca entre os valores helénicos
e os cristdos contribui para que haja uma distancia enorme que
separa a cultura dos gregos da dos modernos. Por isso, ndo é
incomum dividi-las entre antigas e modernas - divisao que muitos
filésofos, como Nietzsche, tinham em mente ao olhar para o
tragico. Essa divisao se faz presente na obra que analisaremos a
seguir e que delimita a filosofia do tragico e seus integrantes.

9 Cf. Ibidem, p.41.
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1.3 As teses de Peter Szondi

As doutrinas que interpretaram a Poética como um texto
normativo perduraram por séculos. As primeiras leituras que
romperam com esse modelo aparecem no contexto do Idealismo
alemao: o filésofo que inicia essa ruptura e, por consequéncia,
institui uma nova perspectiva, teria sido Schelling. Quem institui
esse ponto de vista é o escritor e ensaista hiingaro Peter Szondi.
Tal interpretagdo ganhou muita forca na filosofia, instaurando uma
subdrea da estética ao diferenciar o substantivo tragédia do
adjetivo trégico. Suas teses sobre a filosofia do tragico sao
enunciadas no seu Ensaio sobre o tragico. E logo no inicio que
afirma essa distincao:

Desde Aristoteles hd uma poética da tragédia; apenas desde
Schelling, uma filosofia do tragico. Sendo um ensinamento acerca
da criacao poética, o escrito de Aristoteles pretende determinar os
elementos da arte tragica; seu objeto é a tragédia, ndo a ideia de
tragédia. Mesmo quando vai além da obra de arte concreta, ao
perguntar pelo efeito da tragédia, a Poética permanece empirica
em sua doutrina da alma, e as constatagoes feitas — a do impulso
de imitacdo como sendo a origem da arte e da catarse como efeito
da tragédia - ndo tém sentido em si mesmas, mas em sua
significacdo para a poesia, cujas leis podem ser derivadas a partir
dessas constatagoes.

A obra é estruturada da seguinte maneira: uma introducao,
que ele intitula de “Poética da tragédia e filosofia do tragico”, a
andlise de doze filosofias do tragico, uma transicao de nome
“Filosofia da histéria da tragédia e analise do tragico” e, por fim, a
analise das oito tragédias — com base na escolha das tragédias a
serem analisadas, é seguro dizer que Szondi tem uma predilecdo

2 SZONDI, P. Ensaio sobre o tragico. Tradugao de Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2004, p-23.
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pelas tragédias modernas, pois das tragédias antigas, apenas o
Edipo rei figura no livro.

Dentro dessa estrutura, Szondi oferece as trés principais
caracteristicas da filosofia do tragico: (i) ela e seus conceitos,
tragicidade [Tragik] e tragico [Tragisch], sao fundamentalmente
alemaes - pois com excecao de Kirkegaard, todos os filésofos que
aparecem sao alemaes®; (ii) nao hé o tragico, como esséncia, por
esse motivo as filosofias desse tipo sdo dotadas de tragicidade, do
mesmo modo que nas poesias tragicas. A filosofia do tréagico se
assemelha, entdo, ao voo de fcaro: “quanto mais o pensamento se
aproxima do conceito geral, menos se fixa a ele o elemento
substancial que deveria impulsiona-lo para o alto**”; (iii) como nao
ha um conceito tnico de tragico, deve haver algo que seja comum a
todas as estruturas das filosofias do tréagico. Para Szondi, seria a
dialética.

Tratemos de explicitar essas caracteristicas. A primeira é
talvez a mais simples e nao apresenta grandes questionamentos. A
Alemanha é marcada profundamente pela concepcao ja referida de
Winckelmann, historiador da arte que, no século XVIII, iniciou um
movimento cultural centrado na tentativa de retorno aos gregos
antigos. Significava dizer que o fortalecimento da nagdo alema
seria possivel através da imitacdo daqueles. Tal movimento
perdurou na tradigao alema entre os poetas e os filosofos, e, nesse
sentido, a tragédia era um tema importante para os mesmos. Essa
estima esclarece porque é prudente creditar aos alemdaes os
conceitos de tragico e tragicidade.

Um dos pontos altos da investigacao de Szondi aparece no
inicio da “Transicio” do Ensaio. E quando ele sustenta que ndo
existe o tragico enquanto esséncia. Para tanto, lanca mao das ideias
de Walter Benjamin, que por sua vez, recusou-se a ver a ideia de
tragédia em algo que nao estivesse ligado a uma situacdo

* Cf. Ibidem, p.24-5
2 Ibidem, p.77.
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historica® - e com isso impede que se conceba o tragico como um
conceito atemporal.

E desse modo que Szondi ndo acredita que os filésofos
tenham chegado a compreender o tragico, mas apenas um tragico
- que pertence a um contexto especifico. O que aqui parece indicar
um problema é, na verdade, a caracteristica que possibilitou Szondi
afirmar que as filosofias do tragico teriam tomado o lugar das
tragédias - ideia que ele poe em jogo logo no inicio de seu
trabalho?#, mas que apenas na “Transicao” pode ser esclarecida.
Ora, na sua busca pelo conceito de tragico, e consequentemente, na
impossibilidade de alcanga-lo enquanto esséncia, as filosofias
acabaram sendo tomadas por uma tragicidade, tal como a
tragicidade que existe nas tragédias shakespearianas. Essa segunda
caracteristica é extremamente importante para a investigacao do
assunto. Com ela, podemos dizer que o tragico e a tragicidade nao
se limitam aos palcos do teatro, mas aparecem em diversas esferas
da vida - como neste caso, a filosofia.

Ja a dialética, terceira caracteristica, seria o elemento comum
entre todas essas filosofias e, sendo assim, deveria valer como
critério para suas analises. Entre todas, sem dtvida esta é a mais
fundamental. Szondi escreve:

Mas a partir daf, como a partir da crise na concepcao do tragico
na era pés-idealista, chega-se apenas a uma conclusdo: ndo existe
o tragico, pelo menos nao como esséncia. O tragico é um modus,
um modo determinado de aniquilamento iminente ou
consumado, é justamente o modo dialético. E tragico apenas o
declinio que ocorre a partir da unidade dos opostos, a partir da
transformacao de algo em seu oposto, partir da autodivisdao. Mas
também s6 é tragico o declinio de algo que ndo pode declinar,
algo cujo desaparecimento deixa uma ferida incuravel®.

* Cf. Ibidem, p.77.
24 Cf. Ibidem, p.24.
* Ibidem, p.84-5.
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Quando o autor nos fala de uma dialética do tréagico, é
necessario ter em vista que o termo, dialética, ndo pode ser tomado
em uma acepcdo muito geral ou descontextualizada - embora
todas as definicbes sejam entrelacadas, elas guardam suas
diferengas. Sabemos que foi um termo caro aos gregos, pois desde
0s pré-socraticos a dialética ja era constante no filosofar. Ele indica
o modo de pensar dos antigos, que ocorre por bindmios como bom
e mal, justo e injusto, dentre outros. O pensamento lidava com as
oposicdes que surgiam?®. Porém, nem todos os filosofos fazem o
mesmo uso da dialética. Em Platdao, por exemplo, temos um
didlogo propriamente dito, um procedimento de perguntas e
respostas que visa identificar os erros ou contradicdes e, por
consequéncia, supera-los para se chegar a um conhecimento mais
proximo do inteligivel, da verdade. Aristdteles, por sua vez, nao a
concebe como um procedimento de perguntas e respostas, mas
uma maneira de investigar nos moldes do silogismo, isto é, a partir
das premissas se verifica a validade da conclusao do argumento.

Na modernidade, a concepcao de dialética vai ganhar uma
nova forma, mais precisamente no Idealismo alemao - onde
podemos destacar Hegel. E essa a concepgio que marca fortemente
o escrito de Szondi*”. Na filosofia hegeliana, a dialética ndo é um
meio de argumentar ou investigar os argumentos. Ela é a forca
motora da histéria, o préprio processo de desenvolvimento do
pensamento e das coisas. Conforme explica Hegel na Enciclopédia:

A dialética, ao contrario, é esse ultrapassar imanente em que a
unilateridade, a limitagdo das determinagdes do entendimento é
exposta como ela é, isto é, como sua negacdo. Todo finito é isto,
suprassumir-se a si mesmo. O dialético constitui pois a alma
motriz do progresso cientifico pelo qual entram no contetido da

26 Cf. SPINELLI, M. Questdes fundamentais de filosofia grega. Sao Paulo: Loyola, 2006, p.141-6.

7 No final da introducdo do Ensaio, Szondi deixa claro a importancia de Hegel para as demais
interpretagdes. Porém, embora esse fildsofo seja responsavel por boa parte de sua concepcao de
dialética, é interessante notar que ele ndo parece ser unanime, pois fala tanto de dialética negativa
quanto de dialética positiva em seus comentarios.
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ciéncia a conexdo e a necessidade imanente, assim como, no
dialético em geral reside a verdadeira elevagao - nédo exterior -
sobre o finito?®.

Assim como os filésofos antigos fizeram uso da dialética para
lidar com as contradigdes que surgiam no seu pensar, os filésofos
do tréagico - de Schelling a Scheler - ndo foram diferentes, mas ao
invés de um uso da dialética como método argumentativo,
buscaram estruturar o pensamento para que se alinhasse ao
mesmo processo de desenvolvimento da ciéncia e da histdria e que
é dialético. Nao para validar um argumento e estabelecer algo
como verdadeiro, mas para compreender esse desenvolvimento.

A predilecio de Szondi pelas tragédias modernas, que se
adequam a perspectiva do idealismo alemdo, foi um ponto
criticado em sua teoria. Sobre isso Markus Lasch explica:

Nota-se, pelas expressoes “unidade dos opostos”, “peripécia de um
em seu contrario” e “autocisdo”, que esta definicio ainda é
tributaria de Hegel — como o proprio Szondi, alias, frisa em mais
de um momento —, no entanto, tributaria sem pressupor qualquer
sistema hegeliano. Contudo, é exatamente nesse ponto que Hans-
Dieter Gelfert, em seu estudo sobre a tragédia, critica uma espécie
de pensamento vicioso por parte de Szondi. Na medida em que
todas as teorias do tragico analisadas por Szondi teriam nascido na
zona de irradiacdo do idealismo alemao, cuja figura de pensamento
predileta seria justamente a dialética, ndo seria de se admirar que
esta dialética retornasse também enquanto momento estrutural do
tragico. Por outro lado, Szondi seria muito menos convincente na
tentativa de evidenciar a referida estrutura dialética nas oito
tragédias por ele analisadas. Cabe observar que o proprio Szondi
antecipa de certa forma essa critica ao ponderar que a significancia
do momento dialético para o tragico decorreria também do fato de
ele ser apreensivel onde nao se fala ainda de uma filosofia do
tragico, mas sim de uma poética da tragédia: em Aristiteles,
Lessing e Schiller. Além disso, Gelfert concede a estrutura dialética

* HEGEL, G. Enciclopédia das ciéncias filoséficas em compéndio. Vol. 1. Traducéo de Paulo Menezes
com a colaboragdo de José Machado. Sao Paulo: Loyola,1995, p.163.



50 | Nietzsche

em pelo menos quatro das tragédias analisadas por Szondi — Edipo
rei, de Séfocles; Demétrio, de Schiller; A familia Schroffenstein, de
Kleist e Morte de Danton, de Biichner —, dizendo ainda que Szondi
teria achado a mesma estrutura também na Antigona de S6focles.

7

Contudo, a concessao é revogada no momento imediatamente
seguinte. Se Szondi tivesse escolhido qualquer outra tragédia grega,
diz Gelfert, como por exemplo Ajax, As troianas ou Medeia, a
demonstragao da estrutura dialética provavelmente nao teria tido o
mesmo éxito. Ja sua interpretacido de Otelo seria completamente
equivocada®.

O autor do Ensaio sobre o tragico escolheu muito bem quais
tragédias fariam parte do conjunto de sua obra, pois do contrario
poderia encontrar problemas em sustentar a tese sobre uma
dialética do tragico. S6 que mencionamos acima que a dialética
surgiu na Grécia como maneira de lidar com as oposicoes, e, nos
orientando a partir dessa caracteristica do pensamento grego, é
possivel compreender como Szondi consegue sustentar sua tese.

Diferente do que o autor quer nos fazer pensar, no tragico, o
elemento mais essencial nao é a dialética. Ela emerge, justamente,
com um proposito: o de dar conta desse elemento essencial - que
existe desde os primoérdios da filosofia. Nos referimos as
contradi¢does ou ao conflito3°. Ora, quando inicia sua andlise da
filosofia de Schelling, Szondi cita um trecho das Cartas filosdficas
sobre dogmatismo e criticismo, que remete justamente ao conflito.
Todos os fildsofos, em algum momento, encontram-se diante dessa
questdo tao cara as tragédias. Podemos afirmar que ele marca
diversos pensamentos, como o de Goethe, onde aparece pela
dicotomia dever versus querer, ou entdao Schelling, liberdade
humana versus destino. Todos que filosofaram sobre o tragico
abordam o conflito de alguma maneira. Desse modo, nao foi dificil
para Szondi estabelecer uma dialética nessas filosofias. E

* LASCH, M. Peter Szondi e as visdes do tragico na modernidade. Terceira Margem, Rio de Janeiro,
n.27, Jan/Jul., 2013, p.217-8.

3° Contradicao e conflito sdo palavras usadas aqui como sindnimos, sem distin¢do uma da outra.
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justamente por isso, uma dialética muito especifica, pois as de
Platdao e Aristdteles ndo se encaixam perfeitamente no conflito
entre o ser humano e o destino, ja que nao se trata de argumentar
e contra-argumentar sobre ele - isso ¢ um fendmeno da prépria
existéncia, da prépria histéria da humanidade. E como para Szondi
todo género poético engendra-se dentro de contexto socio-
historico, é normal que ele faga uso da dialética mais préxima do
idealismo, pois é na modernidade que esse conflito vai ser de
interesse ao individuo.

Para explicar isso, precisamos direcionar nosso olhar para a
génese da filosofia do tragico - nao séo o inicio propriamente dito,
mas ao que a tornaria possivel —, assim percebemos que o conflito
esta 14, ele a origina, antes mesmo de Schelling refletir sobre.
Podemos identifica-lo na filosofia de Kant. Conforme explica
Roberto Machado:

Se a tragédia apareceu, na modernidade, como o primeiro
modelo do pensamento dialético, quando se pensa sua relagao
com a filosofia de Kant isso significa basicamente duas coisas: em
primeiro lugar, que a tragédia foi vista como modelo de uma
solucdo ao que Kant chamou de “antinomia”, no segundo
capitulo, “A antinomia da razao pura”, do Livro II da “Dialética
transcendental” da Critica da razao pura; em segundo lugar, que
o conflito tragico apresentado pela tragédia foi pensado a partir
da teoria kantiana do sublime, exposta na “Analitica do sublime”
da Critica da faculdade do juizo, por um deslocamento do
privilégio que Kant concede a natureza, quando trata dos juizos
de beleza e de sublime, para o campo da arte. O que, como
veremos, vai possibilitar a tragédia ser pensada como uma arte
que apresenta dramaticamente uma contradigao3'.

3 MACHADO, op. cit., p.49. E ainda, para compreender melhor a relagao entre Kant e o tragico cf.
BARBOSA, R. Kant tragico In: ALVES ]fJNIOR, D. G (org.). Os destinos do tragico: arte, vida e
pensamento. Belo Horizonte: Auténtica/FUME, 2007. (Colecdo Ensaios - 1). Nesse escrito Barbosa
explica nao apenas a tragicidade da filosofia de Kant, mas o conflito que mencionamos antes, que se
da pela liberdade do sujeito e a necessidade objetiva.
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Soma-se a isso o fato de o proprio Hegel ter reconhecido o
valor de Kant para sua dialética no §81 da Enciclopédia:

Nos tempos modernos, foi Kant sobretudo que trouxe de novo a
dialética a memoria, e a instaurou de novo em sua dignidade, e
isso por meio do desenvolvimento — ja discutido (§ 48) — das
assim-chamadas antinomias da razdo; em que nao se trata, de
modo algum, de um simples vaivém entre razoes, nem de um
agir meramente subjetivo, mas antes [se trata] de mostrar como
toda a determinacdo abstrata de entendimento — tomada
somente como ela se d4 a si mesma — se converte imediatamente
em sua oposta®’.

Em razdo disso, sustentamos que o conflito é o mais
fundamental para o tragico, e, se Szondi buscou trazer a tona uma
dialética na filosofia do tragico, de maneira que ela pudesse valer
de critério para suas analises, isso s6 foi possivel devido a esse
elemento.

Porque a argumentagdo do autor é passivel de
questionamentos, nos interessa resgatar aquilo que o Ensaio sobre
o tragico lega aos estudos sobre o tema. Haviamos afirmado que ao
falar de tragicidade nas filosofias, ele demonstra que o fendmeno
do tréagico nao se restringe ao teatro, e assim nao desaparece, ainda
que a tragédia, enquanto género poético, se encerre. Mesmo na
impossibilidade de um conceito universal, pois enquanto existir o
conflito, o tragico persistira.

£ nesse sentido, de pensar o conflito que se encaixa a
filosofia nietzschiana. Contra as moralizacbes da tragédia e a
entendendo como um género que expressava uma visao de mundo,
e ndo como uma arte que buscaria ensinar determinados valores.

3 HEGEL, op. cit., p.164.
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1.4 O Nascimento da Tragédia

Podemos dizer que O nascimento da tragédia é um dos
escritos mais probleméticos de Nietzsche - e ndo afirmamos isso
para desqualificar o livro. Muito diversamente, entendemos que
nele ja se encontram expostos certos pensamentos que Sserao
importantissimos para o que o filésofo desenvolvera
posteriormente. Mas dizemos “problemético” justamente pelas
afirmagdes a seu respeito, que o proprio autor faz depois - e
também devido a algumas interpretacdes que podem até ser
consideradas injustas, mas que devemos investigar.

Entre os anos de 1869 e 1879, Nietzsche foi professor de
filologia classica na Universidade da Basiléia. O nascimento da
tragédia é publicado em 1872 - teria sido escrito um ano antes, num
tempo em que seu autor ja exercia sua atividade no magistério. De
modo que, embora seja o primeiro livro dado a publicacdo, nao se
trata do primeiro escrito de Nietzsche sobre o tema. Antes disso,
estudos sobre a tragédia atica e sobre a Grécia antiga ja haviam sido
elaborados como parte das tarefas docentes, do que a Introducéo a
tragédia de Sofocles, “O drama musical grego”, “Socrates e a
tragédia” e “A visao dionisiaca do mundo” sdo exemplos. Todos
esses estudos formam uma espécie de prelidio ao Nascimento da
tragédia. Tomando a obra a sério, seria equivoco nosso justificar
alguns problemas que ela apresenta apenas por esse dado
contextual. Nosso intento é apresentar as teses ali sustentadas e
refletir filosoficamente sobre sua consisténcia - e com isso buscar
demonstrar que, de certa maneira, Nietzsche ja sentia bastante
desconforto com o espago institucional que ocupava.

Um dos pontos chaves para compreender o livro é ter em
mente que ndo é apenas a arte que entao preocupava o filésofo. O
que esta em jogo para ele é o destino da cultura. Muitos de seus
escritos abordariam ainda o tema - os melhores exemplos, tendo
em vista o periodo em que lecionou, sdo sem davida os que
refletem sobre a educacdo. Nosso filosofo enxergava em sua péatria



54 | Nietzsche

uma espécie de declinio cultural, e, por esse motivo, traz a arte
tragica como uma maneira de recuperar um espirito grego, que ele
entende ser um meio de fortalecer a nacdo alema - como vemos,
um projeto nem um pouco original, j4 que o mesmo fora iniciado
com Winckelmann. Assim concordamos com Richard Schacht
quando este elucida:

O nascimento da tragédia para Nietzsche foi um evento de grande
importancia; esse evento nao envolve apenas a aparicao de uma
nova forma de arte, de modo que se abre outro capitulo no
desenvolvimento da arte. Isso torna possivel, posteriormente,
uma transformacédo da vida humana, a qual ele entende ter sido,
de longe, um momento muito mais importante do que

geralmente é reconhecido33.

Ao olhar para o nascimento da arte tragica, ele ndo enxerga
apenas o surgimento de uma nova forma artistica, nao se limita a
estética ou a filosofia da arte, mas vai além e observa ali um
momento de transformacao da existéncia - o que nao significa, de
forma alguma, que ele menospreze a arte. Pelo contrario, o fato de
buscar esse fortalecimento nela, demonstra que ele vé o campo
artistico como a base para todas as formas de desenvolvimento
humano, seja o conhecimento ou a ética; em todo seu filosofar, a
arte estd presente. Essa preocupacgdo, que ultrapassa um campo
especifico em O nascimento da tragédia, mostra uma postura
levada adiante por nosso autor em todos os escritos tardios. Esta
consiste em realizar um diagnoéstico - talvez nesse periodo ainda
de maneira rudimentar - acerca da situacdo cultural de um povo -
por isso se autodenominaria mais tarde “médico da cultura”.
Observamos, porém, que no diagnostico da cultura grega, ele busca
uma cura para os alemaes.

33 SCHACHT, R. Nietzsche. New York: Routledge, 2002, p.497. “The birth of tragedy for Nietzsche
was an event of the greatest significance; for it did not merely involve the appearance of a new art-
form, thus opening another chapter in the development of art. It also made possible a further
transformation of human life, which he conceives to have been and to be of far greater moment than
is generally recognized”.
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Para realizar essa tarefa ele vai tomar emprestados
elementos do pensamento de Schopenhauer, Kant e Wagner. Os
“impulsos artisticos da natureza” que Nietzsche caracteriza no
livro, o apolineo e o dionisiaco, se relacionam a distin¢ao kantiana
entre fendbmeno e coisa em si, e principalmente, aquilo que
Schopenhauer chamou de representacdo e vontade. Inclusive,
sempre que Nietzsche usa esse termo, ele o faz no sentido deste seu
mestre. A vontade enquanto algo informe e sem objetivo, consiste
num principio turbulento. Esse tinico principio basico se manifesta
em si mesmo de diferentes maneiras, e, consequentemente, 0s
fendmenos da natureza enquanto uma experiéncia dessa profusao
de processos sao aparéncias de certas instancias disso, de modo
que cada forma de existéncia seria uma manifestagido desse
principio dinamico34.

O livro se estrutura abordando trés pontos principais: o
nascimento da tragédia através do conflito e da alianga estratégica
entre os impulsos estéticos apolineo e dionisiaco, a morte da
tragédia através do racionalismo socratico que, artisticamente,
apareceria nas pecas de Euripides e, por fim, a muasica wagneriana
como o renascimento da tragédia na modernidade.

Como alguém que enaltece a arte e enxerga nela forcas para
transformacoes inimaginaveis, Nietzsche elabora um pensamento
que valoriza a aparéncia e assim constréi uma metafisica de artista
em seu livro. Esse tipo de metafisica nao apenas exalta a aparéncia,
como também investiga a esséncia do mundo prezando o saber
artistico ao invés do saber racional-cientifico. Como afirma no
“prefacio a Richard Wagner”, a arte seria “a atividade
propriamente metafisica desta vida”3. Nosso filésofo pensa o
seguinte: a esséncia do mundo pode ser manifestada pela
aparéncia - e isso fora realizado através da arte tragica. Sem mais

34 Cf. Ibidem, p.478.

35 NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia. 22 ed. Tradugao, notas e posfacio de J. Guinsburg. Sao
Paulo: Companbhia das letras, 2005, p.26. Grifo do autor.
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demoras, iniciemos a andlise do livro para melhor compreender
esse pensamento. Nietzsche inicia O nascimento da tragédia pelas
seguintes linhas:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos
nao apenas a inteleccdo logica mas a certeza imediata da
introvisdo [Anschauung] de que o continuo desenvolvimento da
arte esta ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiaco, da
mesma maneira como a procriagio depende da dualidade dos
sexos, em que a luta é incessante e onde intervém periddicas
reconciliacbes. Tomamos estas denominagdes dos gregos, que
tornam perceptiveis a mente perspicaz os profundos
ensinamentos secretos de sua visao da arte, nao, a bem dizer, por
meio de conceitos, mas nas figuras penetrantemente claras de seu
mundo dos deuses. A seus dois deuses da arte, Apolo e Dionisio,
vincula-se a nossa cognicao de que no mundo helénico existe uma
enorme contraposicio, quanto a origens e objetivos, entre a arte
do figurador plastico [Bildner], a apolinea, e a arte ndo-figurada
[unbildlichen] da msica, a de Dionisio: ambos os impulsos, tao
diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes em
discérdia aberta e incitando-se mutuamente a produgdes sempre
novas, para perpetuar nelas a luta daquela contraposicao sobre a
qual a palavra comum “arte” lancava apenas aparentemente a
ponte; até que, por fim, através de um miraculoso ato metafisico
da “vontade” helénica, apareceram emparelhados um com o
outro, e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca
quanto a apolinea geraram a tragédia atica3®.

A tragédia, segundo ele, nasce ndo apenas do conflito, mas da
alianca estratégica firmada entre os dois impulsos, que por sua vez,
provém da proépria natureza, ela mesma sendo artistica. E. como os
mesmos sao fundamentais para o texto, vamos elucida-los.

O impulso apolineo - que toma emprestado o nome do deus
Apolo - é relacionado ao sonho. E também o responsavel por dar
formas as coisas, tornando-as claras e bem delimitadas. Logo,
Nietzsche contraria a ideia comum de que Apolo é o deus da musica,

3 Ibidem, p.27.
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e entende que seriam a pintura, a escultura e a epopeia, por
exemplo, que possuem caracteristicas propriamente apolineas. Essas
mesmas caracteristicas também aparecem na esfera ética, sendo
melhor apresentadas pelas maximas encontradas no Templo de
Delfos: “nada em demasia” e “conhece-te a ti mesmo”. De modo que,
0 que entra em jogo com ele sdo as nogdes de medida e propor¢ao?”.

Também ao impulso apolineo cabe a individuacio. E aqui
que o autor faz uso do conceito de principium individuationis, em
sua acepcao schopenhaueriana: esse é o principio diferenciador,
que separa os individuos entre si, demonstrando o porqué de um
ser diferente dos demais3®. Roberto Machado3? explica que a arte
épica transforma a crueldade em disputa. Assim, se elucida o
apolineo pela nogao do agon, pois pela disputa, pelo combate
individual o grego dava brilho a existéncia e tornava a vida digna
de ser vivida. Seu brilho vem de sua busca pela gléria - quanto
mais gloriosa suas vitérias e conquistas, mais reluzente seria sua
existéncia. Afinal se pensarmos, por exemplo, em Aquiles: o que
seria desse her6i se ndo fosse por sua individualidade? Apenas um
mero mortal. O que separa Aquiles dos demais é justamente sua
gloria, que fez com que seu nome permanecesse enquanto o corpo
apodrecia - temos nela uma imagem muito nitida que o separa dos
demais. Contudo, a individuacdo nao mostra a esséncia do mundo,
ela é ilusao, ou se preferirmos um termo mais adequado:
aparéncia. A aparéncia pode ser explicada pelo “véu de Maia*” -

37 As propriedades apolineas aparecem com esmero no estado e na arte ddrica. Observemos, por
exemplo, a arquitetura dorica: sdo construgdes grandiosas, ali nada falta e nada excede, as figuras
eram geometricamente perfeitas em suas medidas.

3 A individuacio nio se limita aos humanos, mas engloba todas as coisas, é 0 que as tornam
singulares.

39 Cf. MACHADO, op. cit., p.204.

4% Para Schopenhauer o “véu de Maia” é o mundo fenoménico e encobre a esséncia, ou melhor, a
Vontade. E ao utilizar essa denominagio ele remete-nos a filosofia dos Vedas, isto é, indiana.
Nietzsche ndo parece dar ao “véu de Maia” uma definicdo muito distante do original, a unica
diferenca é que ele liga este - e outros conceitos schopenhaurianos - as suas proprias teses a fim de
explicita-las.
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outro conceito tomado de empréstimo a Schopenhauer. O véu
encobre a existéncia, oculta o0 mundo tal como ele é, nos referindo
a filosofia nietzschiana, ele o faz através das imagens apolineas e,
consequentemente, protege os homens da visao de um mundo
repleto de horrores. E as aparéncias que protegem os homens,
também embelezam a existéncia. O ponto alto do impulso apolineo
¢ justamente esse: o grego se protegia na beleza - e nao na
promessa de “algo melhor” -, e é com essa atitude que a enaltece*".

A pergunta que devemos realizar agora é: do que os gregos
se protegem? Resposta: da sabedoria dionisiaca. Esse outro
impulso da natureza nos remete as festas orgiasticas, ao culto dos
satiros devotados a Dionisio. Todavia, as Saceas existiam em todo
mundo antigo, “de Roma até a Babilonia”. Nietzsche quer assim
impedir que se confunda os gregos dionisiacos com os bérbaros
dionisiacos** - ou seja, as Saceas ndo sao um fenémeno artistico,
apenas as orgias, especificas do mundo grego, é que engendrariam
o fendmeno da tragédia. E com isso se faz notar que Dionisio nao é
uma divindade propriamente grega, e, por essa razao, causa
desconforto nos gregos apolineos. O contraste entre as divindades
é muito perceptivel pela descricdo das orgias, onde as exigéncias
apolineas eram desconsideradas, e, consequentemente, ali
imperava a desmedida, os participantes, tomados por um éxtase,
transgrediam os limites estabelecidos.

S6 que a transgressao dos limites nao acontecia por mero
capricho. Essa ocorréncia demonstra que as regras existentes
numa cultura apolinea sdo superficiais. Se fossemos colocar em
outras palavras, poderiamos afirmar que essa transgressao
interrompe uma forca aniquiladora que é contra tudo que provém

4 Cf. MACHADO, op. cit. Lembrando, novamente, que Nietzsche segue o movimento de
Winckelmann, que por sua vez compreendida o ideal de beleza grego justamente como apolineo.
Nesse sentido, a caracterizacao do belo em Nietzsche nao se distancia desse movimento.

4 E importante frisar que Nietzsche, além de distinguir um dionisiaco grego e outro barbaro,
também distingue um dionisiaco natural, isto é, enquanto apenas impulso da natureza, e o dionisiaco
artistico que vai aparecer no teatro.
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do ambito do corpo, ou mais precisamente, os instintos. Esse bem-
estar frente aos instintos, proprio do dionisiaco, vai ser de alto
valor para Nietzsche. Ao romper essa linha, ele apresenta uma
verdadeira sabedoria frente a existéncia - permitindo um
aprofundamento nela. Sabedoria expressa na secao 3 de O
nascimento da tragédia, quando da narrativa da lenda do rei Midas
que perseguiu o sabio Sileno, companheiro de Dionisio, e lhe
perguntou qual seria a melhor e a mais preferivel coisa a0 homem,
e Sileno, implacavel, responde: “Por que me obrigas a dizer-te o
que seria para ti mais salutar nao ouvir? O melhor de tudo é para
ti inteiramente inatingivel: nao ter nascido, ndo ser, nada ser.
Depois disso, porém, o melhor para ti é logo morrer”43.

O grego, ao ter conhecimento da existéncia “nua e crua”, se
protege no mundo onirico, para que assim a vida se torne
suportavel. Isso fornece para o povo grego uma espécie de defesa
frente ao sofrimento, e assim, se esclarece uma das afirmacoes
mais famosas do livro: “s6 como fendémeno estético podem a
existéncia e o mundo justificar-se eternamente”#4. Ora, se essa
existéncia tdo cruel e assombrosa poderia fazer qualquer um
desistir e lamentar, como o grego a enfrenta? Justamente porque
transformou sua vida em um fendmeno estético, em que “[...] nada
ha que lembre ascese, espiritualidade e dever, aqui s6 nos fala uma
opulenta e triunfante existéncia, onde tudo que se faz presente é
divinizado, ndo importando que seja bom ou mau”#. E na tragédia
que os horrores da existéncia sdo transformados em arte, ou a
sabedoria dionisiaca transfigurada em imagens que suscitam
prazer pela vida - através da arte tudo pode tornar-se um
tonificante ao viver, mesmo o sofrimento. Diferentemente dos
modernos - ou da contemporaneidade - nao se cria outra vida,
mas se cria para tornar esta desejavel. O ideal apolineo nao é o

4 NIETZSCHE, op. cit., p.36
4 Ibidem, p.47.
4 Ibidem, p.36.
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ideal cristdao. O cristianismo vé os horrores da vida e oferece um
paraiso, jA o apolineo os transfigura em algo belo. Os gregos
antigos apenas conseguiram realizar tal tarefa porque possuiam
uma sensibilidade ao que ha de dificil na vida, uma sensibilidade ao
sofrimento totalmente distinta da sensibilidade atual.

Para os gregos antigos, sofrimento e alegria ndo formam
oposigoes. O grau de alegria por um determinado acontecimento é
proporcional ao grau de sofrimento pelo mesmo ocorrido. Logo,
nao é necessario dizer que se tentarmos extirpar um, fariamos o
mesmo com o outro. A incapacidade de se alegrar com a vida é a
incapacidade de tomar a dor como algo que potencialize a nés
mesmos#°,

O nascimento da tragédia, porém, ainda nao esta totalmente
explicado. Na abertura do livro, Nietzsche afirma que Apolo é o
deus das artes plasticas e Dionisio da musica. E esse ponto é
central para o esclarecimento de como a tragédia é a alianca entre
os dois impulsos.

Como o dionisiaco é éxtase e desmedida, ele rompe com o
principium individuationis que segrega os homens e, assim, ird
uni-los novamente ao ser, a esséncia, ao “Uno primordial”. Nesse
ambito ndo existe mais separacdo entre os homens, nao ha mais
senhor ou escravo, apenas o humano reunido a natureza. Algo
possivel apenas através da musica. E do mesmo modo, Nietzsche
explica a distingdo entre a musica apolinea e a dionisiaca.
Enquanto a primeira era apenas ritmo que servia para expressar

46 Uma relagio parecida é estabelecida por Freud no texto “O Eu e o Id”. Nesse escrito, ele ndo
trabalha com a alegria e o sofrimento, ele tematiza a relagio entre amor e 6dio, sustentando que, o
6dio acompanha o amor, e vice-versa. Logo, um pode transformar-se no outro, pois nao se trata,
necessariamente, de sentimentos distintos: “a observagao clinica nos mostra que o 6dio é nado
somente o inesperado acompanhante regular do amor (ambivaléncia), ndo apenas o seu frequente
precursor nas relagdes humanas, mas também que o ddio, em varias circunstancias, transforma-se
em amor, e 0 amor, em 6dio” FREUD, S. O Eu e o Id. In: Obras completas. Vol. 16. Tradugao de Paulo
Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011, p.39. Do mesmo modo, s6 se pode alegrar-
se com a vida, se compreendermos que também podemos sofrer nela. Nietzsche ndo criticaria o
sofrer, mas a permanéncia no sofrimento, o que levaria a constante negagao desta. Esse pensamento
ele toma dos gregos tragicos.
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os estados apolineos, apenas “arquitetura dérica em sons”, ela nao
possuia a caracteristica mais elementar que pertencia justamente a
do segundo tipo: “a comovedora violéncia do som, a torrente
unitaria da melodia e 0 mundo absolutamente incomparavel da
harmonia”#’. Essa caracteristica é estritamente dionisiaca, sendo
que a musica nao pode ser considerada de outra forma na
perspectiva do autor.

Soma-se a escolha da musica como “arte maior”, por assim
dizer, o fato de que ela é a melhor expressiao da vontade. Como
explicamos, esse termo é concebido no sentido schopenhaueriano,
ou seja, remetido a esséncia, que seria um principio turbulento,
sem objetivo e forma. Logo, nem por conceitos e nem por imagens,
como as apolineas, a esséncia poderia ser expressa, mas apenas
por um tipo de arte que se assemelha a esse principio, que se
expresse como tal.

Nietzsche concede especial valor a musica no seu
pensamento sobre a tragédia. Nesse aspecto, o principal elemento
de uma peca, aquele que expressa a esséncia, a sabedoria
dionisiaca, é a parte musical, isto é, o coro. Para ele, originalmente
a tragédia era apenas coro na sua embriaguez e culto ao deus
Dionisio. O fendbmeno que ocorreria na arte tragica, apos seus anos
iniciais, seria a jun¢do de musica e palavra, mas de uma maneira
bem especifica. Para explicitar isso ele nos apresenta o0 nome de
dois poetas: Homero e Arquiloco.

Enquanto Homero seria o poeta épico, e assim, apolineo,
Arquiloco é o poeta lirico e que introduz a cancdo popular na
literatura - ele é dionisiaco. Como afirma Nietzsche: “A cancdo
popular, porém, se nos apresenta, antes de mais nada, como
espelho musical do mundo, como melodia primigénia, que procura
agora uma aparéncia onirica paralela e a exprime na poesia”#®. O
fendmeno que ocorre aqui, pela lirica, é exatamente aquela uniao

47 NIETZSCHE, op. cit., p.34
8 Tbidem, p.48.
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entre musica e palavra. A especificidade dita acima é que a poesia
lirica ndo apenas interpreta a musica por meio de imagens, mas
também porque ela “[...] depende tanto do espirito da musica,
quanto a prépria musica, em sua completa ilimitagdo, ndo precisa
da imagem e do conceito, mas apenas os tolera junto de si’4.
Basicamente, a palavra é serva da musica, apenas ocupa um espago
na medida em que a musica permite. Isso significa que a arte
musical é muito maior e possui uma for¢a mais grandiosa que a da
palavra. A importancia do coro tragico ressalta que a tragédia
provém desse espirito da mdusica, e com isso, torna-se
arrebatadora, suscitando um pathos no espectador que o une ao
que a civilizagao apolinea separou, exibindo o que ela encobriu.

Nas secoes 8 e 9, Nietzsche ainda ird expor mais de seus
pensamentos sobre as teorias do coro e criticar a maioria das
teorias modernas, com excecao da de Schiller, condensada na
expressao “muralha viva”. Segundo este, enquanto uma muralha
viva, 0 coro nao apresenta a realidade mesma, a arte tragica nao é
mera imitagdo desta. Somente enquanto vai além é que consegue,
pela musica, unir o homem ao ser, ao “Uno-originario”. Pode-se
com isso afirmar que a funcao do coro, tomado aqui no seu sentido
schilleriano, é proteger o fazer artistico - a transfiguracao
metafisica dos horrores da existéncia em algo belo que torna a vida
desejavel - do trivial, da realidade cotidiana sem estilo algum.
Dessa maneira, impede que o espetaculo seja entendido como mera
imitacao daquilo que se encontra na superficie - o que ocorre, pelo
viés artistico, é precisamente a expressao da vida em sua esséncia.

E com essa configuracio que Nietzsche consegue afirmar
que a tragédia nasce da mdusica, e o apolineo transfigura a
sabedoria ali expressa em imagens. Entre os tragediégrafos, foi
Esquilo quem melhor representou esse processo. No seu teatro,
onde s6 haviam deuses, a sabedoria dionisiaca falava alegremente
pelo coro. E se com Séfocles temos ainda esse fendmeno artistico,

4 Ibidem, p.51, grifo do autor.
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com FEuripides a tragédia ird sucumbir ao negligenciar esse
elemento crucial.

Na se¢do 10 se inicia a discussdo sobre a morte da tragédia -
que seria o diagnostico mais vital sobre aquela cultura, pois o que
ocorreria naquele momento atingiria toda a época ulterior. Para a
tragédia, tanto o apolineo como o dionisiaco sdo importantes - um
ndo vive sem o outro, cada um é necessario a sua maneira. Contudo,
na cena o objeto sdo as dores de Dionisio - Edipo ou Prometeu sio
mascaras dessa divindade, o Ginico her6i em cena. Até Euripides a
tragédia era o espago onde aquela cultura podia lidar com a questao
da existéncia e do sofrimento. Com esse fendmeno estético eles eram
arrebatados, surpreendidos pelos horrores, e mesmo nao havendo
promessa de final feliz, era ali que tornavam a existéncia digna,
suportavel e mais importante, desejavel. Mas com Euripides algo
mudou. Dionisio, fundamental para a tragédia, foi retirado, e
engana-se quem pensa que por isso ali agora falaria exclusivamente
Apolo. Segundo Nietzsche, quem fala nas pecas era outro, ndo um
deus, mas um espectador. Antes de enunciar quem ¢ este, vale
referir a dois pontos chaves que levariam a tragédia, como diz nosso
filésofo, a sucumbir por suicidio, diferentemente de suas “irmas
mais velhas”, que morreram em idade avangada.

Existem dois elementos que marcam o fim da tragédia: (i) a
morte do mito para Euripides; (ii) uma mudanca no espectador.
Ambos vao ocorrer devido ao modo como esse tragediégrafo vai
estruturar suas pecas. Ele promoveu mudancas significativas,
como, por exemplo, a reducdo da presenca do coro e uma
“antropomorfizacao” do teatro - o mundo olimpico de Apolo deixa
de existir. Todas essas mudancas propiciaram o fim do mito e nao
refletem apenas a parte técnica de sua obra, mas também seu
conteido, muito mais racionalizado que o das pecas de seus
antecessores. E preciso fazer uma ressalva: pode parecer muito
estranho a morte do mito para Euripides, pois é notorio que ele faz
uso dos mesmos em suas pegas — apenas para citar um exemplo,
temos o dos Argonautas em Medéia. Acontece que, segundo a
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interpretagdo de Nietzsche, o mito nas pegas euripidianas nao
ocupava um espago privilegiado como nas pecas de Esquilo e
Soéfocles - podendo, inclusive, ser facilmente descartado. Ora, se
em Prometeu acorrentado ou em Edipo rei o mito era necessario
para justificar esteticamente a existéncia, em Furipides ha uma
reducdo de seu papel, ele ndo justifica mais nada, o que justifica a
existéncia agora é a racionalidade. Sem os elementos como a
musica e o mito, o bom andamento do drama, para esse poeta, s6
seria possivel se estivesse estruturado sob um solo dialético.

Essa critica de Nietzsche a Euripides tem relacdo direta com
outra mudanga que o poeta realiza: a introdugao do proélogo antes
da agdo, colocado na boca de uma personagem confiavel>°. Desse
modo, ele contextualizava e preparava o espectador. A intengao era
trazé-lo para a cena. Agora, este ndao é mais alguém arrebatado
pela arte, mas sim alguém capaz de julga-la. Euripides é o poeta
que busca levar tudo a consciéncia, tudo pode ser apreendido por
ela, nada ali era estranho, nada era instintivo. Como tudo agora era
inteligivel, era possivel o ajuizamento sobre o drama. Podemos
dizer que a mudanga que ele promove no espectador é a de
transforma-lo em critico - submetendo a arte ao publico. No

entanto, Nietzsche ainda nos avisaria:

Diante dessa ponderacao, vemos que a nossa afirmacao, segundo
a qual Euripides levou o espectador ao palco, a fim de torna-lo
verdadeiramente apto ao ajuizamento, era apenas uma afirmacao
provisoria, e de que devemos procurar uma compreensao mais
profunda de sua tendéncia. Ao invés, é algo conhecido em toda
parte que Esquilo e Séfocles, durante toda a vida, e por muito
tempo, gozaram, com plena posse, do favor popular e que, por
tanto, com respeito a esses predecessores de Euripides, ndo se

5° Ibidem, p.82. O prologo é a parte que vem antes do coro, sendo geralmente um mondlogo. Ao
dizer que Euripides introduziu o prélogo nao podemos ser levados a pensar que em pecas de outros
tragediografos ndo se tinha essa parte. Na peca Os sete contra Tebas de Esquilo, por exemplo,
encontramos um prélogo, embora outras de suas pecas nao possuissem um. O que ndo resta davida
é que no desenvolvimento da arte tragica, foi com Furipides que o prélogo ganhou maior
importancia.
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poderia falar de modo algum de uma relacio desequilibrada entre
obra de arte e publico®".

A esse enigma acerca da relacdo desequilibrada entre arte e
publico, também presente em Euripides, Nietzsche vai responder
que: se ele levou a cena a massa, na verdade era porque tinha
apenas dois espectadores que realmente respeitava como
ajuizadores de seus dramas. Um era o préprio Euripides, mas o
pensador e nao o poeta. O segundo foi o que ocupou o lugar de
Dionisio como falamos ha pouco: Sécrates.

O poeta elabora o que se denomina no livro como
“socratismo estético”. Suas tragédias eram elaboradas em cima de
uma moral, uma visao de mundo ndo dionisiaca, mas sim dialética-
racional. Se antes a tragédia era assombrosa e causava espanto,
agora tudo era levado ao entendimento. O que Nietzsche critica na
dialética socratica ¢ justamente a visao que acredita ser possivel a
corregao da existéncia através da razdo, da consciéncia. Assim ela
ndo era divinizada, enaltecida, mas vista como incerta e imoral. O
quao imprudente seria, aos olhos de um filésofo afim da existéncia
como Nietzsche, alguém ter a audécia, o atrevimento de dizer que
ela estava errada. Se antes os gregos olhavam para ela e
enxergavam a possibilidade de ainda viver, mesmo com todos os
assombros, constituindo assim uma sensibilidade especial diante
do sofrimento e das dificuldades do existir; agora se criava uma
tendéncia ao ndo sofrer - ensinava-se a eliminar o sofrimento, isso
s6 ocorreu devido a uma visao otimista que acreditava que tal coisa
era realmente possivel. Socrates era o adverséario de Dionisio, mas
nao um adversario como Apolo, que entrava em conflito e dali se
criava algo novo. Era um adversario que queria elimina-lo - pois
para esta figura Dionisio era dispensavel. Por isso Nietzsche
afirma: “Se com isso a velha tragédia foi abaixo, o principio
assassino esta no socratismo estético”>>.

5! Ibidem, p.76.
5% Ibidem, p.83.
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Na visao de nosso fil6sofo, entdo, o fato que levou a tragédia
a sucumbir foi a perpetuacdo da doutrina socratica na arte de
Euripides: ““Tudo deve ser inteligivel para ser belo’, como sentenga
paralela a sentenga socratica: ‘S6 o sabedor é virtuoso”33. Essa era
a lei para Euripides. E interessante notar que essa tendéncia
socratica - que é também platonica - é claramente proxima da
ideia dos arabes, renascentistas e outros modernos que buscavam,
pela tragédia, ensinar valores, isto é, expor os valores que deveriam
ser apreendidos intelectivamente. Isso, na verdade, permanece até
hoje>* - ao se tratar da época moderna e da contemporanea, nao se
faz presente apenas um platonismo, mas também valores cristaos.

Seguindo a interpretacdo de Nietzsche, podemos dizer que,
no percurso da historia, o otimismo socratico prospera e influencia
a produgao artistica. Desde seu primeiro livro, o filosofo pensa na
arte ndo como uma maneira de ensinar, mas antes afetar, provocar
uma sensagao que é propria dela. Em Euripides essa sensacao é
cortada devido a perda daqueles impulsos da natureza.

Nietzsche justifica a tendéncia de Euripides ao socratismo
afirmando que o préprio Sécrates o auxiliava no seu poetar. No
entanto, a relacdo Euripides-Socrates é critica e nem todos os
estudiosos concordam que este seria um dado biografico preciso.
Por exemplo, Albin Lesky> argumenta, sobre a vida do poeta, que
ele nunca se filiou a nenhuma doutrina determinada, mas mesmo
nao sendo um promulgador oficial dos ensinamentos, foi um

53 Ibidem, p.81.

5t Em Para uma nova teoria do sujeito, no capitulo “Arte e filosofia”, Alan Badiou distingue trés tipos
de tendéncias entre arte e filosofia: a didatica, a classica e a roméantica. A didatica inclui Platdo e,
basicamente, se caracteriza pelo fato de que a arte deve estar sob vigilancia filos6fica para ser
aceitavel. O que definiria o século XX seria que ele ndo introduz nenhuma nova tendéncia, e,
claramente no que diz respeito a arte, o marxismo seria didatico, ou seja, se associaria a Platdo.
Exemplifica pelo teatro de Brecht, onde o filosofo é o personagem. Isso demonstra que tal tendéncia
é incrivelmente forte, mas no que poderiamos chamar de senso comum, esse tipo de arte - socratica,
platonica ou didatica, como queiram - também se faz presente. Ora, quantas vezes nao ouvimos um
ajuizamento negativo sobre um filme ou livro tendo como critério o entendimento: nio gostei, achei
ruim, pois nao entendi. Algo comum em nossos tempos, o que talvez indique a auséncia do tragico.

55 LESKY, A. A tragédia grega. 2* ed. Tradugcao de Alberto Guzik. Sao Paulo: Perspectiva, 1976.
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discipulo da doutrina sofistica — adversaria das ideias de Socrates.
De modo que a exclusao do mundo olimpico e a predilecdo por
humanos o aproxima da méxima de Protagoras: “O homem é a
medida de todas as coisas, das que sdo enquanto sdo, e das que nao
sao enquanto nao sao”. A elucidacdo de Lesky é bastante clara:
“Estes [os deuses] existem e, inescrutaveis ao conhecimento
humano, tecem destinos, mas ainda assim, para Euripides,
inteiramente dentro do espirito da sofistica, o verdadeiro centro de
todo acontecer ¢ o homem5>®”. Isso torna a ligacio Euripides e
Socrates paradoxal - embora o poeta possa ter sido simpatizante
de mais de uma doutrina.

Acatar ou nao as afirmagoes de Lesky nao deve prejudicar
nossa interpretagio sobre o diagndstico que Nietzsche faz da
cultura daquele tempo: o nascimento de um novo tipo de
pensamento que se distanciava dos mitos, e, consequentemente,
concedia ao racionalismo um valor que antes ndo possuia O mais
provavel é que essa interpretagdo de Nietzsche - que entrelaca
poeta e pensador - tenha sido realizada a partir dos contetdos e
elementos estruturantes da tragédia euripidiana que ja
mencionamos: a reducao do papel do coro, o prélogo como meio
de tornar o espectador preparado e levar os contetidos ao
entendimento possibilitando um ajuizamento - e também a
introducdo do expediente do deus ex machina. A relacdo
estabelecida pelo socratismo, e perpetuada no teatro de Euripides,
entre arte e ciéncia, ndo é em si equivocada. A grande falha ocorre
ao hierarquizar as duas, tornando a tragédia submissa ao
pensamento dialético, com que ela deveria servir apenas como
meio de expor a verdade racional.

O socratismo marcou a humanidade por muito tempo. A
tragédia ndo poderia sobreviver sob as condi¢des daquele
otimismo: racionalidade extrema, expectativa de completa
consciéncia sobre as coisas e 0 agir. Assim, ali ela perece - e junto

5 Ibidem, p.163-4.
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com ela o mito e a musica dionisiaca. Todavia, é preciso salientar
que Socrates e Apolo ndo sdo univocos, isto €, uma cultura apolinea
protege por meio de imagens - e assim sendo, é artistica -, a
socratica quer corrigir por conceitos®”.

Por fim chegamos ao terceiro ponto: o renascimento da arte
tragica. Como o filosofo assinala, a tragédia “[...] assim como perece
com o esvanecer do espirito da musica, s6 pode nascer desse espirito
unicamente>®”. A importancia que essa arte tem para Nietzsche nio
se reduz a uma questao de gosto, ela se encontra numa férmula
tedrica em que uma possivel nogao do tragico pudesse ser exposta
unicamente pela musica. Vamos esclarecer isso.

Nietzsche formula sua ideia de renascimento da tragédia
tendo em vista a nagao alema. A cultura socratica ou cultura
alexandrina, como ele mesmo a define, postula uma ciéncia
otimista que desvaloriza a arte ou ainda a exclui por completo -
pois esta, ao valorizar as paixdes e as aparéncias, seria um
empecilho ao conhecimento verdadeiro - e assim poderia dar conta
de tudo o que ha na vida de modo racional e consciente. Mas na
Alemanha a filosofia fez resplandecer uma nova epistemologia,
uma nova filosofia que demonstra a existéncia de limites para o
conhecimento, ao contrario do que o socratismo pretendia. Trata-
se aqui da filosofia de Schopenhauer e principalmente da de
Kant.* Este altimo argumenta sobre a impossibilidade de conhecer
a “coisa em si”. E por isso que:

57 Nao podemos permitir que esse erro comum ocorra, isto é, o de relacionar diretamente Apolo com
Sécrates. Embora ambos tenham em si as méximas do Templo de Delfos, eles ndo atuam da mesma
maneira. Apesar de convergirem em alguma medida, apolineo e socratismo sao distintos. O conflito
Dionisio x Apolo é muito distinto de Dionisio x Socrates. Associar apolineo e socratismo é
equivocado, pois mesmo que as caracteristicas apolineas, como clareza e medida, sirvam ao
pensamento conceitual, elas se aplicam as imagens e as artes — e nao aos conceitos. Nietzsche é um
critico de Socrates, nao de Apolo.

58 NIETZSCHE, op. cit., p.96.

% Alguém poderia se levantar contra essa pretensa originalidade de Kant ao afirmar que a propria
epistemologia socratica-platonica ja conhecia os limites do conhecimento. A ideia de “reminiscéncia”
em Platao fala que a alma pode apreender as coisas em sua esséncia quando livre de seu carcere, o
corpo. Quando falamos em corpo, falamos em sentidos. Isso, porém, nao significa que os sentidos
limitam a razao, mas a atrapalham no seu processo de conhecer, pois apenas ela pode oferecer um
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[...] através dessa demonstracdo se introduziu um modo
infinitamente mais profundo e sério de considerar as questoes
éticas e a arte, modo que podemos designar francamente como a
sabedoria dionisiaca expressa em conceitos: para onde aponta o
mistério dessa unidade entre a musica alema e a filosofia alema,
se ndo para uma nova forma de existéncia [...]%.

A mesma nacdo onde se demonstrou esses limites vai ser
fortalecida pela arte que estaria prestes a ressurgir. Esse chao nao
se tornou fértil apenas por forca da filosofia alema, mas também
pela presenca da musica alema - é ai que entra Wagner. Quanto a
isso, é até estranho pensar que o filosofo viu nesse artista uma
figura que propiciaria o renascer da arte tragica. Ora, a musica de
Wagner é operistica, e, observamos que tanto em O nascimento da
tragédia como no §7 da Introducdo a tragédia de Sofocles,
aparecem criticas a esse estilo. Para Nietzsche, a 6pera é fruto da
cultura do homem tedrico, alexandrino. Como a tragédia poderia
renascer na épera?

Nao ha nessa questdo nenhuma aporia. A resposta pode ser
facilmente encontrada se explorarmos melhor a relacdo entre
Nietzsche e Wagner. A amizade entre os dois ocorre porque
Wagner era um artista muito a frente de seu tempo, fazendo com
que existisse entre ambos uma bela harmonia intelectual. Muito do
que o filésofo critica ja era alvo do musico - lembramos que eles se

saber genuino. Embora os gregos - ou outro adepto a esse pensamento - ndo excluam por completo
o que chamamos de empirismo, é adequado inserir Platdao mais préximo da doutrina racionalista do
que da primeira. Kant iria elaborar outra epistemologia ao afirmar a impossibilidade de conhecer “a
coisa em si”. Sécrates e Platdo ainda acreditam na possibilidade do conhecimento sem limites através
da razdo. J4 Kant reflete sobre o sujeito do conhecimento presente no mundo fenoménico e dali nao
pode sair para conhecer. Assim propicia a entrada de algo novo na cultura moderna. Seu
pensamento, inclusive, elimina o deus cristao como entidade soberana, ja que ele nado é objeto de
conhecimento do homem. Isso expde que ele destrdi duas autoridades: a razao socratica-platonica e
seu proprio deus - que ele viria a tentar salvar na segunda critica. Sobre isso cf. HEINE, H.
Contribuigdo a histéria da religido e filosofia na Alemanha. Tradugao ode Mario Suzuki. Sao Paulo:
Iluminuras, 1991, p.93-99. A investigacdo acerca dessas duas epistemologias é muito mais complexa
que essas linhas, mas devemos guardar que se trata de pensamentos distintos.

% Tbidem, p.119.
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encontram pela primeira vez em 1868, e enquanto o jovem
professor de filologia gozava de pouca experiéncia, Wagner ja tinha
composto muitas de suas Operas, como O navio fantasma,
Lohengrin, Tannhduser, e ainda O ouro do Reno e A valquiria -
estas duas dltimas que compde a tetralogia do Anel do Nibelungo. A
par disso, ele ainda tinha refletido, em alguns ensaios, sobre a sua
Opera e a arte de seus contemporaneos - Uma comunicacdo a meus
amigos, Opera e drama e Arte e revolucdo sio apenas alguns desses
escritos. Sua intencdo era investigar os problemas da arte, a
relacdo do espectador com a 6pera, qual o papel que ela ocupa na
sociedade, dentre outras questdes.

Iracema Macedo® em Nietzsche, Wagner e a época tragica
dos gregos ressalta, no capitulo que concerne a Wagner, que o
artista reflete sobre a relagdo da arte antiga com o cristianismo,
sua musica enquanto alternativa ao modelo artistico existente, isto
é, burgués, superficial, monumental, e principalmente a
necessidade de recuperar a arte no sentido em que era vivida na
Grécia tragica®®. Ele queria dar um sentido totalmente novo ao seu
fazer artistico - um projeto que culminaria no modelo de teatro em
Bayreuth. A pretensdao de Wagner era a de iniciar uma carreira
como poeta dramatico, pondo fim a sua histéria como libretista de
Opera, a obra que marcaria 0 momento decisivo desse percurso
seria O navio fantasma®:

[...] O navio fantasma seria uma dépera de cenas em que ha um
acompanhamento musical intrinseco ao enredo de cada acio,
prefigurando a técnica do Leitmotiv que sera largamente
desenvolvida a partir de O anel dos nibelungos. Ou seja, 0 que
comeca a importar para Wagner é uma musica intrinsecamente
vinculada aos motivos do texto dramético. Musica e drama
passam a ser considerados de modo conjunto e inseparavel.

6 Cf. MACEDO, 1. Nietzsche, Wagner e a época trégica dos gregos. Sao Paulo: Annablume, 2006, p.73

52 A autora se pauta, principalmente, no ensaio de Wagner intitulado de “Uma comunicacio a meus
amigos”.

53 Cf. Ibidem, p.88.
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Nesse sentido, ja em 1842, ele estaria iniciando, ainda sem uma
lucidez particularmente tedrica, o projeto de reintegracdo das
artes. Projeto que vinha sendo esbogado, a partir de 1849, em A
arte e a revolucdo, de acordo com o modelo da tragédia grega e
em confronto com a orientacio da 6pera moderna®.

Essa “extemporaneidade” de Wagner expde a concordancia
entre ele e Nietzsche quanto a 6pera de seu tempo e quanto ao
publico daquela arte. Isso porque Wagner buscava orientar sua
arte a partir da tragédia grega. Essa orientacdo o leva a recuperar
um elemento fundamental daquela tragédia: os mitos. Através de
sua musica, ele se tornaria uma espécie de criador de mitos,
pautado agora na cultura alema. Festejar o mito, quebrar as
individuagdes do publico - que os distinguia dentro dos teatros -
socioeconomicamente divididos; tal era a pretensao desse artista.

Nietzsche simpatizava com essas ideias - desenvolvidas,
como vimos, muito tempo antes do encontro dos dois - e estava
animado com o projeto em Bayreuth. Uma das consideracoes
wagnerianas - com forte influéncia de Schopenhauer - com a qual
Nietzsche concordava fora exposto na segao 16 do seu livro, que era
a diferenca entre as artes plasticas e a musica, ou seja, arte
apolinea e dionisiaca, fazendo com que a musica nao pudesse ser
medida pelos mesmos principios estéticos que medem as do
primeiro tipo®. Por esse motivo, expusemos antes que nio ha
como a esséncia do tragico aparecer pela arte puramente apolinea.
O tragico requer o mito, e este nasce da musica. Como Wagner
tinha essa caracteristica na sua obra, ele poderia ser o artista
tragico por exceléncia, ele poderia assumir, na modernidade, o
papel que os tragediégrafos, como Esquilo, assumiram na antiga
Grécia. Se estes representam uma forca daquela cultura com seus
mitos, 0 mesmo poderia ser Wagner na Alemanha.

54 Ibidem, p.89.
% Cf. NIETZSCHE, op. cit., p.97-8.
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Apesar disso, o renascer da tragédia através da musica
wagneriana exigia uma mudanca cultural muito mais ampla que a
propria esfera artistica:

é inttil apoiar-se imitativamente em todos os grandes periodos e
naturezas produtivos, é inuatil reunir ao redor do homem
moderno, para o seu reconforto, toda a “literatura universal”, e
colocé-lo no meio, sob os estilos artisticos e artistas de todos os
tempos, para que ele, como Adado procedeu com os animais, lhes
dé um nome: ele continua sendo, final, o eterno faminto, o
“critico” sem prazer nem forga, o alexandrino, que é, no fundo,
um bibliotecario e um revisor e que estd miseravelmente cego
devido a poeira dos livros e aos erros de impressao®.

Néao basta transformar a arte, é preciso transformar o ser
humano, a cultura. Isso soa quase como uma critica as tentativas
ou projetos elaborados por autores como Winckelmann, que em
certa medida tentaram resgatar os antigos sem resgatar sua forma
de existéncia; Nietzsche tinha esperanca de que com Wagner nao
apenas a arte tragica fosse restaurada, mas todo o espirito da
cultura grega. Os alemaes seriam incapazes de imitar os antigos se
antes nao pisassem naquele terreno fértil.

O livro de Nietzsche termina com mais um enaltecimento do
mito, mas dessa vez enunciando que apenas esse elemento da
tragédia pode expor nossa condicdo tragica - condicdo da prépria
vida -, que ele nos apresenta a realidade para além do real. Assim,
critica todo tipo de arte que se pretende ser uma mera imitacdo da
realidade fenoménica. Em certo sentido, sua critica vai de encontro
ao que propds Aristoteles e, inclusive sobre isso, apenas no final de
seu livro é que surge a “catarse”. Acontece que esse “livro
antiaristotélico” volta ao problema do efeito da tragédia apenas
depois de conseguir explicitar todo o caminho para tanto.
Nietzsche nos diz que fomos considerados, até entdao, como seres

% Ibidem, p.112.
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morais e ndo como ouvintes estéticos®”. De tal maneira, ao se
ocupar com isso, ele critica um suposto efeito moral da catarse,
pois nao julga que a catarse seja outra coisa, mas apenas que este
nao é o efeito da tragédia - este seria um efeito artistico, que
reestabelece a unido do homem com a natureza, que apresenta a
existéncia para além da realidade fenoménica, ou seja, o efeito é
arrebatar o homem através da prépria existéncia, que, na cena,
aparece em sua esséncia.

Finalmente: renascer a arte tragica, entenda-se o renascer de
uma cultura tragica. Do contrério, de nada adiantaria transformar
a arte, se o espectador permanecesse 0 mesmo. Através de uma
mudanca cultural saem das salas de teatro o critico, o homem
moral e tedrico e entra o “ouvinte estético”. Nietzsche quer, através
da arte, enaltecer a vida.

1.5 O legado de O nascimento da tragédia e de volta a Aristételes

A formulacio do tragico no primeiro Nietzsche se configura
a partir do conflito entre os impulsos da natureza denominados
apolineo e dionisiaco, cuja alianca estratégica resulta na arte
tragica, um fendmeno compreendido no ambito metafisico como
um “consolo” que “justifica a existéncia esteticamente”. Mas essa
sua primeira formulacdo nao ficou livre de critica, segundo o
proprio filésofo. Dezesseis anos depois, ele escreve uma espécie de
posfacio denominado “Tentativa de autocritica”. E nele que
Nietzsche reconhece os altos e baixos de seu livro, e faz questao de
exaltar “[...] o siléncio com que no livro se trata o cristianismo®®”.
Néo obstante, faz questdao também de expor que errou em alguns
pontos. Uma das principais criticas se refere ao fato de ter escrito o

%7 Isso pode justificar a afirmagao de que Nietzsche adota um certo tipo de interpretagio da catarse
que foi dada pela tradicao de leitores da Poética - sendo provavel a influéncia de outras obras como
A Politica.

% Tbidem, p.19.
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livro “[...] sob a pesadez e a rabugice dialética do alemaol...]”%.
Também em Ecce homo, no capitulo que guardou para O
nascimento da tragédia, o filésofo menciona que tratou o tema nos
moldes dialéticos e, por isso, ele “cheirava indecorosamente ao
hegelianismo”7°.

Essa critica corrobora a interpretacdo de Szondi, mas nem
todos os intérpretes da filosofia nietzschiana concordam com seu
teor. E o caso de Roberto Machado e Scarlett Marton. Enquanto o
primeiro prefere sustentar uma teoria do sublime no livro”,
Marton prefere argumentar sobre a inexisténcia da dialética,
afirmando que ja nesse seu primeiro livro ele desenvolvera uma
filosofia dos antagonismos’ - que seria a caracteristica de seu
filosofar, principalmente nas obras que sucedem a ruptura com
Wagner e Schopenhauer.

Com isso, parece que um problema surge: se Nietzsche foi
dialético, nao ha nada de errado em inseri-lo na filosofia do tragico,
mas se nao o foi, como proceder. Porém, o que na verdade sugere
um problema apresenta um dos mais importantes elementos de
seu legado. Admitimos, porém, que tais interpretagdes distintas,
como as de Machado em relacdo a Szondi, sejam resultado tanto da
propria pluralidade de Nietzsche, como também do aspecto dificil
de O nascimento da tragédia, que nao possuia em suas palavras a
mesma leveza de escritos posteriores, como, por exemplo,
Humano, demasiado humano ou A gaia ciéncia.

Entdo devemos colocar a pergunta: o que seria esse ponto
controverso que permitiu enxergar tanto uma filosofia de
antagonismos como uma dialética?

% Tbidem, p.16.

7° Cf. NIETZSCHE, F. Ecce homo. Tradugao notas e posfacio de Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008a, p.59-60.

7 Cf. MACHADO, op. cit., p.218-24

72 Cf. MARTON, S. Nietzsche e a arte de decifrar enigmas: Treze conferéncias europeias. Sao Paulo:
Loyola, 2014, p.17-32.
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Quando discutimos a filosofia do tréagico e sua estrutura na
interpretagdo de Szondi, sustentamos que a caracteristica mais
importante do tragico ndao é a dialética, como quis nos fazer
acreditar o Ensaio sobre o tragico, mas o conflito. Assim, o
primeiro livro de Nietzsche ja demonstra preocupacdo com o
principal do tragico e, consequentemente, com o fator fundamental
para toda a existéncia: o conflito - e como o filésofo lida com isso
no livro, podemos alinha-lo, sem problema algum, aos filésofos do
tragico. O que distinguiria sua filosofia do tragico de uma filosofia
tragica - que vai ser o tema dos capitulos seguintes - é que na
primeira existe apenas uma reflexdao sobre uma visio de mundo,
enquanto a segunda propde uma atitude perante a vida.

Em Apolo e Dionisio, Marcio Benchimol explicita diversas
influéncias no livro de Nietzsche. Uma delas é justamente a
filosofia de Heraclito, a partir da qual o fil6sofo pode se contrapor
ao platonismo”? - contraposicao que se da pela “[...] ideia do devir
como esséncia ultima da realidade, com a consequente negacao do
Ser”74. E o devir existe porque existe o conflito - de modo que a
existéncia vai sempre encontrar-se em constante mudanca. Assim,
também contrariando Nietzsche, é preferivel afirmar que seja a
filosofia de Heraclito, ndo Hegel, que conduz as argumentacdes do
livro, pois é ele 0 homem estético que Nietzsche buscava e almejava
fazer ressurgir: “seu génio artistico e filosofico lhe permitiu
contemplar o0 mundo como apenas o artista contempla sua obra, e,
com isto, o mundo se lhe apresentou como algo cuja existéncia é
eternamente justificada em virtude de seu significado estético”’>.

Em sintese, sobre a questao da presenca ou nao, de um
pensamento do tipo dialético no primeiro Nietzsche, podemos
afirmar que as interpretagdes surgem porque, de fato, o livro é

73 Cf. BENCHIMOL, M. Apolo e Dionisio: arte, filosofia e critica da cultura no primeiro Nietzsche. Sao
Paulo: Annablume, 2002, p.49.

74 Ibidem, p.52.
75 Ibidem, p.50.
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problematico e se encaixa na filosofia do tragico porque lida com o
conflito, mas o faz refletindo sobre uma visio de mundo. O
principal, porém, é a exposicao do conflito na existéncia. Eis um de
seus legados.

Apbs o reconhecimento de suas falhas, Nietzsche busca
tratar do tema de uma maneira diferente. Seria necessario o
abandono de algumas posi¢oes envolvendo a pretensdao metafisica,
bem como a reorganizacdo de argumentos. Nesse sentido,
ordenando e reestruturando, ele ird manter dois pontos carissimos
numa nova formulacdo e sob uma nova concepcao de trégico: a
afirmagao da existéncia e a critica ao racionalismo.

Dizemos que ele toca a afirmacdo da existéncia porque se
ocupa dela sem a negar - como fez Schoepenhauer. Ai se encontra
a principal distincdo entre o jovem Nietzsche e seu mestre.
Enquanto a filosofia de Schopenhauer enxergava a arte como uma
fuga da existéncia, O nascimento da tragédia propde o oposto: pelo
consolo metafisico que a arte tragica oferece nao se foge da
existéncia, mas se possibilita viver nela. Enquanto permanece no
ambito metafisico do consolo ainda néo se percebe a forca da arte,
nao se compreende o tragico como um profundo mergulho na
existéncia - embora certas passagens ja indiquem esse detalhe.
Agora, ¢é inegavel que a relagdo entre arte e vida em Nietzsche
jamais aparece de maneira tal que uma sirva para negar ou ignorar
a outra, mas pelo contrario, a arte potencializa, diviniza a vida -
tudo o que nela existe. Ao divinizé-la, percebe-se que a concepgao
de tragico no jovem filésofo nao esteve ligada apenas ao sofrimento
e a destruicdo, mas também a alegria e ao jubilo na existéncia - e,
principalmente, ao nexo entre as duas coisas, alegria e sofrimento.
A maneira pela qual ele olha o fendmeno da arte tragica o impediu
de enxergar todos os potenciais desdobramentos a favor da
afirmagao da existéncia, mas sem davida é um inicio muito
promissor, pois os proprios problemas do livro, como o da
dificuldade em estabelecer ou nao uma dialética, ja sugerem uma
caracteristica muito importante: o de superar as dualidades. Ora,
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dionisiaco versus apolineo nao é o tnico conflito, pois também ha
dionisiaco versus socratismo, demonstrando que esse impulso da
natureza entra em confronto com mais de uma forga existente.

Falando de Dionisio contra Sécrates, esse conflito personifica
a critica a racionalidade, que prossegue ao longo de toda a obra de
Nietzsche como o principal contraste entre sua filosofia e a tradigao.
A propria afirmacdo da existéncia s6 surge como necessidade na
medida em que a instancia da razao foi tida como superior, como
algo que pode corrigir a vida, que controla os instintos e afetos, ou
melhor, que estaria, hierarquicamente, acima de tudo aquilo que
provém do corpo - e como essa critica a razdo surge no seu primeiro
livro, estamos autorizados a falar de afirmacao da existéncia mesmo
quando esse tema nao surge explicitamente como aconteceria nos
anos seguintes de sua vida filosofica.

Essas duas necessidades que continuariam na sua nova
formulagao do tragico aparecem, no periodo de O nascimento da
tragédia, por um motivo de que ja falamos aqui. Trata-se do fato
de que Nietzsche ndo escreve se restringindo ao campo estético. Ele
queria, de alguma maneira, fortalecer a nagao alema, fortalecer a
cultura. Podemos dizer que tem uma clara preocupagdo com a
educagdo no sentido que possui a palavra alema Bildung, isto é,
como formacio cultural?®.

Segundo Fabiano Lemos”’, no livro Soldados e centauros,
Bildung e Kultur, em Nietzsche, aparecem quase como sindnimos
justamente por designarem de maneira esquematica e
aproximativa todo um contetdo positivo de uma comunidade, isto
é, um conjunto de conhecimentos artisticos, filoséficos, cientificos e
politicos. A preocupacdo com a educagdo encontra-se em todo

7® Na verdade, qualquer traducio que se ofereca ao termo alemdo Bildung vai ser insuficiente.
Terfamos de levar em conta todo o peso histérico que o termo carrega na pedagogia alema. Assim,
pretendemos com “formacéo cultural” chegar mais préximo do projeto nietzschiano e sua associagao
com o termo.

77 LEMOS, F. Soldados e centauros: Educagao, filosofia e messianismo no jovem Nietzsche, 1859-1869.
Rio de Janeiro: Mauad X; Rio de Janeiro: FAPER]J, 2015.
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percurso intelectual do filésofo - mesmo quando nao dedica
escritos exclusivos ao tema, sempre se nota algumas passagens,
aforismos ou fragmentos a seu respeito. Ainda segundo as
constatacoes de Lemos, podemos perceber que Nietzsche
preocupa-se em propor um tipo de pedagogia que vai de encontro
as propostas da Alemanha daquela época, propostas claramente
formuladas em fungao do desenvolvimento histérico daquela
nacgao, que apds a ascensdo de determinadas classes devido a
industrializacdo, exigiam um ensino tecnicista. Assim é que
Nietzsche critica tanto esse modelo de ensino como os professores
que, preocupados apenas com sua sobrevivéncia, com sua
profissio, nao entendiam a importancia do papel que
desempenhavam acabando por sustentar aquele modelo. Nietzsche
refletia e criticava diversas dreas das instituicoes de ensino de sua
época, principalmente a sua, a filologia:

Que seu ensino estava completamente comprometido com a ideia
de uma revalorizagdo da Bildung e da Kultur, em que nem a
Filologia e nem a figura do professor teriam mais as mesmas
fungdes. A pedagogia nietzschiana desse periodo se constituia,
portanto, como um questionamento destruidor da proépria
Pedagogia e das Ciéncias que a ela se pretendiam vinculadas - em
outras palavras, queria dizer um questionamento igualmente
destruidor de uma tradigdo pedagdgica que havia se imposto nas
institui¢oes de ensino, bem distinta daquela que suas propostas
buscavam resgatar”®,

Com um tom acentuadamente nacionalista, o que Nietzsche
queria resgatar era uma formacao cultural que ndo fosse mera
erudigao ou tecnicismo. Dentre todos os pontos interessantes que
esse projeto pode ter, gostariamos de destacar um que culminou
nas necessidades acima destacadas e claro, tem relagio com a
Grécia antiga. Nietzsche tratou de recuperar o valor da educagao
para a vida.

78 Ibidem, p.112.
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No postumo A filosofia na era tragica dos gregos ele é
enfatico ao falar da Bildung daquele povo: “[..] os gregos
domaram seu intrinsecamente insaciavel impulso ao conhecimento
- porque desejavam viver, de imediato, aquilo que aprendiam. Os
gregos também filosofaram como homens da cultura e com os
objetivos da cultural...]”7®. Quando se refere a uma “era tragica”,
ele pensa nos gregos pré-socraticos. Isso significa que a cultura
socratica ou alexandrina promoveu um conhecimento que
desvaloriza a vida.

Um certo tipo de conhecimento, mesmo que erudicao pela
erudicdo, dependendo de como tomamos a compreensdo de vida,
esteja conectado a ela. Contudo, é preciso distinguir um tipo de
ensino voltado ao tecnicismo e que mantinha o sistema daquela
sociedade funcionando - bastava trabalhar, comer e ter lazer -,
formulando o individuo ndo como um vivente, mas como um
sobrevivente, do modelo socrético, pois seria imprudente fazer
Socrates compactuar com o modelo de ensino de uma sociedade
industrial. O que nos importa é que, a luz do livro de estreia de
Nietzsche, Sécrates também nao foge de um modelo pedagdgico que
nao cria um senhor, mas um individuo preparado para o rebanho.

O grande problema da relacdo entre conhecimento e vida
ap6s Socrates foi que se culminou num tipo de educagao universal,
onde tudo ja estaria pronto e bastava ao homem conhecer. Com
isso, se excluia as singularidades de cada um, e os contetdos
adquiridos seriam indteis ja que cada individuo é um
acontecimento Unico, e nem todo conhecimento pode ser
encaixado em um tipo de vida. A “educacao socratica” aos olhos de
Nietzsche parecia ser a de individuos que acatam o conceito de
conhecer como sindnimo de “descobrir”. Assim, se filosofava para
chegar aos ideais. As coisas ocorriam de modo muito distinto na
“era tréagica”, onde se filosofava a partir das préprias vivéncias e

79 NIETZSCHE, F. A filosofia na era trédgica dos gregos. Traducao de Fernando Moraes Barros. Sao
Paulo: Hedra, 20104, p.34-5.
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todo o contetudo espiritual de uma sociedade era continuado pelos
seguintes de modo constante. Nao se “descobria”, a palavra de
ordem era inventar: “Inventaram, a ser assim, as mentes
tipicamente filosdficas, sendo que a inteira posterioridade nao
inventou mais nada de essencial que se lhe acrescentasse”®°.

Nietzsche considerava o0s gregos pré-socraticos como
inventores. E a necessidade da invencdo implica que as coisas nao
estavam prontas num plano superior, onde caberia a racionalidade
descobri-las. Logo, as experiéncias singulares de cada individuo
eram fundamentais para si prdprias e para a cultura que
constituiam. Nao se tratava de aprender para viver um tipo de vida
ideal, mas sim de aprender a viver. As palavras que expressam essa
sabedoria tragica s6 podem ser extraidas de um tréagico:

Concidadios de Tebas, patria nossa, / olhai bem: Edipo,
decifrador / de intrincados enigmas, entre os homens / o de
maior poder - af estd! / Quem, no pais, ndo lhe invejava a sorte?
/ E agora, vede em que mar de tormento / ele se afunda! Por esta
razdo / enquanto uma pessoa nao deixar esta vida sem conhecer
a dor, / nao se pode dizer que foi / feliz®.

As tltimas palavras do coro em Edipo rei expressam uma
sabedoria como nenhuma outra: apenas quem sofreu pode dizer
que viveu. Logo, se precisa educar para esta sabedoria. Essa é a
condicio de nossa existéncia. E como dizer que a educacio que
fortaleceria a cultura toca a sensibilidade, ndo apenas o intelecto -
por isso admirava-se a sensibilidade grega, de um “povo apto ao
sofrimento”. Ao pensar a Bildung alema, Nietzsche tem em mente
essa formula grega que poderiamos traduzir pelo seguinte:
“aprender a viver vivendo®”. Este seria um pensamento que ele

8 Ibidem, p.35
8 SOFOCLES. Edipo rei. Tradugio de Geir Campos. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980, p.141.

82 Para uma interpretagio distinta da moralidade da tragédia, que justamente compactua com a ideia
aqui levantada - sendo que tomamos esse ponto emprestado - é recomendavel cf. BOCAYUVA, 1. “Sobre
a catarse na tragédia grega”. Anais de filosofia classica, Rio de Janeiro, vol.2, n.3, p.46-52, 2008.
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nunca abandonou, e no meio de uma possivel infeccao nacionalista
que estava presente no discurso pedagoégico de sua juventude, isso
foi de grande valor. Seu primeiro livro trazia essa educacao em
mente. Queria fortalecer a Alemanha pensando justamente nessa
forca para a vida que tinham os gregos tragicos - que possuiam
uma formacao para viver esta vida, tal como ela se apresenta.

Edipo é o personagem que ilustra a pedagogia nietzschiana.
Antes, um decifrador de enigmas, buscou a verdade, mas percebeu
que todo o conhecimento que possuia nao lhe valia de nada
perante as forcas do destino - que eram maiores que ele -, ao final,
obteve o Gnico conhecimento que realmente precisava: o da vida.

Com isso, podemos afirmar que o projeto de Bildung
nietzschiano, encontrava subsidios no periodo pré-socratico e na
arte tragica, nao possuindo nenhuma relagdo com aquele projeto
pedagogico ou didatico que buscava educar moralmente o0 homem
pelas tragédias - projeto desenvolvido, como falamos, desde os
arabes.

A diferenca é que um tinha fortes bases platonicas, isto é, a
arte estava sob a regéncia da filosofia e, dessa maneira, servia a ela.
Além disso, a formacdo tinha um télos muito especifico: o
melhoramento  moral através de valores apreendidos
intelectivamente - uma interpretacdo que adapta aquela forma de
arte a um determinado contexto histérico. Inclusive, mais
importante que o platonismo para essa interpretacdo, sem davida
foi o cristianismo.

Seguindo esse fio condutor de uma educagao nao restrita ao
didatismo e a moral, a seguinte afirmacdo de Ernani Chaves é
muito rica para as interpretagoes que sugere o livro de Nietzsche:

Entretanto, se Nietzsche pode distinguir com clareza entre a obra
de Aristételes e as suas sucessivas interpretagdes, que
“moralizam” a tragédia e tornam a Poética menos uma reflexao e
mais um manual prescritivo, ele segue, na sua interpretagido, um
caminho discordante de Aristételes. Esse caminho desembocara
no Nascimento da tragédia, onde podemos perceber uma teoria
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da tragédia antiaristotélica, o livro representaria, no seu
conjunto, “um projeto contrario a Poética™3.

Com toda certeza existem diversos pontos de O nascimento
da tragédia que sao contrarios a Poética, como, por exemplo, a
negacao da catarse como efeito tragico. No entanto, no que diz
respeito a moralizagao, Nietzsche parece muito mais contrario ao
aristotelismo, isto é, a uma tradicdo que interpretou a obra de
Aristételes, do que contra o proprio filosofo estagirita. E muito
dificil saber até que ponto a leitura que Aristoteles faz das tragédias
para escrever a Poética seja tomada por uma perspectiva ética ou
moral. Ja mencionamos aqui a diversidade de interpretacdes que se
seguiram durante os séculos. O antagonismo maior entre O
nascimento da tragédia e a Poética é sem davida a moral - e isso
nos autoriza a colocar Nietzsche contra os intérpretes arabes,
renascentistas e outros modernos mais do que contra o préprio
Aristoteles.

Um dos principais equivocos daquela interpretacao foi a
versao proposta para o conceito de hamartia. Essa é uma palavra
de peso na Poética, e assim como todas as outras que analisamos
antes, também foi suscetivel a interpretagdes discutiveis. Desde a
redescoberta da Poética ela foi traduzida nas primeiras versodes
latinas por peccatum, scelus e flagitium®. Sio termos que nio
fornecem um sentido adequado, pois a hamartia, melhor traduzida
por “erro” ou “falha”, ou ainda, “erro tragico”, ndo carrega uma
conotacgao moral. No capitulo XIII do livro Aristételes fala que para
que a tragédia cause o efeito necessario os homens nao devem ser
nem muito bons e nem maus. E seguindo adiante, diz que a

8 CHAVES. Apresentacio In: NIETZSCHE, F. Introdugdo a tragédia de Séfocles. Apresentacio,
tradugdo e notas de Ernani Chaves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p.19.

84 Cf. HIRATA, F. Y. A hamartia aristotélica e a tragédia grega, Anais de filosofia classica, Rio de
Janeiro, vol.2, n.3, 2008, p.go.
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mudanga na sua sorte é ocasionada “[...] nao porque seja vil e
malvado, mas por forca de algum erro]...]%”

A nossa concepcao moderna, com raizes no Iluminismo e,
mais precisamente, na filosofia kantiana, pensa que todas as acoes
sao conscientes e livres - e assim é possivel estabelecer um
culpado. Mas isso nao cabe na Grécia antiga. Ali, o individuo nao
pode ser culpado pelo seu erro - embora haja sim, uma
responsabilidade - pois existe uma moira, um destino maior
reservado ao ser humano. Como explica Rachel Gazolla:

A tragédia manifesta-nos a possibilidade de pensar o que é a acao
humana sem a nogdo de vontade claramente exposta, sem a
expressao de uma consciéncia de si capaz de captar suas préprias
intengdes e positivar suas acdes a partir delas. E serd o herdi
tragico a apresentar-nos isso, ele que é um ser destinado, que nao
é livre®,

Poderiamos arguir, pautados nessa concepcao grega, que o
nosso conceito moderno de liberdade é colocado em xeque. No
entanto, os mais otimistas e progressistas pensariam que o
pensamento ao longo dos séculos se desenvolveu até que
pudéssemos nos conhecer melhor, e por isso nosso Direito é
pautado nessas bases. Mas sera mesmo?

O tema da liberdade é muito caro ao tragico e vai aparecer
com forca em sua filosofia. Queremos pensar o seguinte: se
Nietzsche faz essa volta aos gregos, e ali ha uma concepgao distinta
da liberdade, se o herdi tragico erra nao devido ao seu carater
moral, entdo o que poderia essa visdo sugerir a0 pensamento
acerca do educar no filésofo alemao?

Ao ignorar a hamartia, os intérpretes da Poética distanciam-
se, e muito, do contexto grego no qual a obra foi escrita. Nietzsche
nao desenvolveu uma reflexdo sistematica sobre o termo grego,

8 ARISTOTELES. Poética. Tradugio de Eudouro de Souza. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973, p.454.

8 GAZOLLA, R. Para ndo ler ingenuamente uma tragédia grega. Sio Paulo: Loyola, 2001, p. 68-9.
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mas ao se voltar contra a moral da tragédia e do tragico, ele
consegue pensar, novamente, o ser humano como alguém que nao
é totalmente livre - e € isso que nos interessa aqui.

E importante ainda notar que quando fala da tragédia no
capitulo VI, define como elemento mais importante a trama dos
fatos porque:

[...] a tragédia ndo é imitagao de homens, mas de acbes e de vida,
de felicidade [e infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade,
reside na agdo, e a proépria finalidade da vida é uma acio, néo
uma qualidade. Ora, os homens possuem tal ou tal qualidade
conformemente ao cardter, mas sio bem ou mal-aventurados
pelas agdes que praticam. Daqui se segue que, na tragédia, nao
agem as personagens para imitar caracteres, mas assumes
caracteres para efetuar certas agdes; por isso as agdes e o mito
constituem a finalidade da tragédia, e a tragédia é de tudo o que
mais importa. / Sem acdo ndo poderia haver tragédia, mas
poderia havé-la sem caracteres®”.

Esse trecho ndo pode nos enganar fazendo-nos pensar que
Aristételes abdica de qualquer discussao ou valorizacdo da moral
na tragédia. Contudo, Aristételes expde que a vida nao é conduzida
pelo carater moral do individuo, isto é, incorpora certos caracteres,
poderiamos dizer, alguns valores e a partir dele realiza sua acao.
No entanto, ndo significa dizer, como estamos acostumados pela
religiosidade cristd, de que “se agirmos bem, coisas boas
acontecerao”, se formos honestos, virtuosos, etc. chegaremos a
uma recompensa. Nao, a vida ndo ocorre nesses moldes, a vida é
efémera, fluxo constante, ou seja, devir. Seria um erro educar para
agir de tal e tal maneira esperando um determinando fim.

O que importa nao é dizer como agir, mas simplesmente o
que significa agir perante a vida, diante do sofrimento. Nesse
sentido, mesmo discordando de alguns pontos como a catarse, e
mesmo um télos ao tragico, Nietzsche poderia acatar de bom grado

% ARISTOTELES, op.cit., p.448.
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uma interpretacdo como esta, e que nao se distancia de Aristoteles,
mas de seus intérpretes - significando o seguinte: a moralizacdo da
tragédia se deve mais ao aristotelismo, e a um periodo influenciado
brutalmente pelo cristianismo, do que ao préprio fildsofo.

O que fica de O nascimento da tragédia estabelece um legado,
que ¢é a possibilidade de se pensar uma educacdo do homem para a
vida, mas para a vida tal como ela é, sem a necessidade de corrigi-la
- como queria o0 socratismo - e também nao se trata de apreender
conhecimentos técnicos e valores morais - exigéncia clara de uma
sociedade tecnicista e crista. Poderiamos até falar em uma educacao
pela arte, estética, mas ndo em termos comuns. Nao se vé na arte
um meio de ensinar sobre a regéncia da filosofia. E compreender a
arte como uma necessidade para aprofundar-se cada vez mais na
existéncia, para nos potencializarmos para a vida. Se nossa condi¢ao
é tragica, h4 uma agdo tragica para a vida: a criagdo - palavra
fortemente artistica. Ao falar dos gregos como “inventores”, ao
criticar o racionalismo que nao cria nem expande, mas corrige, e,
finalmente, expor que os gregos eram suscetiveis a dor e mesmo
assim foram capazes de viver - sugerindo uma afirmagdo da vida
ainda de maneira rudimentar -, Nietzsche ja caminha para essa
perspectiva do criar. Expandir a vida e nao corrigir. Isso poderia ser
considerado a acio que afirma a vida? E o que buscaremos expor.
Sua tarefa nao seria facil, e implicaria o abandono de muitas coisas:
como a metafisica e as dicotomias. Isso, na verdade, traz uma
mudanga ainda maior na maneira de conceber o tragico.
Novamente: se em O nascimento da tragédia temos uma reflexao
sobre uma visdao de mundo, agora trata-se de nao refletir sobre ele,
mas propor uma atitude perante o mesmo.






Capitulo II

Nada é divino, tudo é humano:
a critica ao romantismo e as primeiras
formacoes da nocao de criar

2.1 O uso da histoéria para superar a metafisica: o inicio de uma
filosofia da vida

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche apresenta o que foi
e como queria recuperar o espirito tragico dos gregos, um povo
que através da arte se estimulava para a vida, transmutando o
sofrimento em alegria. Porém, ndo conseguiu delinear meios para
promover tal atitude de uma maneira consistente na medida em
que permaneceu comprometido com a metafisica e suas
dicotomias. De modo que podemos iniciar o segundo capitulo com
uma questdo: como supera-las?

E a partir dessa tentativa de superacio que ocorre a
transi¢ao no pensamento nietzschiano de uma filosofia do tragico
para uma filosofia tragica. Sem duvida alguma é em Humano,
demasiado humano - livro langado em dois volumes -, que o autor
consegue realizar essa superagao e, por fim, propor uma aciao
tragica por exceléncia. Mas ha de se dizer que se no seu livro de
estreia, nosso autor ja demonstra seu desconforto perante o
ambiente em que lidava, nada mais natural que a transigao tivesse
inicio logo depois de seu langamento.

Seguindo essa linha de raciocinio, é prudente trazer a tona o
texto que iniciaria essa mudanga no pensamento nietzschiano e
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que afetaria também seu modo de pensar a arte. As Consideragoes
Intempestivas' sao textos ainda escritos ao sabor de uma metafisica
que agora buscava um génio transformador para a cultura, mas é
especificamente na segunda delas, intitulada Da utilidade e
desvantagens da histéria para a vida, que podemos demarcar o
inicio de uma transi¢ao. Essa intempestiva explicita a critica sobre
a principal fraqueza da cultura moderna: sua incapacidade de criar.
Por isso julgamos correta a afirmagao de Riidiger Safranski quando
escreve:

Nietzsche comega com um problema que a primeira vista parece
atingir apenas o mundo erudito e a formagao cientifica, isto é, a
fixacdo na histéria, no que foi e no que passou, na inundagdo com
informagoes histéricas, na fragmentacdo generalizada das forgas
em problemas de detalhes, que s6 servem a preservagio da
atividade cientifica. Essa conjuntura do historicismo no mundo
cientifico é tomada por Nietzsche como ponto de partida de uma
critica do espirito de seu tempo, a que ele se opde com uma
enféatica defesa da vida. Com esse texto nasce a filosofia da vida
das décadas seguintes, motivo pelo qual ele estd entre os mais
eficazes textos da oficina de Nietzsche?.

Para Safranski é esse o texto que inicia uma filosofia da vida,
e se em O nascimento da tragédia ja notamos a ideia da afirmacao
da vida, é correto dizer que ela néo se efetiva adequadamente por
nao se colocar dentro desse tipo de filosofia - ja que a vida ali s6
seria justificada enquanto fendomeno estético concebido ainda em
termos metafisicos. Além disso, o texto faz uma avaliacdo de um
dos principais elementos que seriam fundamentais para
possibilitar a superacdo do pensamento metafisico: a histdria.

Os escritos fazem jus ao titulo que levam, pois acabam
confrontando perspectivas e ideias bastante aceitas em sua época,

! Também podem aparecer com o nome de Consideragoes extemporaneas. Foram, ao todo, quatro
escritos entre os anos de 1873 e 1876. A segunda, que investigamos aqui, é de 1874.

? SAFRANSKI, R. Nietzsche: Biografia de uma tragédia. Tradugao de Lya Luft. Sao Paulo: Geragao
Editorial, 2005, p.107.
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sugerindo um sentido claro em que o autor nado pertencia ao tempo
em que vivia. Em Da utilidade e desvantagem da historia para a
vida, Nietzsche nos oferece uma visao da histéria que se contrapde
as ideias modernas, como o historicismo, fortemente influenciado
pelo hegelianismo. A partir disso ele expde que, devido aos modos
através dos quais os intelectuais se utilizavam da historia, surge
um modelo de estudo do passado segundo o qual ndo se pode
extrair nada para a vida no presente e, consequentemente, impede
a criacao de um futuro - ja que esse modelo apenas justificava o
status quo daquela época.

Para analisar a histéria, Nietzsche lanca mao de dois
conceitos: o “a-histérico” e o “supra-histérico”. Uma das poténcias,
ele nos diz, do a-histérico é o esquecimento. Para explicitar a
necessidade dessa forca ele compara o homem com o animal,
afirmando que o orgulho que o primeiro sente diante do segundo é
sentido em paralelo com um descontentamento, pois o animal vive
sem a lembrancga do passado e assim nao carrega o peso do vir-a-
ser. Nessa perspectiva, ao falar de histéria, ele faz uso de uma forca
que soa bastante estranha, o esquecimento, e afirma: para nao
sucumbir ao vir-a-ser, essa forca é fundamental:

No entanto, em meio a menor como em meio a maior felicidade é
sempre uma coisa que torna a felicidade o que ela é: o poder-
esquecer ou, dito de maneira mais erudita, a faculdade de sentir a-
historicamente durante sua duragdo. Quem pode se instalar no
limiar do instante esquecendo todo passado, quem ndo consegue
firmar o pé em um ponto como uma divindade da vitéria sem
vertigem e sem medo, nunca sabera o que é felicidade, e ainda pior:
nunca farad algo que torne os outros felizes. Pensem no exemplo
mais extremo, um homem que ndo possuisse de modo algum a
forca de esquecer e que estivesse condenado a ver por toda parte
um vir-a-ser: tal homem néo acredita mais em seu préprio ser, nao
acredita mais em si, vé tudo desmanchar-se em pontos moveis e se
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perde nesta torrente do vir-a-ser: como o leal discipulo de
Heréclito, quase nao se atrevera mais a levantar o dedo?

Nietzsche ndo trata o vir-a-ser no mesmo molde dos
hegelianos. O conceito ndo é definido como um caminho que
desagua na realizacdo de um sentido - o que acaba subjugando o
vir-a-ser ao ser —, mas um tipo de forga impetuosa que é a propria
condi¢cdo da vida, mas também um espaco inabitavel. Por essa
razdo, o homem necessita do esquecimento. Esse tipo de busca por
finalidade, de encontrar um ser ou esséncia de algo, p6s no homem
a ideia de objetividade, e foi assim que a historia passou a ser
tratada: como uma ciéncia objetiva.

A cultura que emerge de uma época tomada pelo objetivismo
e saturada pelo sentido historico é fraca, pois embora seja repleta
de contetdo, nao possui em si nenhuma forma - isto é, se por um
lado possui muito contetdo de fatos e dados do passado, nao
consegue, a partir disso, transformar ou criar novas formas de
vida, e isso gera um contraste estranho entre forma e contetdo.
Nietzsche chega a essa interpretacdo depois de analisar trés tipos
de usos da histéria: a monumental, a antiquéria e a critica. Todas
elas devem ser utilizadas através de uma manipulacdo cautelosa,
pois podem conduzir o homem ao enfraquecimento.

A histéria monumental retrata os grandes acontecimentos
do passado, os homens que aderem a esse tipo querem encontrar
um modelo no passado, pois é ali e somente ali que reside algo
digno de estudo - e querem repetir a grandeza que aconteceu no
passado. E por isso que Nietzsche alerta sobre esse sentimento
elevado: ele pode gerar o descontentamento com as coisas do
presente, e a consequéncia disso seria um julgamento sempre
negativo, ja que os fatos de uma época atual ndo sao grandiosos, e
ainda ndo seriam monumentais, eles carecem dessa autoridade.
Isso sem contar o dano que é causado quando esse tipo de histéria

3 NIETZSCHE, F. Segunda consideragao intempestiva: Da utilidade e desvantagem da histéria para a
vida. Tradugao de Marco Antdnio Casanova. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2003, p.09.
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cai nas maos de homens fracos, ou quando pelo excesso de
entusiasmo os homens sao levados ao fanatismo. Soma-se a isso o
fato de que:

A histéria monumental é um traje mascarado, no qual seu 6dio
contra o que é poderoso e grande em seu tempo se faz passar por
uma admiracdo saciada pelo que ha de grande e poderoso nos
tempos passados. Envoltos neste disfarce, eles invertem o sentido
préprio daquele tipo de consideracao histérica e o transformam
em seu contrario; quer eles saibam claramente ou nao, agem em
todo caso desta forma, como se o seu lema fosse: deixem os
mortos enterrarem os vivos?.

Para os individuos adeptos da histéria monumental, o
presente nao possui o valor e, uma consciéncia histérica nesses
moldes, impede que surja algo grandioso em seu tempo.

Ja a histéria antiquaria é diferente, embora se assemelhe a
monumental pelo fato de também impedir, em seus excessos, que se
viva o presente. O homem antiquario é aquele que quer apenas
colecionar os fatos do passado nao se tratando da busca de um
modelo grandioso, mas da mera tentativa de eternizar o que passou
- atitude que mumifica a vida. E assim que “ela compreende a vida
sO para conserva-la, nao para gera-la; por isto, ela sempre subestima
0 que devém porque nao tem nenhum instinto para decifra-lo -
como o tem, por exemplo, a histéria monumental>”. E, ainda como
explica Noéli Sobrinho®, esta concepcio, julgando que tudo tem o
mesmo valor, produz apenas conformidade e escravidao, além de
anular a monumentalidade do passado que deveria servir de
exemplo. Percebe-se que a visdo antiquaria ¢ até mesmo inimiga da
visado monumentalista, mas quando adotadas de formas abusivas,
ambas se tornam mero luxo para um erudito, ou seja, o

4 Ibidem, p.24.
5 Ibidem, p.29.

® SOBRINHO, N. C. M. Apresentagio e comentario In: NIETZSCHE, F. Escritos sobre histéria.
Traducao de Noéli Correia de Melo Sobrinho. Séo Paulo: Folha de Sao Paulo, 2015.
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conhecimento adquirido é supérfluo. Esse ¢ um dos venenos
provenientes do objetivismo que degenerava a modernidade. Na
medida em que se busca algo objetivo, acredita-se que apenas
“chegar até a verdade” seria o suficiente, como se nao se percebesse
que se chegou apenas até uma verdade. E com isso a vida é
paralisada, ela nao ganha novas formas, quem “vive” o presente o
faz apenas para adorar ou colecionar o passado. Ambos os modos
até aqui expostos podem prestar servicos a vida, mas apresentam
também problemas e desvantagens.

E por isso que Nietzsche ainda afirmaria a necessidade do
uso de outro modelo de histéria, o critico. Como os demais, este
ultimo também pode ser perigoso, na medida em que instaura
uma espécie de tribunal que julga e condena o passado. Entretanto,
o faz sempre de modo injusto, pois o préprio viver é injusto - e
nisso reside seu perigo, pois somos resultados das geracdes
anteriores, de seus acertos e erros, paixoes, crimes, etc. Nao
podemos nos libertar dessa cadeia, mas podemos confrontar essa
heranca, implantar, através de uma “rigorosa disciplina” o que nos
foi legado, implantar um novo hébito e instinto até que essa
natureza passada se debilite’.

Podemos até julgar e condenar algumas agdes, filtrando
determinados contetidos, mas isso nao nos afasta dela. Nao se pode
negar o que o passado legou. O modo critico, nos parece, pode ser
combinado com os demais modos, pois diante de um julgamento é
impossivel que tudo no passado permanega com o mesmo valor, da
mesma maneira que seria impossivel apenas julgar algo como
grandioso e ignorar todas as demais especificidades de um
acontecimento apenas por ele ser monumental. O impeto de julgar
e condenar, porém, deve ser refreado quando, a partir desse modo,
nao deixamos pedra sob pedra no passado, perdendo modelos e as
coisas de valor na historia.

7 Cf. NIETZSCHE, op. cit., p.30-1.
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Portanto, dependendo do modo como utilizamos a histéria
ela pode prestar ou nao servigos a vida. Mas quando ela ndo
prestaria? Quando a histéria se torna danosa? Ja é possivel
determinar que o problema da histéria na modernidade tem a ver
com o fato de ela ser considerada uma ciéncia. Isso significa que os
historiadores julgavam possivel obter uma tnica perspectiva e
considera-la correta. O que Nietzsche demonstra é que toda
historia é contada a partir de uma perspectiva. Depois disso resta a
questao: como isso pode auxiliar na superacao da metafisica?

Basta que nos lembremos da forca a-histérica, o
esquecimento. E apenas com o esquecimento que o homem pode
viver, pois uma cultura saturada de contetidos histdricos corre
risco de padecer. Obter o conhecimento das épocas passadas nao
vale de nada sem a habilidade de gerar algo novo com isso. Na
cultura moderna, a ciéncia ndo servia mais a vida, mas a vida
servia a ciéncia - uma caracteristica extremamente corrosiva.

Em razdo disso, o esquecimento torna-se uma necessidade.
Mas pensando por outro lado, essa forca, o a-histérico, ndo se
enquadra numa categoria que parece agradar os metafisicos? Ora,
0 que é uma esséncia ou um dogma no seu sentido metafisico
sendo algo que permaneceu a-histérico? Poderiamos muito bem
afirmar que toda esséncia permanece fora da histéria e,
consequentemente, ndo muda justamente por ndo ser atingida
pelos seus efeitos. A afirmacdo faz sentido, mas ndo podemos
esquecer a forca da repeticao dentro do processo historico.

Dito de outro modo, a lembranga serve também para
essencializar algo, ou aumentar ainda mais a autoridade de
determinado conceito tido como verdadeiro. Por isso é preciso
aprender a viver dentro do vir-a-ser, e € isso que Nietzsche propoe
na Segunda consideracdo intempestiva. Sem esquecer, o0 homem
corre o risco de se tornar mero reprodutor das coisas passadas,
assim, essa forca é necessaria para o criar. E certo, como explica
Rosa Dias, que para criar é forcosa uma espécie de jogo entre
esquecer e relembrar:
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E necessério ter duas visoes das coisas: a histéria e a nao histérica.
Todo ato, para ser criado, exige o esquecimento: é impossivel criar-
viver sem esquecer. Do mesmo modo, todo ato criador exige a
recordacao: é impossivel criar-viver sem relembrar. O criador nao
renega a tradicdo; pelo contrério, retoma-a para redimensiona-la.
A faculdade ativa do esquecimento é capaz de assimilar o passado,
transforma-lo e transfigura-lo®

E nesse sentido, entdo, que se pode dar continuidade ao vir-
a-ser, a mudanca - basta que saibamos nos assenhorear da
histéria. E com seu bom uso que a superagio da metafisica torna-
se possivel, pois ela permite a criacao - e assim nosso filésofo da os
primeiros passos rumo a uma filosofia tragica.

Tal superagao seria impossivel se o estudo do passado fosse
tratado pelo viés cientifico - os fatos histéricos serviriam como
luxo, como objeto de erudigao, e o sentido historico cresceria de tal
maneira que destruiria todos os horizontes de uma cultura®. Mas
se a histéria ndo é ciéncia, é necessario enunciar como o fildsofo a
trata. E aqui entra a resposta que nos deixa mais préoximos do
tema crucial: a arte e seu processo criativo. Na secao 7 Nietzsche
afirma:

O sentido histérico, quando vige sem travas e retira todas as suas
consequéncias, desenraiza o futuro, porque destréi as ilusdes e
retira a atmosfera das coisas existentes, a inica na qual podiam
viver. A justica histérica, mesmo se real e exercitada com pureza
de intencéo, é, por isso, uma virtude terrivel, a propor¢do que

8 DIAS, R. Nietzsche, vida como obra de arte. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 2011a, p.80.

9 I interessante notar que essa preocupacio com o fortalecimento de uma cultura que legasse algo
significativo para as geragdes futuras, ainda seria um dos temas da Terceira consideragdo
intempestiva, em que trata da educacgdo e quer formar intelectuais interessados em elevar a cultura.
No viés de uma pedagogia, surge a definicao de “filisteus da cultura” - definicao dada por Nietzsche
aos eruditos que s6 se comprometem com a ciéncia, mas nao com a vida, além de pouca estima pela
arte -, e chama a atencio a escolha dessa nomeagao, pois na histéria o povo filisteu desapareceu por
completo, assim como seus tragos culturais. Parece que Nietzsche quer dar a entender que esses
eruditos, incapazes gerar o novo e deixar um legado, promoveriam um destino semelhante ao dos
filisteus: um dia desaparecerao por completo.
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confunde o vivente e o leva a decadéncia: seu julgar é sempre um
aniquilar. Se por detrds do impulso histérico ndo age nenhum
impulso construtivo, se nada é destruido e limpo para um futuro
ja vivo, na esperanga de construir sua morada sobre o solo
libertado, se a justica vige sozinha, entdo o instinto criador é
enfraquecido e desencorajado [...]. Sob tais efeitos, a histéria é o
oposto da arte: e somente se a histéria suporta converter-se em
obra de arte, ou seja, tornar-se pura forma artistica, ela pode,
talvez, conservar instintos e, até mesmo, despertd-los. No
entanto, uma tal historiografia poderia contradizer inteiramente
o traco analitico e ndo artistico de nossa época, sim, sentida por
ele como uma falsificagdo. A histéria, porém, que ndo apenas
destr6i, sem que um impulso construtivo interno a conduza,
torna a longo prazo as suas ferramentas esnobes e desnaturadas:
pois tais homens destroem ilusdes e “quem destro6i ilusdes em si e
nos outros pune a natureza como o tirano mais cruel”*°.

Essa dentncia de uma época ndo artistica reflete a
preocupacao de Nietzsche com a incapacidade de criar do homem
moderno - e observando os tempos atuais, afirmamos: um
problema recorrente. A sugestdo é que a histéria deveria converter-
se em arte para nao ser meramente operadora de um sentido
histdrico destrutivo. Ha aqui, entdo, a enunciagdo de uma filosofia
que se preocupa em analisar os pensamentos e ideias a partir da
vida e do que lhe é mais salutar. Antes disso, na filosofia do tragico,
seu olhar para a cultura grega visava encontrar nela as mesmas
forcas que permitiam aos gregos viver, possuindo, desse modo, a
tentativa de recuperar o valor por esta existéncia e afirma-la, sendo
que lhe faltava meios para promover a agdo mais digna de seu
aspecto principal: a expansao. Dai surge a necessidade de passar de
uma filosofia do trégico para a filosofia tragica. Dai que a afirmacao
de Safranski, em nossa interpretacdo, faz todo sentido, pois além de
ter a vida como critério, o uso da histéria para que seja salutar passa
pela necessidade da criacaio - de se tornar arte, ou seja, O
pensamento de criagdo para a vida comega a tomar forma. Mas

' NIETZSCHE, op. cit., p.58-9. Grifo nosso.
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apesar de que é possivel concordar com Safranski, quando ele
afirma o inicio de uma filosofia da vida, é preciso ter em mente que
nas Intempestivas ainda nao ha uma filosofia tréagica.

Por isso o que nos chama a atencdo em Da utilidade e
desvantagem da histéria para a vida nao sao principalmente as
teses de Nietzsche, mas a motivacdo delas: denunciar que os
modernos, que sao fruto de milénios de uma cultura alexandrina e,
pior, crista, ndo compreenderam como viver dentro do vir-a-ser.
Eles buscaram sempre atribuir um sentido ou petrificar um
momento - tentando impedir que fossem levados pela torrente das
mudangas que existem na vida -, ndo conseguiram desenvolver em
si uma habilidade que os grandes artistas possuiam: a criagdao. Com
isso, ele da a luz, finalmente, a uma tentativa mais consequente de
superacao da metafisica - ja que antes considerava a mesma algo
fundamental e enxergava a arte como sua atividade por exceléncia.
E certo que, como sustenta Rosa Dias", esses textos intempestivos
sdo elaborados ainda envoltos com questdes que deveriam ser
abandonadas. Entretanto, a propria autora também argumenta a
favor da ideia de que esse texto apresenta pensamentos ja
proximos do que seria desenvolvido em Humano, demasiado
humano.

Como levamos em conta as interpretagbes acima,
argumentamos a favor da ideia de que a Segunda consideracao
intempestiva apresenta um forte indicio dos primeiros passos em
direcdo a filosofia tragica ao expor de maneira contundente a
necessidade da criacdo - ha que se notar, agora, como esse criar
vai ser elaborado em Humano, demasiado humano.

" Cf. DIAS, R. M. Metafisica do génio nas extemporaneas de Nietzsche. In: BARRENECHEA, M. A. [et.
al.] (Org.). Nietzsche e as ciéncias. Rio de Janeiro: 7Letras, 2011b, p.178-188. A autora argumenta que
as Intempestivas sao escritas sob a influéncia de Schopenhauer e ha, ali, a ideia de génio. Contudo,
essa ideia ja aparece de maneira contréria a tradicional que enxerga o génio como fruto da natureza
€ nao como criagao de si.
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2.2 Humano, demasiado humano: um novo lugar para a arte
no pensamento de Nietzsche e o uso das ciéncias.

Humano, demasiado humano é conhecido por iniciar o que
se denomina “periodo intermediario” de Nietzsche - e tal livro
pode ser um choque de ideias para os que conhecem o filésofo pelo
seu livro inaugural ou mesmo para os que conhecem apenas o
critico da moral no Gltimo periodo. Em grande medida, isto se d&
devido as consideragdes acerca da arte e da ciéncia que ali se
encontram. Afinal, uma primeira leitura poderia indicar certa
hostilidade do filsofo em relacdo a obra de arte e aos artistas - o
que é apenas aparente, como elucidaremos a seguir. Porém, essa
visdo apresenta inimeras diferencas se comparada com aquela que
vimos em O nascimento da tragédia, o que pode gerar algumas
interpretagdes que entrariam em desacordo com a perspectiva que
aqui desejamos apresentar, isto é, a de uma filosofia tragica no
pensamento nietzschiano. Ha quem prefira dizer que o tragico
retornaria apenas nas obras finais de Nietzsche. Riidiger Safranski,
por exemplo, afirma que o livro em questao trata de uma tentativa
de pensamento nao tragico'. Desnecessario dizer que se julgamos
acertada a ideia da Segunda consideragao intempestiva enquanto
texto que inicia uma filosofia da vida, discordamos quanto ao
pensamento ndo tragico em Humano. A perspectiva do
comentador ndo é estranha, ja que o periodo anterior a Humano é
referente a gestacao de uma filosofia tragica, e obviamente o livro
que discutimos agora ¢é apenas o nascimento dessa filosofia - ainda
jovem, dando seus primeiros passos. Nao é possivel esperar dela
exatamente as mesmas ideias que surgiram em Assim falou
Zaratustra ou Creptisculo dos Idolos. No entanto, sugerir um
pensamento nao tragico é também questionavel. Isso porque nos
dois volumes de Humano, demasiado humano encontramos o
elemento fundamental para a filosofia tragica: o criar enquanto

2 Cf. SAFRANSKI, op. cit., p.148.
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uma atitude perante a vida. E se sempre houve uma valorizagao do
espirito criativo artistico em Nietzsche, ainda faltava promover de
fato essa atitude. E para isso é necessario que a arte fosse
configurada em termos diferentes daqueles apresentados antes.

E por esse motivo que sustentamos: é aqui que se inicia a
filosofia tragica e que, consequentemente, iria permitir ao autor se
autodenominar discipulo de Dionisio, o “primeiro fil6sofo tragico”.
A obra marca um momento central e de suma importancia para a
compreensao de toda sua filosofia, ela é, nas palavras do proprio
Nietzsche, “o0 monumento de uma crise'3”. E ndo é para menos.
Durante o periodo de elaboragao da obra ndo foram apenas suas
ideias que sofreram mudangas drésticas, mas também sua vida:
além de abandonar o compromisso intelectual que possuia com
Schopenhauer, ele rompeu a amizade de anos com Wagner e
afastou de si qualquer sentimento nacionalista, ja que é nitida sua
preferéncia agora pelo espirito cosmopolita francés em detrimento
do provincianismo alemao't. Além disso, por motivos de satude, o
pensador se afastou da universidade e, longe do ambiente
académico, lhe foi permitido dar aos seus escritos, através dos
aforismos, um tom mais leve e livre.

Com efeito, para explicitar adequadamente a nocdo de
criacdo para Nietzsche, sera necessario abordar tais mudancas que
ocorrem em Humano, demasiado humano. Dentre todas elas, sem
davida a que mais chama a atengdao é o tratamento bastante
distinto que agora Nietzsche oferece a arte. Ela é retirada do espago
privilegiado onde fora colocada antes. Agora sera a ciéncia a
aparecer como conceito central para o pensamento do filésofo.

Devido a mudanga radical em suas ideias, somos
pungentemente inclinados a pensar que Nietzsche abandona a

'3 NIETZSCHE, F. Ecce homo. Traducdo notas e posficio de Paulo César de Souza. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2008a, p.69.

'+ O proprio livro é dedicado a Voltaire.
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arte, ou que a ciéncia a substitui’>. Eugen Fink'® em Nietzsche’s
philosophy, em especial no segundo capitulo, faz elucidativas
consideragdes sobre a ciéncia no pensamento de Nietzsche - por
exemplo, sobre a predominancia do seu rigor metddico -, porém
no que tange a arte, nota-se certa insuficiéncia, dando a entender
que ela nao seria central no livro. Claro que ha uma mudanga no
conceito de arte, e, por consequéncia disso, também na nocao de
tragico, mas nao o abandono de ambos. A arte ndo aparece mais
como um meio que atinge a esséncia do mundo - e isso por um
motivo bastante claro: o mundo ndo é mais pensado através da
dicotomia entre esséncia e aparéncia. Contudo, esta muito claro o
papel fundamental da arte que aparece em diversos momentos,
nos dois volumes do livro, com um tom bastante positivo. Com a
ciéncia sendo agora o viés mais seguro para se conhecer o mundo e
o humano, Nietzsche obtém o rigor indispensavel para superar a
metafisica que se encontrava presente em seu pensamento'’.

Em nossa interpretacao, a arte ndo é excluida e nem perde
seu valor. Haverd, isso sim, uma revisao que leva até a negagao de
um tipo de arte, mais especificamente a arte metafisica ou
romantica, podendo-se inclusive entender essas duas designacoes
como sindnimas. Para a melhor compreensao da realocagdo da arte
é interessante averiguar os usos da ciéncia e sua relacdo com o
pensamento artistico.

5 E essa inclinagdo é ainda maior quando se 1é alguns aforismos onde Nietzsche da um tom bastante
acido ao artista ou a arte quando a compara com qualquer tipo de ciéncia. Os aforismos 205 e 206 do
segundo volume de Humano, demasiado humano trazem um tom bastante depreciativo quanto ao
artista, os definindo como “moles de espirito” ou “menos nobres” que os homens da ciéncia. No
entanto, acreditamos que é possivel também perceber que essa diminuigdo é um meio estratégico de
criticar aquela arte fraca pela qual Nietzsche se apaixonara na juventude, como a musica de Wagner.
E por isso que a relagio arte e ciéncia merece especial atenco de nossa parte.

6 FINK, E. Nietzsche’s philosophy. Tradugio de Goetz Richter. London; New York: Continnum,
2003, P.34-50.
7 ¥ importante frisar que mesmo em O nascimento da tragédia Nietzsche fala de uma ciéncia

estética, mas quando relacionada ambas as esferas, claramente a cientifica ocupava um lugar menos
privilegiado do que o das artes.
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A valorizagao da ciéncia nao é motivo para espanto: apesar
desse reconhecimento surgir com extrema forca em Humano,
demasiado humano, sabe-se que Nietzsche nunca se afastou das
ciéncias - nem mesmo das ciéncias da natureza — uma vez que seu
interesse nesse tipo de leitura remonta ao inicio da formacdo de
seu pensamento'®, Isso é evidenciado pela sua relagio com as ideias
de Friedrich Albert Lange - principalmente com o livro Histéria do
materialismo e critica de seu significado para o presente. Embora
tenha tido contato com a obra do autor desde cedo, ele nio
apresenta de imediato tais ideias em seu pensamento’. Mas, como
afirma Rogério Lopes, foi Lange que introduziu Nietzsche nos
principais debates cientificos de sua época, e além disso, o
programa filosofico de Lange permitiu a Nietzsche atualizar esses
debates a luz de uma fisiologia*>® - e esse campo da ciéncia é
fundamental para a proposta de Humano®, mesmo que ele tenha

8 A quimica, a biologia e a fisica nunca foram ignoradas por Nietzsche, mas elas, como iremos
demonstrar adiante, ndo o transformam num cientista, por assim dizer. As leituras de obras desse
tipo servem ao filésofo como um meio de embasar suas teses filosoficas.

9 provavel que isso tenha ocorrido devido as diferencas entre o pensamento de Lange e o de
Schopenhauer. Para saber mais da relagao Nietzsche-Lange, Cf. Filosofia e ciéncia: Nietzsche herdeiro
do programa de Friedrich Albert Lange In: BARRENECHEA [et. al.] (Org.). Nietzsche e as ciéncias.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2011.

2 Cf. Ibidem, p.15-17.

' A palavra fisiologia tem um peso consideravel na filosofia de Nietzsche. Wilson Frezzatti Junior,
2006, p.24 nos diz que para o filésofo “uma determinada moral, cultura ou filosofia ou, enfim,
qualquer producdo humana é expressdo de determinado estado fisiolégico de um conjunto de
impulsos. Se eles estiverem hierarquizados, o conjunto é saudével e capaz de criar; se estiverem
desagregados, ha doenca e capacidade apenas para conservacao”. Isso significa dizer que também a
arte é pensada nesses termos. Logo, é comum dizer que, se antes Nietzsche possuia uma “metafisica
de artista”, agora encontraremos uma “fisiologia de artista”. Assim, a palavra fisiologia, ainda
tomando de empréstimo as explicacdes de Frezzatti, dizem respeito as funcdes organicas ou afetivas
do individuo. De modo que, fisiologia ndo deve ser comparada a psicologia, isto é, impulsos e afetos
dizem respeito ao ambito psiquico do individuo, porém, elas também sao provenientes de seu estado
fisiologico. Assim, sugerimos que para compreender essa palavra no trabalho, ela nio seja
desvinculada por completa do ambito psiquico, devemos pensar sempre em um conjunto de relagdes
entre elas. Quando a fisiologia da arte, embora evitemos usar o termo, ela sera explicada nas linhas
subsequentes. Em poucas palavras, significa que Nietzsche vai analisar um tipo artistico a partir do
estado fisiologico de quem a engendrou. E o que faria, por exemplo, com a musica de Wagner nos
escritos finais. Sobre isso Cf. MULLER-LAUTER, W. Décadence artistica enquanto décadence
fisiologica. Sao Paulo, Cadernos Nietzsche, n.6, p.11-30, 1999.
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reformulado alguns aspectos dessa area em relacao ao que pensava
Lange, até porque a ruptura que temos no periodo intermediario é,
também, com a filosofia de Kant, que antes era adotada a partir de
alguns pressupostos como a dicotomia coisa em si e fenomeno, e
Lange era ainda um herdeiro do criticismo kantiano. No entanto,

7

como tal heranca passa pelo crivo do autor, isto é, pela sua
reformulagio do kantismo, e, nesse sentido, é assim que a
fisiologia langeana fornece ao nosso autor alguns elementos para
construir a sua propria versao do assunto. Lange busca corrigir os
equivocos de Kant a partir dos resultados empiricos da fisiologia
dos o6rgdos. E nesse sentido que suas ideias serviram a
epistemologia de Nietzsche, pela sua recondugao do materialismo e
do kantismo ao mais estreito fenomenismo, compreendendo que
os fatores fisiolégicos de cada individuo afetam sua cognicao®.

Essa contribuicio de Lange seria extremamente necessaria
para a fisiologia que Nietzsche estabeleceria na sua tentativa de
explicar o mundo a partir da experiéncia, sem se adentrar em
qualquer tipo de “mundo metafisico”. Mesmo que ndo tenha
acatado por completo as teses do autor, é certo que a leitura de sua
obra foi fundamental para permitir que nosso filésofo desse um
passo adiante nas suas consideracoes filosoficas e, desse modo,
superar as dicotomias presentes anteriormente no seu
pensamento.

Os usos da ciéncia por Nietzsche sao especificos e cirtrgicos,
isto é, ele sabe exatamente onde usar e de que maneira. Para
entender de modo seguro esse aspecto da filosofia nietzschiana
vale pensa-la a partir do viés naturalista. £ a perspectiva adotada
pelo americano Richard Schacht. Segundo o autor, o filésofo pode
ser considerado um “naturalista®3”, mas avisa sobre a necessidade

* Cf. LOPES, R. Ceticismo e vida contemplativa em Nietzsche. 2008. 573f. Tese (Doutorado em
filosofia) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais. Belo
Horizonte 2008, p.55.

3 A partir da interpretagao de Schacht, podemos pensar como através da ciéncia a arte e o artista
foram - tentando escolher bem a palavra - “naturalizados” por Nietzsche.
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de verificar o tipo de naturalismo que se encontra nele, pois muitos
usam essa bandeira para trata-lo de forma cientificista** - como faz
seu conterraneo Brian Leiter. O naturalismo de Nietzsche ja
aparece em Humano, demasiado humano e ndo pode ser
identificado com um cientificismo. As leituras desse tipo querem
dar a entender que ele tenta explicar todos os fendmenos humanos
com base em uma estrita redugao as ciéncias. Mas como afirma
Schacht:

O naturalismo de Nietzsche é um tipo de naturalismo que respeita
as Wissenchaften e se vale delas - incluindo sem sombra de
duavidas as ciéncias da natureza -, mas que nao se identifica com
elas, ndo deposita nelas todas as suas esperancas, e nem tampouco
extrai delas todas as suas inspirages. Este tipo de naturalismo esta
determinado a levar em conta a investigacao cientifica e o que pode
ser aprendido e entendido através dela. Mas de forma alguma
postula, ou mesmo supde que nao possa haver algo mais sobre a
realidade humana e sobre o mundo no qual nos encontramos, com
tudo o mais que isso abarca exceto aquilo que as ciéncias da
natureza sao capazes de oferecer e dizer>.

Tal interpretacdao expde que a partir de Humano Nietzsche
nao busca mais pensar o processo das coisas a partir de categorias
metafisicas, mas sim a partir de sua dimensiao mundana, isto é,
natural. Assim, nesse periodo, a arte e a moral, por exemplo, sao
analisadas para saber se sdo frutos de doenca ou satde, estados
provenientes de um determinado processo fisico-quimico dos seres
humanos, de sua condigao fisiologica. Nao é a mera “causa” que
interessa a Nietzsche, mas também o processo e “[...] a explicacao
processual é central no naturalismo de Nietzsche. Explicacao

processual nio é o mesmo que explicacio causal’®®. Como as
ciéncias - principalmente aquelas que se ocupam da natureza -

4 Cf. SCHACHT, R. O naturalismo de Nietzsche. Tradugao de Olimpio José Pimenta Neto. Sao Paulo,
Cadernos Nietzsche. Sao Paulo, n.29, 2011, p.36.

% Ibidem, p.39.
20 Ibidem, p.44. grifo do autor.
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atuam na maioria das vezes explicando a causa de algo, o filosofo
adota uma distancia estratégica que o permite se valer delas sem se
restringir a isso, e, consequentemente, ir além e compreender todo
o conjunto de um determinado fenémeno humano. E por esse
motivo que:

O naturalismo de Nietzsche, tal como ele se apresenta em seus
diversos escritos, nao esta de forma alguma comprometido com a
convic¢do de que tudo o que acontece na vida humana, assim
como no desenvolvimento e desdobramento da realidade e da
experiéncia humanas, pode ser adequadamente explicado e
totalmente compreendido em termos de conceitos e processos
cientificos -naturais ou cientifica e naturalmente modelados -
sendo a “causalidade” o primeiro e principal elemento da
experiéncia humana a escapar a explicagao cientifica. De fato, ele
admite que a sofisticagdo do pensamento causal caracteristico das
ciéncias naturais e a confianga que elas tendem a depositar neste
tipo de pensamento constituem simultaneamente sua forca e sua
limitacdo na parceria que se estabelece entre elas e a filosofia
como vistas ao tratamento de tais temas [relativos a realidade
humana]?.

A ideia é bastante clara: embora ele faga uso das ciéncias de
todos os tipos, ele ndo pensa de modo reducionista, limitando-se a
elas. Ele sabe que, por se tratar do humano, as ciéncias, embora
uteis e necessérias, nao bastam, ja que somos afetados por uma
série de fatores sociais e culturais que também influencia nosso
agir e criagdes. Assim, embora naturalize a arte, tentando
compreender qual condicdo fisiolégica a engendrou, por assim
dizer, ele também sabe que a cultura atua no artista e no seu
processo criativo. Dito de outro modo: a fome é um fator bioldgico
e pode ser explicada pela ciéncia, mas a dieta ndo. Talvez um
exemplo mais pratico seja oportuno.

A tentativa de explicar os fendmenos humanos unicamente
pela ciéncia gerou resultados fracassados - para nao dizer

7 Ibidem, p.50.
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7

desastrosos. Um caso muito claro é o “Darwinismo social” ou
melhor, “Biodeterminismo social®®”. Essa ideia julgava que as leis
da biologia - como a evolucdo - poderiam explicar toda atividade
humana e, consequentemente, tentou-se fazer uso disso para
descrever e tentar sanar o problema, por exemplo, da
criminalidade. No Brasil isso foi recorrente, principalmente nas
primeiras décadas do século XX, para explicar o desvio de
comportamento de alguns individuos - um estudo mais
aprofundado sobre isso pode ser conferido em Feios, sujos e
malvados sob medida de Luis Ferla. No fim das contas, a ideia
apenas serviu para condenar individuos pertencentes as classes
marginalizadas e entendidas como “perversas” pelo éthos de uma
sociedade. A ideia, precisamente, era explicar os desvios sociais
unicamente pelos “desvios” biolégicos dos seres humanos - o
tamanho do cranio era um critério para saber a possibilidade dessa
pessoa Vir a se tornar um assassino e assim por diante.

Em resumo: os fatores sociais e culturais eram ignorados
para privilegiar o uso das ciéncias “duras” - o que gerou, na
maioria das vezes, uma pseudociéncia. E quanto a essa
ingenuidade que Nietzsche esta vacinado. O filésofo sabe muito
bem que a atividade humana é demasiado complexa para ser
explicada unicamente pela ciéncia. E assim, é dificil imaginar que
em Humano, mesmo com a ciéncia tomando um lugar privilegiado,
ele tenha feito um uso tao descuidado.

% Alertamos que ¢ preciso ter cuidado ao ligar o tema “darwinismo social” a0 nome de Herbert
Spencer. E conhecida a relacio de Nietzsche com o autor inglés, bem como suas criticas, mas
Spencer, embora tenha sim o projeto de fundar uma ética cientifica, ndo se limita ao que fora
exposto acima. De modo que a relacao Nietzsche-Spencer é bem mais diversificada e ampla do que as
linhas acima podem sugerir, ja que, mesmo discordando do modelo de ética spenceriano, o préprio
Nietzsche em obras da maturidade também usa os recursos da biologia para tal tarefa - ocorre,
porém, justamente que quando o faz, ndo é cientificista, enquanto Spencer, é provavel, tenha sido,
mas é dificil dizer que seu pensamento atua exatamente no mesmo sentido das ideias que geraram
uma espécie de eugenia. Acerca das criticas sobre as teorias da ética cientifica de Spencer, Cf.
MARTON, S. Nietzsche, das forcas césmicas aos valores humanos. 3* ed. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2010, p.141-173.
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Nesse sentido, Richard Schacht explicita que o naturalismo
de Nietzsche ¢ historica e biologicamente processual, ou seja, nesse
processo emergem intimeras realidades e diferentes dimensoes
que afetam o ser humano. O fil6sofo se atém tanto aos fatores
bioldgicos, fisiologicos e psicolégicos quanto aos sociais e culturais,
compreendendo que ha uma inter-relagdo entre eles - que por
estarem atrelados as determinadas circunstincias da realidade,
torna-se um processo contingente.

Eis que o tema da Segunda consideragdao intempestiva, a
histéria, volta de modo mais consistente, porque reformulado. Se
antes o sentido histdrico era perigoso, o alerta sobre isso permitira
aos fildsofos fazerem dele um bom uso, ja que sem ele o filosofar
tende a se extraviar em abstracdes de matriz essencialista. £ valido
também buscar o esclarecimento da relacdo entre histéria e
ciéncia. Na segunda intempestiva, Nietzsche criticava a histéria
entendida como ciéncia, mas agora vai coloca-las lado a lado.
Como? A mudanga referente ao julgamento de valor sobre a
ciéncia ganha consisténcia se nos lembramos de que a associa¢ao
entre historia e ciéncia na segunda intempestiva se dava a partir da
perspectiva hegeliana de histéria - e certamente nao é nessa
acepcao que ele toma aqui o conhecimento histérico. Essa
contradicdo existente entre os dois momentos do pensamento de
Nietzsche é apenas aparente. Conforme explica André Itaparica, o
filésofo nunca negou a necessidade da histéria, nem mesmo na
Segunda Intempestiva, naquele momento sua critica era contra a
tentativa de formular uma ciéncia objetiva que retiraria o que na
histéria ha de vital, e acrescenta:

Se, em um primeiro momento, Nietzsche critica o sentido histérico
por representar o enfraquecimento de uma cultura e a pretensao
da histéria de se constituir enquanto ciéncia, em um segundo
momento ele sustenta a necessidade da compreensao histérica da
realidade como chave fundamental para a refutacio da metafisica e

29 Cf. Ibidem, p.60.
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elaboracdo de uma filosofia de carater cientifico. Até aqui, no
entanto, se trataria apenas de uma mudanca de posicdo de um
autor no decorrer de sua obra e de uma inflexdo motivada pela
mudanga de adversarios. Se no inicio ele criticava o excesso de
visdo histérica como prejudicial a vida, ele ndo negava, contudo, a
necessidade humana de conhecer a histdria, contanto que nao fosse
uma histéria que ficasse prostrada em uma contemplagio do
passado, mas que tivesse olhos para a acao e para o futuro. Se
depois ele passa a considerar a histéria como disciplina basilar é
porque ele abandona suas concepgdes metafisicas e, mais do que a
Historie, ou seja, a histéria enquanto disciplina académica, ele
aponta para a Geschichte, ou seja, histdria enquanto compreensao
do carater mutavel e temporal de todo acontecer humano. Do
mesmo modo, como no seu primeiro periodo Nietzsche tem como
adversario o historicismo de matriz hegeliana, o acento de sua
critica ao sentido histérico recai sobre sua pretensdo de
objetividade e imparcialidade, ao seu determinismo que acabaria
com todo incentivo a ac¢do e a realizacdo humanas. No seu segundo
periodo, o elogio ao sentido histérico repousa no seu carater
desmistificador e antimetafisico. Nao se trata, portanto, do
“mesmo” sentido histérico. Sao contradigdes que se dissolvem ao se
investigar o momento em que foram escritas e ao se observar o
intuito estratégico que as orientou. Nosso escopo central, contudo,
é mostrar como essas duas posicoes, inconciliaveis, passam a
conviver no Ultimo periodo de sua obra, procurando, se nao
resolver, pelo menos apontar para uma possivel resposta para essa
tensao que se estabelece3°.

O autor elucida, entdo, que ha continuidades entre as duas
concepgoes sobre histdria, mas também aponta para a necessidade
de notar a diferenca entre as concepcoes de ciéncia presentes
nesses dois momentos. Enquanto na Segunda Intempestiva se trata
de uma ciéncia histérica nos moldes hegelianos, 0 mesmo nao
ocorre em Humano, em que a proximidade de Nietzsche é com as
ciéncias positivas presentes no seu século. Além disso, agora nosso
filésofo também concede maior valor ao carater antimetafisico.

3 ITAPARICA, A. Nietzsche e o sentido histérico, Cadernos Nietzsche, n.19, 2005, p.87.
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Logo, é através dessa caracteristica de sua nova filosofia - a
histéria - que ele ainda iria se diferenciar. No que concerne ao
conhecimento humano, Nietzsche sem davida é mais intimo dos
empiristas do que dos racionalistas. No entanto, ambos, empiristas
e racionalistas querem apreender a coisa tal como ela é, e, com
isso, ignoram justamente o fator histdrico. Nossos sentidos, na
visao do filosofo, que apreendem as coisas do mundo, também sao
afetados pelo processo histérico e, por esse motivo, 0 homem nao
pode ser considerado o mesmo de sempre3'.

Se todas as produgdes que se encontram no ambito de nossa
realidade sdo producoes humanas, e nao divinas, é através do rigor
do método cientifico e da histéria que o filosofo daria conta de
compreendé-las. Isso pois o humano é um acontecimento que
nunca cessa, estd sempre em eterna mutacdo - tanto no seu
caréter fisioldgico, quanto nas produgdes de sua cultura, ja que
esses dois pontos estao entrelacados.

O aforismo que abre o livro, “Quimica dos conceitos e
sentimentos”, elucida a tarefa do autor e como ela agora se difere
do que fora realizado em O nascimento da tragédia. Dada a
importancia do aforismo, vale a pena cita-lo na integra:

Em quase todos os pontos, os problemas filos6ficos sao
novamente formulados tal como dois mil anos atras: como pode
algo se originar de seu oposto, por exemplo, o racional do
irracional, o sensivel do morto, o lbgico do ilégico, a
contemplagdo do desinteressada do desejo cobigoso, a vida para o
préximo do egoismo, a verdade dos erros? Até o momento, a
filosofia metafisica superou essa dificuldade negando a génese de
um a partir do outro, e supondo para as coisas de mais alto valor
uma origem miraculosa, diretamente do amago e da esséncia da
“coisa em si”. Ja a filosofia histérica, que ndo se pode mais
conceber como distinta da ciéncia natural, o mais novo dos
métodos filoséficos, constatou, em certos casos (e provavelmente
chegaré ai mesmo resultado em todos eles), que nao hé opostos,

3 Cf. MARTON, op. cit., p.208.
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salvo no exagero habitual da concepgdo popular ou metafisica, e
que na base dessa contraposi¢do esta um erro da razdo: conforme
sua explicacdo, a rigor ndo existe acdo altruista nem
contemplagido totalmente desinteressada; ambas sdo apenas
sublimacbes, em que o elemento bésico parece ter se volatilizado
e somente se revela a observacdo mais aguda. - Tudo o que
necessitamos, e que somente agora nos pode ser dado, gragas ao
nivel atual de cada ciéncia, é uma quimica das representagdes e
sentimentos morais, religiosos e estéticos, assim como de todas
as emogdes que experimentamos nas grandes e pequenas
relagoes da cultura e da sociedade, e mesmo na solidao: e se essa
quimica levasse a conclusdo de que também nesse dominio as
cores mais magnificas sdo obtidas de matérias vis e mesmo
desprezadas? Haveria muita gente disposta a prosseguir com
essas pesquisas? A humanidade gosta de afastar da mente as
questdes acerca da origem e dos primérdios: nao é preciso estar
quase desumanizado, para sentir dentro de si a tendéncia
contraria?3?

Esse aforismo evidencia que Nietzsche pretende tornar a
ciéncia um ponto chave de sua reflexdo. E com isso que ele buscara
se livrar das dicotomias que agora nao servem mais ao seu
pensamento. E, se pelas ciéncias ele tenta compreender as
manifestagdes humanas, serd pelo filosofar histérico que aspira a
entender esse processo, ja que, como foi indicado, ele nao se limita
a expectativa sobre a explicacdo causal. A histéria é um fator tao
importante, entdo, quanto a ciéncia, e a falta do sentido histdrico é
a principal acusagao de Nietzsche em relagao a tradicao filosofica -
e o tema do segundo aforismo “Defeito hereditario dos fil6sofos”.
Com isso, a ciéncia consegue conhecer e a histéria impede que se
pense que o conhecer, por exemplo, do tipo de homem de uma
época, seja o conhecimento do homem em geral: “Com
tranquilidade deixaremos para a fisiologia e a histéria da evolucao
dos organismos e dos conceitos a questdo de como pode a nossa

3 NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano I: Um livro para espiritos livres. Tradugao notas e
posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2004, p.15-6.
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imagem do mundo ser tdo distinta da esséncia inferida no
mundo33”.

A arte ndo é, porém, um mero fator processual que deve ser
analisado a partir da ciéncia e da filosofia histdrica. Com efeito, ao
longo do primeiro capitulo do primeiro volume de Humano, “Das
coisas primeiras e uUltimas”, a arte e a filosofia sdo acusadas de
deter em si muita metafisica - o que resultou em tipos artisticos
decadentes, de artistas convencidos de sua metafisica, ponto que
deixaremos para a abordar adiante. Um aforismo muito
interessante estabelece um papel fundamental e de extremo valor
para a arte. Nos referimos ao aforismo 27, “Substituto da religidao”.
Nele encontramos a declaracdo de que a filosofia poderia muito
bem satisfazer aquelas necessidades deixadas pela religiao,

Mas deveriamos também aprender, afinal, que as necessidades
que a religido satisfez e que a filosofia deve agora satisfazes ndo
sdo imutéveis; podem ser enfraquecidas e eliminadas. Pensemos,
por exemplo, na miséria cristd da alma, no lamento sobre a
corrupgao interior, na preocupacdo com a salvacio - conceitos
oriundos apenas de erros da razdo, merecedores ndo de
satisfacio, mas de destruicio. Uma filosofia pode ser til
satisfazendo também essas necessidades, ou descartando-as, pois
sdo necessidades aprendidas, temporalmente limitadas, que
repousam em pressupostos contrarios aos da ciéncia. E melhor
recorrer a arte para fazer uma transicdo, a fim de aliviar o animo
sobrecarregado de sentimentos; pois aquelas concepgdes sao
menos alimentadas pela arte do que por uma filosofia metafisica.
Partindo da arte, pode-se passar mais facilmente para uma
ciéncia filoséfica realmente libertadora3+.

Temos aqui um valor genuino oferecido a arte por Nietzsche.
Nao nos podemos deixar impressionar pela aparéncia pouco
atraente do prato: a arte passou de elemento conhecedor da
verdade do mundo a um mero mediador. O caso é que seu sabor

3 Ibidem, p.21.

34 Ibidem, p.35-6. Grifo do autor.
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agora é bem diferente. Para Nietzsche, a arte atende em grau
diferente as necessidades da religidao. Ela é menos metafisica do
que aquele tipo de filosofia pregada pela tradigao. Dado esse fator,
a arte conseguiria realizar a transi¢do para uma “ciéncia filoséfica”
de modo mais eficaz. E isso porque arte e ciéncia sdo mais intimos
do que parecem. A filosofia metafisica engendrou um mundo
perfeito e essencial onde as coisas residem, é la que seus cultores
buscam dar sentido a vida. Um sentido com interesse bem
especifico: a felicidade - que na sua visao colocou uma ligadura na
ciéncia, ja que esta conhece quase sempre a revelia de qualquer
tentativa de ser util%5. O pensamento cientifico se interessa pelo
menos imediato, pelas coisas sem urgéncia: é como ilustra
Nietzsche quando nos fala do navegador que em meio a
tempestade se interessaria pela analise quimica da agua. Esse jeito
de pensar resultou em algo que ja mencionamos no primeiro
capitulo: a ciéncia julga descobrir o0 mundo sem participar de sua
invengdo. A arte, por outro lado, se reconhece como algo que reside
no dominio da ficcao, e, assim sendo, nao vé problema em ser
criadora. E ai que reside a intimidade entre os dois dominios, por
mais estranho que pareca: na ficgao.

Um olhar dogmatico para a ciéncia - sim, pois a ciéncia nao
esta livre de dogmas - logo desprezaria esse tipo de relacdo. Soaria
um absurdo a ciéncia, assim como a arte, estar no dominio da
ficcdo. Mas é que Nietzsche possui uma concepgdo muito propria
do conhecimento e, consequentemente, do pensamento cientifico.
Em Sobre a verdade e a mentira no sentido extramoral, escrito
anos antes de Humano, ele demonstra que o intelecto age
falsificando e manipulando a realidade:

Quando alguém esconde algo detrds de um arbusto, volta a
procurd-lo justamente 14 onde o escondeu e além de tudo o
encontra, nao hd muito do que se vangloriar nesse procurar e

3 Cf. Ibidem, p.o7
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encontrar: é assim que se da com o procurar e encontrar da
“verdade” no interior do dominio da razao3®.

A ideia é que os homens, na sua descoberta pelo que é,
encontram uma definicdo que eles mesmos forneceram, de modo
que sem o homem nessa relacdo com o conhecimento nao ha o
“verdadeiro em si”, o universal. Inclusive, para o filésofo, a
epistemologia que se estrutura, por exemplo, entre sujeito e objeto
nada mais seria que uma estética do que qualquer outra coisa.

Algo parecido é demonstrado em Humano:

Os filésofos costumam se colocar diante da vida e da experiéncia -
daquilo que chamam de mundo do fenémeno - como diante de
uma pintura que foi desenrolada de uma vez por todas, e que
mostra invariavelmente o0 mesmo evento: esse evento, acreditam
eles, deve ser interpretado de modo correto, para que se tire uma
conclusao sobre o ser que produziu a pintura: isto é, sobre a coisa
em si, que sempre costuma ser vista como a razao suficiente do
mundo do fenémeno. Por outro lado, 16gicos mais rigorosos, ap6s
terem claramente estabelecido o conceito do metafisico como o do
incondicionado, e portanto também incondicionante, contestaram
qualquer relagio entre o incondicionado (0 mundo metafisico) e o
mundo por nbés conhecido: de modo que no fendmeno
precisamente a coisa em si ndo aparece, e toda conclusao sobre esta
a partir daquela deve ser rejeitada. Mas de ambos os lados se omite
a possibilidade de que essa pintura - aquilo que para nés, homens,
se chama vida e experiéncia - gradualmente veio a ser, estd em
pleno vir a ser, e por isso ndo deve ser consideravelmente uma
grandeza fixa, da qual se pudesse tirar ou rejeitar uma conclusao
acerca do criador (a razdo suficiente). Foi pelo fato de termos,
durante milhares de anos, olhado o mundo com exigéncias morais,
estéticas, religiosas, com cega inclinagdo, paixao ou medo, e termos
nos regalado nos maus habitos do pensamento ilégico, que esse
mundo gradualmente se tornou assim estranhamente variegado,
terrivel, profundo de significado, cheio de alma, adquirindo cores -

3% Idem, Sobre a verdade e a mentira no sentido extra-moral. Traducio e organizacio de Fernando
Moraes Barros. Sao Paulo: Hedra, 20113, p.39.

37 Cf. Ibidem, p.4o0.
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mas nés fomos os coloristas: o intelecto humano fez aparecer o
fendmeno e introduziu nas coisas as suas erréneas concepgdes
fundamentais. Tarde, bem mais tarde - ele cai em si: agora o
mundo da experiéncia e a coisa em si lhe parecem tao
extraordinariamente distintos e separados, que ele rejeita a
conclusdo sobre esta a partir daquele - ou, de maneira
terrivelmente misteriosa, exorta a rentncia de nosso intelecto, de
nossa vontade pessoal: de modo a alcangar o essencial tornando-se
essencial?®,

As duas consideragdes, como vemos, sao muito proximas.
Segundo Nietzsche, o que os individuos conhecem nunca é a
esséncia do mundo, nao é algo miraculoso e externo a ele - tudo o
que julgaram ser essencial, foram eles mesmos que tornaram
essencial. E algo construido e criado aqui e por nés mesmos. Somos
nés que atribuimos definicbes as coisas - falar em esséncia,
universal, verdade absoluta, etc. é falar disparates, e nada além
disso. O problema é que quando tomamos uma determinada
definicao, seja sobre o que for, sobre o homem, por exemplo,
esquecemos do seu processo de vir-a-ser, e de que tal defini¢do fora
dada em um contexto histérico especifico, a partir de determinadas
exigéncias sociais e culturais - acreditamos que tal definicao é o ser.
Assim, paralisamos esse tempo e julgamos ser essa definicao a tnica
verdadeira. Nao sabemos analisar genealogicamente quando aquilo
foi instaurado. E assim que a ciéncia pode iluminar a “génese desse
mundo como representa¢do”, isto é, como um mundo inventado -
nao como um mundo em si:

Dada a impossibilidade de haver o real, descontadas as
perspectivas de acesso, impde-se concluir que o que ocorre entre
noés e o mundo é um processo de construgao. Quem atua, entao, é
o0 aparato instrumental préprio da espécie. Animal engenhoso, o
homem pde o signo no lugar da coisa, tornando-a manipulével.
Estdo presentes, novamente, o entendimento de que conhecer é

3 Idem, Humano, demasiado humano I: Um livro para espiritos livres. Traduco notas e posfacio de
Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2004, p.26.
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dominar, bem como a descrigdao do processo de estabelecimento
dos conceitos como reelaboracdo de um processo tipico do fazer
artistico: a inven¢do de metaforas3°.

Como se nota, entdo, arte e ciéncia assim concebidas
aparecem como dois dominios ou duas perspectivas sobre essa
vida, que sio bastante préximos. E por isso que apenas um
dominio tdo intimo da arte - e que aprendeu e aprende muito com
ela no quesito “inventar” - poderia “explica-la”, isto é, levar ao
entendimento de que a arte ndao é uma “atividade metafisica”, mas
sim “humana, demasiado humana”. Logo, ela é fruto nao apenas
de sentimentos do artista - como uma visao mais comum sugere -
como se tal sentimento fosse proveniente de ideias religiosas: da
alma, do coragao, etc. Toda forma e conteddo que um artista
fornece a obra é resultado de toda sua condicdo corporea,
existencial. Com isso podemos dizer que é nesse momento que o
corpo entra em Nietzsche como uma questdo central - ndo que
antes isso fosse uma questao inexistente. Ocupar-se de estar bem
fisica e psicologicamente é importante para o criar — um corpo em
estado degenerado gera um produto de igual valor, ou, dito na
expressao que viria a ser muito usada pelo autor, gera décadence.

Essa concepcao muito particular do autor sobre o processo
de conhecer algo explica o porqué de ele aproximar arte e ciéncia -
mesmo que essa segunda seja vista como prioritaria no livro. E isso
nio é nada absurdo. A arte, embora falsificadora, ndo cria,
necessariamente, mentiras - logo nem a ciéncia o faz. Ocorre que a
palavra criar ou inventar algo soa como sindénimo de mentira,
como algo que ndo se adequa ao real e, por esse motivo, algo
inexistente. Mas “inventar uma verdade” em momento algum se
aproxima de seu oposto. Inventar ou criar ¢ justamente trazer a
existéncia. E por isso que podemos afirmar que Nietzsche se ocupa,
sim, da verdade - mas em uma acepgao que a trata como algo
construido constantemente, em um processo ad infinitum - e,

39 PIMENTA, O. Arte e conhecimento em Nietzsche, Cadernos Nietzsche, n.11, 2001, p.92.
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sendo assim, faz uso tanto da arte como da ciéncia em sua
epistemologia. Se a condicdo humana, por exemplo, se restringisse
ao ambito bioldgico, certamente a arte poderia atribuir pouco a ela,
mas ja que na perspectiva nietzschiana nao se excluem os fatores
externos - como faria um cientificista -, ela continua tendo um
eximio valor para seu pensamento. E por isso é equivocado pensar
que em Humano a arte seja descartavel dada a valorizagao das
ciéncias. O que ele joga fora é sim um tipo de arte que é sin6nimo
de fraqueza e doenca, de incapacidade de lidar com a vida.

Para finalizar essa questdo, queremos ainda demonstrar
mais uma caracteristica que liga arte e ciéncia. Em O nascimento
da tragédia ja falamos que a intencdo do filésofo era de tentar
recuperar o interesse por essa vida que aqui temos - errou, é
verdade, em pautar sua tentativa na metafisica, ja que fora isso que
sempre distanciou a vida do vivente. O que interessa notar é: como
a ciéncia se ocupa de questdes imanentes, isto é, relativas a
realidade deste mundo, ela também pode exercer a mesma funcao
da atividade artistica. No aforismo 17 1é-se que o jovem aprecia a
metafisica porque ela revela coisas significativas naquilo que ele
achava ser desagradavel, o que lhe causaria um certo alivio. De
modo que as coisas, assim, ficavam mais interessantes. Contudo,
outro caminho pode servir melhor para isso:

E certo que depois se torna desconfiado em relacio a toda espécie
de explicacdo metafisica; entdo compreender talvez, que os
mesmos efeitos podem ser obtidos por outro caminho,
igualmente bem e de modo mais cientifico: que as explicacdes
fisicas e histéricas produzem ao menos no mesmo grau aquele
sentimento de irresponsabilidade, e talvez inflamem ainda mais o
interesse pela vida e seus problemas*°.

E se ela agora parece mais interessante, é porque a ciéncia
ndo apenas gera em nds uma desconfianca necessaria perante as

4 NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano I: Um livro para espiritos livres. Tradugdo notas e
posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2004, p.27. Grifo nosso.
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certezas, mas também atribui significado as coisas - assim como a
arte. Claro que ela o faz a partir de suas perspectivas. Se o Hamlet
de Shakespeare pode atribuir diversos sentidos a realidade a partir
das peripécias do principe em busca de vinganga, a ciéncia o faz
com suas teorias: a evolucdo de Darwin - salvaguardando as
diferencas, aqui, entre o bidlogo e Nietzsche -, a relatividade de
Einstein, entre outros, criam e atribuem tanto significado quanto
as pecas do autor inglés - apenas fazem isso de forma diferente.
Nao é possivel dizer que somos 0s mesmos apods viver num mundo
onde tais teorias se fazem presentes, assim como também
podemos nos transformar pela leitura de um romance ou peca.
Nao ha como dizer de outro modo: ¢ o criar que esta sempre
em questdo. E tal concepcao ndo pode ser compreendida sem a
fisiologia, como também sem a compreensao histérica do real.

2.3 Contra o romantismo: critica da concepcao de génio

Ao escrever os dois volumes de Humano, demasiado
humano, Nietzsche tem como adversario o romantismo. Para ele,
essa obra ¢é sua “cura espiritual’, um “tratamento
antirromantico?”. Quando pensado a partir da perspectiva da
“fisiologia de artista”, o romantismo aparece como um estilo fraco,
proveniente de um estado corpéreo enfermo. Semelhantes
condicoes impediram os romanticos de criar um futuro, ja que
constantemente ficavam presos ao passado e a metafisica. E por
isso que a partir desse livro nosso filosofo se afasta de qualquer
traco romantico e reforca seu compromisso com uma postura
classicista. A capacidade criativa do romantismo é muito diferente
da que Nietzsche encontraria no estilo classico. Podemos apontar
essas criticas a partir das nogoes de originalidade e nostalgia.

# Idem, Humano, demasiado humano II: Um livro para espiritos livres. Tradugao notas e posfacio de
Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2008b, p.og.
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O movimento romantico nao se limita as artes, ele também
envolveu a politica e a filosofia. As caracteristicas que o definem
estdio em oposicao ao classicismo francés e ao Iluminismo. A
aversao que os romanticos possuiam por aquilo que dominava em
sua época era tamanha que sua contracorrente fora bastante
radical. Por isso, se era predominante nas artes o culto as regras,
os romanticos acreditam que o verdadeiro génio deveria ignorar
isso e ter total liberdade para criar. Se o racionalismo
predominava, o seu agir seria impulsionado pelo irracional. Se as
ciéncias queriam atingir a objetividade, eles julgavam que a
subjetividade deveria predominar. Disso surge o culto ao FEu,
veiculado em obras carregadas de sentimentalismo- sendo essa
uma forma de expressar aquilo que em nos estava reprimido, mas
sem nenhum dominio sobre si.

Mas como se iniciou tal movimento? A histéria do
romantismo é bastante densa e repleta de inimeras consequéncias.
E por isso mesmo nos limitaremos ao exame do romantismo
alemdo, que é também um terreno repleto de questdes delicadas.
Por exemplo: devido ao sentimentalismo exacerbado que se
direciona as intimeras esferas da vida, como a patria, hd quem
enxergue nesse movimento um precursor do nazismo, servindo tal
pressuposto de base espiritual para o Terceiro Reich. Polémicas a
parte, nos interessa saber as raizes romanticas para compreender
como esse movimento se tornaria o principal alvo dessa nova
filosofia de Nietzsche.

Para Riidiger Safranski** na sua obra Romantismo: uma
questdo alemd, a origem do romantismo tem uma data precisa: 17
de maio de 1769, quando Johann Gottfried Herder parte a bordo de
um navio em busca de novos horizontes que excitassem seu
pensamento e lhe provocassem novas ideias. Segundo o autor, sera
o estilo de vida herderiana que incitaria as questdes mais essenciais
para o movimento romantico e pré-romantico.

4 SAFRANSKI, R. Romantismo: uma questdo alema. Tradugao de Rita Rios. Sao Paulo: Estagao da
Liberdade, 2010.
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O movimento pré-romantico alemdo é conhecido como
Sturm und Drang, porém este ainda nao adota as mesmas formas
do romantismo estabelecido décadas depois. Trata-se de um
movimento de suma importancia, no qual se destacam grandes
nomes tais como os de Goethe e Schiller. Contudo, conforme
explica Anatol Rosenfeld, a relacdo entre o Sturm und Drang e o
romantismo é peculiar, por assim dizer. Mesmo na Alemanha dos
dias atuais, ha quem nao o considere parte do romantismo alemao.
Mas o autor explica que as influéncias do Sturm und Drang sdo
fundamentais, mesmo que até os préprios romanticos nao tenham
reconhecido sua importancia. A nocdo central que discutimos nessa
parte do trabalho, o génio, ndo sofre distin¢des entre o0 movimento
pré e o romantico:

De um modo geral, a concepcio do génio, tanto dos Stiirmer und
Draenger como dos romanticos, desloca o centro gravitacional do
pensamento estético. O que agora importa na indagacdo ja nao é
tanto a obra (e sua apreciacdao) quanto o poeta e o ato criativo. O
classicismo considera o poeta como servidor da obra, elaborada
segundo regras eternas e destinada a certos fins - principalmente
de ordem moral e catértica, de modo a se tornar util e agradavel,
segundo a férmula de Horacio. J4 aos romanticos tende a
importar mais a auto-expressdo da subjetividade do poeta. A
verdade poética nao é mais obtida pela “imitagido da natureza” e
sim pela “sinceridade” e “autenticidade” da auto-expressao*3.

A partir da explicacdo acima, poderiamos, na verdade, citar
diversos motivos que parecem ligar Nietzsche mais ao romantismo
do que ao classicismo. No primeiro capitulo, nés discutimos como
foi danosa a interpretacdo deturpada da obra A poética de
Aristoteles, que se ateve unicamente as regras e, por consequéncia
disso, acabou moralizando a tragédia a fim de torna-la um meio de
educar moralmente o homem, aprimora-lo - como dito por

4 ROSENFELD, A. Aspectos do romantismo alemao In. Texto/Contexto: Ensaios. Sao Paulo:
Perspectiva, 1969, p.149.
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Rosenfeld, segundo a férmula de Horéacio. Além disso, como nao
esperar que Nietzsche seja mais subjetivista do que objetivista? Ou
entdao que ele se atenha mais a liberdade do criar do que o criar
atrelado a uma determinada regra.

Tudo isso seria até aceitavel se partissemos de uma certa
interpretagao do fil6sofo que com toda certeza ndao compactuamos
aqui. Entendemos o filésofo como critico da subjetividade, bem
como alguém que ndo pode ser considerado um irracionalista, mas
que de maneira alguma iria compactuar com a leitura dos
moralistas que praticamente tornaram a tragédia um texto cristao
- sem que isso implique qualquer crenca em que os romanticos
conseguiriam fornecer maior precisao a uma interpretagao da arte
tréagica.

Primeiro que a subjetividade, base para a concepgao de
criagdo dos romanticos, nao é valorizada por Nietzsche de modo
parecido. Pois o que eles fazem é pensar o homem a partir de uma
instancia metafisica, o Eu. Embora os romanticos compreendam
que é o sujeito que cria o mundo, ao fazerem isso pautados na
nocao de Fu, acabam situando-se bem longe do pensamento
nietzschiano. A concep¢ao de humano em Nietzsche ndo é similar e
nem estd em um pilar tdo alto. E bem verdade que Humano,
demasiado humano exalta justamente o fato de que sdao os
individuos que criam, mas nesse processo eles estao atrelados as
inimeras circunstancias fisioldgicas, culturais e sociais que os
determinam - o que significa dizer que nao ha inteira liberdade. E,
ndo apenas isso, embora ofereca valor especial ao ser humano
enquanto criador, para assim livrar a realidade de qualquer
metafisica, ndo é, como em Protagoras, o homem a medida ou o
critério para as coisas: e sim a vida, e seu fundamento nao é um
Eu, mas os corpos e suas dinamicas.

E por isso que, na visio de Nietzsche, esse irracionalismo, o
sentimentalismo e a confianca cega na liberdade humana tornaram
o ser criador do romantismo, o génio, uma categoria metafisica.
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Quanto ao génio, o que melhor o define, sendo talvez seu
traco fundamental para o romantismo, ¢ algo que encontramos em
diversos autores importantes - como Kant, que deu os primeiros
passos nesse significado, e Herder, que originou o movimento -,
esse traco é a originalidade. E por ser original que o génio, em
Kant, é o Gnico que pode produzir obras de arte. Na Critica da
faculdade do juizo fica muito clara sua posigao perante a arte e as
ciéncias. As ciéncias, como a geometria, podem ser compreendidas
e, por esse motivo, exercidas por qualquer um. Ja no campo das
artes, mesmo o conhecimento de todo o seu sistema ndo fard de
alguém um artista. Dito de maneira diferente: se curso biologia na
universidade, sou bi6logo, se curso musica, ndao me torno,
necessariamente um musico -, ou seja, se em Nietzsche a ciéncia e
a arte se aproximam, o mesmo nao podemos dizer de Kant.

Na sua Critica, o filésofo nada mais quis fazer ao pensar o
génio, do que tentar “explicar o inexplicavel”, isto é, o talento do
artistat4. Talento esse que € a originalidade. Entao podemos pontuar
duas coisas que explicam essa caracteristica do génio: ele nao produz
pela imitacdo, ou seja, a arte ndao é uma mimese da natureza; e
segundo, ele realiza aquilo que nao pode ser ensinado ou
aprendido#>. A originalidade seria possivel através da faculdade da
imaginagao. Essa faculdade pode ser tanto empirica quanto poética-
produtiva. No que se refere a imaginagdo poética, ela tem a
capacidade de representar o objeto antes da experiéncia, de modo
que, se é uma representacdo original que nao provém da
experiéncia, ela pode propiciar condicoes de experiéncia. Essa

4 A ideia de que o artista néo pode ser explicado ja é bem antiga. O dialogo fon de Platzo, por exemplo,
mostra Socrates explicando ao rapsodo fon seu talento através da nocio de “entusiasmo” - que soa
bastante parecida com a “inspiragao” do génio. No final do didlogo Sécrates coloca o rapsodo contra a
parede e diz que, se ele afirma que louva Homero em virtude de uma técnica ou ciéncia, ele seria injusto,
mas se o faz por “concessdo divina”, possuido por Homero, ele néo o seria. E por fim pede para ele:
“Escolhe entdo se preferes ser considerado um homem injusto ou divino” (PLATAO, 2011, p.59).

4 Cf. CAYGILL, H. Diciondrio Kant. Tradugao de Alvaro Cabral e revisio técnica de Valério Rohden.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000, p.166.
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faculdade associada ao conceito de liberdade permitiriam, entao, ao
génio ser original. E isso que sera levado adiante pelos romanticos*.

Esse traco seria exclusivo do génio, o que o torna alguém
muito acima dos individuos ordinarios?’. E também digno de nota
que esse conceito vai instaurar uma exigéncia sem qualquer
fundamento terreno: criar a partir do nada. E com Fichte e outros
idealistas que perceberemos isso se apresentando com maior
consisténcia.

O capitulo IV do livro j& citado, Romantismo: uma questao
alema, mostra como Fichte levou muito a sério a questao da criacdo.
Para ele, o criar nao se restringia ao ambito artistico, por esse
motivo, 0 Eu criador ndo cria apenas obras de arte, mas o mundo.
No entanto, ele estava compromissado com a filosofia de Kant, ele
queria reformuld-la, mas também elevar a0 maximo o conceito de
liberdade do filésofo de Konnisberg. Tenta fazé-lo retirando de Kant
“o conceito de um eu onipotente que experimenta o0 mundo com
resisténcia preguigosa ou como possivel material de suas agdes. Ele
se apresenta como apostolo do eu vivo*®”

Um Eu onipotente - conceito que soa bastante teol6gico - é o
criador, mas isso nao é tudo para Fichte. Em relagdo ao Eu,
teremos o ndo-Eu. O primeiro é o sujeito enquanto o segundo é o
mundo objetivo ou apenas objetividade. “O mundo do nao eu pode
ser tudo que desmente minha liberdade: uma natureza exterior
entendida de modo mecanico e determinista; os desejos e instintos;
essa natureza no préprio corpo, que nio se consegue controlar
[...]1#9”. O Eu, porém, pode superar esse mundo do ndo-Eu. Mas
como? A partir do que ele chama de Eu Absoluto. Esse conceito de
Fichte designa a origem dessa oposicao - foi ai que Kant falhou,

46 Cf. Ibidem, p.188.

47 Cf. FREZZATTI JUNIOR, W. A. A fisiologia da Nietzsche: a superagao da dualidade cultura/biologia.
Tjui: Editora Unijui, 2006, p.167-171.

48 SAFRANSKI, op. cit., p.69.

4 Ibidem, p.7o0.
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segundo a perspectiva fichteana, pois ele ndao encontrou a origem
dela. ¥ o Fu Absoluto que cria o nao-Eu e, com isso, o contrapde ao
Eu. Ao perceber essa origem de conflitos, o Eu consegue, agora,
superar as barreiras do mundo e impor sua liberdade:

7

Decantar dentro de si o Eu infinito é a aspiragido eterna do
homem empirico, limitado pelas necessidades naturais impostas
pela producio do Eu absoluto. Através do esforco moral
incessante, 0 homem temporal deve procurar torna-se o que no
fundo desde sempre é: Eu puro, livre, divino®.

O processo de impor a liberdade e tornar-se livre e divino é
um processo dialético. Fichte d& seus préprios termos a uma tarefa
que por séculos a filosofia sempre tentou fazer pela dialética:
minar o conflito. Superar, suprassumir ou reconciliar nada mais
sao do que formas de lidar com essa condicdo que a tragédia expos
ao ser humano. Mas isso vai ser relevante apenas posteriormente.
No momento, gostariamos de focar nas trés Gltimas palavras de
Rosenfeld: “Eu puro, livre, divino” - nada poderia descrever
melhor aquilo que seria o génio romantico.

Se 0 génio possui as qualidades acima, ele esta apto para
desempenhar sua fungao: ser original. Com isso em mente, é
possivel dar contornos mais adequados sobre a criacdo do génio
romantico a partir da inspiracdo. Esse estimulo criativo préprio do
génio romantico é possivel justamente porque, ao ser livre e divino,
ao superar as tensdes entre liberdade e objetividade, ele consegue
ser original, o que, em outras palavras significa: criar do nada. Esse
“criar do nada” é uma ideia dos fil6sofos idealistas, aparecendo em
um manuscrito bastante simples - o original tem apenas duas
paginas -, e que até hoje se polemiza sobre sua autoria.

O manuscrito em questdao é intitulado de O mais antigo
programa de sistema do Idealismo alemao. Provavelmente foi

5° ROSENFELD, op.cit., p.161.
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escrito por Hegel, mas em conjunto com Schelling e Holderin®. E
no primeiro paréagrafo do texto que temos essa ideia:

uma Etica. Ja que toda a Metafisica - caira futuramente na Moral -
de que Kant, com os seus dois postulados préticos, deu apenas
um exemplo, ndo esgotou nada, assim esta Etica ndo serad
{incluird} outra coisa sendo um sistema completo de todas as
Ideias ou, o que é o mesmo, de todos os postulados praticos.

A primeira Ideia é, naturalmente, a representacio de mim mesmo
como de um ser absolutamente livre. Com o ser livre, consciente
de si, surge ao mesmo tempo - a partir do nada -todo um mundo,
a Unica criacdo a partir do nada verdadeira e penséavel - Aqui
descerei aos dominios da Fisica; a questdo é esta: como tem de
estar constituido um mundo para um ser moral? Gostaria de dar
uma vez de novo asas a nossa Fisica que, lenta em experiéncias,
progride penosamente5>.

O mundo seria produto da liberdade do Fu. Essa é a Gnica
criacdo do nada possivel. Mas por que? Ora, é necessario lembrar
que o idealismo esté inserido dentro de um projeto que se iniciou
com Kant e foi reformulado por Fichte. Esse Eu é original nos
termos kantianos, mas radicalizado pela nocdo de liberdade da
filosofia fichteana. A imaginagao pode ser criadora e anteceder a
experiéncia do mundo e é isso que permite ao homem ser
completamente livre para criar o mundo antes da experiéncia. Ele
pode criar o mundo pela liberdade, e essa ser uma criacdo a partir
do nada, porque do contrario significaria dizer que ele cria o
mundo a partir do mundo - o que ndo combina com a perspectiva
idealista. Em Kant, a razdo é um instrumento para isso, pois a
inexisténcia de algo no mundo empirico ndo impede de pensa-la.
Ha que se afirmar, porém, que se se cria antes da experiéncia, 0

5 Datado de 1796-7, o manuscrito foi descoberto por Franz Rosenzweig em 1913. A sua autoria nao é
certa, mas é comum atribui-la ao conjunto de autores que citamos acima.

52 HEGEL, F. W. O mais antigo programa de sistema do Idealismo aleméao. Tradugao e apresenta¢ao
de Manuel J. do Carmo Ferreira. Lisboa, Philosophia, n.9, p.225-237, 1997, p.231. Grifo do autor.
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que teremos é um ideal ou um “deveria ser assim”. Tudo
permanece nesse ambito de possibilidades que nao se efetivam.
Para os romanticos a criagio é um meio de superar a
necessidade, ou as circunstiancias deterministas da natureza.
Assim, esse processo é aquilo que possibilitaria a experiéncia do

7

homem, mas também, é uma atividade desligada de toda
experiéncia mundana. Ele é original e nao determinado pelos
fatores naturais e sociais. £ ai que entra energeticamente a critica
de Nietzsche. A criacdo é resultado de todo um processo fisico-
quimico, fisioldgico, biolégico e claro, social e cultural, o que inclui
aspectos mentais e espirituais, desde que também tomados como
fendmenos imanentes. Além disso, ndo ha essa coisa de inspiracao
pura. Por isso a arte e o artista sdo naturalizados. Tudo o que
fazem é proveniente do mundo, deste mundo e de nada além dele.
A diferenca entre o que existe de uma criacdo nova estd na sua
(re)organizagao e ordenagao das coisas - isso nao significa refazer,
um remake de algo ja criado, significa organizar novamente o que
existe e fazer algo novo. O mundo é a matéria prima para si
mesmo, os humanos sdo os artesdos. Logo, o génio romantico,
pensando a partir dos termos acima, de um Eu livre e absoluto, s
poderia ser um conceito metafisico.

O primeiro aforismo do capitulo IV, que propde tratar “Da
alma dos artistas e escritores”, da o tom da discussao, e é nele que
se encontram as mais duras criticas de Nietzsche a pretensdo do
artista de querer nos fazer crer que sua criagao nao é fruto de um

vir a ser. Cabe também cita-lo na integra:

Diante de tudo o que é perfeito, estamos acostumados a omitir a
questao do vir a ser e desfrutar sua presenca como se aquilo tivesse
brotado magicamente do chio. E provavel que nisso ainda
estejamos sob o efeito de um sentimento mitoldgico arcaico. Quase
sentimos ainda (num templo grego como o de Paestum, por
exemplo) que certa manha um deus, por brincadeira, construiu sua
morada com aqueles blocos imensos; ou que subitamente uma
alma entrou por encanto numa pedra, e agora deseja falar por
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meio dela. O artista sabe que sua obra s6 tem efeito pleno quando
suscita a crenca numa improvisagio, numa miraculosa
instantaneidade da génese; e assim ele ajuda essa ilusdo e introduz
na arte, no comeco da criacdo, os elementos de inquietacdo
entusiastica, de desordem que tateia as cegas, de sonho atento,
como artificios enganosos para dispor a alma do espectador ou
ouvinte de forma que ela creia no brotar repentino do perfeito. -
Esta fora de davida que a ciéncia da arte deve se opor firmemente a
essa ilusdo e apontar as falsas conclusdes e maus costumes do
intelecto, que o fazem cair nas malhas do artista.

7 7.

Novamente: uma “ciéncia da arte” é possivel gracas a
naturalizacio de ambos os dominios. E ela que pode oferecer uma
perspectiva mais apropriada a abordagem do que é humano e, por
fim, demonstrar que nenhuma criacdo parte do divino, nem brota
do chao e nem mesmo surge “do nada”, fora da experiéncia. Tudo
é integrado ao processo de vir a ser. Esse vir-a-ser apropriado pela
arte é fruto de criagdes humanas e de estimulos recebidos na
interagao do artista com o mundo. Se hoje ndo somos uma cultura
artistica, por assim dizer, talvez isso se dé porque nao somos
estimulados para sé-lo. O foco da educagdo é sempre em questdes
mais técnicas - o ensino de leitura e escrita e os célculos
matematicos sdo prezados, enquanto a pintura, por exemplo, nao
é. Nao queremos adentrar em um debate alongado se a arte
deveria ser ensinada nas escolas de modo mais intenso, apenas
fazer notar que nossa cultura atual possui um viés bem especifico -
e que, mais grave, afastando-se do pensamento artistico, nosso
pensamento cientifico pode também ser comprometido. Uma visao
romantica nao ajudaria em nada para desfazer essa perspectiva e
permitir a construcao de uma cultura que preze as artes, pois se o
estimulo que recebemos ja é minimo, quando colocado no lugar de
um deus, o artista torna-se um objetivo impossivel - uma visao
que nao existiria se compreendéssemos que do mesmo modo que

53 NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano I: Um livro para espiritos livres. Tradugao notas e
posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2004, p.115.
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adquirimos habilidades para a matematica, podemos adquirir para
o teatro, a musica, entre outros fazeres artisticos.

Esse distanciamento que temos entre uma area e outra nao
permite que vejamos que o artista e o cientista estdo mais
proximos do que se imagina. Se ndo julgamos a teoria das cordas
um fruto divino da inspiragdo magica de alguém, porque a 92
sinfonia de Beethoven seria? Esse tipo de pensamento é resultado
de anos da repeticio de uma ideia que torna o artista um ser
miraculoso. E isso nao é devido apenas ao publico, mas aos
proprios artistas. E interessante notar que no aforismo citado
Nietzsche questiona também esses tipos, por quererem nos fazer
crer na “inspiracao”, querem que acreditemos na sua “crenca de
artista”. Assim, no aforismo 220 ele “admite com pesar” que os
artistas  glorificaram os erros religiosos e filoséficos da
humanidade, e s6 o fizeram porque acreditaram em tais erros, e,
consequentemente, grandes artistas como Rafael ou Michelangelo
encontraram um significado “metafisico nos objetos da arte>*”.
Entdo, se é correto considerar que Nietzsche desmistificaria o
espectador de todo véu metafisico sobre o artista, ele também o
faria em relacio aos proprios artistas. E isso que ele pretende com
uma ciéncia da arte: eliminar de sua companhia a metafisica e
assim demonstrar que esses homens nada mais sao - em que pese
mais uma vez o uso do cliché - “humanos, demasiado humanos”.

Nietzsche, ao longo de inimeros aforismos, d4 algumas boas
razdes para explicar de maneira mais natural e terrena essa
“divindade”. A titulo de exemplo, tomemos a inspiragao. Para ele
isso nada mais ¢ do que um acamulo de capital, de uma energia
produtiva que ficou presa por muito tempo e, que entao,
subitamente, ¢ descarregada>®. Para noés, uma das melhores
elucidagoes a este respeito ocorre quando lemos dois aforismos
simultaneamente: o 162 intitulado de Culto ao génio por vaidade e

54 Cf. Ibidem, p.148.
5 Cf. Ibidem, p.120.
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o 170, Ambicdo de artista. No primeiro ele afirma que, ao
declaramos um artista como ser divino, estamos apenas
oferecendo uma desculpa a n6s mesmos: justificando nossa
inapeténcia para competir com esse tipo, que revela em nds uma
falta de inveja que, no fundo, é auséncia de ambigao. O segundo
expoe algo que ja havia sido dito em escritos anteriores quando o
tema eram as tragédias: “os artistas gregos, os tragicos, por
exemplo, criavam para vencer; toda sua arte é impensavel sem a
competicio’®”. Estimulados pela boa Eris, os gregos passavam
longe da atitude moderna de evitar o conflito e a competicao: eles
desejavam isso. O dgon era algo necessario na sua criacdo. Fazendo
nossas suas palavras, podemos dizer que para Nietzsche esse culto
ao génio surgiu da fraqueza de seu tempo: o romantismo era um
sintoma da incapacidade de lidar com o conflito. Preguicosos, os
homens modernos - critica que pode ser estendida até os dias
atuais - preferiam se acomodar e se adequar a langar-se na criagao
de algo por si mesmos. Eles tinham os outros, os génios para
realizar essa tarefa ardua. Acreditavam que jamais poderiam
tornar-se um deles. Mas isso nao é verdadeiro.

Ao criticar o génio romantico, ndo afirma que o génio ou a
genialidade nao existem, mas apenas que ela nao é divina e nem
mesmo pode ser considerada algo que surgiu do nada. Todos os
que foram geniais ndo se restringiram a idealizar, mas partiram de
condicoes determinadas e, com suas habilidades, que adquiriram e
aperfeicoaram por anos, deram novas formas ao mundo. Ao que
Nietzsche diz: “S6 ndo falem de dons e talentos inatos! Podemos
nomear grandes nomes de toda espécie que foram poucos dotados.
Mas adquiriram grandeza, tornaram-se génios [...]%””. O génio é
alguém capaz de dar formas as coisas, mas o faz através de uma
rigorosa disciplina. E um exercicio constante, por vezes repetitivo,
mas que se aprende a gostar dele.

5 Tbidem, p.129.
57 Ibidem, p.125.
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O génio que Nietzsche tem em mente é alguém que
recalculou e reordenou suas obras por inimeras vezes, ou seja, por
detras de sua obra magica ndao ha apenas “inspiracao”, mas anos
de um longo e arduo trabalho. Além disso, o artista genial nao foca
no grandioso, ele da atencdo aos detalhes, ao pequeno e
secundario. O processo de realizacdo de uma cangdo ou romance
nao é feito pensando no “todo grandioso”, mas numa nota, na
escolha do tempo, do instrumento que entra aqui e ali, assim como
no romance a atencdo do escritor se da naquele pequeno dialogo,
naquela frase que apenas parece ndo ter grande efeito, mas se
mostra necessaria para o conjunto. O grande artista, o que se torna
génio, ndo coloca nada de supérfluo e nem mesmo quer rapidez na
sua obra: ele age com calma e paciéncia.

Se a concepcao de génio nietzschiana, bastante préxima ao
classicismo, soa estranha, é porque parece haver uma insisténcia
em conceber Dionisio com um deus romantico, isto é, como se suas
caracteristicas fossem mais romanticas que classicistas. O deus do
informe que se recusa em se adequar as coisas. Assim, calculo e
medida parecem nogdes apolineas. Porém, essa ideia deve ser posta
de lado - no terceiro capitulo vamos elucidar a relagdo entre
criacdo, classicismo e o dionisiaco, e, consequentemente, isso
demonstrara que tal concepcao romantica do deus do teatro esta
equivocada. Dionisio, em nossa interpretacdo, nao esta no terreno
do romantismo; encontra-se distante dele. Ele é deus do dominio,
da ordenacdo. Ainda veremos, em Humano essa divindade
comecaria a transformar-se, nao sendo mais a mesma que aparecia
em O nascimento da tragédia. De momento cabe deixar claro que a
nogao de criar nao é romantica - nossa criacao nao provém do Eu,
mas de um coletivo de coisas que envolvem o ser humana, a terra e
as coisas adversas da vida.

Dadas essas circunstancias, a concepg¢ao de génio romantico
em nada contribui para o processo de criacito do mundo,
justamente porque ndo estimula o criar. E quanto a isso, o
romantismo possui um outro problema. Se ele cultua os “homens
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divinos”, quando tomado por um sentimento de nostalgia, acaba
que esse movimento permanece mais no culto ao passado do que
na possibilidade de fazer o futuro. Tendo como base o aforismo
§24 de Humano, onde o filosofo acusa os romanticos de se
prenderem ao passado e ainda assim acreditarem na palavra
“progresso”, Eduardo Nasser® explica que essa caracteristica
regressiva dos romanticos é fruto de sua condicio doentia e
decadente. A ideia do comentarista é que romantismo e classicismo
em Nietzsche nao aparecem apenas como movimentos artistico-
filoséficos, mas também fisiopsicolégicos, e enquanto o primeiro
apresenta esse estado de doenca, o segundo seria afirmativo. Mas
foquemos no romantismo nesse momento.

Nao se pode, entretanto, desvincular as caracteristicas
histéricas de sua condigao fisiologica e psiquica. Assim, uma das
caracteristicas importantes do romantismo € a nostalgia - e isso
mais especificamente na Alemanha. Segundo Noyama, esse
sentimento estd presente na estética alema e pode-se dizer que se
inicia com o classicismo de Winckelmann. Ao propor o retorno aos
gregos, ele instaura um ideal de obra de arte que ocuparia os
intelectuais de seu pais, de Herder a Schiller. Ja o termo, Nostalgie
ou Heimweh, foi cunhado por Johannes Hofer em 1688 para
analisar o sentimento que tomava os militares suicos distantes de
sua terra natal. Seu significado é uma espécie de dor ou sofrimento
que se da devido a distancia do lar e das relagbes mais caras ao
individuo®. E por essa razio que o termo nostalgia pode ser
definido como “dor pelo lar perdido” - entendemos por lar todo

5% Cf. NASSER, E. O romantismo em Nietzsche enquanto um problema temporal, estético e ético. Rio
de Janeiro, Revista Trdgica: Estudos sobre Nietzsche, v.2, n.2, 2009, p.31-46.

3 Cf. NOYAMA, S. Nostalgia e amor na estética alema: Arte e filosofia em Friedrich Schiller.
Saarbriicken: Novas edigdes académicas, 2017. Em especial, o primeiro capitulo do livro Nostalgia e
amor na estética alema. Nos servimos da ideia do autor principalmente para definir o conceito de
nostalgia. Mas o conceito aceita diversas interpretagdes e valoragdes. Alguns o tomam como algo
positivo e benéfico, outros tem certa desconfianca quanto a esse tipo de sentimento. Desse modo,
buscamos primeiro definir a ideia, mas em nosso trabalho julgamos que a nostalgia foi um obstaculo e
um dos motivos que impediram fildsofos que antecederam Nietzsche a instituir uma filosofia tragica.
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um conjunto de caracteristicas que pertencem a vida do individuo
e que ele deseja resgatar. Por esse motivo, diferentemente de um
sentimento que pode ser saciado de maneira concreta, como o
amor que se sente pela esposa, mae ou filho, a nostalgia néao
encontra realizacdo no real, apenas no plano ideal. Fla é um
sentimento pelo “lar” que ndo pode ser recuperado.

A Grécia antiga tornou-se uma espécie de corrente da qual
0os romanticos ndo conseguiram se libertar. Esse tipo de
sentimento nao permitiu a eles verificar novas possibilidades para
um futuro promissor - sendo assim, jamais poderiam falar de
“progresso”, o que soaria como um contrassenso.

Diante disso, alguém poderia questionar: ndo seria Nietzsche
apenas mais um romantico? Nossa resposta é nao. A filosofia
nietzschiana demonstra grande apreco pela Grécia, mas isso nao
significa que sua atitude em relacdo a ela foi a mesma de seus
conterraneos. Na Grécia, ele buscou meios de recuperar o espirito
dionisiaco, mas essa iniciativa nao fica no plano ideal. O dionisiaco
aparece enquanto uma maneira de dizer sim a vida. O dizer sim
nao aparece em Humano como ocorrera nas obras da maturidade,
mas ele esta 14, e é isso que ele traz dos gregos desde os anos
iniciais como algo possivel. E um dizer sim e um meio de afirmar a
vida a partir das condi¢des que a vida apresenta. O vir-a-ser é
eterno, o mundo sempre muda, e, do mesmo modo, a possibilidade
de afirmé-lo também permanece. A tnica diferenca é que agora
esse meio estimulante aparece ndo nas artes apenas, mas também
nas ciéncias. Dizer sim, em outras palavras, ¢ amar a vida em meio
a qualquer circunstancia, afirmando-a como ela é, nidao como
deveria ser, servindo-se do que estiver a mao para expandi-la e
transforma-la de maneira efetiva. Por esse motivo, o dionisiaco,
elemento buscado na Grécia por Nietzsche, ndo é um novo ideal,
mas algo concreto e efetivo. Nao é um “lar a ser resgatado”, mas
um meio para “construir um novo lar”. Impedidos de fazer isso
pelo seu desejo de recuperar os gregos em sentido ideal, os
romanticos dificultam o surgimento de um novo génio e a
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constru¢ao de um futuro diferente. Como se pode perceber, a
preocupagdo da Segunda consideracdo intempestiva ainda
permanece, mas agora reorganizada de um modo que se exclua a
metafisica dessa busca.

O génio, entao, nao é um ser eterno, mas sim fruto de uma
época, de um acimulo de energia de todo um processo e, por
consequéncia de estar atrelado as circunstancias, ndo é universal,
mas pertence a uma época e estd vinculado a ela. Num fragmento
péstumo ele afirmaria: “Os reformadores de uma época sido os
conservadores de outra. O mesmo génie pode ser considerado
créateur ou radoteur [aquele que sempre diz asneiras]®°”.Logo,
diferentemente do que pode pensar o senso comum, o grande
artista de uma época nao sera sempre grande, isto é, a musica do
século XIX pertence a uma determinada cultura, e como 0 homem
nao permanece 0 mesmo - consequentemente, a cultura também
nao -, no século XX ou XXI as necessidades sao outras, a energia da
criagdo se manifesta de maneiras distintas e, assim sendo, o génio
do passado nao sera, necessariamente, genial nesse outro tempo:

Em outras palavras, uma nova unidade de estilo - o estilo
especifico do génio criador em agdo - surge. Em sua criacdo, o
génio esbanja forca e esgotando-se. A nova cultura pode ter
estabilidade suficiente para propiciar o acimulo de forga
adequado para originar o préximo génio — sem poder prever em
que época e com quais caracteristicas. O processo de formagao,
acio e decadéncia do génio, portanto, é ciclico®.

Nietzsche nao est4, aqui, querendo desvalorizar a forca de
um individuo ou de uma época passada. No entanto, a genialidade
ndo é eterna e absoluta, mas estd inserida em um processo de
superacao, onde de tempos em tempos um génio decai para que
outro surja - e nao ha qualquer negatividade nisso, pelo contrario,

f NIETZSCHE, Fragmento péstumo XI 25 [80] da primavera de 1884 apud FREZZATTI JUNIOR,
2006, p.166.

% Tbidem, p. 167.



Paulo Cesar Jakimiu Sabino | 131

é apenas a demonstracdo clara de que a criacdo é uma atividade
constante do ser humano. Dentro de um periodo fraco e decadente
possa emergir a necessidade de recuperar uma forca passada, mas
isso nao significa recuperar o génio. Também nao significa que
uma época fraca nao torne possivel o surgimento desse individuo,
pois o génio estd a frente de seu tempo, mesmo que carregue as
exigéncias daquela cultura. Isso é possivel pelo seu estilo, pela nova
configuracdo que traz do pensamento do povo. E também é
possivel usar o que ha de forte no estilo do génio passado para
permitir que algo novo surja no presente, mas nao recupera-lo em
absoluto - na verdade, apds O nascimento da tragédia, a tarefa de
Nietzsche quando se volta aos gregos nao é a de trazé-los ao seu
tempo, mas recuperar a forca que possuiam.

E era nesse ponto que o romantismo falhava, pois seu apego
ao passado acabava minando a forca do presente e,
consequentemente, impedia que um novo individuo, com estilos e
caracteristicas préprias, surgisse. O romantico era hostil ao vir-a-
ser.

2.4 “Arte, pois seja como for, é boa a vida”

Depois desse percurso esperamos que tenha ficado clara a
nossa visao de que a arte em Humano, demasiado humano nao
aparece como um elemento menor, totalmente ofuscado pela
ciéncia. Embora seja verdade que, em algumas passagens, o
filésofo aponta a superioridade da ciéncia sobre a arte - como é o
caso dos aforismos §205 e §206 do segundo volume de Humano,
nos quais é explicado que a arte calunia a ciéncia, e que esta tltima
abriga naturezas mais nobres que a poesia, por exemplo -, é
possivel também perceber que ela aparece de modo ativo e, através
da “ciéncia da arte”, Nietzsche nos faz ver que entre o cientista e o
artista existem muitas semelhancas. E por isso que essa obra é
marcante no seu percurso, visto que nela ele discorre de maneira
mais consistente acerca de uma preocupagdo que o acompanhava
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desde as Intempestivas, a saber, do criar enquanto atividade
humana - sem nunca esquecer a afirmagao da vida.

Mas as mudangas ndo foram resultado do mero acaso. O
conceito mudou porque a preocupacao com o criar, a vida e como
afirmé-la sdo pensados entdo de modo distinto. Sob esse viés,
seguimos mais uma vez a formulagao de Schacht:

E sua avaliagdo madura sobre isso [0 débito que possuimos com a
arte] também ¢ diferente daquela que ele inicialmente forneceu
em O nascimento da tragédia. Poderfamos colocar essa diferenca
tardia nos seguintes termos; a énfase muda da funcdo que arte
possui enquanto sustentacdo da vida para as contribuigdes que
ela fornece para a expanséo [enhancement] da vida.%

O que muda? Antes, em O nascimento da tragédia, o fio
condutor do pensamento sobre a arte era a famosa afirmacao de
que apenas enquanto “fendmeno estético a existéncia e o mundo se
justificariam”. Agora Nietzsche ndo pensa que a arte possui a
funcdo de justificar a vida. Fla contribuiu para sua expansao e
valorizacio. E assim que ela aparece nesse periodo. Em
contrapartida, uma leitura dos trés dltimos aforismos do capitulo
“Da alma dos artistas e escritores” pode primeiramente despertar
um sentimento melancoélico a respeito da arte.

No aforismo §221, em elogio aos franceses - indicando total
auséncia de atmosfera nacionalista percebida nos seus escritos
anteriores -, mais em particular a Voltaire, ele afirma que a
natureza desse povo é “muito mais aparentada a dos gregos que a
natureza dos alemaes®”. E Voltaire seria o tltimo grande escritor
da modernidade. Depois disso, o espirito moderno com seu 6dio a
medida e ao limite passou a dominar - eles agora colocavam

52 SCHACHT, R. Nietzsche. New York: Routledge, 2002, p.523. “And his mature assessment of it also
differs from that which he initially gave of it in The Birth of Tragedy. One might put the latter
difference in terms of a shift from an emphasis upon the life-sustaining function of art to an
emphasis upon its contributions to the enhancement of life”.Grifo do autor.

83 Cf. NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano I: Um livro para espiritos livres. Tradugéo notas e
posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2004, p.149.
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rédeas na arte, “mas as rédeas da légica, ndo mais da medida
artistica”®. Logo depois, o ultimo aforismo possui um titulo
bastante sugestivo, “Crepuasculo da arte”, e nele Nietzsche nos fala
- referindo-se a sua época - que o sortilégio da morte da arte
parece brincar a sua volta®. Poderia ele estar se referindo a um
possivel fim do espirito artistico?

Qualquer interpretacdo no sentido de fim da atividade
artistica nao é muito acertada em nossa perspectiva. O penultimo
aforismo é que da o tom certo ao conjunto. Em “o que resta da
arte”, ele ndo titubeia em enunciar que a metafisica, de fato, nos
faz ver a arte com maior valor. A crenga de que a arte exprime a
esséncia do mundo, o seu carater imutavel e eterno, pode ser
bastante sedutora aos olhos da maioria - assim como o0s
sentimentos religiosos. E dificil ndo se sentir atraido por essa
perspectiva. Mas ele sabe: o homem é mutével, ou seja, tudo é
devir. E sabendo dos pressupostos metafisicos que sustentam a
arte, eles caem por terra, ficando a questao sobre que restaria da
arte ap0s esse conhecimento. Sua resposta é:

Antes de tudo, durante milénios ela nos ensinou a olhar a vida
com prazer, e a levar nosso sentimento ao ponto de enfim
exclamarmos: “Seja como for, é boa a vida”. Esta licdo da arte, de
ter prazer na existéncia e de considerar a vida humana um
pedaco da natureza, sem excessivo envolvimento, como objeto de
uma evolugdo regida por leis - esta licdo se arraigou em nés, ela
agora vem novamente a luz como necessidade todo-poderosa de
conhecimento. Poderiamos renunciar a arte, mas nao
perderiamos a capacidade que com ela aprendemos: assim como
pudemos renunciar a religido, mas nado as intensidades e
elevacdes do animo adquiridas por meio dela. Tal como as artes
plasticas e a musica sdao a medida da riqueza de sentimentos
adquirida e aumentada através da religido, depois que a arte
desaparecesse a intensidade e a multiplicidade da alegria de vida

54 Ibidem, p.149. Quanto ao tema das “rédeas da l6gica”, voltaremos nela no terceiro capitulo.

% Cf. Ibidem, p.153.
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que ela semeou continuaria a exigir satisfagio. O homem

cientifico é a continuacio do homem artistico®.

Aquela frase de O nascimento da tragédia entra em contraste
com essa retirada do poema O noivo de Goethe: “seja como for, é
boa a vida”. Continua presente o interesse por um processo
efetuado pelos gregos através da arte tragica, a saber, o de
transmutar sofrimento em alegria. Os gregos superaram o
pessimismo justamente através desse fazer, mas o que Nietzsche
conseguiu enxergar com maior nitidez era: a transmutagdo nao
ocorre para justificar a presenca das dores e dos horrores na
existéncia humana; a criagdo nao é guiada por essa orientagao.
Como a arte semeou a exigéncia de satisfazer as intensidades e
multiplicidades da alegria de vida, ela permitiu ao homem
manipular o real para dar novas formas a sua existéncia. Nao é
uma questao de justifica-la, mas de expandi-la. O que resta da arte
é 0 seu ensinamento: é possivel jogar com a realidade em vista de
um contentamento consigo que s6 se obtém através da criacdo. Tal
tarefa pode ser realizada pela ciéncia, mas, se notarmos bem,
Nietzsche nao diz que o homem cientifico é a substituicao do
homem artistico, mas sim sua continuagdo ou desenvolvimento
(Weiterentwicklung). Ocorre que é necessario saber o que cabe ao
individuo, a um determinado tipo, isto é, como a ciéncia cria e
expande o mundo e como a arte o faz. Essa foi a critica: “Nietzsche
censura a arte porque ela pretende verdades que ndo pode dar®””.
Cada sentido, cada verdade, é produzida em uma esfera que faz
uso do real a sua maneira.

Outra faceta do aforismo também é digna de nota: se a arte
semeou tais exigéncias, ela ensinou que o0 homem pode alegrar-se.
Parece que aqui temos uma fun¢do que ndo visa qualquer
metafisica: ao invés da arte ser um meio de atingir a esséncia do

% Ibidem, p.152.

% SAFRANSKI, R. Nietzsche: Biografia de uma tragédia. Traducio de Lya Luft. Sdo Paulo: Geragio
Editorial, 2005, p.179.
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mundo, ou tornar inteligivel um conceito filoséfico, ela recebe uma
tarefa mais nobre: a arte alegra.

E comum que recebamos essa definicio da funcio artistica
com certa resisténcia. O filésofo ou o critico de arte sempre espera a
possibilidade de definir o belo na obra e, desse modo, compreender a
grandeza dela, e assim o simples alegrar parece ser insuficiente.
Sempre esperamos uma funcao maior. Agora, se tirarmos um breve
momento para refletir sobre essa questdo, pode parecer que essa
funcdo seja ainda maior em relacao aquela que o filésofo da arte
espera. Diversas manifestagoes artisticas que foram fundamentais
na transformagao da vida de um povo - poderiamos citar aqui,
apenas para ilustrar a questdo, o blues ou o jazz provenientes das
work songs cantadas pelos escravos norte-americanos em
momentos de labor, como o nome sugere - parecem permitir a
alegria antes de qualquer outra coisa. Esse estado de espirito
antecede, ou deveria anteceder, qualquer acio humana®®.

A arte, entdo, consegue expandir a vida quando é fruto da
afirmacao dos individuos, de seus sofrimentos e dores, e também
de seus prazeres. Ela atribui novos sentidos e significados, mas o
faz atendendo as exigéncias de satisfacio de nossos corpos, da
nossa disposicao fisiologica.

Nao convém confundir aqui a arte da alegria com a do
entretenimento: uma coisa € a arte que alegra e faz ver a vida como
boa, a outra é a arte que entretém um individuo porque esse esta
cansado da vida. Nietzsche tinha clara aversao as artes que atendem
a uma satisfacdo barata. Em “opinides e sentencas” ele fala dessa
“necessidade artistica de segunda ordem”, acusando seus
contemporaneos de fruirem a arte através de um sentimento de
frustracao com a vida. A arte “[...] deve lhes afastar, durante horas
ou instantes, o mal-estar, o tédio, a consciéncia meio ruim, e, se
possivel, reinterpretar em grande escala o erro de sua vida e de seu

% Se buscarmos a etimologia da palavra alegre encontramos nas origens latinas a palavra alacer e
alacris, que significam algo de muita vitalidade e de animo leve, disposto a fazer algo. Nao é nada
incomum que para qualquer atividade criativa esse estado seja necessario.
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carater, vendo-o como erro no destino do mundo®”. O modo como
os individuos de seu tempo a apreciavam era distinto da maneira

grega:

Muito diferentemente dos gregos, que sentiam na sua arte o
emanar e transbordar de sua prépria satde e bem-estar e que
amavam ver sua perfeicio uma vez mais fora de si mesmos: -
eram conduzidos a arte pela fruicdo de si, e estes nossos
contemporaneos, pela aversao a si’°.

7

A fruicdo da arte num periodo de labor ndao é o mesmo.
Contudo, isso nao significa que essas frivolidades do individuo
cansado se assemelhem ao caso que utilizamos de exemplo. Uma
coisa é a arte que entretém e apenas serve de “energético” ao
individuo, simplesmente o “forca a viver”. Outra coisa é aquela que
alegra e por isso o estimula a ser diferente. E é isso buscamos
demonstrar no exemplo das work songs. Elas permitiram uma
configuracdo de vida distinta, pois atendiam a alta necessidade
humana de se alegrar, davam o animo e o estimulo necessarios -
nao eram um repositor de forgas, mas um aumento delas.
Nietzsche ndo faz essa anélise - nem poderia - mas deixa exposto o
quao bem um individuo deve estar para criar, para dar novas
configuragoes a si.

Livre da metafisica em sua configuracdo romantica, da ideia
de um ser divino criador, a arte ensina a estar bem-disposto com a
vida apesar dos pesares, e, consequentemente, buscar
constantemente metamorfosear a si. Pela naturalizagdo da arte,
Nietzsche consegue pensar através da perspectiva do criador e,
desse modo, extrair dele os meios para que também nds nos
tornemos criadores. Os aforismos finais ndo tém, entdo, um tom
melancélico; eles nos falam das possibilidades que temos ao

®NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano II: Um livro para espiritos livres. Tradugio notas e
posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2008Db, p.77.

7° Ibidem, p.77.
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adentrar na perspectiva do criador. E é assim que a arte deve ser
vista em Humano: como proveniente de um criador terreno, que
lutou anos e aprimorou suas habilidades constantemente. Uma
tarefa que ndo é impossivel, mas que se apresenta como necessaria
para o vivente. E algo que emerge em um determinado contexto e
esta decisivamente atrelado as condi¢bes da realidade. E ndo cabe
se esquecer de sua ligacdo com a ciéncia. Nessa relagao, a arte deve
ser pensada através da ciéncia e com ela. Arte com ciéncia: ambas
estao no campo da ficcdo; arte através da ciéncia: esta Gltima
auxilia no processo de detectar qualquer traco metafisico existente
na primeira. E, finalmente, um meio de superar as dicotomias que
o pensamento metafisico instaurou, pois, trazendo elas ao real, ao
mundo terreno, elas se dissolvem ja que tudo pode ser encarado a
partir de determinadas perspectivas, que, por sua vez, sdo frutos
de determinados impulsos e afetos.

K nesse viés que a estética em Nietzsche é trabalhada - uma
maneira pouco usual. Ele ndo pensava mais nas condigdes corretas
de ajuizar sobre o bom e o belo, nem mesmo de tentar definir de
maneira unilateral esses conceitos artisticos. Ele quer é buscar os
meios pelos quais a arte potencializa a vida e, nesse aspecto, ele
leva o processo criativo para outras esferas, nao s6 a artistica.
Assim, sua estética é a da existéncia, isto é, através da arte,
adotando certos pressupostos artisticos, ele busca meios de criar a
si mesmo como obra de arte.

Por fim, a necessidade de criacdo é pensada por Nietzsche
logo apds escrever O nascimento da tragédia. A vida agora seria
pensada nessa perspectiva criadora. Depois de um longo
desenvolvimento de seu pensamento, ele chega até as ideias que
expds em Humano, demasiado humano. Ao nao reduzir o criar a
arte, e também demonstrar que essa é uma atividade humana, ele
consegue, enfim, promover a atitude que precisava para afirmar a
vida. Nessa perspectiva, ele consegue dar ao seu pensamento
filos6fico o carater de tragico. Veremos adiante como isso acontece.






Capitulo III

A afirmacao da existéncia através da arte

3.1 Contra a arte das obras de arte: o novo estatuto da arte no
pensamento de Nietzsche

O homem gosta de criar e de abrir estradas, isto é indiscutivel.
Mas por que ama também, até a paixao, a destruicéo e o caos?
Dizei-me! Mas eu mesmo quero dizer separadamente duas
palavras sobre o assunto. Nao amar4 ele a tal ponto a destruigio e
o caos (é indiscutivel que ele as vezes os ama e muito, ndao ha
duavida sobre isto) porque teme instintivamente atingir o objetivo
e concluir o edificio em construgdo? Como podeis sabe-lo? Talvez
ele ame o edificio apenas a distancia e nunca de perto; talvez ele
goste apenas de crid-lo, e ndo viver nele, deixando-o depois para

7

os animaux domestiques, isto é, formigas, carneiros, etc. etc.
(DOSTOIEVSKI, 2004, p.46).

Até aqui, notamos como Nietzsche muda de perspectiva
acerca de algumas nogdes que desenvolveu no seu pensamento de
juventude. H4 uma mudanga fundamental associada a critica ao
romantismo e a superacao da metafisica e das dicotomias que
resulta no reconhecimento de um novo estatuto para a arte. A
partir da compreensao desse novo estatuto percebe-se que, se arte
sai do seu pedestal, é porque ira desempenhar uma funcdo ainda
mais importante. Nietzsche ndo se limita mais a investigar os
temas da arte e comenta-los de maneira pontual. Ela deixa de ser
apenas um objeto de investigacdo para tornar-se a base para
qualquer investigacdo, para qualquer acio. E sobre uma proposta
artistica que toda filosofia nietzschiana se constroi: se vai criticar a
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moral, exaltar a ciéncia, destruir idolos, ou qualquer que sejam as
novas tarefas que nosso filésofo outorgaria para si, é através do
viés artistico que o fara.

Nesse sentido, seguimos a ideia sustentada por Rosa Dias:

7

O segundo volume de Humano, demasiado humano é, assim,
porta-voz de um deslocamento do centro de gravidade da filosofia
de Nietzsche sobre a arte - a passagem da reflexdo sobre as obras
de arte para uma reflexdio bem particular, a vida mesma
considerada como arte. E, desse modo, Nietzsche diminui ainda
mais a separagao entre arte e vida, torna-a determinante na
construgao de belas possibilidades de vida'.

Essa aproximacao entre arte e vida revela uma caracteristica
da filosofia nietzschiana que ndo pode ser ignorada: ela é uma
filosofia da criacdo. Apesar de ser conhecido como filésofo da
destruicao - de idolos, de valores, de verdades -, ndao podemos
simplesmente descartar que tal aspecto de Nietzsche é uma
consequéncia da criacdo - as marteladas sdo necessarias porque
precisamos construir. Com efeito, criar e destruir estao
interligados, sendo impossivel dissociar um do outro no
pensamento do fil6sofo: “k vontade de vir-a-ser, crescer, dar
forma, isto é, criar e, no criar, esta incluido o destruir®”. Ocorre
que a vontade de criar é vontade de expansao. Contudo, a criacao
saudavel da perspectiva nietzschiana quer dar continuidade ao
devir da vida, e assim, sabe que também o destruir estd embutido
no mesmo processo. Apenas aqueles que temem o perecer
poderiam querer criar algo para ser eterno - o resultado sao os
ideais desastrosos para a vida humana que nos afastam do mundo,
tal qual temos na terra.

Os artistas nao sao animaux domestiques e por iSso amam o
caos e a destruicdo, na medida em que lhes sdo oferecidas novas

' DIAS, R. Nietzsche, vida como obra de arte. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2011a, p.111.

? NIETZSCHE 1888 apud DIAS 2011a, p.65.
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possibilidades. Inquietos, nao se contentam com o ser das coisas,
nao querem a esséncia imutavel, eles anseiam pelo novo. O
conservador teme o futuro e o presente, ele teme o novo e o
diferente. O artista é um ser incomodado e sente-se sempre
desconfortavel - e isso nao é qualidade negativa, mas afirmativa. O
desconforto é fundamental para a producgdo das coisas, s6 cria
quem nao se acomoda.

Esses individuos fortes ndao temem o novo, querem a
mudanca, descobrem nela uma boa amiga que traz inimeras
perspectivas a serem exploradas. Eles também nao hesitam em
destruir quando necessario, até porque a propria destruicdo é parte
do mundo organico e quando a ela ocorre por ordem natural, quem
nao consegue construir acaba caindo na perspectiva conservadora
dos animais domésticos ou mesmo adentra num estado niilista. E o
que seria esse estado? Segundo Gerard Lebrun é o estigio da
“crenca infeliz”. A impoténcia da vontade de criar, diz ele, fez nascer
a vontade de verdade, e, consequentemente, ao invés de criar o
mundo conforme a seus votos, eles imaginaram um mundo
consolador, um ideal e, quando o préprio ideal perde forga, se
produz o estado niilista3. A incapacidade para criar é perigosa para o
ser humano, faz com que ele padega perante alguma dificuldade da
vida, e, como se isso nao fosse deprimente o bastante, incita o desejo
em querer paralisar o movimento do mundo, pois acatar a mudanca
- e mudar conjuntamente - despende muita energia. Apenas alguém
repleto de boa satde poderia seguir esse processo. Se nao criamos, o
quao doente estamos?

Rosa Dias também esclarece que a criagdo nao esta associada
a ideia de melhorar a humanidade. Para Nietzsche, a ideia de
melhora estaria intrinsecamente ligada ao plano ideal: melhorar é
idealizar. Determinadas circunstancias podem ndo permitir o
melhoramento que o individuo teria em mente, fazendo com que
ele recorra ao plano suprassensivel. Porém, o ponto mais

3 Cf. LEBRUN, G. Por que ler Nietzsche hoje? In. Passeios ao léu. Sao Paulo: Brasiliense, 1983, p.35.
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significativo para esclarecer essa questao reside no critério moral
para dizer se algo ¢ melhor ou pior. Somente seria possivel afirmar
que houve uma transformacdo para melhor se acatassemos isso
dentro de uma perspectiva que contém certos valores - utilizados
como ponto de partida para a avaliagdo. Entao ficaria a questdo:
melhor para quem? Criar é importante para a expansao de si.
Melhorar a humanidade exigiria um tipo de critério universal e
global, e nem todos poderiam concordar que isso foi algo bom ou
ruim. Nietzsche, entdo, ndo pensa na moral que avaliaria a
expansao a partir dessa dicotomia de valores, pois toda expansao ja
é, por si s6, boa. O ajuizamento sobre os homens ndao é uma
questao para o artista.

Nesse caso, é desnecessario afirmar que a criacdo, principal
caracteristica da filosofia tragica, se inicia com Humano, demasiado
humano. Criar torna-se palavra de ordem na sua filosofia. Isso
influi sobre a concep¢ao de estética, que deixa de ser uma ciéncia
do belo, e passa a ser pensada como atividade exercida sobre todas
as coisas da vida e do real, devendo ser incorporada para o agir
afirmativo.

No segundo volume de Humano, encontramos um dos
aforismos mais caros para abordar esse assunto, diriamos até que
o mais fundamental e central para a boa elucidagio de nossa
proposta. Trata-se de “Contra a arte das obras de arte”:

A arte deve, sobretudo e principalmente, embelezar a vida, ou
seja, tornar a n6s mesmos suportaveis e, se possivel, agradaveis
para os outros: com essa tarefa diante de si, ela nos modera e nos
contém, cria formas de trato, vincula os ndo-educados a leis de
decoro, limpeza, cortesia, do falar e calar no momento certo.
Depois a arte deve ocultar ou reinterpretar tudo que é feio, o que
é doloroso, horroroso, nojento, que, apesar de todos os esforcos,
sempre torna a irromper, m conformidade com a origem da
natureza humana: deve assim proceder, em particular, no tocante
as paixdes e angustias e dores psiquicas, e no que ¢é
inevitavelmente ou insuperavelmente feio deve fazer com
transparega o significativo. Apds essa grande, imensa tarefa da
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arte, o que se chama propriamente arte, a das obras de arte, nao
é mais que um apéndice: um homem que sente em si um
excedente de tais forgas embelezadoras, ocultadoras e
reinterpretantes procurara, enfim, desafogar esse excedente em
obras de arte; assim também far4, em circunstincias especiais,
todo um povo. - Mas agora iniciamos geralmente pelo final,
agarramo-nos a sua cauda e pensamos que a arte das obras de
arte é o verdadeiro, que a partir dela a vida deve ser melhorada e
transformada - tolos que somos! Se damos inicio a refei¢io pela
sobremesa e saboreamos doce apds doce, ndo surpreende que
arruinemos o estdmago e até mesmo o apetite para o bom,
substancial, nutritivo alimento que nos oferece a arte!*

A passagem nos apresenta tanto a atividade criativa, como
também uma nova maneira de nos portar perante as obras de
artes concretas, isto é, a peca teatral, a musica, uma pintura, entre
outros tipos - aqui, designados por Nietzsche, como “arte das
obras de arte”. A distingdo entre arte e arte das obras de arte, nos
faz perceber, primeiramente, que ndo sio principalmente as do
segundo tipo que embelezam a vida, como pensamos de costume.
Inclusive, essa perspectiva costumeira faz com que adotemos tais
obras, um filme de cinema, por exemplo, como um tipo de refagio
no belo, um ausentar-se da realidade. Uma postura bastante
passiva perante as artes, devemos dizer. E ndo é o caso e nem a
proposta nietzschiana. Pelo aforismo acima

[...] é possivel depreender que a arte de embelezar a vida nao é
uma atividade cosmética, exercida sobre uma realidade
descolorida e sem graga; ndo é a arte de esconder, envolvendo
com véus a paixdo e a miséria dos insatisfeitos. Nietzsche néo
estd aqui reabilitando o apolineo. Embelezar a vida é sair da
posicdo de criatura contemplativa e adquirir os habitos e os
atributos de criador, ser artista de sua prépria existéncia®.

4 NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano II: Um livro para espiritos livres. Tradugdo notas e
posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2008b, p.82-3.

5 DIAS, op. cit., p.110.
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Essa perspectiva torna o proprio individuo um ser artista,
mas antes de tudo, de sua propria vida. £ o antncio de uma
“estética de si mesmo” ou “estética da existéncia®”. A compreensio
de arte é reformulada. O ser humano artista pode reinterpretar
todas as coisas da vida e reorganizd-las para permitir o
desenvolvimento de si mesmo. E possivel perceber que o
estimulante e a alegria que a arte oferece é justamente a
possibilidade de criar, do proprio processo criativo. O que faz mais
sentido do que esperar esse estimulo da obra concreta. Como um

% Interessante notar, nos aforismos 166 e 167, que Nietzsche nos d4 uma ideia similar quando fala da
diferenca entre o simples espectador assistindo a uma tragédia e o artista. O primeiro demonstra
interesse apenas no contetido, enquanto o segundo se atenta aos detalhes, nas inovagoes técnicas da
obra. Ele estd interessado nos meios de criagdo e, por esse motivo, sua atitude é estética e ndo apenas
contemplativa. Assim, o pablico precisa ultrapassar o interesse pelo contetido. E uma ideia bastante
significativa para os dias atuais e que elucida a perspectiva nietzschiana que pensa o individuo como
um ser que cria a si mesmo. Perante a vida ndo nos comportamos como artistas, nao investigamos
as técnicas que outros individuos empregam para a construcao das coisas, apenas focamos no
contetido daquilo e, posteriormente, nos resta o juizo moral sobre um determinado fenémeno. E
assim que faz o “espectador-critico”. Quando nao se é musico ou cineasta, por exemplo, a critica se
restringe muito superficialmente ao que é, aparentemente, mais préximo de nossa atual condicao, de
leigo e nao-artista: geralmente aquilo que quase todos detém, a palavra - e ainda de modo muito
precario. Assim, focamos na poética da cancio ou no roteiro do filme, esquecendo-se completamente
das intimeras técnicas e detalhes que compdem o todo de uma obra: o ritmo, a combinagéo de notas
e de tempo, no caso de um filme, temos a fotografia, a construgdo das cenas na edicdo, entre
inimeros outros fatores. Na vida, a partir dessa atitude inestética, nos atentamos ao contetido ou
aquilo que no outro individuo é mais préximo de nossa avaliacdo. Napoledo, citado algumas vezes
por Nietzsche, é julgado pelo leigo pelo contetido moral de seus atos, mas nao pela capacidade que
ele teve de dar caracteristicas a si mesmo e dos meios que tragou para atingir seu objetivo - dai o
porqué de Nietzsche elogiar essa figura, ele estd atento a capacidade criativa. Quantas vezes ao
criticar algo - geralmente uma critica de gosto, puramente - nao nos restringimos a moral sobre a
poética de uma cangdao ou ao roteiro de um filme. Isso é muito nitido em estilos artisticos
considerados marginalizados ou reprovaveis em relacdo ao éthos da sociedade. Atualmente, no
Brasil, o funk é um bom exemplo, mas j& aconteceu com o jazz ou o rock. Nao temos o intuito de
defender um ou outro estilo musical, mas de apontar o equivoco na estratégia de critica. Nietzsche e
sua postura “contréria as artes das obras de arte”, quer restaurar em nés a capacidade criativa, o
ajuizamento estético das coisas da vida. Assim como o leigo sobre cinema nao consegue ir além do
roteiro, ja que consegue apenas analisar mal as palavras e o discurso do filme, o individuo néo-
artista faz 0 mesmo ao olhar as construgoes de formas de vida, fazendo com que toda sua andlise se
paute em meros ajuizamentos morais bastante precarios ou tradicionais, isto é, analisam a partir de
um conjunto de valores ja estabelecidos e definidos, ndo sao valores préprios. Ressaltamos mais uma
vez, a critica da poética, do roteiro e das coisas que parecem “comuns a todos” é fundamental e nao é
tarefa ordinaria, mas os que ndo detém tais capacidades costumam sempre se ater no ponto mais
banal, e quando volta seus olhos a uma técnica especifica, ele simplesmente ignora, pois é uma
linguagem estranha. Dito em poucas palavras: a perda das habilidades de criar se refletem tanto na
construgao de si como no ajuizamento das artes das obras de arte.
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artista, pensemos em Picasso, poderia estimular-se para pintar
Guernica a partir dela mesma, se ainda nem havia sido concluida?
O seu fazer é estimulado pelas inimeras possibilidades que ele
consegue conceder a sua interpretaciao daquele fendmeno, assim,
seu processo € constante e as energias para criar sao dai
provenientes.

O senso comum parece julgar que a obra de arte é um tipo
de pilula energética que permite ao homem continuar vivendo.
Como se ela fosse para ser “consumida” assim como a bebida do
happy hour. Com esse tipo de atitude, acabamos restringindo a
alegria a um momento especifico de lazer, aos domingos e aos
feriados. Nos colocamos numa relagao estética bastante pobre. Ao
contemplar a obra, o fazemos pelo cansaco e pela fraqueza,
esperando que ela seja um mero entretimento que possa nos
reabastecer. Mas a alegria ndo estd restrita a um determinado
espaco e tempo. Por ser uma condicdo de leveza e abundancia para
produzir, é uma constante naquele que sente em si um excedente
de forcas, sem se confundir com entretenimento’. E quando nos
relacionamos com a obra, convém fazé-lo através de um aumento
de forcas, ao invés de nos relacionarmos pelo cansago. Nao cabe
dizer: “quero arte para descansar” e sim “estou me sentindo muito
bem, entdo quero arte”. Tal atitude sé sera possivel se o ser
humano entender que antes da arte das obras de arte, temos a
propria atividade artistica que produz a vida e sua continua
expansdo. Mais uma vez, Rosa Dias é certeira no seu comentario:

Nietzsche ndo se pde contra as obras de arte; opde-se, sim, em
primeiro lugar, a deificacio das obras de arte, ao pensamento
que, por atribuir todos os privilégios da criagdo ao génio, deixa de
criar a si mesmo; em segundo lugar, ao desperdicio de forcas.
Somente aqueles que trazem consigo um excedente de forgas
deveriam a ela se dedicar. E preferivel empregar toda a
quantidade de forcas para criar a si mesmo a despendé-la na arte,

7 No aforismo 170 de “O andarilho e sua sombra” ja alertava sobre essa questao. Discutia, também, a
necessidade da grande arte em tempos de menos labor, quando a alegria fosse reintroduzida na vida.
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e, com isso, por & mostra 0 que ndo merece ser mostrado. E,
ainda, é preferivel viver sem as artes, nao ter necessidade dessa
ou daquela, transformar-se continuamente a si mesmo, a fazer
dela uso, por horas ou instantes, para afugentar o mal-estar e o
tédio®

Por que aqueles que nao possuem em si um excedente de
forcas deveriam focar na criacdo de si e ndo na producéo de artes?
O artista que nao deseja limitar-se a si mesmo, mas pensa ser
capaz de produzir as obras de arte concreta, precisa possuir esse
excedente para evitar despender tais forcas em obras que nao
oferecem novas perspectivas ou formas para a vida. Obras
provenientes de fraqueza e falta apenas reafirmam interpretagdes
ja existentes. £ como o cristio que ano ap6s ano continua a
encenar “a paixao de Cristo” e perpetua, assim, os valores dessa
doutrina, fazendo com que as forgas se voltem a conservagao e
adaptacdo - nenhuma nova perspectiva é oferecida pelo criador,
ele ndo pauta sua obra numa metéafora a ser interpretada, mas
numa verdade absoluta a ser conhecida. E um tipo de obra que nio
esta de acordo com o devir. Quem nao consegue dar conta de criar
a si dificilmente conseguira oferecer um novo horizonte ao mundo.

Dai que a nogao de criar em Nietzsche vem do latim creare,
ligada filologicamente a crescere, sugerindo expansio e
desenvolvimento - e nao de uma concepcao teoldgica cristd, na
qual criar vem do nada: “do nada, tudo se fez?”. Nesta perspectiva,
apenas uma divindade pode ser criadora e nao o ser humano.
Consequéncia: se ndo podemos criar, nossa vida passa a ser obra
de outro e assim cada individuo tera de se adaptar aos tipos de vida
ja existentes'.

8 Ibidem, p.111.
9 Cf. Ibidem, p.63.

'° Nao descartamos que a constru¢do de nosso carater tenha ligacio com nossas relacdes sociais, ndo
sendo exclusivamente individual, porém, as experiéncias sociais e culturais devem passar pelo crivo
do estilo que cada um oferece a si.
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A criacdo, entendida nesses termos, difere da criacdo
romantica, cuja afinidade com uma concepcdo teoldgica parece
evidente. O génio romantico ndo promovia a transformagao dos
individuos, pelo contrario, os paralisava, ja que eles mesmos nao
acreditavam ser capazes de tal atividade. Ora, isso acaba por
reafirmar o que explicitamos hd pouco acerca do dispéndio de
energia para criar obras de arte. Os romanticos, com sua
concepgao de génio, reafirmam a ideia crista de um deus que cria
do nada - a diferenca esta no fato de que nao foi o mundo o objeto
criado. Logo, o romantismo é sinénimo de fraqueza e seus
integrantes incapazes de criar de maneira afirmativa, pois nao
conseguiam dar formas a si mesmos.

As novas formulacdes de nosso filosofo acarretam mudangas
ndo apenas na arte, mas no conceito de tragico. Criar é uma
maneira de se portar alegre e afirmativamente perante a vida. Isso
fez com que as tragédias fossem abandonadas, apesar de que o
tragico nao recebesse 0 mesmo destino.

Para compreender a perspectiva de Nietzsche é preciso se
desprender da ideia de que o tragico esta associado apenas ao
sofrimento. Tragico é também alegria, como elucida Miguel
Barrenechea em Nietzsche e a alegria do tragico”, é totalmente
possivel estabelecer - ou melhor, reestabelecer - uma relacao entre
tragico e alegria se levarmos em conta algumas coisas. Por
exemplo, a criagdo enquanto uma atitude tragica, deve promover a
apreciagdo do presente: “Todos os valores, todas as tarefas
humanas, todas as metas foram colocadas no futuro: ‘visando a’,
‘em prol de’; o presente foi considerado um engodo, um momento
fugidio, precario, efémero e inconsciente'”.

" Muitas ideias do autor que aparecem nesse livro sao sustentadas sobre conceitos que apareceriam
apenas em obras subsequentes como é o caso da “grande saide” e também da “grande politica”.
Preferimos focar no que ja mantém relagdao com as ideias de Humano, demasiado humano e com o
compromisso firmado por Nietzsche desde o inicio de seu pensamento intelectual, isto é, a afirmagao
da vida.

> BARRENECHEA, M. A. Nietzsche e a alegria do tragico. Rio de Janeiro: 7Letras, 2014, p.59.
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A argumentacdo de Barrenechea chama a atencdo ja que a
filosofia de Nietzsche - desde a Segunda Intempestiva -,
preocupava-se com o futuro. Porém, nao ha equivoco algum nesse
ponto. Olhar para o futuro em prol de algo melhor que o presente,
projetando um ideal é tdo danoso quanto olhar para o passado com
nostalgia. Tanto o passado como o futuro devem ser utilizados de
maneira que se possa explorar o presente, a criacdo faz uso deles:
das perspectivas do porvir e das forcas do passado, mas sem cair
nos problemas acima mencionados. O futuro nao é um telos e o
passado nao é um reftigio - o presente importa, ele é o centro, os
demais sao secundarios, apesar de importantes.

Depois disso, Barrenechea sustenta seu argumento a partir
da distincdo de dois tipos de tragico: o dos moralistas ou dos
ultramundanos e o dos afirmadores da vida. E a surpresa ai é ver
que os proprios gregos sao alocados na primeira distin¢do. Nos
aforismos que compodem os dois volumes do livro supracitado, os
nomes dos grandes tragedidgrafos gregos somem. Apenas em
alguns momentos as tragédias sdo citadas de maneira pontual a
fim de elucidar um tipo de pensamento'3, elas ndo formam mais o
objeto central a ser investigado. Os tragedi6grafos como Euripides
ou Esquilo - fundamentais em O nascimento da tragédia - sio
mencionados de maneira bem menos incisiva, mas por uma razao:
“Nas tragédias de Esquilo e Sofocles haveria um sentido para além
da existéncia terrestre, uma finalidade além da imanéncia: ‘a vida
deve ser amada, pois -! O ser humano deve promover a si e ao
proximo, pois -!I""4. Ao que tudo indica, h& uma atmosfera
metafisica nas tragédias gregas. Explicamos: existe uma espécie de
redengao nessas pecas antigas que se assemelha a redencdo ao
além que aparece entre os metafisicos’> - uma busca por um

3 F o caso do aforismo 259 do primeiro volume, em que Nietzsche esta discutindo a cultura grega e
como a mulher aparecia nesse espaco. Electra é citada brevemente.

' Ibidem, p.128. Grifo do autor.

5 Podemos notar isso na peca Edipo em Colono. A terra onde jaz Edipo se tornaria sagrada e
protegida pelos deuses, havendo, assim, uma espécie de recompensa pela “vida sofrida”. Esta é
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sentido para além da vida. O que o fildsofo faz, entdo, é questionar
essa postura “tragica”. Nietzsche adiciona mais um ato as
tragédias, ato que nao promove a dor, nele havera o riso.

Para demonstrar que o tragico é também alegria,
Barrenechea resgata a origem desse ritual, o “canto do bode”. Os
satiros nao faziam daquilo um momento de lamuria, mas uma
festa alegre. Alegrar-se sempre fez parte do tragico - apenas depois
passamos a associar imediatamente algo tragico a uma situagao
penosa: “Por isso, o tragico do riso, o tragico do além do humano,
aproxima o ser humano daquela que ja ndo julga o existente, que o
habita alegre e poeticamente, numa atitude iluminada; esse tragico
da afirmacdo e da alegria se manifesta através de um riso
6”  Assim, a condicdo tragica do ser humano
permite também uma risada leve e prazerosa, trata-se, com efeito,
de uma condigdo tragicomica.

O riso permite a leveza necessaria para que o ser humano
nao se volte aos ideais, a0 mundo suprassensivel e possa viver
aqui, mesmo diante de adversidades. O riso é também uma
exigéncia para a criacdo. Estar alegre, leve, ser capaz de produzir.
Eis o que essa nova perspectiva do tragico proporciona.

De maneira alguma essas criticas significam um abandono
dos antigos. Mesmo porque Nietzsche continuaria a exaltar esse
povo - basta observar o aforismo 177 encontrado também no
segundo volume de Humano. E sempre preciso lembrar que sua
retérica contém elementos estratégicos para  alcancar
determinados pontos. Os antigos continuam representado um sinal
de forca no seu pensamento. Por essa perspectiva, é interessante a
leitura do aforismo 187:

extraordinario

apenas uma interpretagdao. Nao tentamos estabelecer, partir da perspectiva nietzschiana, verdades
sobre essa tragédia ou qualquer outra, apenas apontar indicios que elucidam o porqué do de
Nietzsche afastar-se das tragédias antigas.

'® Ibidem, p.135. grifo do autor.
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Os homens da Antiguidade sabiam alegrar-se mais; e nds,
entristecer-nos menos; eles sempre descobriam, com toda a sua
riqueza de perspicacia e reflexdo, novos ensejos para sentir-se
bem e celebrar festividades: enquanto nés aplicamos o espirito na
realizacdo de tarefas que visam sobretudo a auséncia da dor, a

N

eliminacio das fontes de desprazer. No tocante a existéncia
sofredora, os antigos procuravam esquecer ou, de alguma forma,
desviar o sentimento para o agradavel: de modo que recorriam a
paliativos, enquanto nés defrontamos as causas do sofrer e, no
conjunto, preferimos agir profilaticamente. - Talvez estejamos
apenas construindo alicerces sobre os quais os homens futuros
edificardo novamente o templo da alegria®.

Além de acentuar a ideia ja exposta no aforismo 174, acerca
da qual interpretamos que a arte, na perspectiva dos fracos, serve
como mero entretenimento - e aqui Nietzsche indica isso
referindo-se ao modo profilatico de agir, isto é, esteticamente,
usamos as artes como um meio de evitar a doenca que é o
sofrimento psiquico -, o aforismo indica que os antigos sabiam
alegrar-se, eles nao buscavam a auséncia de dor, mas a incitacao a
alegria. Assim, a perspectiva é muito distinta daquela da
modernidade, fazendo com que ele indicasse que postura
semelhante a dos antigos apenas seria possivel se o tempo no qual
vivia fosse fortalecido, ou do contrério, essa possibilidade seria
extemporanea.

A questdo, entao, ¢ compreender o que nos antigos estava
comprometido acerca do tragico e, do mesmo modo, o que neles
poderia servir como meio para a afirmacgdo da vida. Quanto ao
primeiro aspecto, Nietzsche nos fez ver uma situacdo redentora em
tais pecas que comprometem a agao afirmativa que gera a alegria,
e quis demonstrar que o riso também esta presente no tragico, ou
melhor, que ele esteve presente desde o inicio das festas a Dionisio,
porém acabou, com o tempo, sendo separado. Ele quer um novo
tragico, uma nova atitude perante a vida e distanciar-se da

7 NIETZSCHE, op. cit., p.90.
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concepcdo que s6 enxergava o mundo enquanto tragico devido
suas adversidades.

E essa atitude tragica é possivel desde que tratemos de
pensar a arte como uma atividade que cria a vida, nos livrando de
uma visao contemplativa e aderindo a uma que a pensa enquanto
atividade possivel a todos. Logo, até mesmo nosso juizo estético é
alterado. Nao cabe mais avaliar uma “arte das obras de arte” a
partir das conhecidas dicotomias como belo e feio ou boa e ruim. A
nova “estética da existéncia” faz com que nos ocupemos desses
tipos de arte pensando se sdo indicativas de forca ou fraqueza, se
permitem a expansao ou querem apenas conservar. Podemos dizer
que isso altera os rumos da arte para os séculos subsequentes. Nao
teremos mais arte para apreciar, julgar dicotomicamente, tornar
inteligivel um conceito. Agora nos identificaremos com a obra
desde sua forca, nos estimulando para a vida e aprendendo a
gostar dela. Colocando a arte como base para suas investigagdes,
todas as demais areas da filosofia sido alteradas: a ética, a
epistemologia, a reflexdo sobre o conhecimento e a linguagem,
entre tantas outras, serdo constituidas tendo como fundamento a
atividade artistica, a criagdo. Nao é estranho dizer que a ética ou a
epistemologia por vezes acabam servindo como critérios para a
avaliacdo - esse filme produz bons valores? Esse romance ensina o
que é ou foi determinada coisa ou fendmeno? Porém é a arte que
avalia tais areas - esse valor é uma criacao de si? Esse conceito foi
interpretado como inventado ou tomado como “verdade
suprassensivel”? Quem sabe, servem como ferramentas para
destruir? A arte entra como atividade fundamental porque é
indissociavel de nossa existéncia.

Dar formas a vida e aprecia-la. Criar e alegrar-se, fazer de
n6s mesmos individuos que nao se adequam a um determinado
ideal, e nem escapam ou se refugiam num além-mundo. Voltemos
nossa atencao para a vida mesma, para o real, e vamos aprender a
fazer uso das circunstancias que aqui existem para criar, a partir
da vida e nao do nada.
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3.2 Nietzsche e o classicismo: Dionisio e Roma

Se nao se cria a partir do nada, mas do real, é preciso
compreender que a vida, por sua vez, nao é algo que permite uma
“criagao livre”. Desse modo, h4 uma postura fundamental nessa
nova fase intelectual de Nietzsche: nos referimos aqui ao fato de ele
tornar-se um adepto expresso do classicismo. Esse ponto acarreta
diversas interpretacoes.

A primeira coisa que devemos expor ¢ que o classicismo nao
representa o reinicio de sua filosofia, isto €, como se ao falarmos do
jovem Nietzsche, do intermediério ou do filosofo das marteladas da
maturidade, estivéssemos falando de pessoas totalmente distintas.
E verdade que o filésofo se torna outro constantemente, detém em
si inimeras caracteristicas, mas nem tudo é desconsiderado. Seu
pensamento é marcado tanto por descontinuidades como por
continuidades. Isso significa dizer que as mudancas estdo
comprometidas com os mesmos interesses ja estabelecidos em O
nascimento da tragédia. Ora, alguns conceitos antes utilizados nao
sao excluidos, apenas remanejados para uma apropriagao distinta
com a intengdo de oferecer um novo caminho para atingir o
principal objetivo de sua filosofia: a afirmacéo da vida, o dizer sim.

O classicismo é fundamental para a concepcao nietzschiana
de criacdo. Porém, a controvérsia esta justamente em suas
caracteristicas, que incorporam ideias aparentemente opostas as de
Nietzsche: o racionalismo, o célculo e a medida. Fssas nocoes sdo
muito proximas do que ele denominou apolineo, o que soaria
estranho, ja que sua filosofia e a propria nogao de tragico sao
marcadas pelo dionisiaco. Como o classicismo poderia ser algo com
que Nietzsche compactuasse? Sera que certa auséncia das tragédias
representava afastar-se de Dionisio? Isso parece ser possivel ja que
o nome do deus do teatro é quase inexistente em Humano.
Contudo, a resposta ¢ nao. Devemos lembrar também que o nome
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de Apolo é pouco lembrado’®. Mesmo que implicitamente, Dionisio
estava no pensamento de nosso filosofo, mas ganhava novos
contornos. Porém, de que modo explicar o classicismo de
Nietzsche? A questdo é pertinente e precisamos elucida-la de
maneira coesa.

E preciso ter em mente que, assim como faz com outros
conceitos, o uso de Nietzsche do “classico” ndo é comum. Na
acepcdo lato sensu, classico pode ser, por exemplo, uma obra
indispensavel e que goza de certo reconhecimento. Porém, como
alertam Rosenfeld e Guinsburg', no breve texto “Um conceito de
classicismo”; é possivel que uma obra “classica”, do ponto de vista
estilistico, seja romantica. Os autores ainda explicitam que isso é
decorrente da origem da palavra e das transformagdes que sofre;
se antes o termo latino classis, traduzido por “frota”, se referia aos
impostos que os ricos pagavam pela rota, com o passar do tempo
recebeu novos significados, passando a designar um escritor que se
direcionava a um determinado grupo social mais elevado, ou entao
um texto classico que, devido a sua composigao literaria, merecia
ser estudada nas “classes”. Dentre os intimeros significados e
valores atribuidos a essa palavra, tanto estético como ético, a
melhor definigao para nds é a seguinte:

Por fim, temos 0 nexo que nos incumbe definir mais de perto, ou
seja, o conceito estilistico do que vem a ser “classico” ou

% Dionisio ou o dionistaco ndo sdo termos muito citados em Humano e, quando ocorre, como no
aforismo 112 do primeiro volume, nio tem o mesmo significado que esse deus possuiu ou viria a
possuir em obras posteriores. No que diz respeito a Apolo ou ao apolineo, ele também é citado
nominalmente. Nesse caso, 0 apolineo parece guardar mais herangas com a defini¢ao que recebera
no livro inicial. Podemos notar isso no aforismo 219 do segundo volume no qual fala sobre o
desenvolvimento dos gregos em seus trabalhos, o percurso para sair do “obscuro, sobrecarregado e
sem gosto, em dire¢do a luz”. Segundo Nietzsche, promulgar leis em versos era uma tarefa apolinea
para o espirito helénico, a fim de vencer os perigos da métrica. Em outras palavras, essa tarefa era
um meio de desenvolver a escrita, seus talentos - nega, assim, que tais virtudes dos gregos fossem
dédivas. Nota-se, mais uma vez, uma certa estima de Nietzsche pelo apolineo, demonstrando que seu
problema maior foi com o que ele denominou por socratismo.

9 Cf. ROSENFELD, A; GUINSBURG, J. Um conceito de classicismo. In: GUINSBURG, J. O classicismo.
Sao Paulo: Perspectiva, 1999, p.373.
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“classicismo”. Sob este angulo, a referéncia é a principios e obras
que correspondem a certos preceitos modelares, os quais, por seu
turno, derivam de certa fase da arte grega e a tomam como
padrdo. Essa codificagdo ocorreu principalmente no
Renascimento. Foi entdo que a redescoberta da Antiguidade
greco-latina ou, como passou a chamar-se, “classica”, a
revalorizagdo de suas produgdes intelectuais e artisticas,
conjugando-se com um extraordinario surto de criatividade
italiana e até europeia, puseram novamente na ordem do dia o
pensamento e os problemas estéticos. Nesse campo, foi de
particular importancia o reencontro e a tradugdo direta do grego
dos textos subsistentes da Poética de Aristételes, bem como o
trabalho critico efetuado, entre outros, por base de Scaliger e
Castelvetro. Com base nas elaboragoes desses comentadores,
surgiu a ideia de que os principios fundamentais desprendidos da
pratica e da teoria helénicas constituiam non plus ultra de todo o
fazer artistico, os cAnones imutdveis das condicoes e
procedimentos que geram a obra de arte. Na medida em que, a
certa altura da histéria cultural de determinados paises,
sobretudo na Franca, tal concepgdo tornou-se dominante e
mesmo normativa, em fun¢do de um surto criativo que produziu
trabalhos notaveis em varios campos da arte, ele deu origem ao
periodo “classico” do “classicismo” europeu, tendo a sua
influéncia e poder de suas regras se espalhado no mundo
ocidental, inclusive sob a forma de um “neoclassicismo” que
prevaleceu durante o século XVIII e fez par com o racionalismo
ilustrado®.

Na sequéncia, os autores salientam o0s elementos
caracteristicos e fundamentais do classicismo: o equilibrio, a
ordem, a harmonia, a objetividade, a ponderacdo, a proporgao, a
serenidade, a disciplina, o desempenho sapiente, enfim, tudo o que,
como ja dito, nos remete ao apolineo. Por tltimo, mas nao menos
importante, o texto ainda aponta o aspecto do disciplinamento dos
impulsos: “o escritor classico domina os impetos da interioridade e

2° Ibidem, p.374. Os cAnones a serem seguidos foram basicamente extraidos da Poética, uma das
regras mais importantes é a das “trés unidades” - tempo, lugar e acdo -, fundamental para a
dramaturgia do classicismo e referéncia para o julgamento de uma peca; regra, que como veremos,
sera elogiada por Nietzsche.
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ndo lhes da pleno curso expressivo. De certo modo, pode-se
considerar que ele se define precisamente por essa contencao>".

E de se esperar que tudo isso desperte certa desconfianca
quanto ao classicismo de Nietzsche - e motivos para isso existem.
Por exemplo: em nosso trabalho, ressaltamos que um dos fatores
que contribuiram para a moralizagao da tragédia foi justamente a
apropriacao da Poética apenas como um conjunto de regras a
serem seguidas para a construcdo de uma pega. Mas a mudanca de
perspectiva nesse caso nao é, de forma alguma, uma mudanga de
lado, como se agora Nietzsche tomasse partido dos moralizadores.
O que ele faz é assumir que o classicismo carrega em si impulsos e
caracteristicas mais fortes que o romantismo. O rigor e o critério
desses autores representavam uma maneira afirmativa de criagao,
diferente dos romanticos que acreditavam na liberdade do sujeito,
no génio como um ser divino e na inspiragao.

A afinidade de Nietzsche com o classicismo também se deve
ao terreno no qual ele nasce: o Renascimento italiano. No primeiro
volume de Humano, demasiado humano, ele realiza um contraste
entre o Renascimento e a Reforma protestante; exalta o primeiro
em detrimento da segunda afirmando que todas as “forcas
positivas a que devemos a cultura moderna” eram abrigadas no
Renascimento, e continua, “foi a Idade de Ouro deste milénio,
apesar de todas as manchas e vicios**”.

O Renascimento na Itdlia pode ser considerado uma
superacao do mundo medieval, ou inicio dessa tentativa que
culminaria no Iluminismo. Nao se limitando a pensar os mundos
idealizados, os italianos voltaram seus olhos para uma analise do
mundo empirico, possibilitando o forte desenvolvimento cientifico
- era uma época naturalista, no sentido de que fora despertado o

? Ibidem, p.374.

* NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano I: Um livro para espiritos livres. Tradugao notas e
posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2004, p.164-5.
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interesse pelo mundo natural. Logo, foi essa perspectiva que
inflamou os 4nimos de Nietzsche, e ndo o racionalismo.

Ademais, a admiracdo dos renascentistas pela antiguidade
classica ndao era exclusivamente pelos gregos, eles também
recorriam aos romanos - e isso ¢ um ponto crucial. Em O
nascimento da tragédia é nitida a preferéncia pelos antigos gregos.
Apesar de que o reconhecimento do valor dos romanos por parte de
Nietzsche seja mais visivel no final de sua obra, j4 em Humano é
possivel notar como ele desloca o conceito de classico para Roma>+.
Dessa maneira, quando faz uso do conceito ele se remete ao povo
romano e suas qualidades. O movimento é estratégico, ele desloca o
conceito ora para Roma, ora para a Grécia.

Mas nem tudo no mundo romano era sintoma de forca. Na
interpretacdo de Nietzsche, hd um contraste entre o romano
cristao e o romano pagao. Por isso, ao elogiar os antigos romanos,
usualmente o faz em detrimento do cristianismo. Isso pode ser
notado no aforismo 71 de Aurora, quando nos fala da “vinganca
crista sobre Roma” e como a religiao crista tentou dar fim a ela.
Tempos depois, ele admitiria que Roma sucumbiu, mesmo que no

30 gosto quase exclusivo pelos gregos é explicado pelo fato de que quando Winckelmann iniciou sua
tentativa de recuperacdo dos antigos, a Grécia torna-se, para os alemaes, uma espécie de lugar
comum. O movimento italiano permitia a Nietzsche pensar o classico, e, consequentemente, o
tragico, em nova perspectiva.

> Cf. STEGMAIER, W. O pessimismo dionisiaco de Nietzsche: interpretacao contextual do aforismo
370 d’A Gaia Ciéncia. Tradugao de Jorge L. Viesenteiner. Estudos Nietzsche, Curitiba, v.1, n.1, 2010,
p-43. Anos depois, em O creptisculo dos idolos, no capitulo “O que devo aos antigos”, reafirma a
importancia dos romanos, fala de sua “ambicdo séria de estilo romano”. Demonstra que sua
afinidade no era algo momentaneo, pois ainda afirmaria que os gregos estariam longe do que ele
denomina classico: “Aos gregos ndo devo, de forma alguma, impressoes assim tao fortes; e, para
dizer francamente, eles nao podem ser, para nds, o que sdo os romanos. Nao se aprende com 0s
gregos - sua maneira é muito alheia, também muito fluida, para ter imperativo, “classico”. Quem
teria aprendido a escrever com um grego? Quem teria aprendido sem os romanos?”. NIETZSCHE, F.
Creptisculo dos Idolos. Traducdo notas e posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sdo Paulo: Companhia
das letras, 2010b. Grifo do autor.

* Cf. NIETZSCHE, F. Aurora. Traducao notas e posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo:
Companhia das letras, 2008c, p.56-7.
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Renascimento tentasse redespertar o ideal classico®®. Apesar dos
pesares, era esse o classico que Nietzsche tanto estimava e fornecia
0s recursos para um estilo de vida afirmativo.

A Roma de virtudes fortes e nobres representava uma
cultura dominante e ndo submissa. Mas acima de tudo, como
afirma Rodrigo Rabelo, “o Império Romano era uma admiravel
obra de arte do grande estilo®””. Fra “obra de arte” porque a forga
de seu povo permitiu a construcao de uma cultura plena e rica em
possibilidades, apoiada sobre individuos capazes de criar a si; era
uma nova perspectiva apds um passado eminentemente teol6gico,
conquistada a partir dos recursos do plano terreno. Essa é a
importancia do Renascimento para a filosofia em estudo: permitiu-
lhe retomar o “classico romano”. Todavia, a ideia de que o
Renascimento foi uma época de extrema forca cultural ndo era
exclusividade de Nietzsche, ela ja tinha sido abordada antes por
Jacob Burckhardt em A cultura do Renascimento na Italia.
Inclusive, é possivel dizer que boa parte do interesse de nosso
filésofo veio dai, ja que ele fora aluno e amigo de Burckhardt,
compartilhando diversas ideias de seu professor2s.

Nesse livro, o autor demonstra as especificidades que
levaram esse movimento a uma enorme expansdo. Para ele, os
italianos sdao se contentaram em recuperar 0s antigos, mas
congregaram as qualidades da cultura greco-romana para criar a
sua propria: “O Renascimento nado teria sido o processo de

6 Cf. Idem, Genealogia da moral. Tradugio notas e posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sdo Paulo:
Companhia de bolso, 2010c, p.40. A segdo 16 da primeira dissertagdo da Genealogia da moral traz o
problema Roma x Judeia como central para pensar a oposicao de valores “bom e ruim” e “bom e
mau”. Nao obstante, como o foco aqui é Humano, demasiado humano, mencionamos esse trecho
para demonstrar o valor que Nietzsche concedeu a Roma e ao Renascimento, pois julgava que ali se
encontrava uma atitude afirmativa perante a vida que era encontrada nessa cultura nobre, forte.

7 Cf. RABELO, R. Para os conceitos de estilo e grande estilo no velho Nietzsche. Arte filosofia, Ouro
Preto, n.14, 2013, p.134.

2 A critica a histéria, a necessidade de individuos superiores, a tese de que uma cultura posterior
nao é necessariamente mais “desenvolvida” ou “superior” a anterior - critica ao ideal de progresso -
eram algumas das ideias compartilhadas por ambos, que demonstrava a influéncia de Burckhardt
sobre Nietzsche. Sobre isso, cf. LIMA, 2012 e CHAVES, 2000.
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importancia mundial que foi se seus elementos pudessem ser
facilmente separados. [...] ndo foi apenas o reflorescimento da
Antiguidade, mas sua unido com a indole do povo italiano que
levou a conquista do mundo ocidental®”.

Existe uma distingdo que devemos explicitar para pensar o
classicismo proveniente do Renascimento e aquele legado por
Winckelmann. Com este altimo, a nocdo de imitacdo abarcava o
ponto chave da visao sobre os antigos. O imitar - que se refere nao
a uma “cépia”, mas sim no sentido de “como fazer” dos gregos -
inseriu a ideia de que os gregos eram uma espécie de “salvacao”
para o atraso da cultura alema, sem pensar que a prépria cultura
também precisava ser reforcada antes mesmo de tentar imitar os
antigos3°. Isso contribuiu para que Nietzsche abandonasse a ideia
de “renascimento” do tragico na cultura alema. Sua nagado era
decadente e fraca, ndo se pode recuperar os antigos no sentido que
ele almejava. Era preciso recuperar para dar novas formas a si
proprio, e, posteriormente, a uma cultura. Era preciso mais do que
uma imitacdo. Na Italia, apesar do louvor aos gregos e romanos, a
cultura antiga ndo era uma salvacdo, mas um meio de
fortalecimento que nao poderia se estagnar num sentimento
nostalgico por aqueles que eles tanto admiravam, como aconteceu
na Alemanha3'.

* BURCKHARDT, J. A cultura do Renascimento na Itdlia. Tradugdao de Vera Lucia de Oliveira e
Fernando de Azevedo Corréa. Brasilia: Editora UNB, 1991, p.105.

3 £ possivel uma atitude tragica ou uma filosofia tragica dentro de uma cultura fraca? Com certeza
sim. Porém, ndo se trata de fazer renascer o tragico, mas de incorporar as forcas dos antigos com a
finalidade de dar um estilo préprio a si. Nao hé razao em tentar imitar o “como fazer” grego, mas
buscar um “como fazer” exclusivo e préprio.

3" Aideia de que O Renascimento nao foi mera “imitacdo” dos antigos nao pode nos levar a confuséo
de igualar o conceito de “imitacao” de Winckelmann ao uso genérico do termo por Burckhardt. No
primeiro, o conceito é mais amplo possuindo um significado mais profundo. O que queremos
esclarecer aqui, a partir da imitagdo, é a ideia de um solo forte para promover mudancas em uma
cultura a partir dos antigos, pois uma cultura fraca, como teria sido a alema aos olhos de Nietzsche,
nao conseguiria realizar tal tarefa - e isso explicaria a razao de nao conseguirem ir além da nostalgia.
Uma cultura fraca pode se fortalecer e, inclusive, mas isso nao ocorreria nos moldes estabelecidos
por Winckelmann. Os Renascentistas, antes mesmo de buscar os antigos, ja buscavam forgas em si
mesmos, e isso fez com que sua visdao dos antigos fosse ainda mais nitida, podendo incorporar as
qualidades saudaveis daquele povo.
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A parte IV do livro de Burckhardt, “A descoberta do mundo e
do homem”, esclarece como a Italia estava a frente de seu tempo.
Eles buscaram desenvolver nao apenas o coletivo, mas através dos
ensinamentos da Antiguidade, formavam também o individuo - e
esse desenvolvimento possibilitou que a mente italiana se voltasse
para a descoberta do “universo exterior, e a sua representacao na
linguagem e na forma3*”. Nessa descoberta, as ciéncias se
desenvolveram, a teologia nao era a preocupagao essencial. Mesmo
pisando em solo catélico, eles possuiam mais autonomia do que em
outros paises. Na Itdlia “[...] hd muito se perdera todos os
resquicios de fanatismo religioso33”, ou seja, mesmo que grandes
artistas ainda estivessem comprometidos com pressupostos
religiosos - ndo esquecer que esse era um ponto criticado por
Nietzsche em Humano, quando se referiu a Rafael -, eles
conseguiram recuperar o interesse pelo homem e pelo mundo
natural - um avango enorme se pensarmos que antes o objeto de
interesse dos intelectuais era o deus cristdao: “Conforme ja vimos,
este periodo deu o mais alto desenvolvimento a individualidade, e
depois levou o individuo ao estudo mais zeloso e completo de si
mesmo, em todas as formas e sob todas as condicoes”34.

O Renascimento, entdo, aparece como uma forma de ilustrar
a possibilidade de o homem tornar-se obra de arte, que o individuo
e o mundo natural sdo mais interessantes que os ideais religiosos.
E nitido como a Grécia, apesar de permanecer importante apds o
abandono das tragédias por parte de Nietzsche e seu
redirecionamento aos romanos, cede espago para uma nova
perspectiva.

Isso vai tornar a filosofia tragica possivel, ja que concede o
essencial para pensar a criagao. Esta, por sua vez, precisava ser a

3 Cf. Ibidem, p.171.
3 Ibidem, p.190.
34 Ibidem, p.184.
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soma das qualidades do classico que Nietzsche valorizava - como a
medida, o calculo e as regras.

3.3 Ainda Nietzsche e o classicismo: a medida como
caracteristica dionisiaca

O forte teor racionalista do Renascimento, bem como as
nogoes bastante apolineas do classicismo, ndo torna o pensamento
nietzschiano antidionisiaco. Nesse sentido, fundamental para
explicitar como célculo e medida ndo sdao um contrassenso na
filosofia tragica, é pensar as reformulacdes de Nietzsche acerca do
dionisiaco®. A divindade presente em O nascimento da tragédia é
muito diferente do que apareceria nos outros textos.

Para a compreensdo das metamorfoses do dionisiaco é
conveniente a explicitagio oferecida por Gerard Lebrun em “Quem
era Dionisio?”. Com a rejeicao da metafisica e, consequentemente,
das dicotomias nela enraizadas, era de se esperar que
desaparecesse, entao, a mais célebre delas: apolineo x dionisiaco. A
figura de Apolo praticamente some dos escritos posteriores, tanto
intermedidrios como os pds Zaratustra — aparece poucas vezes se
comparado a Dionisio, e de maneira muito pontual3®. Para Lebrun,
essa separacdo nao mais prevalece pelo seguinte: o artista cria
aparéncias, mas o faz agora num sentido diferente. Nao se cria
uma aparéncia para se opor metafisicamente ao ser, pelo contréario,
na criacdo delas é que se afirma o existente, superando a oposi¢ao
esséncia x aparéncia. Em outras palavras, a aparéncia é mudanca,
a esséncia é mudanca, ser é vir-a-ser, ndo faz mais sentido usar
esses termos para opor um ao outro. O que nao significa tentar

3 O leitor pode se perguntar se faz sentido falar de Dionisio na medida em que esse deus é pouco
mencionado em Humano. Em nosso entender, sim. Ocorre que as caracteristicas que viriam a ser
atribuidas a Dionisio posteriormente sao caracteristicas do classicismo. E uma filosofia tragica é uma
filosofia dionisiaca. Nao ha como evitar adentrar nessa questdo, até porque a criacdo que afirma as
forcas do real é, para Nietzsche, dionisiaca.

3% No capitulo IX de Creptisculo dos Idolos - aforismos 10 e 11 - ele aparece como uma forma do
estado de embriaguez, antes remetido apenas ao dionisiaco.
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igualar tais oposi¢des, somente demonstrar que elas ndo sdo mais
vigentes, uma vez que nao ha nada fora do sensivel. Lebrun explica
que aparéncia nao é mais aquela que se evade num sonho apolineo,
essa operagao ¢ dionisiaca “O artista auténtico ndo tem de escolher
Apolo contra Dionisio, desde que considere este ultimo “deus
bifrons”, deus do delirio, mas também da medida”¥’. A grande arte
atua nesse sentido: adotando Dionisio como deus do éxtase e da
medida. A figura que aparece em O nascimento da tragédia era
pensada dentro de uma dicotomia metafisica, mas de agora em
diante, assumira outro lugar. Ele ndo ¢ mais um deus que, como
aponta Lebrun, apenas se apossa do homem como “Sata se
apossava dos possessos [...] O dionisiaco, portanto, ndo é mais um
alucinado: é um criador. Seu desejo ndo é mais de se abismar no
Informe, mas de dar forma3®”. O dionisiaco forja um estilo: “Dar
um estilo (Stil geben)’, seja ao seu carater, seja a sua obra, impor, a
sua vida ou a sua producgao, ‘o preco de um paciente exercicio
cotidiano’ a unidade de uma forma: eis ai, agora, o que é proprio
do dionisiaco39”. Ser dionisiaco é ser capaz de criar e dar estilo*.
Sem isso é impossivel uma “estética da existéncia”. Uma criacdo
que nao cré na inspiracao e na originalidade supramundana, mas
que pensa no detalhe e molda a vida a partir de uma autodisciplina
rigorosa, sempre atenta as regras.

Nietzsche ndao pode ser pensado como um fil6sofo
irracionalista, como se ao excluir Apolo e tornar-se um discipulo do
deus do vinho e do teatro, sua filosofia se tornasse uma ode ao
éxtase e ao delirio, uma vez que a medida e o calculo também

37 LEBRUN, G. Quem era Dionisio? In. A filosofia e sua histéria. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2006,
p-363.

3 Ibidem, p.369-70.

39 Ibidem, p.370.

490 termo, “dar estilo ao carater” s aparece desse modo em A gaia ciéncia, aforismo 290. Mas aqui
nio estamos adiantando algo que apareceria em um livro posterior ou fazendo apenas um
apontamento. O termo é perfeitamente adequado para falar daquilo que Nietzsche expde no

aforismo “contra as artes das obras de arte” de Humano, demasiado humano, e é assim que o
utilizamos aqui.
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atuam junto ao éxtase. E preferivel, para essa perspectiva, a
denominagdo de Lebrun: hd uma “razao delirante”. A ideia de um
filésofo delirante e irracional ao extremo é resultado, segundo
nossa interpretagao, de dois fatores. Um deles é o modo de pensar
binério, bastante pobre para lidar com as contradi¢bes: se uma
coisa ndo ¢ isso, entdo ela deve ser o seu oposto. Se Nietzsche nao é
racionalista, ele deve ser irracionalista. A outra é pela confusao que
ocorre ao pensar a relacdo Apolo-Dionisio do primeiro livro. Ja
esclarecemos que a oposicdo ndo busca elevar Dionisio em
detrimento de Apolo - cabe trazer o elemento dionisiaco a tona ja
que antes o privilégio era do apolineo. Ambos podem conviver em
harmonia, tal como ocorre na alianca estratégica que da vida a
tragédia grega. Quem ndo suporta Dionisio é SOcrates. Assim, a
visao simplista de Apolo repressor e Dionisio libertador é levada a
cabo, concluindo um Nietzsche irracionalista. Ignora-se a
importancia das nogdes que antes eram remetidas apenas a Apolo:
uma figura vista como “coercitiva”. Precisa-se desapegar do tom
negativo dessa palavra, ja que a prdpria coercao as regras é um
fator relevante para a criacdo. No aforismo que ja mencionamos
antes, “A revolucdo na poesia”, ele afirma:

A severa coer¢do que se impuseram os dramaturgos franceses,

N I

com respeito a unidade de acdo, tempo e lugar, ao estilo, a
construgao do verso e da frase, a escolha de palavras e
pensamentos, foi uma escola tdo importante como a do
contraponto e da fuga na evolugao da musica moderna, ou como

as figuras de Goérgias na eloquéncia grega?'.

Acontece que a nocdo de medida artistica nao é a mesma da
légica. Nesta tltima sim ha uma coercao danosa e improdutiva:

Desde entdo o espirito moderno, com sua inquietude, com seu
6dio a medida e ao limite, passou a dominar em todos os campos,

# NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano I: Um livro para espiritos livres. Tradugao notas e
posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2004, p.148.
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primeiro desencadeado pela febre da revolucdo e depois
novamente impondo-se rédeas, quando assaltado por medo e
horror de si mesmo - mas as rédeas da logica, ndo mais da
medida artistica®’.

O aforismo nao d4 muitos detalhes sobre o que seriam as
tais “rédeas da logica”. Nietzsche sempre assumiu uma postura
muito critica em relacdo a essa area ja que prefere adotar o modelo
artistico de pensar o mundo. E dificil saber o que, exatamente,
Nietzsche critica quando faz referéncia a légica. Acerca disso, seus
pontos de vistas nunca sio exatamente univocos. E possivel até
arguir que quando se remete ao termo pode estar se referindo
tanto a légica como uma estrutura complexa de argumentagao que
a torna uma area da filosofia, ou entdo a sua acepcao genérica, isto
é, um tipo de argumento coerente*3. Por isso é preciso saber como
se da essa critica.

Stephen Hales investiga esse assunto em seu Nietzsche on
logic**. O artigo indica algumas contradi¢des da parte de Nietzsche,
ressaltando o fato de que ele em alguns momentos é elogioso e em
outros extremamente severo e negativo a respeito do alcance das
realizacdes disciplinares dos logicos. Na contramao de outros
autores como Ofelia Schutte e Michael Haar, Hales defende que o
filésofo das marteladas também enxergava os aspectos positivos da
loégica. O autor conclui que a critica de Nietzsche a légica é
fundamentalmente sobre semantica e contra a metafisica realista,
pois para o filésofo os objetos seriam fic¢des criadas para satisfazer

42 Ibidem, p.149. Grifo nosso.

4 Eliminamos de nosso argumento qualquer referéncia as novas formas que a logica ganharia no
final do século XIX e inicio do século XX por autores como Gottlob Frege, Bertrand Russell e Ludwig
Wittgenstein, pois esses nao sdo os alvos de Nietzsche - e nem poderiam ser por motivo 6bvio.
Mesmo que se possa intuir algumas coisas e estender as criticas até esses autores, nao o fazemos
aqui para ndo alongar a discussao e perder o foco da questdo. Além disso, o foco parece ser a “logica
tradicional”, isto é, presente em textos candnicos como, por exemplo, os de Aristételes. Inclusive, ao
escrever Sobre a verdade e a mentira no sentido extramoral, ele mira os pressupostos da logica
aristotélica.

4 Cf. HALES, S. Nietzsche on logic. Philosophy and Phenomenological Research, Rhode Island, n.4, v.
56, 1996, p.819-835.
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determinada perspectiva. Por fim, isso nao quer dizer que
Nietzsche desconsidere a logica, mas ele tem alvos bastante
especificos e legitimos - necessarios, inclusive.

Nado obstante Hales demonstrar pontos satisfatorios, em
nossa interpretacao, julgamos que as negativas apresentadas por
Nietzsche quanto ao pensamento légico vao além e podem
englobar tanto a acepc¢ao genérica quanto a disciplina filoséfica -
embora a énfase na tltima seja maior. Os diferentes caminhos que
segue para estabelecer suas criticas sdo orientados pelo seu
interesse em alertar sobre a insuficiéncia da logica para a
compreensdao do mundo e do ser humano - e mesmo assim,
individuos pretensiosos fazem uso dela como um instrumento para
tentar melhorar o mundo e justificar tais “melhorias”#. A légica,
na visao de Nietzsche, tenta eliminar as ambiguidades para
fornecer o melhor entendimento de algo, evitando falacias e
contradigoes. Mas para fazer isso, tal ferramenta do pensar se
instaura no mundo suprassensivel:

O mundo do absoluto, em contraposicio ao mundo do relativo,
transitério, efémero, é completo em si mesmo pressupondo,
assim, a identidade. Nietzsche aponta a relacdo entre a logica e o
mundo do “puramente inventado do absoluto”. Ora, a légica é um
sistema formal de proposicdes e operagdes que sdo tomadas
como verdades a priori. Seus enunciados nao derivam da
experiéncia, mas, na maioria dos casos, aplicam-se a ela. Como as
proposicoes e regras logicas sdo formais e gerais, elas
evidentemente sdao vistas como verdades universais. Desta
maneira, o sistema légico pressupde a existéncia de casos e
objetos idénticos. Assim, o que esta no fundamento da logica é a
crenca na identidade; esta, por sua vez, pressupde a convicgdo de
que existe um mundo absoluto, supra-sensivel, verdadeiro. Neste
sentido, o filésofo acredita que os principios da l6gica implicam
pressupostos metafisicos. E ndo poderia ser de outro modo. Em

45 Essa perspectiva pode ser encontrada em O nascimento da tragédia e nao se altera. Isso porque,
além dos compromissos firmados naquele livro, como a afirmacao da vida, o diagnéstico da cultura
que ele ali expos também nao era o problema de seu livro.
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seus escritos, ele critica a ideila de um mundo ou de uma
realidade essencial, eterna, imutavel4°.

Apesar da logica se empenhar em averiguar o real, sua busca
por uniformidade e universalidade, a constante tentativa de se
proteger das contradi¢oes e de igualar o ndo igual a levam a um
mundo no além - longe do intimo humano. Isso porque na vida
mesma é impossivel eliminé-las. Existem, pois, inimeros fatores
que contribuem para alterar o significado de uma palavra ou de
um argumento, e que por isso mesmo geram contradi¢des: aquele
que pronuncia, a estética da palavra, sua “carga moral”’. Enfim,
seria irrisério querer eliminar a ambiguidade visando a
universalidade do entendimento, visto que o proprio individuo e o
mundo sdo ambiguos e contraditérios.

S6 se pode concluir que a estrutura légica de um argumento
nao abarca toda a pluralidade de significados que podem existir ali,
que a palavra pode assumir. Dadas tais circunstancias, ela nao
serve para compreender o ser humano e o mundo ja que, muitas
vezes, o desenrolar das coisas é ilogico - afinal de contas, seu
processo é conflituoso. Com isso Nietzsche ndo estd fazendo a
defesa de um mundo ilégico, apenas constatando: o andamento
das coisas deste mundo ndo é coerente e linear. O individuo,
dotado de afetos, instintos e sentimentos, pode ndo compreender
algo da mesma maneira que o interlocutor tentou passar, ou
mesmo “querer entender” o argumento légico. Logo, ndo ha como
dar conta do mundo nesses termos, isto é, compreender os
fendbmenos de maneira totalmente coerente e aplicar solugoes
legitimas para os mesmos baseadas apenas nos termos da logica.

Nessa perspectiva, a critica de Nietzsche se assemelha a visdo
do psicdlogo Sigmund Freud exposta em um texto que tem por
objeto de estudo a guerra. Na primeira parte do escrito ele indaga
sobre o porqué de uma civilizacio desenvolvida, repleta de

16 ZATERKA, L. Nietzsche e a verdade como ficcdo. Cadernos Nietzsche, Séo Paulo, n.1, 1996, p.84-5.
Grifo do autor.
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progressos técnicos, artisticos e cientificos, nao conseguir resolver
suas desinteligéncias por outra via que ndo fosse a guerra, pois
eram nagoes que haviam estabelecidos elevadas normais morais. E
como se uma queda de nivel ético nao fosse o bastante, é detectado
pelo autor outro sintoma: auséncia de discernimento e critica ante
essas questdes pelos melhores intelectos da época. Segundo Freud,
porém, o intelecto ndo é um poder autonomo e independente da
vida afetiva, de maneira que: “argumentos légicos sdo impotentes
em face de interesses afetivos, e por isso a disputa com
argumentos, que na frase de Falstaff sdo abundantes como as
amoras, é tao infrutifera no mundo dos interesses”#’.

Um argumento pode estar firmemente sustentado em bases
légicas sélidas, estruturadas por grandes pensadores e teoricos, e
mesmo assim vai sucumbir diante dos afetos e impulsos. Isso
ocorre porque o dominio da légica é um dominio que se pretende
universal, ou seja, quer fornecer ao pensamento regras validas
universalmente. Acaba ignorando as caracteristicas individuais de
cada um, o que lhe é mais proprio e intimo - elementos que fazem
parte do inconsciente humano.

Conforme Lebrun, nossa sugestao é que, por “rédeas da
légica”, as quais se submeteram os modernos, sejam
compreendidos os limites e regras impostos externamente, que
igualam o nao igual e por isso sdao pensadas como limites
adequados a todos e que ndo levam em consideracdo a vida
pulsional de cada um. J& a perspectiva artistica, por ser criadora,
ndo se sujeita as regras externas, mas cria para si as proprias
regras, elas o sdo, por esse motivo, internas e particulares - é um
dominio de si, nao sobre o outro:

Lembrar, por exemplo, com Klopstock, que o génio poético mais
original deve, no entanto, submeter-se as regras do género?
Nietzsche esta de acordo com isso... Mas é sobretudo pelo fato de

4 FREUD, S. Consideragoes sobre a guerra e a morte. In: . Obras completas. Vol. 12. Tradugao
de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010, p.169-70. Grifo nosso.
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que os irracionalistas tanto quanto seus adversarios (fora alguns
individuos excepcionais como Goethe) pensam sempre a medida
e a regra como alguma coisa que pressiona do exterior - como se
o artista s6 pudesse encontrar a medida na subserviéncia e nao
no dominio de si, em um Du sollst e nio no Ich will... E 0 mesmo
que dizer que a ponto de degenerescéncia chegaram os
“semibarbaros” que somos: ndo concebemos mais que a
temperanca (Mé&fSigung), em qualquer dominio que seja, possa
ser obtida de outra maneira que ndo por uma escravizagio*®

O 6dio as regras resultou na adequagao aos limites do outro,
0 que gerou a auséncia de criacio - sintoma de fraqueza nos
individuos ou em uma cultura. A insuficiéncia das rédeas da légica
apresenta outro perigo. Nao é porque o ser humano se liberta delas
que agora sera livre; algo bem diferente pode acontecer, pois livre
dos limites logicos é possivel adentrar num estado niilista que nada
produz. Quando alerta sobre a logica, ele nos alerta sobre a
decadéncia das coisas que se pretendem ser universais.

Logo, a ideia é bastante clara: ha uma distin¢cao entre
dominio e subserviéncia as regras. Existem aqueles que
simplesmente as acatam e sao escravizados por elas, sendo
incapazes de dominar a si mesmos, sentem a necessidade do
dominio de outro; e temos também aqueles capazes de dar estilo a
si a partir das regras. Esses sao os artistas tipicos, parecem-se com
jogadores. Nao se acomodam as regras externas, mas nao ficam
apenas idealizando: saber jogar bem implica que se maneje as
coisas a sua feicao, que se use as habilidades disponiveis para dar
novas formas a uma partida. Aqueles aptos a criar a si mesmos
conseguem dar forma aos proprios impulsos - algo totalmente
diferente da repressao exercida a partir de ideais. O cristianismo
julga o impulso como algo vil, mas eles ndo o sdo, assim como nao
sao bons, apenas intrinsecos ao ser humano*. Nao ha motivos

48 LEBRUN, op. cit., p.372-3. Grifo do autor.

49 Entre os termos instinto (Instinkt) e impulso (Trieb) seria possivel adotar qualquer um dos dois.
Apesar de que na psicanalise, principalmente no que concerne a teoria de Freud, a distin¢do possuir
bastante peso, em Nietzsche ela é mais ténue e nao apresenta grandes problemas, ja que proprio
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para erradica-los, por outro lado, através de um dominio interno é
possivel estiliza-los e exterioriza-los. Cada um deles precisa passar
por essa estilizacdo, dai a necessidade das regras. Nesse momento
da obra de Nietzsche, esclarece Lebrun, “a palavra Arte, tomada de
agora em diante em sentido amplo, designa uma atividade que
determina o vivente como tal: a vontade de Arte (Wile zur
Kunst)>°”. Essa vontade permite criar novas perspectivas. Ora, a
grande arte ndo cria absolutos, mas coisas no plural, entre aspas,
passiveis de interpretagao e assumidas como invengoes.

Com esse quadro queremos fazer notar que o classicismo
ndo indica um apego a tudo que goza de uma determinada
autoridade e, assim sendo, impede o florescimento do novo. A
necessidade de regras apenas estimula uma criacdo disciplinada,
exigente, e que parte do plano terreno. Na medida em que o génio
cria novas regras, ele permite novas criagdes - foi o caso de
Shakespeare. Mas ele sempre precisara das regras para criar.
Lebrun conclui o texto com uma espécie de sintese da tese
apresentada: “O que prova que é bem superficial julgar a coeréncia
de uma obra unicamente pelo respeito as ‘regras’, mas também
que a criacdo do génio ndao é, de forma alguma sin6nimo de
abandono ao desmedido>"”.

Nietzsche ainda esta em desacordo com os “moralizadores”
da tragédia. Porém, ele faz com que o préprio dionisiaco abarque o
que antes era exclusividade do apolineo. Supera uma das principais
dicotomias de seu pensamento que impediam o florescimento de
uma filosofia tragica.

filbsofo, por vezes, aplica os termos quase que com o mesmo significado. Instinto parece mais
proximo da biologia, sendo algo natural, proximo da vida animal, enquanto o impulso aquilo que
agiria imperiosamente sobre a pessoa, conotando uma psicologia. Nietzsche adota os termos levando
em consideragdo tanto o sentido psicolégico quanto o biolégico, como se eles estivessem
entrelacados.

5 Ibidem, p.375. Grifo do autor.
5! Ibidem, p.377-8.
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Essa superagao acarreta também o fim da dicotomia corpo x
razdo. A relagdo corpo e razao pode explicar melhor a questdo do
dominio e como isso é distinto da tentativa de extirpar os
impulsos. Entdo, em primeiro lugar, cabe entender: o que seria um
impulso para Nietzsche? E estranho pensar em dominio ja que
impulso pode ser definido como algo que nao é possivel controlar,
que se manifesta violenta e inesperadamente. Porém, a concepcao
do filésofo quanto a isso é diferente. Em Aurora, Nietzsche concede
uma definicdo muito elucidativa. No aforismo 115 é posto que para
definir os impulsos s6 temos superlativos:

Raiva, 6dio, amor, compaixao, cobica, conhecimento, alegria, dor
- estes sdo todos nomes para estados extremos: os graus mais
suaves e medianos, e mesmo 0s graus mais baixos,
continuamente presentes, nos escapam, €, no entanto, sdo
justamente eles que tecem a trama de nosso carater e nosso
destino>>

Uma vez que os impulsos ndo atuam continuamente de
maneira extrema, e sim suavemente, é dificil até mesmo nomea-
los. Mas olhando por outro lado, sdao esses que aparecem mais
suavemente que exercem maior influéncia em nosso carater.
Entao, ndo estamos falando aqui de dominar a raiva, o édio ou o
amor. E uma situacio bem mais complexa. O que Nietzsche nos faz
ver é: em todos os momentos da vida agimos por impulso, ele nao
é algo que vem do nada e aparece repentinamente. Logo, qualquer
acao é movida por impulso, seja ao beber um café ou em uma
relagao sexual, ele se manifesta. O que ainda é mais espantoso para
as mentes que s6 tém palavras para superlativos, é que mesmo o
prazer no café pode ser um estado extremo e, sendo assim, s
teriamos palavras para esses estados, e isso leva ao entendimento
de que ndo nos conhecemos:

52 NIETZSCHE, F. W. Aurora. Tradugao notas e posfacio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo:
Companhia das letras, 2008c, p.88. Grifo do autor.
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Aquelas manifestagoes extremas - e até o mais moderado prazer
ou desprazer consciente ao comer um alimento, ao ouvir um som,
talvez ainda seja, avaliado corretamente, uma manifestacdo
extrema - rasgam frequentemente a trama, sendo entdo
violentamente excegdes, em geral, por consequéncia de acimulos
- e como podem, enquanto tais, enganar o observador! Assim
como enganam o homem que age. Aquilo que parecemos ser,
conforme os estados para os quais temos consciéncia e palavras:
- e, portanto, elogio e censura - nenhum de nés o é, por essas
manifestacdes grosseiras, as inicas que nos siao conhecidas, nés
nos conhecemos mal, nds tiramos conclusio de um material em
que, via de regra, as exce¢des predominam, nds nos equivocamos
na leitura da escrita aparentemente clara de nosso ser. Mas nossa
opinido sobre nés mesmos, que encontramos por essas trilhas
erradas, o assim chamado “Eu”, colabora desde entdo na feitura
de nosso carater e nosso destino -5.

Se nosso carater é moldado a partir daquilo que conhecemos
mal, isto é, daquilo para o qual temos palavra e consciéncia, é
possivel afirmar que nosso carater também é mal moldado. Ora,
como dominar algo que, como sugerido por Nietzsche, estd no
inconsciente? Quantas confusdes nao temos sobre n6s mesmos?

A partir do argumento de Nietzsche, ja podemos demonstrar
que nosso dominio - e, consequentemente, o estilo de nosso
carditer - nao é algo a ser realizado pela linguagem. Esse
instrumento do ser humano, apesar de rico em certa medida, é
ainda insuficiente. E irrisorio querer entio censurar ou proibir
algo, pois isso seria feito pelo nivel da consciéncia e pela
linguagem. Para um dominio mais efetivo e saudéavel, o principal é
direcionar nossa atenc¢ao para aquilo que foi, por anos, ignorado
pela filosofia ocidental: o corpo.

Para Nietzsche, o corpo é dinamico e efémero - por isso,
muito mais interessante que a alma. Nesse sentido, se muitos
filésofos se ocuparam, por anos, da razao e encontraram no corpo

53 Ibidem, p.88. Grifo do autor-.
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os empecilhos para o bom uso desse instrumento, nosso filésofo ira
revalorizar esse elemento “perdido”.

E preciso cuidado ao tratar dessa dicotomia, pois ela traz
uma questao escorregadia. Apesar de enunciar que sua filosofia era
“inversao do platonismo”, isso ndo é inteiramente verdade>*. No
desenvolver de sua filosofia, ndo ocorre que Nietzsche conceda ao
vir-a-ser o que antes era do ser e vice-versa, valorizando mais um
do que o outro. Ele basicamente exclui o ser devido a este ser um
conceito inventado, adicionado de modo mendaz. Logo, também
ndo devemos simplesmente pensar que se trata de valorizar o
corpo e deixar a razao em segundo plano. Inverter esse dualismo
nao faz superd-lo. Se nossos impulsos agem em todos os
momentos, mesmo quando somos “racionais”, isto é, em nossa
escrita ou em nossa deliberagao, por exemplo, isto significa que o
proprio intelecto é movido por impulsos, a propria racionalizacdo
de algo é um ato impulsivo. Donde se conclui que a dicotomia
corpo X razao nao passa de uma simplificagdo.

Além disso, Nietzsche ndo exclui a razao, mas repensa seu
lugar na hierarquia que ela ocupa. Em outras palavras: corpo é
razdo - sendo que esta segunda é, muitas vezes, um conceito
desnecessario, pois nao é ela que pensa, e sim o corpo. Contudo, se
antes era vista como dominadora, agora é apenas mais um
elemento nessa pluralidade que se manifesta no corpéreo e,
consequentemente, deve obedecé-lo. £ sobre isso que alerta Miguel
Barrenechea® em Nietzsche e o corpo, ao afirmar que o corpo é o
fundamento para compreender a critica do fil6sofo alemao a todas

5 Nietzsche afirma em um fragmento péstumo datado do final de 1870 e inicio de 1871: “Minha
filosofia: um platonismo invertido (umgekehrter Platonismus): quanto mais afastado do
verdadeiramente existente, tanto mais puro, belo e melhor ele é. A vida na aparéncia como meta”,
NIETZSCHE apud ARALDI, C. L. Heidegger e Nietzsche: o conflito entre arte e verdade, Cadernos
Nietzsche, Sao Paulo, n. 21, 2006, p.64. Inimeras interpretagdes podem ser tomadas a partir dessa
afirmacdo, é bem conhecida a critica de Heidegger que, a partir desse pensamento iria definir
Nietzsche como um metafisico. Mas é preciso salientar que o fragmento é datado de 1870-71, ou seja,
antecede Humano, seu projeto pode ter se alterado em algum sentido.

5 BARRENECHEA, M. Nietzsche e o corpo. Rio de Janeiro: 7Letras, 2010.
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as dicotomias metafisicas. Segundo o proprio Nietzsche a
decomposicdo da vida de alguém nas instancias corpo e alma é
devida ao mundo metafisico. No aforismo 5 de Humano, ele chega
a sustentar que a origem da metafisica estd no sonho, atividade
mental em que os homens "encontram" um segundo mundo real.
Entdo, as dicotomias certo e errado, bem e mal, verdade e mentira,
estao, de alguma forma e em alguma medida, relacionadas com a
divisdo demasiadamente humana entre corpo e alma. E ja que uma
fora considerada o puro, o melhor para conhecer, aquilo que deve
ser salvo, o corpo, o que ira se decompor, é relegado a uma
condi¢ao inferior. Porém, se o mundo é devir, o corpo é que
harmoniza. A alma se prova um conceito que em nada toca o real.
Desse modo, o fim da metafisica passa por esse critério, logo, uma
filosofia tragica é uma filosofia do corpo, e nao apenas inversao.

Nessa perspectiva, é mais facil compreender que a aquisicao
de dominio sobre si ndo acontece pela linguagem, nem pela
censura de alguns atos. E um exercicio mais profundo e que foca o
corpo. Esse dominio nao passa por um grau de completa
consciéncia, de modo que ele pode ser exercido ap6s um
“treinamento”. Para essa questdo, sdo interessantes os argumentos
de Mauro Araujo de Sousa em Nietzsche asceta.

O titulo do livro é, por si s6, bastante provocativo, ao sugerir
a inusitada associagao entre Nietzsche e o ascetismo. Para defender
sua interpretacio, Sousa’® esclarece que o asceticismo foi
interpretado como um “exercicio espiritual” para obter mais
resultado sobre o espirito do que sobre o corpo. E um exercicio
pelo qual o corpo é dominado pela mente ou alma. O cristianismo,
por exemplo, faz uso da ascese para punir o individuo. Como o
corpo impede a pureza da alma, devera sofrer - é a punicao por ser
o veneno daquilo que ndo é maculado. E uma dor para purificar a
alma.

5% SOUSA, M. Nietzsche asceta. ljui: Editora Unijui, 2009.
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Porém, essa foi a interpretagdo religiosa. Na sua origem
grega, ascese é exercicio ou esforco, como o do soldado que se
prepara, através de artes marciais, para a guerra. Entao,
etimologicamente, ascese é apenas exercicio, seu vinculo com a
alma, mais do que com o corpo, é adicionado posteriormente. Em
virtude dessa diferenca, o autor demonstra que a ascese vista pela
perspectiva do religioso é incompativel com Nietzsche, mas no seu
sentido original, é possivel falar de asceticismo em Nietzsche. Para
isso, basta verificar as palavras que apontam uma determinada
ascese: auto-superagao, disciplina, desapego, dominio de si*’. Em
outras palavras, o autor diz ser possivel falar de uma ascese
afirmativa. £ esse tipo de postura que permite o dominio dos
impulsos, daquilo que é corpéreo.

O exercicio promovido ao corpo, entdo, nao é através de
censura, na qual o individuo o faz conscientemente - nao ha um eu
que possa dizer sim ou ndo a isso ou aquilo:

A ascese sem sujeito é possivel porque essa ascese da imanéncia,
a do Nietzsche asceta, é uma ascese dos afetos. Quando a
consciéncia pensa em disciplinar algo, esse seu pensar ja é, de
fato, um afeto respondendo a outro afeto. Assim, nédo ha sujeito,
ndo ha um “eu”, mas uma pluralidade de “eus”, uma grande teia
de relacoes dos afetos das forcas3®.

Logo, a ascese de Nietzsche é algo que parte dos afetos. Fla
busca o disciplinamento das coisas corpéreas, mas ndao o faz
estabelecendo a razio como superior. E uma coer¢io, mas nio
repressio no sentido religioso. E o préprio corpo que vai
disciplinar a si mesmo. Segundo a concepcao do autor, a ascese
promove a dor e o sofrimento, mas nao o faz como martirio, como
forma de “pagar a entrada” para o mundo ideal - como quer o
asceta cristiao. Desse modo, dor e o sofrimento nio sdo vistos como

57 Cf. Ibidem , p.17.
58 Ibidem, p.35.
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obstaculos, mas como estimulos e meios que permitem o
fortalecimento de si. Sousa concede em seu livro alguns exemplos
relacionados as atividades fisicas que sao esclarecedoras, como no
caso de um musculo exercitado para suportar uma certa carga de
peso. No inicio havera dor e exaustdao, mas, passado algum tempo
de continuos exercicios, 0 musculo se acostuma e a carga antes
pesada torna-se leve. E parecido com o processo do corpo.
Precisamos nos exercitar para suportar os “pesos” da vida, sendo
esse o sentido da ascese em Nietzsche: “o asceta afirmativo
pretende-se forte o bastante para sentir a vida com leveza e nao
como fardo%”.

H4 uma clara diferenca entre um exercicio disciplinar do
corpo de uma domesticacdo do mesmo. Este Gltimo é um trabalho
que visa extirpar os instintos do ser humano porque eles se
apresentam como violentos e perigosos para uma vida coletiva. No
primeiro caso, porém, os instintos sao educados, mas nao
extirpados. Dai que dominio é dar estilo aos mesmos, dar formas.
O corpo ¢é uma estrutura organica que, se ndo estiver
hierarquizada, se mostrara fraca. E preciso que haja submissao de
alguns afetos a outros. Logo, os impulsos ndo podem colocar em
risco toda a estrutura, levando a doenca e a ao enfraquecimento.

A questao desse tipo de asceticismo nao é gostar da dor.
Ninguém clama pela dor, mas é inegavel que algumas situacoes
nos trazem sentimentos desagradaveis. Cabe ao individuo
fortalecido resistir a elas e fazer uso dessa experiéncia para formar
seu carater. Dai que mudar ndo significa se adaptar ou adequar a
certas circunstancias ou situagdes. Mudar é tornar-se cada vez
mais forte. E buscar forca e grandeza.

Por isso Nietzsche tem preferéncia pelas situacbes de
conflito, que levam a guerra ao invés da paz. Sdo essas situagoes
que oferecem os alimentos mais estimulantes para tornar o corpo
saudavel. Um corpo saudavel ndo é aquele que esta livre de

59 Ibidem, p.42.
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enfermidades no sentido mais restrito do termo. Do contrario, o
proprio filésofo ndo poderia falar de satde, visto que sua condigao
sempre fora das mais dificeis nesse sentido®. Como explicita
Sousa: “Nao ¢é a doenca, comumente tratando, que torna o0 homem
o tipo doente apontado por Nietzsche, mas a posicao diante das
dificuldades da vida, diante, inclusive, das doencas®”. Logo, um
corpo doente é aquele que ndo consegue afirmar a vida. Uma
doenca, no sentido comum, também pode ser estimulo.

Do livro Nietzsche asceta, é possivel concluir que o corpo
precisa ser educado, mas pelo corpo mesmo. Um dificil exercicio
que nos ensinara a nos alegrarmos, a afirmar a pluralidade de
perspectivas e, por esse motivo, nao sofrer por uma verdade como
quer o sacerdote cristdo. E um exercicio que ensina a dar formas
aos impulsos e domina-los de modo que eles se expressem de
maneira exemplar. A vida pesada fica leve. Apenas desse modo,
com alegria e leveza, é possivel resistir aos instrumentos de
domesticacao. Logo, o classicismo é um tipo de ascese, um
exercicio para dominio dos impulsos. Nesse processo, inimeras
falhas podem ocorrer, mas cada experiéncia é um passo a frente
em direcdo aos objetivos proprios de cada um, e ndo em dire¢ao ao
universal. O dominio nédo é consciente - pode ocorrer em um certo
nivel de consciéncia, mas sempre tendo em mente que por detrés
disso ha inimeros processos que nem podemos nomear -, € sim
um tipo de exercicio de experimentagao de si mesmo, de inimeras
vivéncias e caminhos. Entrar em guerra com inimeras forcas que
entram em si e dar formas a elas. “Aprender a viver, vivendo”.

O classicismo é uma educagdo para o corpo e, por esse
motivo, torna-se uma maneira de criar disciplinadamente. Ele
conseguira, desse modo, mesclar regra e delirio. Ambos sao
perfeitamente compativeis. O classicista é parecido com a crianga

f Na época em que escreveu Humano ja estava doente, mas sua condicéo piorava ano apds ano.
Fortes crises de vOmitos, enxaquecas, nduseas, dores estomacais, entre outras enfermidades,
acometeram-no ao longo de anos.

% Tbidem, p.81-82
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do poema referido na epigrafe deste trabalho - ele sabe “brincar
com seriedade”, cria um novo mundo que todos podem julgar
insano, mas o faz a partir de regras sérias e bem calculadas.
Apresenta, assim, uma perspectiva totalmente nova acerca da
existéncia, ou seja, os grandes criadores nao foram romanticos em
busca de ideais ou utopias, eles apenas estavam delirando e
acharam jeito de delirar na terra - o utopista pensa que “o mundo
deveria ser assim”, o delirante “faz o mundo ser assim”.

Para encerrar a questdo do classico, é preciso dizer ainda
que, para Nietzsche, o classico é sintoma de forca e satde, por isso
adota a distincdo de Goethe ao afirmar: “Tanto os espiritos de
tendéncia classica como os romanticos - duas categorias que
sempre existirao - entretém uma visao do futuro: mas os primeiro
a partir da forca de seu tempo, os outros a partir da fraqueza
deste®?”. Logo, existem dois tipos de criar: um faz o real, o outro
idealiza. A criagdo, enquanto atividade artistica, ndo esta
enquadrada na racionalidade, na perspectiva de que o corpo ¢ algo
descartavel, ja que a primazia para essa area sao justamente as
sensacdes e os sentimentos®. Isso nio significa descartar qualquer
estimulo ao pensamento através das artes, ou mesmo que através
de uma obra podemos conhecer®. Também néo é o caso de que o
artista, ao produzir algo, permanece neutro quanto aos problemas
morais. Ele toma partido ao oferecer algo ao intelecto. Mas o
processo cognitivo, dentro dessa esfera artistica, é distinto daquele
a que estamos habituados na filosofia. A arte comunica,

%2 NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano II: Um livro para espiritos livres. Traducio notas e
posfécio de Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2008Db, p.265

%3 A racionalidade néo foi um elemento descartado pela estética. Isso é notado em intimeros autores
desde que a estética se estabelece como uma disciplina filoséfica com Baumgarten. Inclusive, o
proprio filésofo, no século XVIII, questionava a racionalidade como meio investigativo para a ciéncia
do belo, porém, em sua empreitada, buscou analisar como a sensibilidade humana, ou o
conhecimento sensivel, se relacionava com a razao.

% J& discutimos isso no capitulo um. E mesmo que naquele momento a referéncia fosse O
nascimento da tragédia, podemos nos servir mais ou menos dos mesmos propdsitos, pois algo que
permanece de seu livro de estreia é justamente a ideia de que a arte nao é algo para ser entendida.
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primeiramente, ao corpo, ja que provoca sensacoes e sentimentos
diversos. Nao existe, nesse caso, um tipo de inteleccdo légico-
conceitual, mas uma inteleccdo afetiva. O que nos fora comunicado
nado é abstraido e pensado a partir de determinadas categorias,
avaliando as premissas e ajuizando sobre os argumentos da
maneira mais neutra possivel. Os afetos falam nesse caminho, os
sentimentos, todas as experiéncias que dao forma a vida psiquica
do individuo entram em jogo e influenciam nossa compreensao.

Isso se deve ao tipo de hierarquia existente na filosofia de
Nietzsche que coloca a razdo como algo no corpo, como
instrumento dele e ndo sua comandante. Por nos permitir uma
experiéncia que vai ser interpretada com base em nossa vida
afetiva, antes do entendimento, é o nosso pathos que se altera,
gerando, assim, inimeras possibilidades. £ decisivo assumir que,
ao comunicar algo ao intelecto, eu comunico antes ao corpo, ou
melhor, que ¢ impossivel comunicar a um ou outro
separadamente, ja que ambos estdo intrinsecamente ligados. Por
promover em nés uma experiéncia, sua acao é mais efetiva do que
aquela que se pretende ser meramente racional, desvalorizando o
corpo ou mesmo descartando-o por completo®.

Com isso em mente, fica mais facil entender que a criacdo
que idealiza se atrela demais aqueles pressupostos légicos que
sucumbem perante os afetos. Por sua vez, a arte comunica ao mais

7

intimo do ser humano. Nao é negado que a arte estimula o

% Isso ndo pode ser compreendido através de uma perspectiva aristotélica-tomista. J4 mencionamos
que sentidos, em Nietzsche, sdo distintos até mesmo de uma visao empirista, pois 0s mesmos sao
afetados pelo processo histérico, social e cultural. A ideia que queremos expor aqui, regatando o
termo grego e associando a Nietzsche, é a seguinte: a compreensao de algo nao estd isenta de um
processo muito mais complexo que do que a inteleccao l6gica. Nao é o intelecto que compreende,
mas o corpo, e tudo que a ele pertence: afetos, impulsos, sentimentos, e inimeras forgas que talvez
nem possamos ainda nomear. Até mesmo ha um grau de inconsciéncia no entendimento. Assim,
com a ideia de estética (sensacao), a partir da filosofia nietzschiana, é que ela comunica ndao uma
espécie de l6gos, mas um pathos que é mais presente e atua com maior impeto sobre o ser humano.
A arte, por estar mais préxima do pdthos - nao que isso exclua um certo l6gos nela - acaba por ser
um instrumento mais adequado. O individuo nao apreende conceitos ou argumentos, mas aprende
através de sentimentos, de sensacdes das mais diversas que a vida pode, a ele, proporcionar. O
intelecto é sim 1til, mas como um instrumento singular que compde um todo multiplo e labirintico.
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pensamento e pode desencadear um processo de compreensao.
Porém, diferentemente da compreensao que enxerga no corpo um
empecilho, aqui se trata de dar luz a uma perspectiva nova, na qual
as forcas corpéreas influenciam no processo de cognicio. E uma
inteleccao afetiva - todas as experiéncias da vida, entdo, sdo
elementos que influenciam.

Qualquer desconfianga acerca do classicismo nietzschiano
ocorre porque associamos regras com as formas de repressao de
uma civilizacdo, formas que partem de outros e que podem até nos
escravizar. Mas as regras nao atuam apenas nesse sentido. Dar
estilo a si é dar estilo aos impulsos, modelando-os e permitindo sua
exteriorizacdo regrada. O ensinamento do classico é de grande
valor também pelo fato de nos ensinar a criar a n6s mesmos para
superar a repressdao da civilizacao - afinal, quem nédo consegue
criar regras para si, terd de se submeter as regras do outro, dos
moralistas, dos religiosos. O artista ndao permanece neutro, ele
toma partido, mas ndo bastaria estar dotado de inimeros valores e
novas propostas, é preciso também estar acompanhado de uma
capacidade criativa que consiga exterioriza-los juntos das emocoes
do criador, assim, a maneira como realiza tal tarefa é fundamental.
Sua forma de vida vai ser responsavel pelo modo como enfrenta os
obstaculos que encontra, impedindo que fique descontente com o
real, ndo haverd ansia por um “mundo ideal”. Cada grande
individuo que emergiu na histéria, responséavel por grandes feitos,
que lutou, que resistiu, é aquele que disse sim ao destino. E isso em
qualquer esfera, qualquer que seja a funcdo exercida: pode ser
artista, atleta ou comerciante, tudo é parte da arte de dar estilo.
Seu carater o diferencia dos demais, o coloca a frente, nao é parte
do rebanho - ¢ um individuo para além das massas. Em sintese:
De nada adianta o impeto em transformar a existéncia sem um
estilo forte para realizacgdo da mesma - o contetido, por mais
brilhante que seja, ndo pode carecer de uma forma excelente.

Queremos insistir que de nenhuma maneira esse novo
pensamento, apresentado por Nietzsche a partir de 1878, deve ser
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confundido com uma filosofia do comedimento, da contengao dos
impulsos, a fim de impedir que os mesmos sejam colocados para
fora. Nao se trata de permanecer submisso as regras, mas
aprender a criar com elas através de uma perspectiva terrena,
perpetuando o devir das coisas. O classicista ndo reprime a si, ele
domina a si - reprimir e dominar sao duas palavras distintas nesse
caso.

£ possivel, ainda, surgir o questionamento: como dominar
algo no ambito instintivo ou das pulsdes? Instinto nao é
justamente o que se impde ao individuo e impede qualquer
controle? Simplesmente atua, aparece ferozmente deixando-nos
indefesos? De fato, o controle é impossivel, mas o controle racional
e consciente proposto pelos filésofos e religiosos. O dominio se da
pela constante experiéncia e tentativas, pela disciplina do corpo e
pelo corpo - nao através da alma ou da razao -, da exteriorizagao
dos impulsos de diferentes maneiras. O controle racional nao leva
em conta que a repressao exercida sobre cada um que vive na
civilizacao é tao intensa que falar em “vontade prépria” é sem
sentido, pois o préprio querer fica comprometido. Nao é possivel
simplesmente dizer “liberte-se”. O processo para tornar-se livre é
mais complexo do que a simples promulgacio da liberdade. E
preciso oferecer experiéncias para que cada um consiga, a sua
maneira, libertar-se da normatividade imposta. Dai que diferentes
experimentos na existéncia sdo necessarios, mesmo que, a
principio, sejam dolorosos, j4 que tudo pode ser usado para a
construgao de um carater novo, para expressar o desejo e satisfazé-
lo. O que ndo se pode fazer é negar essas perspectivas e
experiéncias, é preciso, sim, estimulé-las. Quando tomamos algo
como verdade imutivel e universal, aderimos a um caminho
unilateral - nisso reside o perigo e o veneno das doutrinas
metafisicas morais, como a do cristianismo. A maneira artistica vai
na contramio. E a férmula tragica, “aprender a viver, vivendo”.
Usamos nossas vivéncias para dar estilo ao carater, sempre em
vista da superagao. Isso é dominar.
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Por fim, dar regras a si mesmo, prezar pelo célculo e pela
medida sdo expressdes de forca - e a criacio que precisamos
valorizar deve ser proveniente de um estado psico-fisiolégico forte
e saudavel. Pelo classico somos ensinados a quebrar barreiras e
expandir o mundo no qual vivemos. Os tipos que produzem a
grande arte carregam as virtudes de um classicista, e através dela
ndo buscam cessar o conflito das coisas da existéncia por seu
processo ilogico, ndo querem suprimir as contradicoes. Esse tipo
de atitude é preciso incorporar para a vida. A intencao é organizar
esse conflito de diferentes maneiras, direcionar o que encontram
nesse processo caotico a partir de seu pathos, criando diferentes
horizontes - dignificando a terra e ndo o céu. K uma atividade
constante, e para realizd-la, ndo é necessario um dom divino,
apenas resistir a tentacdo da comodidade em tornarmo-nos
animaux domestiques. Agora é justa a afirmagdo: criando
afirmamos a vida, pois a expandimos. Eis a agao tragica por
exceléncia. Eis a filosofia tragica.



Conclusao

A filosofia tragica em Humano, demasiado
humano e a importancia da obra.

Em Humano, demasiado humano nao encontramos a
expressao “filosofia tragica'”. Mas ela esta 14, em cada aforismo, em
cada linha. Em virtude dos argumentos apresentados até aqui,
notamos que tal afirmacdo se torna defensavel uma vez que as
caracteristicas de uma filosofia tragica estao presentes no livro: o
conflito, a criacdo, a ideia de liberdade, a auséncia de ideais e,
principalmente, o comprometimento com a vida. Sua diferenga
crucial para com a filosofia dialética se da na boa disposi¢ao para
acolher as inimeras tensdes de nossa existéncia e entendé-las
como parte do jogo, diferentemente da dialética que tenta cessa-las
- assim, é comum partirem para o plano suprassensivel quando
nao obtém sucesso no sensivel. Nesse sentido, consideramos muito
acertada a interpretacdo de Deleuze em Nietzsche e a filosofia:

O que define o tragico é a alegria do multiplo, a alegria do plural.
Esta alegria ndo é o resultado de uma sublimagdo, de uma
purgacdo, de uma compensagao, de uma resignacdo, de uma
reconciliacio: em todas as teorias do tréagico Nietzsche pode
denunciar um desconhecimento essencial, o da tragédia como
fendmeno estético. Tragico designa a forma estética da alegria,

! A Uinica mengao ao tragico é no “Prélogo” escrito em 1886, na qual ele fala de uma “vontade de
tragico”.



182 | Nietzsche

nao uma férmula médica, nem uma solucdo moral da dor, do
medo ou da piedade. O que é tragico é a alegria’.

Deleuze amplia nosso entendimento acerca de tragico e da
alegria. Como bem salienta o filosofo, o tragico ndo é uma forma
médica ou solugao moral - como sustentam alguns intérpretes da
Poética de Aristdteles. O tragico é a condicao da propria vida, essa
ineréncia invoca uma educacdo que ensine a amar a vida em todos
os seus momentos. Por isso, enquanto fendmeno estético, o tragico
nao é conciliador - ele afirma as tensdes. E como é impossivel
alegrar-se quando a vida nos parece algo a se lamentar, o individuo
tragico ndo poderia simplesmente partir para um ideal perfeito, ele
precisa demonstrar que nao estava descontente com a vida mesmo.
E foi ai que as tragédias gregas, na visao de Nietzsche, falharam ao
apresentar esse fenomeno: os heréis ainda nao sabiam habitar o
mundo com alegria. Seus olhos enxergavam a dor dos conflitos nos
quais eram lancados, e, apdés um caminho dilacerante, encontrava
uma recompensa: a redencdo. Nos dramas atuais, a redencdo é
substituida, em iniimeros casos, por um “final feliz”.

Em O nascimento da tragédia, apesar de ser possivel notar o
interesse de Nietzsche pela afirmagao da existéncia, a filosofia
tragica ndo é encontrada - lhe faltava ainda um meio de lidar com
o conflito sem o uso da metafisica, lhe faltava a alegria da
pluralidade. No livro de estreia, mesmo retomando o dionisiaco e
demonstrando a origem das tragédias a partir do culto a Dionisio,
enquanto festivais alegres e sadios, ainda faltava uma nitidez maior
na relagao entre o tragico e a alegria.

A vida, o tragico, a alegria, a liberdade e, sobretudo, o criar e
a criacao, praticamente se fundem na filosofia intermediaria de
Nietzsche. E podemos dizer, esse criar, nos termos nietzschianos, é
talvez uma das maiores contribuicoes filoséficas de Humano. E de
alto valor tanto para as artes propriamente ditas - denominadas de

? DELEUZE, G. Nietzsche e a filosofia. Tradugao de Ruth Joffily Dias e Edmundo Fernandes Dias. Rio
de Janeiro: Editora Rio, 1976, p.14. Grifo do autor.
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“arte das obras de arte” - como para a vida no seu conjunto
completo. Acerca do primeiro caso, a0 pensar a criagdo Somos
convidados a nos tornamos seres mais estéticos, isto é, somos
instados a aprender a avaliar tanto a forma quanto o contetdo,
sabendo que as duas dimensoes devem estar amalgamadas uma a
outra e, principalmente, notar que partiram de uma determinada
criacdo - se sdo frutos da forca e da abundancia, de maneira que
estimulam e aumentam a poténcia de vida, ou da fraqueza e do
cansago, que quer conservar e “proteger” o homem de uma
existéncia de sofrimento. Temos ai um novo juizo estético - nao
mais a velha e conhecida dicotomia entre bom e ruim ou belo e
feio. Porém, isso é consequéncia da nova forma de pensar a arte na
filosofia tragica de Humano: dar estilo a vida.

Ao invés de ser mera area de saber ou um doce remédio para
consolo do sofredor, a arte se torna o epicentro de nossa existéncia
- a ponto de que a moral, a politica ou o conhecimento sao
pensados a partir de um modelo artistico. Nada escapa da arte
para o ser afirmativo. Essa é a maneira de pensar da filosofia
tragica - e é nisso que Nietzsche se diferencia dos demais autores
denominados tragicos, como aqueles estudados no Ensaio sobre o
tragico de Peter Szondi. Deleuze oferece a melhor distin¢do entre
eles, apta a sustentar a tese do préprio Nietzsche, isto é, a de que
ele foi o primeiro filésofo tragico. Segundo o autor de Nietzsche e a
filosofia, nao basta perguntar se o que o outro pensa - se referindo
aos autores classicos do tragico como Pascal, Kierkegaard e
Chestov, por exemplo - é comparavel com o que Nietzsche pensa, é
preciso perguntar “como pensa esse outro?”:

Pascal, Kierkegaard, Chestov souberam genialmente levar a
critica mais longe do que se havia feito. Suspenderam a moral,
derrubaram a razdo. Mas, presos nas armadilhas do
ressentimento, ainda tomavam suas forcas do ideal ascético.
Eram poetas deste ideal. O que eles opdem a moral, a razdo,
ainda ¢ este ideal no qual a razdo mergulha, esse corpo mistico
onde ele enraiza, a interioridade - a aranha. [...] Falta-lhes o
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senso da afirmagao, o senso da exterioridade, a inocéncia e o jogo
[...]. E todas as vezes que Nietzsche é comparado com Pascal (ou
Kierkegaard ou Chestov), impde-se a mesma conclusdo: a
comparacao sd vale até um certo ponto, isto é, abstraindo-se o

7

que é essencial para Nietzsche, abstraindo-se a maneira de
pensar”3.

Os filésofos do tragico ainda fazem filosofia do ideal ascético.
No caso deles, ndo se trata do ascetismo proposto por Nietzsche,
que impde coercao a si mas em vista de um dominio exemplar das
coisas corpéreas. Eles ainda ndo aprenderam a dizer sim. Esse
dominio, inclusive, é outra heranca extremamente cara a
humanidade - principalmente nos dias de hoje. A filosofia de
Nietzsche parece sempre contemporanea, e seus diagnosticos
precisos - é como se a doenca diagnosticada se alastrasse,
perdurasse por séculos.

E inegavel que vivemos em uma sociedade repleta de
instrumentos repressores - sejam do estado ou da igreja. Com
efeito, uma vida em civilizagao tem isso como um pressuposto, os
afetos e impulsos devem ser controlados para que nao sejam
danosos a sociedade. A falta da grande arte, no entanto, gera dois
tipos de individuos: aqueles que se acomodam e aqueles incapazes
de dominar a si mesmos, ambos frutos de uma cultura fraca.
Enquanto os primeiros reprimem seus impulsos em prol de um
ideal, esperando uma recompensa pelo martirio de seus corpos, os
segundos querem a todo custo “se libertar”. Porém, a imagem que
temos sao de seres jogados ao mar sem antes aprender a nadar,
comecando a se afogar, sufocados pelos seus proprios impulsos.
Podemos colocar de outra forma: a arte, a ciéncia, a filosofia -
pensadas enquanto atividades criativas -, sdo instrumentos para
lutar contra esses métodos repressores. A disciplina do corpo se faz
necessaria. Os tempos que vivemos sao antitragicos. O que nao
significa: a vida é antitragica. Este nao é um adjetivo que caberia

3 Ibidem, p.30-1. Grifo do autor.
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aqui, ele pode ser usado para se referir a uma época ou a uma
cultura. A vida, por exceléncia, ¢ tragica.

Humano, demasiado humano apresenta um tipo de criagao
artistica necessaria. O livro nao da o antidoto e nem, por assim
dizer, a cura, mas estimula o processo de fortalecimento do corpo
que nao suporta conflitos. A educacdo estética do corpo, a
capacidade de estilizar impulsos, é necessédria para o bom
desempenho de nossas fungoes na vida, em todas suas instancias.
Por isso, este livro convida ao exercicio que nos fortalece. Mas,
atencdo: aqui nao ha nenhum tipo de autoajuda ou coisa parecida.
O fato de Nietzsche se preocupar com os detalhes do cotidiano ao
invés de se ocupar com “conceitos mais importantes”, como a coisa
em si, a esséncia ou o absoluto, nao significa que ele desvaloriza a
filosofia, mas sim que aspira a um novo direcionamento para a
maneira de filosofar. Um fortalecimento do corpo é um estimulo
necessario, na medida em que, quando doente, ele tende a produzir
pensamentos, igualmente, doentes. Logo, os individuos que estdo
descontentes com a terra sao os detentores de corpos fracos, que
nao conseguem resistir as adversidades. A consequéncia disso? A
busca pelo paraiso perfeito. Logo, a mera liberagdo das paixoes,
sem um dominio exemplar, é danosa: buscara os céus diante da
primeira adversidade realmente séria que enfrentar.

Vem dai a necessidade do classicismo nietzschiano. De uma
filosofia tragica - seria dificil concluir o oposto. Também é justo
afirmar que a disciplina e o rigor classicistas para o criar divergem
muito da coercao canonica que impede de produzir novas obras. O
classicismo nao €, de modo algum, algo que restringe a capacidade
criativa do autor. Por esse mesmo motivo ndo podemos responder
a pergunta “o que é arte?” partindo de Humano. A arte nao é,
assim como todas as coisas da vida em devir, ela estd sendo. Foi
possivel notar como o classicismo ndo é um dever ser para a
criacdo - seja de obras de arte, seja da vida. O classicismo é, para o
artista, uma sugestdo, ndo uma norma. Mas qual seria? Podemos
expressa-la pelas palavras de Zaratustra: “Eu vos imploro, irmaos,
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permanecei fiéis a terra e nao acrediteis nos que vos falam de
esperancas supraterrenas! Sdao envenenadores, saibam eles ou
nao*”. Ora, contanto que a fidelidade a terra seja mantida, os
estilos serao salutares e dignos de acolhimento por parte de seus
adversarios. Por isso o classicismo nietzschiano nao é esséncia da
arte, ele permite seu estado de mudanca, permite que a arte
permaneca em constante devir.

A falta de dominio, a falta de arte leva a um estado do pathos
no qual cada um cré “ser livre para dizer ou fazer o que quiser”,
sem respeito ou gentileza. E curioso que, quando ndo se alega a
loucura para desqualificar o pensamento de Nietzsche, faz-se uso
dela para exalta-lo, mas sem proposito algum, apenas como mera
retorica romantica: seria “bonito” falar dessa loucura de poeta.
Olhamos para o poeta como um ser louco e desmedido, incapaz de
tornar-se escravo - € criatura livre. Logo, nos acostumamos a olhar
para a filosofia de Nietzsche com os mesmos olhos, e neste
caminho nos equivocamos. Nietzsche é louco como os poetas? Nao
é absurda tal associacdo. Mas, para oferecer maior rigor a essa
retérica, precisamos esclarecer: a loucura do poeta é o equilibrio na
sua obra, mesmo em meio ao éxtase ele sabe selecionar as palavras
a partir de uma métrica, qual retirar, ou quando calar e ouvir, e
quando é necessério falar. E se julgamos que esse pensamento esta
acertado, é possivel também afirmar: o grande artista, para
Nietzsche, é aquele capaz de dominar seus impulsos a partir do
corpo, isto é, o faz nos moldes distintos daqueles propostos pela
tradicdo metafisica.

A racionalidade exacerbada e a ideia de liberdade crista estao
indissoluvelmente ligadas a um estado emocional de desequilibrio.
Nossa cultura ndo formou individuos “bem organizados e
equilibrados”, e sim seres assustados e conformados - o que é
muito diferente. Os primeiros sabem dar formas, os do segundo

4 NIETZSCHE, F. Assim falou Zaratustra. Tradugao notas e posfacio de Paulo César de Souza. Sao
Paulo: Companhia das letras, 2011b, p.14. Grifo do autor.
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tipo ndao apenas nao sabem, mas nao ambicionam fazé-lo.
Acreditam que dar formas a essa vida seria inatil, pois c4 estamos
de passagem, ela nao é verdadeira. Entdao, ndo é a demanda por
ordem que nos torna dogméticos. Um importante exercicio ao ler
Nietzsche é evitar, a0 maximo, dogmatizar seus pensamentos e,
principalmente, entendé-los como dicotomicos, pois € justamente
isso que, a partir de Humano, ele tentou superar. Ordem e caos
ndo se contrapdem, unidade e pluralidade também nao - eles
fazem parte um do outro. Os individuos incapazes de acatar as
inimeras possibilidades da existéncia sdo aqueles que tomam uma
determinada organizacao e nao abrem mao dela nunca mais. Ja
quem domina a si tendo o corpo como critério para tanto - o
individuo tragico - sabe organizar, mas se tem que organizar, é
porque o caos esta presente. Assim ele cria e destréi, organiza e
desorganiza - nao faz nada mais do que acompanhar o movimento
do mundo. O caos permite a organizagao, ou seja, permite um
novo carater, um outro estilo ou a ampliagdo do antigo. Ordenar
nao é dar fim.

A guisa de conclusio, Nietzsche concede valor inestimavel a
existéncia que aqui temos, sem propor ideais. Ele ndo a julga como
“ilusoria”, ou “meio de acesso” para algo melhor, através de suas
avaliagdes nao pretende melhorar a existéncia, sabe que a vida nao
demanda disso. Ela demanda expanszo. E por isso que, pelo criar, a
afirmamos - nele esta a acdo que diz sim, é tragica por exceléncia.
Mas importa lembrar que esse criar nao implica indeterminacao,
sendo viraria tdo somente um refagio, e até negacao do mundo
existente. A arte torna-se o epicentro da vida, onde os conflitos sao
mais intensos. Humano, demasiado humano é obra fundamental
para a compreensao do pensamento nietzschiano, na medida em
que sua leitura ensina a evitar confusdes como o dionisiaco
romantico, isto é, a visdo de que esse deus representa apenas a
desmedida e a criacdo inspirada. Também em sua atmosfera
aprendemos a evitar uma percepcao da filosofia de Nietzsche como
a poesia dos “[...] irrefletidos retratistas do semi-animal e da
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imaturidade e desmesura que sdo confundidas com forga e
natureza®”. A filosofia tragica ¢ alegria pela vida, ¢ abundancia, um
sentimento exuberante pelas experiéncias terrenas - e tudo isso
passa pela conquista de um estilo rigoroso.

Humano é o ponto de partida para a consolidacdo de uma
nova perspectiva sobre a vida e 0 mundo - sobre nés mesmos. O
pensamento maduro de Nietzsche nao pode ser desvinculado dessa
obra. Por outro lado, também é preciso ressaltar a importancia de
Humano em suas especificidades. Fle nao é apenas um livro para
compreender a filosofia madura de seu autor. Ele também é de
valor imenso por si s6. Esse livro é o ensinamento de um exercicio
para estarmos bem preparados para os conflitos, querer a guerra
ao invés da paz - o que possibilita, inclusive, um novo tipo de amor
pela vida. Esperamos que nosso trabalho possa incitar maiores
discussoes acerca dessa obra, que ndo pode ser ofuscada pelo
brilho das outras, como se ndo possuisse sua prépria luz. A
destruicao de ideais, a naturalizacdo das esferas da vida ou entao a
relagio entre arte e ciéncia, tudo isso encontra um
equacionamento equilibrado ali. Humano fala de arte, da vida, e de
outros temas de maneira natural, sem sentimentalismos, sem
divinizar um artista, filésofo ou cientista. Oferece um pensamento
estimulante - mostra que é possivel nos tornamos criadores de n6s
mesmos, que ndo dependemos de doutrinas externas.

Contra o crucificado, contra a dor do sacrificio e em prol da
dor que se torna alegria: sob a influéncia destes pensamentos,
facamos da vida uma obra de arte.

5 Idem, Humano, demasiado humano II: Um livro para espiritos livres. Tradugao notas e posfacio de
Paulo Cesar de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2008b, p.52.
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