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APRESENTAGAO

Gabriel Magalhdes

Urbano Sidoncha

A aposta nos estudos da cultura foi cedo entendida pela
Universidade da Beira Interior e pela sua Faculdade de
Artes e Letras como uma diretriz estratégica, que vinha
dar resposta a demandas de ordem e natureza diversas
que ha muito se faziam sentir. Essas necessidades nao
vinham apenas do exterior, traduzindo o reconhecimen-
to crescente que a cultura era devido nas mais diversas
esferas da vida em comunidade - politica, social, eco-
némica. Foram também necessidades de outra indole,
de natureza endégena, traduzindo desta feita uma ideia
de comunidade que, enquanto academia, desejavamos e
desejamos ser, indicando de permeio um novo e decisivo
impulso que pretendiamos dar a investiga¢ao em cultu-
ra, aos seus fen6menos respetivos e aos seus multiplos e

riquissimos desdobramentos.

Esse desiderato foi plenamente alcancado com a cria-
cdo, em 2012, da Licenciatura em Ciéncias da Cultura,
erguida no horizonte de um sentido de especializacao
que nos parecia cada vez mais premente: o de um olhar
angular que verticaliza, que densifica, mas sem per-
der de vista a moldura compreensiva ampla e o olhar
sinético que tudo coloca em contexto, permitindo-nos
perceber nao apenas o «que ha», mas fundamentalmen-
te 0 «como ha», aquela indispensavel perspetiva sem a
qual o conhecimento cientifico se torna insuportavel-

mente artificial e abstrato.

A necessidade de um olhar que se faz “pelo canto” e
ja nao apenas “pelo centro” do olho nao pretendia ser,

todavia, simplesmente uma metéfora eloquente, antes



a sinalizagao de opcodes epistemolégicas que tinhamos muito claras: como
campo de racionalidade, a filiacdo no horizonte das Ciéncias do Espirito;
como escola, a reinterpretagao do modelo de difuséo e transferéncia de com-
peténcias e de valorizagao e disseminagao do conhecimento cientifico, ora
pensados na ética de um compromisso sélido, vertical, auténtico, vivo e mo-

bilizador com a comunidade que nos serve de enquadramento.

Ha menos de um ano, em setembro de 2017, iniciava-se uma nova etapa
no processo de consolida¢do da area da cultura na Universidade da Beira
Interior. Essa data assinala o arranque dos trabalhos do entao novel Curso
de Mestrado em Estudos de Cultura, dando musculo, coeréncia e horizonte
ao percurso iniciado com a cria¢ao do Curso de Licenciatura. Por sobre os
objetivos cientificos e pedagégicos de grande monta que estiveram na raiz
da criacdo desses dois Cursos - e eles foram reconhecidos a saciedade pela
Ageéncia de Avaliacao e Acreditacdo do Ensino Superior no ato da aprovacéao
das novas formagoes — foram os seus mentores guiados por um conjunto
de orienta¢oes de fundo que traduziam uma ideia de Universidade que nos
irmanava, e que ontem como hoje nos vem guiando os passos: o seu compro-
misso com a comunidade, nao apenas com aquela que circula intramuros,
mas também com aquela que lhe serve de contexto, com aquele exterior
que nos define interiormente e que nos faz, justamente, «Universidade da

Beira Interior».

Essaligacao entrea Universidade earegiao que aacolhe constituiu paraaérea
académica da cultura na UBI um postulado de sempre. Uma Universidade
tem, por ineréncia de sentido, uma vocagao que ultrapassa largamente as
fronteiras impostas pela sua implantagdo numa regiao, fixando-se num
horizonte intencionalmente mais vasto, nacional e internacional. Sendo in-
discutivelmente isso, ela é também um fator de desenvolvimento regional,
condi¢do que a UBI assumiu sem complexos, interpretando-a ndo como en-
trave a sua pretensao legitima de projecao em geografias mais vastas, mas
justamente como base de sustentagao que a nutre e vivifica. Essa estratégia
encontrou, do lado da regiao e na pluralidade dos seus atores — pessoais e

institucionais, publicos e privados —, um acolhimento que acabaria por cons-
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tituir a argamassa de todo o projeto, fazendo convergir num mesmo polo
uma visdao comum que coloca a cultura no centro da mudanga, mudanca
feita de inovacao, de criacdo e de capacidade para empreender, a triade que

define o escopo do projeto académico da cultura na UBI.

O presente livro funciona como mais um passo dado em todo este traje-
to. De facto, sdo ja varias as publicagoes que levamos a cabo, mas, nestas
paginas, fica particularmente patente a “vida intima”, por assim dizer, do
trabalho que se tem realizado na Universidade da Beira Interior com base
quer na Licenciatura em Ciéncias da Cultura, quer no Mestrado em Estudos
de Cultura, um trabalho multiplo e diversificado, que abrange a reflexao
tedrica e as preocupacgoes pedagogicas, assim como o intercdmbio de expe-
riéncias com muitas institui¢oes e personalidades que se dedicam a estas
matérias. Como ja se referiu, esta colaboragcao com os agentes culturais nao
se esgota nas desejadas cumplicidades regionais, alargando-se a todo o pais,
bem como ao estrangeiro, seja na sua vertente europeia, seja na brasileira.
Contudo, tal e como neste livro se podera ver, a regiao da Beira Interior e o
desafio que ela representa, também no dmbito cultural, sdo algo que assu-

mimos claramente.

Entretanto, impoe-se fazer a histéria ou, talvez melhor, a critica gené-
tica dos estudos que se contém neste livro. O titulo do presente volume
— Cultura(s): Definigoes, Desafios, Percursos — inspira-se num coléquio que
teve lugar na Faculdade de Artes e Letras da Universidade da Beira Interior
no dia 12 de outubro de 2017 e que foi mais uma jornada académica promo-
vida pela nossa Licenciatura em Ciéncias da Cultura e pelo Mestrado em
Estudos de Cultura. E dizemos “inspira-se” porque, na designacao deste li-
vro, se alterou a ordem dos substantivos presentes no subtitulo do coléquio.
Este enunciava “Percursos, Defini¢oes, Desafios”, e estas paginas preferem
a sequéncia “Defini¢oes, Desafios, Percursos” De algum modo, esta altera-
cdo sinaliza subtilmente um dado muito importante: a presente publica¢ao
nao constitui apenas a recolha das comunicagdes e experiéncias apresenta-
das num encontro universitario. Sem divida, alguns dos textos tém origem

nessa jornada. Mas esta compila¢do vai mais além, acrescentando a essas
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contribui¢oes outras elaboradas por docentes da Universidade da Beira
Interior que tém trabalhado na area das Ciéncias da Cultura ou dos Estudos

de Cultura.

Com efeito, sentimos que a triade “Defini¢oes, Desafios, Percursos”, re-
lacionada com a expressao “Cultura(s)” e com a pluralidade que nesta se
manifesta, engloba muito do que temos feito nesta area académica na
Universidade da Beira Interior. De ai que a tomemos como lema sob o qual
apresentamos alguma da nossa producao. Na area das “Defini¢oes”, por
exemplo, esta todo um trabalho concetual, tedrico, que constitui um ter-
reno assumido como préprio desde o inicio da Licenciatura em Ciéncias
da Cultura. E nesse campo especulativo que se situam os textos de Paulo
Serra, sobre a relacdo entre ciéncia e cultura, de Urbano Sidoncha, sobre a
complexa questao do lugar que a cultura ocupa na Universidade portugue-
sa, de Jodo Carlos Correia, sobre o didlogo entre cultura e comunicagao,
e de Catarina Moura, que reflete sobre as implicagoes teéricas/filosoficas
da arte que se faz nos muros das nossas ruas. De algum modo, neste de-
sejo de definir, de pensar, de refletir, a area da cultura que existe na UBI
abre-se a todas as perspetivas do mundo. Contudo, esta area académica das
Ciéncias da Cultura e dos Estudos de Cultura também configura, como ja
foi dito, um compromisso com a regiao da Beira Interior. E essa articulagao
com o espaco em que nos situamos reflete-se em todo este volume, mas de
um modo particular na sec¢ao dos “Desafios”, onde Nuno Francisco, Joao
Morgado e Gabriel Magalhaes debatem a questao da identidade cultural da
Beira Interior. Entretanto, Ana Catarina Pereira apresenta uma experiéncia

pedagégica também ela muito marcada pela vivéncia da interioridade.

N&o somos, porém, apenas reflexao — também nos orientamos de forma de-
cidida para a acdo. E é essa dimensao do agir na comunidade envolvente,
ou de colaborar com o que se faz na sociedade, no ambito da cultura, que
explica a sec¢do dos “Percursos”, onde um texto de Luis Nogueira escolhe
dez filmes como rumo para revisitar a histéria do cinema, ao passo que
Alexandre Luis e Carla Xavier retratam a realidade do Museu da Castanha,

em Aldeia do Bispo, no distrito da Guarda. Por outro lado, Pedro Seixo
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Rodrigues apresenta-nos as variadas rotas do WOOL, o conhecido festival de
arte urbana da Covilha, enquanto Maria de Fatima Pinheiro e Joana Patricio
nos contam o caminho andado pelo Centro de Estudos Jesué Pinharanda

Gomes, uma iniciativa do municipio do Sabugal.

Aqui fica uma palavra de muita gratidao para todos os que colaboraram
neste volume e, também, para as diversas institui¢oes que tém estabeleci-
do parcerias, quer com a Licenciatura em Ciéncias da Cultura, quer com o
Mestrado em Estudos de Cultura. Estas cumplicidades tém sido fundamen-
tais para o nosso trabalho. Estas palavras de agradecimento séo palavras
finais apenas para sinalizar que elas sdo primeiras na ordem de relevancia
que efetivamente conta, a ordem genética das razdes. Como tal, é justo que
elas se estendam as pessoas, aqui identificadas por economia nas suas fun-
¢oes institucionais, sem as quais esta aposta nos estudos de cultura na UBI
nao teria sido consequente: aos membros das comissoes instaladoras dos
Cursos de Licenciatura em Ciéncias da Cultura e de Mestrado em Estudos
de Cultura; aos membros das diversas comissdes cientificas que, na FAL
e na UBI, compreenderam e caucionaram a relevancia deste projeto; ao
Presidente da FAL, pelo apoio incondicional, simultaneamente pessoal e
institucional, & causa das Ciéncias da Cultura/Estudos de Cultura, e sem o
qual néo terfamos colocado sequer a primeira pedra. Finalmente, nao po-
deriamos deixar de agradecer aos nossos alunos por terem confiado a area
académica da cultura da UBI o destino das suas formacoes e, nessa medida,

por nos terem confiado uma parte dos seus destinos.
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CIENCIA E CULTURA: CONFLUENCIAS, OPOSIGOES
E AMBIVALENCIAS

Paulo Serra

Universidade da Beira Interior, LabCom.IFP

Confluéncias

As “ciéncias da cultura” - as ciéncias que se propoem
como objeto algo chamado “cultura” — remontam pelo
menos a finais do século XIX e principios do século XX.
De facto, é no decurso desse periodo que a antropologia
se afirma em paises como a Franga, a Gra-Bretanha e os
Estados Unidos, com autores como Mauss, Malinowski,
Radcliffe-Brown ou Boas - para citarmos apenas os que
Eriksen e Nielsen (2001/2013. pp. 46 ss) designam como

os “quatro pais fundadores”.

No entanto, a “cultura” teorizada e estudada nesse pe-
riodo é, no essencial, a dos povos ditos “primitivos”, nao
europeus/ocidentais. O conceito de cultura sé alcanca
verdadeira universalidade quando, vérias décadas de-
pois, a antropologia — dita “das sociedades complexas”
— passa a orientar-se também para o estudo das préprias
culturas europeias/ocidentais. Ainda que, nos primeiros
tempos, se dedique a estudar ai sobretudo subculturas
consideradas minoritarias e mesmo desviantes como as
dos jovens. dos negros, dos gangues, dos grupos étni-
cos, dos imigrantes, etc. — um exemplo paradigmaético
desta orientacao é a obra Street corner society: The social
structure of an ltalian slum, de William Foote Whyte, da-
tada de 1943 -, a antropologia passa, depois, a estudar
temas tao “normais” como o parentesco, o trabalho, a

escola, o tempo livre, as festas, o desporto, os campone-



ses, a mobilidade social, etc. E possivel afirmar, assim, que “na sequéncia
da revolug@o metodolégica dos anos 1970, o trabalho de campo em paises
ocidentais tinha-se tomado um lugar comum, e os anos 1980 veriam uma
producao consideravel de publicagoes nesse género (...).” (Eriksen e Nielsen,
2001/2013. p 168).

Para esta reorientacao da antropologia terao contribuido nao apenas fatores
endogenos, ligados ao desenvolvimento da prépria disciplina, mas também
fatores como o fim dos colonialismos, a integragao crescente de todos os
lugares e povos no sistema global (devida, por sua vez, a fatores como as
migracoes, as telecomunicagdes, a circulagao de bens e servigos, o turismo,
as redes de transportes, etc.), a emergéncia da cultura de massas, e, a nivel
mais tedrico e politico, a emergéncia de correntes centradas nas questoes
da cultura, como foi o caso da Escola de Frankfurt e dos Cultural Studies

ingleses.

Ao definir a cultura como seu objeto, a antropologia ocupa um lugar parado-
xal no conjunto das ciéncias humanas: por um lado, ela assume-se como a
ciéncia humana total, na medida em que identificando o homem com a cul-
tura, ela nao deixa espaco para as outras ciéncias humanas; por outro lado,
porque muitos dos varios aspetos da cultura que ela pretende estudar — a
economia, a politica, a linguagem, etc. — sao, eles mesmos, objeto de outras
ciéncias humanos. O paradoxo s6 é resolvido a custa de uma redefini¢ao
mais limitada da prépria antropologia, atribuindo-se-lhe como objeto nao
a cultura mas determinados aspetos da cultura ou, o que é o mesmo, um
certo “ponto de vista” sobre a cultura, paralelo aos “pontos de vista” das
outras ciéncias humanas. Assim, referindo-se aos ensaios incluidos na sua
obra The interpretation of cultures, Clifford Geertz sublinha que todos eles
argumentam a favor de “um conceito de cultura estreito, especializado e,
imagino, teoricamente mais poderoso para substituir o famoso «conjunto
mais complexo» de E. B. Tylor, que (...) me parece ter chegado a um ponto

em que obscurece muito mais do que revela.” (Geertz, 1973, p. 4).
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Desta forma, e tal como aconteceu com as ciéncias humanas, que ao emer-
girem em torno do conceito de “homem” s6 o puderam fazer dissolvendo a
propria ideia de homem como totalidade (Foucault, 1966), também a emer-
géncia das ciéncias da cultura s6 pode ser feita dissolvendo a ideia da cultura
como totalidade, fragmentando-a, tornando-a caleidoscépica. Isso releva
nao de uma qualquer deficiéncia ou imperfei¢ao das ciéncias humanas mas
antes porque, devido a condi¢oes epistémicas que Foucault discute no capi-
tulo X de Les mots et les choses, “todas as ciéncias humanas se entrecruzam
e podem sempre interpretar-se umas as outras, [que] as suas fronteiras
se apagam, [que] as disciplinas intermediérias e mistas se multiplicam in-
definidamente, [que] o seu objeto préprio acaba mesmo por dissolver-se.”
(Foucault, 1966, p. 369). O mesmo é dizer que, tal como acontece com o
homem, também no caso da cultura sabemos cada vez mais acerca dos seus

varios aspetos especificos, e cada vez menos acerca do todo e do seu sentido.

Os cursos ditos de “ciéncias da cultura” procuram, entre outros objetivos
mais pragmaticos e aplicados, reconstituir teoricamente essa totalidade da
cultura, abrigando-se sob o chapéu da “interdisciplinaridade”. Contudo, e tal
como acontece em outros campos cientificos — as ciéncias da comunicagao
sao uma boa ilustracgéao -, a interdisciplinaridade, quando existe, existe sem-
pre a volta de objetos de investiga¢ao especificos — o Carnaval, por exemplo
—, e funciona mais numa légica de adi¢ao dos saberes do que da sua verda-

deira interpenetracgao.

Mas, mais decisivo do que isso, a expresséo “ciéncias da cultura” pode ser
vista como um verdadeiro oximoro, se tivermos em conta que a ciéncia §é,
por um lado, um elemento predominante em cada uma das culturas parti-
culares contemporaneas e, por outro lado, um elemento cuja universalidade

tende a erodir essas particularidades e a homogeneizar as culturas.
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Oposicoes

Se entendermos a cultura no seu sentido global, de tudo o que é criado pelos
homens e se acrescenta, assim, a natureza, a ciéncia é uma dessas criacoes
e é, portanto, parte da cultura — e uma parte que, sobretudo a partir da
sua transformacao em tecnociéncia, no decurso do século XIX, foi ganhando

uma importancia cada vez maior face aos outros elementos da cultura.

No entanto, se entendermos a cultura no sentido de cultura de um grupo
— um povo, uma comunidade —, entdo a ciéncia ndo s6 nao pode ser vista
como parte dessa cultura, como se ope mesmo a essa cultura, e a todas
as outras, em pelo menos trés aspetos decisivos, analisaveis sob a forma de

oposicoes:

1. Oposi¢ao particularismo/universalismo. O que caracteriza cada uma das
culturas é a existéncia de uma identidade que se torna consciente me-
diante a diferenca/oposicao em relagao as outras (Appadurai, 1996). Pelo
contrario, o que caracteriza a ciéncia é a sua universalidade, a sua recusa
do particularismo; a universalidade é mesmo vista, ja desde Aristoteles,
como uma das duas caracteristicas definidoras da ciéncia, a par da ne-
cessidade. Mesmo se, como mostrou Kuhn, os cientistas se dividem em
diferentes “paradigmas” e “comunidades”, essa divisao pressupoe a parti-
lha de um certo conjunto de valores, de préticas e de conhecimentos mais
gerais, pelo que também aqui se poderia dizer que o que os une é sempre

muito mais do que aquilo que os separa.

2. Oposicéo oral/escrito. A cultura vive-se e partilha-se de forma predomi-
nantemente oral; a ciéncia aprende-se e transmite-se, fundamentalmente,
pela escrita. Com efeito, a ciéncia encontrou no livro uma metéfora fun-
dadora, como o mostram “os famosos passos de Galileu sobre o Livro
do Mundo escrito num alfabeto geométrico que a ciéncia decifrara.
Neste sentido, Galileu e Gutenberg pertencem a mesma configuragao
epistemoldgica.” (Gil, 1984, p 357). Verifica-se deste modo, na ciéncia,

“a articulacdo da objectividade dos conhecimentos com a neutralidade
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de uma escrita que transcreve uma ciéncia de coisas mudas (res), e nao
de dic¢oes verdadeiras (voces).” (Gil, 1984, p. 357). O livro cientifico nao
é, por conseguinte, um livro escrito na linguagem ordinéria, ambigua,
polissémica, mas numa linguagem univoca — idealmente, a linguagem
matematica —, que junta ao seu rigor e precisao a universalidade que é
exigéncia bésica da ciéncia (A matematica junta-se hoje, e cada vez mais,
o inglés ou, mais concretamente, o chamado “inglés técnico”). Por isso
mesmo, o livro cientifico por exceléncia é o compéndio, que ja nao conhe-
ce autores ou estilos, mas apenas resultados coletivos e anénimos (Gil,
1984, p. 388). E certo que, como sublinharam autores como McLuhan
(1967) e Anderson (1996), foi a escrita, em particular a escrita impressa do
livro e do jornal, que permitiu a construcéo quer das literaturas nacionais
quer das préprias “comunidades imaginadas” que séo os estados-na¢ao;
note-se, no entanto, que aqueles autores se referem a uma forma de escri-

ta que podemos designar como “artistica” e/ou “cultural”, e néo cientifica.

3. Oposigao teoria/pratica. O saber que constitui a cultura consiste, fun-
damentalmente, num conjunto de conhecimentos praticos, concretos e
contextualizados, e ndo num conhecimento teérico, abstrato e descontex-
tualizado (Gil, 1984, p. 366).

Devido a fatores como a emergéncia do capitalismo transnacional, a cons-
tituicao dos diversos impérios coloniais, a generalizacao da escola publica
obrigatoria e a explosao dos livros e jornais, entre outros, o caracter uni-
versalista, quirografico e tedrico da ciéncia moderna tendeu a fazer dela,
sobretudo a partir do século XIX, um poderoso fator de esbatimento e
mesmo destrui¢do das culturas ditas, a partir dai, “tradicionais” — e isso a
comegcar pelas culturas dos proprios estados-nacéo colonizadores/conquis-
tadores. Com efeito, “o tipo ideal da sociedade moderna situa-se acima das
culturas e contra elas, segundo o principio de um melting-pot generalizado,
operando nas institui¢des econémicas (o mercado), politicas (a representa-

¢do) ou cognitivas (a escola).” (Gil, 1984, p. 386).
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Ambivaléncias

O que acabamos de dizer acerca das relagoes entre cultura e ciéncia nao
significa, no entanto, que esta tltima se possa considerar como anti cultura
— desde logo porque, como ja observamos, ela é uma criacéo cultural entre
outras. Significa, outrossim, que a ciéncia é um elemento cultural dotado de
um cariz hegeménico que tende, em cada uma das culturas, a canibalizar
os outros elementos — a religido, a politica, a arte, etc. — pondo em causa,
desse modo, a existéncia dessas culturas como identidade e diferenca. De
facto, a ciéncia aparece como uma forma de cultura “portadora do privilégio
de dizer a verdade sobre o mundo onde formas concorrentes de culturas
seriam capazes apenas de produzir opinides ou, retomando uma expressao

durkheimiana, ilusoes «bem fundadas».” (Nunes, 2001, p. 311).

A ciéncia coloca, deste modo, todas e cada uma das culturas perante um di-
lema: ou entrincheirarem-se no tradicionalismo anticientifico, promovendo
os valores do “castico” e do “antigo” — esta foi, como se sabe, a op¢ao basi-
ca do Estado Novo portugués, muito bem simbolizada no célebre concurso
da “Aldeia mais Portuguesa de Portugal”; ou, pelo contrério, adotarem um
modernismo cientifico-tecnoldgico, promovendo os valores do “progresso”
e da “novidade”. Ora, se a primeira posi¢ao se afigura praticamente como
insustentéavel — no caso portugués, ela s6 teve “sucesso”, relativo e de curta
duracao, a custa da transformacéo de Portugal num pais cercado de mura-
lhas -, a segunda posicao coloca-nos a beira da barbérie, isto é, perante o
risco de apagarmos, da nossa histéria e das nossas vidas, todo um conjunto
de formas de pensar e de sentir que dao sentido e resposta as diversas ques-
toes da nossa existéncia — algo que a ciéncia sempre foi, é e sera incapaz de
fazer, ja que ela ndo é mais do que um saber instrumental, que nos faculta
os meios para determinados fins mas nada nos pode dizer acerca desses
fins. Essa é uma tarefa que cabe a religiao, a arte, a filosofia, a cultura a que

pertencemos como um todo.
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Néo admira, assim, que o progresso cientifico e tecnolégico — bem como
o conjunto de novas possibilidades produtivas, comunicacionais e organi-
zacionais que dele decorrem — tenha vindo a ser visto, de ha muito e por

multiplos autores, como uma das causas da “crise da cultura”.!

Para nos referimos apenas ao caso portugués, num texto intitulado
“Medita¢ao sobre a cultura”, Delfim Santos, depois de constatar que “é
inegavel que a cultura europeia se encontra em crise”, procura nao s6 iden-
tificar a novidade do tipo de crise que é essa mas também as suas causas
principais. A crise contemporanea é, para o filésofo, uma crise que nada tem
a ver com as crises permanentes que sao condi¢do da cultura e da vida em
geral, e que se resolviam repetindo, no presente, as ideias ja experimenta-
das no passado — como aconteceu, para darmos um exemplo nosso, com o
humanismo greco-latino na época do renascimento. Ora, nao ha ideias do
passado que, hoje, nos possam vir salvar: “falta-nos (...) um ideal a realizar,

que se tenha ja objectivado no passado.” (Santos, 1946/1987, p. 396).

Dito de outra forma: o progresso cientifico e tecnoldgico erode a eficacia da
tradicdo cultural - e ser tradi¢ao é, no fundo, a funcéo essencial da cultura:
“Uma das fungdes mais importantes da cultura consiste em criar ambien-
te e dar vida artificial ao que, de outra maneira, teria desaparecido com a
sua época de florescéncia. Nao ha, portanto, cultura sem tradi¢do.” (Santos,
1946/1987, p. 408).

A tradicéo cultural, ao ser vista como inaplicavel ao tempo presente, tende
pura a simplesmente a ser posta de lado, o que nos deixa numa situacao
de desorientacéo radical, frente a um passado que ja se sabe que néo é e
a um futuro que ainda néo se sabe o que é; ou, como diz o titulo original/
inglés do livro de Hannah Arendt que mencionamos atras, “entre o passa-
do e o futuro”. Invertem-se, assim, os meios e os fins em relacao ao que
acontecia nos periodos de crise do passado: se ai “os homens caminharam

pouco seguramente para finalidades claras e bem definidas, os homens de

1. A “crise da cultura” é tema central de autores e livros tdo importantes como os seguintes (a tradugao
dos titulos é da nossa responsabilidade): Georg Simmel, A tragédia da cultura; Ernst Cassirer, Logica
das ciéncias da cultura; Hannah Arendt, A crise da cultura.
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hoje caminham seguramente (...) para uma finalidade néo sé6 pouco clara e
imprecisa, mas também totalmente nova e muito vaga.” (Santos, 1946/1987,
p. 396).

De forma anéloga, também Fernando Pessoa glosa, em varios passos do
seu Livro do Desassossego — que é, em muitos aspetos, o livro do nosso
desassossego — o tema da “crise da cultura”. Assim, referindo-se ao “traba-
lho destrutivo das geragdes anteriores” a sua — um trabalho que, feito em
nome da “ciéncia” e da “positividade”, é comecado no &mbito da religiao e
se alarga a moral e a politica —, o poeta identifica como seu resultado prin-
cipal a “indisciplina” — a desorientacao, a crise — que caracteriza a cultura

contemporanea:

Ebrias de uma coisa incerta, a que chamaram «positividade», essas
geracoes [anteriores a do préprio Pessoa] criticaram toda a moral, es-
quadrinharam todas as regras de viver, e, de tal choque de doutrinas, s6
ficou a certeza de nenhuma, e a dor de nao haver essa certeza. Uma so-
ciedade assim indisciplinada nos seus fundamentos culturais nao podia,
evidentemente ser sendo vitima, na politica, dessa indisciplina; e assim
foi que acorddmos para um mundo avido de novidades sociais, e com
alegria ia a conquista de uma liberdade que nao sabia o que era, de um

progresso que nunca definira. (Pessoa, 1997, p. 221, grafia atualizada).

Podemos dizer, deste modo, que a ciéncia — com o seu caracter universalis-
ta, quirografico e tedrico — foi a causa principal que conduziu a atual “crise

da cultura”, essencialmente distinta de todas a crises do passado.

4

Ora, esta “crise” tem hoje, com a emergéncia da chamada “globalizacao’
- que, e a acreditarmos em Appadurai (1996), tem na acdo conjugada das
redes de comunicag@o eletrénicas e das migracoes a sua causa principal —,
uma segunda crise, que pode ser vista quer como uma extensao quer como
uma radicalizacdo da anterior. Mas a tese de Appadurai nao significa que
a ciéncia nao continue a ser um poderoso fator de “globalizacdo” — mas,
tao-s6, que o seu papel é hoje ampliado e potenciado por novos fatores, que

emergiram sobretudo a partir dos finais dos anos 60.
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Assim, e em jeito de conclusao, a relacdo entre ciéncia e cultura nao pode
deixar de ser vista como ambivalente: ao mesmo tempo que as “ciéncias da
cultura” sao o sinal de um interesse pela cultura, o reconhecimento da cen-
tralidade das questoes da cultura na nossa sociedade, mesmo uma forma
de registar e conservar as diversas culturas, o empreendimento cientifi-
co e tecnolégico como um todo trabalha contra as culturas, contra a sua
riqueza e diversidade, a favor de uma cultura cada vez mais global e homo-
génea — aquilo a que alguns autores, com razoes bem fundadas, chamam
a “McDonaldizagao da sociedade”, assente em principios alegadamente ra-
cionais como a eficiéncia, a calculabilidade, a previsibilidade e o controlo
(Ritzer, 1993).
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DE CULTURA. NOTAS SOBRE AS FORMAGOES
SUPERIORES UNIVERSITARIAS EM CULTURA
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1. Antecedentes

Com o objetivo de refletir brevemente sobre o senti-
do das formagoes superiores em cultura, entendi que
o testemunho mais interessante para o leitor — talvez
por ser aquele cujo conteddo nao se fixa sob o signo da
auséncia, mas também por ser aquele que esta mais pro-
ximo dos objetivos globais do volume que acolhe esta
reflexao - seria o que nasce da experiéncia, ainda em
processo de sedimentacéo, da formacao em cultura que,
na Universidade da Beira Interior, inicidmos no ano le-
tivo 2013-14, com a criacao da Licenciatura em Ciéncias
da Cultura. Esse capital de experiéncia, que esté ainda,
como foi dito, numa fase de aprofundamento, cresceu e
robusteceu-se com a formalizacao da proposta de cria-
¢do de um Mestrado em Estudos de Cultura, que entrou

em funcionamento no ano letivo 2017/18.

Ao assumir este objetivo, experimentarei a dificuldade
de ter de vencer a estranha e em certa medida inusi-
tada referéncia endogamica que resulta da construgao
de uma narrativa em que a proverbial distancia entre
objeto de estudo (a formagao em Cultura da UBI) e in-
vestigador (a propria UBI, aqui na pessoa do autor deste
trabalho) nao se verifica. Para quem |é estas considera-
coes preliminares, a expectativa de um discurso urdido

na entronizacdo acritica de uma formacao por parte de



quem nela teve intervencao direta sera, pois, legitimamente insuportavel.
Foi com este cuidado a fixar-se como decisao tedrica de fundo que optei
antes por considerar a proposta formativa da UBI em cultura apenas como
ponto de partida para uma incursdo mais vasta, embora necessariamente
austera nos seus propositos, sobre a experiéncia portuguesa na formacao
universitaria nesta ainda emergente area cientifica, procurando identificar
ainda as causas que explicam o diagnédstico de uma certa aposta tardia e
hesitante neste campo de formagao. Mas também esse propésito, como é
facil de ver, ndo estd isento de dificuldades: de facto, como inventariar e
produzir sinteses a partir de uma realidade multifacetada sem incorrer no
perigo de produzir visoes obliquas e unilaterais, e sem cair no erro, de resto
injustificével, da generalizacdo grosseira que tritura a diferenca, oblitera as
singularidades, para se instalar na mui cémoda figura da sintese, tantas

vezes despojada de significado e de vida?

O que trago ao leitor é precisamente um pequenissimo frame de uma rea-
lidade que tem justamente na impermanéncia o seu traco distintivo, e é
assim, na rigidez dessa conjuntura, que deve ser interpretada a marcha da
argumentacao que sera doravante expendida, o que justificara ainda o ca-
rater parcial, provisério e profundamente inconclusivo das consideragoes

subsequentes.

Neste dominio, a especificidade da situagao portuguesa, de que a formacao
em cultura na UBI é singular testemunho, deve ser perspetivada a partir de
critérios ou métricas tangiveis que nos permitam, por um lado, diagnosticar
as dificuldades de implementacao destas formagoes no sistema portugués
de Ensino Superior, sem deixar de considerar, por outro lado, os novos desa-
fios que as formacdes universitarias em cultura, em Portugal como noutras
latitudes, estao obrigadas a enfrentar. Para o efeito, identifico trés hipéteses
distintas, mas que caminharao a par: i) relevancia politica, ii) enquadramen-
to legal aplicével e iii) moldura cientifico-epistemoldgica. As trés perspetivas
serdo, entretanto, indexadas a uma trilogia de conceitos cuja inicial é o “i™:

assim, e para cada uma delas, teremos como suas marcas distintivas, res-

petivamente, a “instabilidade”, a “incoeréncia” e a “indeterminacao”, para
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resgatar o oportuno diagnéstico das trés tristes tradi¢oes que Paulo Miguez
e Albino Rubim, ao abrigo de uma produtiva parceria cientifica e académica
com a Universidade Federal da Bahia, trouxeram a colacao numa das suas

passagens recentes pela UBI.

2. A cultura no horizonte das prioridades politicas

“n
1

Falemos do primeiro “i”, o de indeterminagdo. Uma formacéao superior uni-
versitdria ndo é uma ilha distante que sobranceiramente se arroga dessa
lonjura para sinalizar op¢des que a realidade de que ela é parte nao sancio-
na. Nédo é esse o sentido da autonomia universitaria que a lei portuguesa
consagra, nem o atual modelo de financiamento das nossas Universidades,
ancorado, como é sabido, na classica lei da relacao entre oferta formativa e
procura dos estudantes, se mostra minimamente favorével a essa disjuncao.
Serve isto para dizer que a oferta de cursos superiores nas Universidades
portuguesas é, ndo raras vezes, um reflexo de escolhas estratégicas con-
substanciadas em op¢des politicas, tantas vezes a fonte do juizo que instaura
o valor que ultimamente se disseminara pelos demais setores da sociedade
e que se refletird também, como nao podia deixar de ser, no desenho dos
planos estratégicos das Universidades e nas suas apostas formativas. Nao
se vislumbre aqui, porém, um sentido critico e de denincia que as minhas
palavras abertamente esconjuram. Uma Universidade que sabe incorporar
nos seus valores e na sua misséo as escolhas da comunidade de que ela,
Universidade, é parte constitutiva e fundamental é, principalmente nestes
tempos de vertiginosa deiscéncia e de metamorfoses' constantes, uma qua-
lidade a la Darwin que objetivamente lhe assegura a permanéncia. O que ja
me parece estar nitidamente nos antipodas dessa leitura benigna é antes a
concessao facil a modismos, que é o outro lado dessa moeda e a que infe-
lizmente também assistimos, numa interpretacéo de superficie desse juizo

axiolégico que instaura o valor e que leva a que se criem cursos em que se

1. O proprio conceito de “metamorfose” pode, curiosamente, ser esgrimido para definir uma moldura
compreensiva mais favoravel para a ideia de “cultura”, como fica claro no livro Metamorfoses da Cultu-
ra, dado a estampa em 2017 (Sidoncha & Moura, 2017).
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prometem vistosos frutos nao obstante o desprezo e o esquecimento a que

sao condenadas as suas raizes.

Serve este brevissimo enquadramento para sinalizar que o supramencio-
nado critério da relevancia politica sera profusamente semantico para o
tema que aqui nos propomos tratar se atentarmos nas consideragoes ja es-
grimidas a montante e que identificam, grosso modo, um sistema de vasos
comunicantes entre op¢oes politicas, enquanto refletem as prioridades de
uma comunidade, e as formagoes superiores universitarias que nao sao,

como disse, alheias a sinalizacao dessas prioridades.

O debate s6 faz sentido, entretanto, num quadro de liberdade, ou, diria-
mos antes, num quadro de respeito pelas liberdades. Num artigo publicado
recentemente num jornal didrio portugués, o Reitor da UBI sublinhava
precisamente que o inevitavel pilar da ciéncia é a liberdade (Fidalgo, 2016),
traduzindo um dos postulados de maior alcance da visdo humboldtiana de
Universidade. Nao faz sentido por isso, creio, recuperar um tempo em que
as Universidades se mantinham, estritamente por razoes exégenas, imper-
meaveis aos grandes debates culturais que grassavam um pouco por toda a
parte no mundo livre, fruto evidentemente do garrote imposto pela vigéncia
do Estado Novo que, sob a capa de uma politica do espirito, fitava a cultura
como instrumento de propaganda. Reportar-nos-emos, portanto, ao periodo
de vivéncia em democracia e as principais decisoes que, nesse periodo, res-
gatam a cultura ao esquecimento a que as quatro décadas anteriores, salvo

honrosas excecoes, a haviam tristemente sentenciado.

E em democracia que a cultura passa a ocupar um espaco de progressiva-
mente maior preponderancia na organizagao da nossa vida em comunidade,
ao ponto de se ter convertido, sem sofismas, em “funcéo e assunto de Estado”
(Marques, 2014, p. 30), com reflexos diretos na sua organica e na prépria
acado governativa. Nesse periodo, que coincide com um processo de auto-
nomizacao politica e administrativa das questdes culturais, destacam-se
duas preocupacoes centrais: i) discussao dos contetidos da politica cultural
e seu papel no processo das profundas mudancas entdo em curso; ii) natu-

reza e configuragao das instituicoes do Estado que a deviam interpretar.
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Esse processo — que atravessa um longo periodo, iniciado ainda na vigéncia
da primavera marcelista, os seis governos provisérios e todos os governos
constitucionais até hoje —, nao obstante os inequivocos progressos relativa-
mente a situacao inicial, foi pautado por momentos de grande instabilidade.
O ponto é este: a instabilidade que conheceu, entre nés, o processo de au-
tonomizacao politica e administrativa da cultura, feito sem um critério
minimamente auditédvel e remotamente transparente?, seja na gestdao dos
conteudos, no suporte organico a emprestar a agéo governativa nessa area,
ou finalmente na propria profusao de titulares (mais de vinte ministros e
um infindével rol de secretarios de Estado numa democracia que celebrou
recentemente quarenta e dois anos®), teve um impacto que nao é certamen-
te despiciendo na percecéo serodia e largamente indeterminada da cultura
como eixo estruturante para a organizacgao e desenvolvimento da sociedade,
o que dificilmente pode ser dissociado do diagnéstico que entre nés deve
ser feito de uma certa aposta hesitante e tardia da Universidade portuguesa
nesta érea de formacao, a qual, em rigor, esta em ainda parte por cumprir,

como veremos adiante.

3. Ambiguidades no/do enquadramento legal aplicavel as formagdes em
Cultura

33
1

Falemos agora do “i” de incoeréncia. A aposta na formagao em cultura é uma
obrigacdo estatutaria da Universidade portuguesa. A Lei da Assembleia
da Republica 108/88 de 24 de setembro coloca fortemente o enfoque na
dimensao humanistica e cultural da missao da Universidade, ela prépria
definida como centro coordenador de atividades cientificas e culturais. As
Universidades, lé-se no n°1 do art.® 1° do articulado, “sao centros de criacao,
transmissédo e difusdo de cultura” e, refor¢cando a tese ha pouco expen-

dida sobre o sistema de vasos comunicantes entre prioridades politicas

2. Isso mesmo sublinha Fernando Pereira Marques (2014, p. 57): “Ao avaliarem-se os programas e as
praticas é dificil encontrar fundamentos sélidos para estas diferentes op¢oes que, evidentemente, nao
deveriam ser casuisticas. Verifica-se mesmo nao haver razoes de fundo de caréter estratégico - ou,
mais rigorosamente, de politica cultural -, sendo determinantes as circunstancias nascidas da gestao
das relagoes interpartidarias ou a personalidade das pessoas convidadas para desempenhar os cargos.”.
3. No mesmo periodo de 40 anos em Franga, cujo inicio se assinala em 1959 quando o Presidente Fran-
cés, Charles de Gaulle, convidava André Malraux para o cargo de «ministre d’Etat chargé des Affaires
culturelles», ocuparam a pasta apenas catorze tiulares.
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— traduzidas na concretude da acéo do Estado - e os planos estratégicos
das Universidades e suas apostas formativas, o n° 1 do art.” 4° da mesma
Lei 108/88, refere textualmente que “As universidades devem colaborar
na formulag@o, pelo Estado, das politicas nacionais de educacao, ciéncia e

cultural...]”.

Duas notas telegraficas no dominio da hermenéutica juridica: a visibilida-
de que esta Lei empresta a dimensao cultural ndo obriga evidentemente,
na pura superficie da Lei, da letra da Lei, a apostar em cursos de Ciéncias
da Cultura, tanto mais que parece evidente que “cultura”, no seu uso subs-
tantivo, se refere aqui a uma certa conce¢ao humanista, “como expressao
da caminhada do Homem para o aperfeicoamento e superacao das mani-
festagoes mais elementares da sua condi¢ao” (Marques, 2014, pp. 29-30),
perfeitamente consentanea, portanto, com a organizagao e visao classicas
da Universidade. Além disso, uma Lei, como norma juridica abstrata e geral
que é, esta impedida de fazer mencao a condigoes de facto na sua expres-
sao particular e concreta. Mas se nos adentrarmos no espirito da Lei, outro
tanto nao podera ser dito, ja que parece pouco crivel que as Universidades
possam, como prescreve a Norma, coadjuvar o Estado na defini¢ao das poli-
ticas nacionais de cultura, assumidas agora sem ambiguidades como fun¢éao
e assunto de Estado, se elas proprias ndo apostarem firmemente na forma-
c¢do nessa area nuclear que daré conteudo as prioridades politicas definidas
a montante e que oportunamente sio vertidas em corpo de Lei. Com efeito,
se o objetivo da criagdo, transmissdo e difusdo da cultura assume o papel
central que esta Lei objetivamente lhe concede, for¢oso sera reconhecer
que as formacoes em Ciéncias da Cultura estao, por ineréncia de sentido,
naturalmente vocacionadas para cumprir um tal desiderato, e que, portan-
to, deviam traduzir uma aposta coerente da Universidade portuguesa de
harmonia com os seus valores e com a sua missdo, na finalidade resolu-
tamente assumida de cultivar, estudar, criar e comunicar cultura. O curso
de Licenciatura em Ciéncias da Cultura da UBI, bem assim como o seu
Mestrado em Estudos de Cultura, traduzem precisamente essa intencao,

oportunamente assumida como aposta estratégica da Universidade.
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Mas estd a arquitetura juridica portuguesa, considerada na sua globalidade,
apetrechada para ajudar as Universidades - convergindo nesse ponto com
o interesse do préprio Estado que a supramencionada Lei 108/88 explici-
tamente identifica e consagra — na prossecucéao dessa aposta na formacao
em cultura? Direi eufemisticamente que tenho dividas. A sustenté-las esta
uma Portaria, a n° 1031/2009, de 10 de setembro, alterada pela Portaria n°
103/2015, de 8 de abril e aprovada pela Portaria n°256/2005, de 16 de mar-
co. Antes de entrar no seu contetdo, permito-me explicar telegraficamente
ao leitor que, na ordem juridica portuguesa, “Portaria” ¢ um ato do poder
administrativo que a Constitui¢ao da Republica concede exclusivamente
ao Governo, permitindo-lhe regulamentar em detalhe um determinado as-
sunto. No caso desta Portaria, fixa a aplicagao da Classificagdo Nacional das
Areas de Educacdo e Formagdo (0s afamados c6digos CNAEF) aos cursos le-
cionados pelos estabelecimentos do Ensino Superior®. A classificacdo das
areas obedece a um sistema hierarquico em que é utilizado um codigo de
dois digitos, sendo que o primeiro indica o “grande grupo”, as éreas cienti-
ficas (s@o 9), e o0 segundo o subgrupo, ou subdreas cientificas, identificando
areas de estudo (25 no total), e que contempla adicionalmente uma outra
area cujo codigo termina em 9 para identificar os programas nao classifi-
cados noutras subareas cientificas. Juntou-se ainda um terceiro digito para
indicar a area de educacéo e formacao, tendo sido sinalizadas 77 éreas. Esta
nota pode parecer marginal no contexto desta discusséo se vier acoplada
ao argumento de que esta classificacao é utilizada pela Diregao-Geral de
Estatisticas da Educacédo e Ciéncia para fins eminentemente estatisticos,
inserida no ambito mais vasto do Sistema Estatistico Nacional. Mas se
acrescentarmos que é também o critério de afetagao de propostas de cria¢ao
de novos cursos as Comissoes de Avaliacao Externa (CAE) que, pela Agéncia
Portuguesa de Acreditagao e Avaliagao do Ensino Superior, avaliam as pro-

postas de criacao de novos cursos, talvez a divida quanto a centralidade

4. Nao se trata em todo o caso de uma excentricidade portuguesa. A tabela doméstica tem por base
a Classificagao Internacional Tipo da Educacéo, da UNESCO, e a classifica¢ao das areas de formagao
elaborada em conséreio pelo EUROSTAT (Gabinete de Estatisticas das Comunidades Europeias) e pelo
Centro Europeu para o Desenvolvimento da Formagao Profissional, com o objetivo “de suprir a inexis-
téncia de uma classificagao internacional harmonizada na area da formacao [...]".
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desta observacao se eclipse. Isso significa, portanto, que o destino dessas
propostas comega a ser definido precisamente no ato da atribui¢ao de uma
area CNAEF.

Essa classificacdao é feita, num primeiro momento, pelas Comissoes
Instaladoras dos novos cursos e é depois ratificada ou revogada pela A3ES
sem consulta ou notificagao prévias, que goza da prerrogativa, portanto,
de atribuir, considerando a natureza da proposta formativa que lhe cabe
apreciar, uma nova area CNAEF. Para concretizar o que se pretende di-
zer, socorro-me aqui do exemplo que conheco de forma mais préxima, o
do Curso de Licenciatura em Ciéncias da Cultura da UBI. Na proposta que
foi submetida a Agéncia de Avaliagao, propusemos aquela que nos parecia
ser a Unica classificacao coerente, atendendo aos principios fundadores
da formacao, a sua fundamentacgao de base epistemolégica e & concretu-
de de sua grelha curricular: para o Grande Grupo recomendamos “Artes e
Humanidades”, identificando, ato continuo, “Humanidades” para a Area de
Estudo e sinalizando, por fim, a tnica area de formacao que, nesse contex-
to, estava disponivel: “Humanidades — programas néo classificados noutra
area de formacao”, as célebres Areas de Estudo hibridas identificadas pelo
digito 9. Sabe quem participou do processo de criagao desse novo curso que
essa opcao de classificagao, nomeadamente no que concerne a identificagao
da Area de educagio e formacio, foi tomada a contragosto, ja que se tratava,
objetivamente, de uma classificacéo feita pela negativa, que manifestamente
nao fazia jus a solidez, coeréncia e harmonia do plano de estudos. Que fez,
entretanto, a A3ES? No uso legitimo de suas prerrogativas, reclassificou a
proposta, atribuindo-lhe o c6digo CNAEF 312, ou, traduzindo para portu-
gués corrente, alojando-a no Grande Grupo das Ciéncias Sociais, Comércio
e Direito, instalando-a posteriormente na Area de Estudo das Ciéncias
Sociais e do comportamento (a qual, por certo, nenhum sociélogo de inspi-
racdo behaviorista desdenharia) e domiciliando-a, finalmente, na Area de
formacao e educagao afeta a Sociologia e outros estudos. Se relativamente
a proposta inicial de classificacao tinhamos ja as reservas que expus ante-

riormente, e que a distancia de alguns anos me parecem agora mais vélidas
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e procedentes, a solugao preconizada pela A3ES exigird, por maioria de ra-
730, uma hermenéutica mais sofisticada e de dificil alcance. Com efeito, nao
apenas mantém a situacéo de indeterminacio quanto a Area de formacao e
educacao — “outros estudos” sugere o mesmo grau de indeterminacédo que
a solugdo “programas nao classificados noutra area de formagao”, como
ainda desconsidera olimpicamente, ao inscrever a proposta de graduacao
na Area de formacao de Sociologia, a imensa literatura cientifica relevante
que aparta as Ciéncias da Cultura, na firmeza das suas convic¢oes de base
epistemoldgica, da tradi¢ao dos Cultural Studies. Felizmente isso nao trouxe
consequéncias indesejaveis para a proposta — que foi aprovada com distin-
céo —, mas o facto de ser assim, considerando as circunsténcias ja elencadas,
¢ porventura o mais vivo testemunho da inusitada atualidade do aforismo de
Wittgenstein (1961, 1.21), de que algo pode ser o caso ou néo ser o caso e tudo

0 resto permanece na mesma.
4. Indeterminagao na moldura cientifico-epistemoldgica

A aposta da Universidade no cumprimento da sua missao como centro de
criacéo, transmissao e difusao de cultura s6 deixara de ser titubeante se a
sua identidade, como area de formacao, estiver consolidada e bem definida,
e é aqui, estou em crer, que havera do nosso lado alguma coisa a fazer. Para

1332
1

o explicar, socorro-me do udltimo conceito da tenebrosa trilogia dos “i”, para
sinalizar agora uma situacao de indeterminagdo de base epistemoldgica que
subsiste nesta area de formacao das Ciéncias da Cultura e de que o exem-
plo anterior, embora incrustado num plano diverso, é bem o testemunho. O
ponto é este: a incoeréncia no plano das Leis e dos Regulamentos diretamen-
te aplicaveis as formacoes em cultura, em vez de encontrar uma oposi¢ao
firme dos investigadores, descobre um inesperado aliado do lado da prépria
Academia quando ela insiste em sublinhar o inquebrantavel vinculo entre
flutuag@o e indisciplina semanticas do conceito de cultura, que ninguém de
bom senso disputa, e ambiguidade disciplinar das formagoes que dele se
ocupam. Luis Machado de Abreu, a propésito de um estudo sobre a pre-
senca das Ciéncias da Cultura na Universidade portuguesa, produz uma

afirmacéo que considero lapidar para o ponto que quero aqui sublinhar.
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O texto reza assim (Abreu, 2007, p. 15): “A expressao «Ciéncias da Cultura»,
além de s6 recentemente ter comecado a circular no mundo de lingua por-
tuguesa, continua a nao ter significado preciso, pelo que o seu uso enferma
de consideravel ambiguidade. Se atendermos a prépria semantica do termo
«cultura» [...] compreende-se que subsista ainda uma semantica demasiado

4

flutuante.” A falta de robustez, a ambiguidade de uma area de formagao
como as Ciéncias da Cultura, a mesma que a coloca na classificagdio CNAEF
sob o signo da alteridade — merecendo, como vimos, a categorizagao es-
drixula para érea de formacao de “outros estudos” —, é assim atribuida,
sem pudor, a polissemia do conceito de cultura. Parece-me que é de insistir
neste ponto: a dentncia sem quartel da indisciplina e ambiguidade semanti-
cas de cultura é hoje uma estratégia claramente sobrevalorizada®. Persistir
nela e imputar-lhe os males que vimos discutindo — sem querer hipotecar
obviamente a correlacao que existe entre a fina tessitura de um objeto e a
formacao que dele se ocupa — nao apenas nao resolve nada como agudiza
consideravelmente o problema a vérios niveis. Destacaria apenas dois sinto-

mas de uma interminavel lista®.

Um primeiro sintoma é sobreveniente numa sorte de améalgama de cultu-
ras cientificas, fruto da subsuncéao desta area de formacgao na categoria das
disciplinas cientifico-naturais, vinculando-a, ato continuo, ao seu registo
de produtividade, quando necessério seria a recolocagao das Ciéncias da
Cultura na esfera das Geisteswissenschaften. Nao se trata de negligenciar,
como facilmente se percebe, o valor da especialidade. Também essa suspei-
ta, esgrimida em tom de acusagéo, é sintoma da marcha triunfante de um
certo modelo de ciéncia e tecnologia, apoiado em estratégias reducionistas,
que as epistemologias pés-positivistas de alguma forma, entretanto, ja per-

mitiram refrear.

Um segundo sintoma: a dificuldade que temos em encontrar formacoes

superiores universitarias que vejam a/na cultura o seu core business (para

5. A esse proposito, vide Sidoncha, 2016.

6. Esse ponto foi discutido com alguma verticalidade e pretendida abrangéncia no trabalho com o titulo
“Ciéncia, Cultura, Ciéncias da Cultura — Subsidios para uma leitura epistemoldgica” (Sidoncha, 2017,
pp-191-213).
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introduzirmos aqui o registo da negacdo do 6cio). A cultura surge habi-
tualmente na designagao de algumas dessas formagoes — e também nos
respetivos planos de estudo — como mera determinacéo objetiva do objeto
que importa verdadeiramente tratar, ou diminuida pela solicitacéo, ab initio,
de uma espécie de adenda categorial, também ela vertida na defini¢ao des-
sas formacoes e respetivas grelhas curriculares, adenda que muitas vezes
se toma pelo préprio objeto de estudo, assim desqualificando os Estudos de
Cultura, e lembrando que é essa adenda, em boa hora solicitada, que permi-
te circunscrever a exprobada polissemia do conceito e que de alguma forma

empresta seriedade a formacgao que dela se ocupa.
5. Consideracgoes finais

Resulta claro das consideracoes anteriores que a valorizacao dos Estudos
de Cultura no horizonte das formagoes superiores em Portugal depende
de um conjunto alargado de fatores, e que alguns deles estao claramente
para la da area de influéncia direta da prépria Universidade. Mas isso nao
a iliba das responsabilidades que sao suas, desde logo na defini¢ao de uma
moldura cientifico-epistemoldgica mais coerente, que permita contrariar
os efeitos sobrevenientes nos muitos equivocos que pontuam os enquadra-
mentos legais aplicaveis a esta area de formacao, de sua vez subsidiarios
de opgoes politicas enviesadas e, nao raras vezes, pouco informadas. A exi-
géncia de cultura, entendida como expressao de um cabal cumprimento da
missao cultural da Universidade deve, pois, ter como correlato uma cultu-
ra de exigéncia, que é precisamente aquela forma de apropria¢ao que nao
depende, por ser um postulado de primeirissima hora da prépria ideia de
Universidade, de qualquer modalidade de hermenéutica juridica ou de von-
tade politica de espécie alguma, mas que sabera determinar, como sempre
sucedeu numa Universidade firmemente comprometida com os seus princi-
pios fundadores, as mudancas de que ela prépria carece para cumprir com

maior eficacia a sua missao.
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COMUNICAGAO E CULTURA: DISTANCIAS
E CONVERGENCIAS NUM MUNDO EM REDE

Jodo Carlos Correia

Universidade da Beira Interior, LabCom.IFP

I. 0 paradigma dialdgico e o paradigma informacional

A relagao entre as nogdes polissémicas de cultura e de
comunicacdo configura-se em torno de discursos que
tratam dos mesmos objetos reais tais como sejam os
meios de comunicagao, as praticas culturais, os objetos
artisticos, as politicas de comunica¢do e outros fené-
menos em que a partilha de significados se reveste de
evidéncia particular (Caune, 2008). Duas perspetivas

podem ser recordadas a propésito desta hipdtese.

Uma primeira perspetiva emergiu nas ciéncias sociais
e foi enfatizada no pensamento antropolégico contem-
poraneo. Interroga-se a mesma sobre a experiéncia
vivida oriunda da relacao que o sujeito estabelece com
o mundo social. Os discursos que fazem parte dessa
perspetiva tém raizes nos saberes especificos da antro-
pologia cultural, da sociologia da cultura, da psicologia
social, da comunicacao, da linguistica e da psicanalise
onde se cunharam uma grande parte de seus conceitos.
Os partidérios desta perspetiva buscam identificar o
que, no campo da cultura — tomada em seu sentido am-
plo —, diz respeito as trocas simbélicas. E a posi¢io que

é assumida, de modo mais claro, por Clifford Geertz:

O conceito de cultura que eu defendo, e cuja uti-
lidade os ensaios abaixo tentam demonstrar, é
essencialmente semiético. Acreditando, como

Max Weber, que 0 homem é um animal amarra-



do a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como
sendo essas teias e a sua andlise; portanto, ndao como uma ciéncia ex-
perimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a

procura do significado. (Geertz, 2008, p. 24)

Assim, as interagdes, as influéncias e as mediagées culturais podem ser en-
tendidas como modalidades de transmisséao entre o passado e o presente,
entre os espagos publicos e a vida privada e entre as diversas provincias de
significado finito. Esse pensamento, para utilizar uma expressao de Emile
Benveniste apropriada por Caune (2008), implica uma linguistica fundada
no conceito de enunciacéo e distingue dois modos de “significancia” que cor-
respondem a distingao entre lingua e discurso. A significdncia semidtica
esta ligada a l6gica do signo. A significancia semantica, ligada ao sentido, re-
sulta do mundo da enuncia¢ao e do universo do discurso (Benveniste, 1969,
como referido em Caune, 2008, p. 34). Estes dois modos de se referir a cul-
tura através de uma analise linguistica clamam pela sua indissociabilidade
pois a copresenca desses dois modos confere a cultura a sua dimenséo de
mediacdo que se manifesta, ao mesmo tempo, como produgéo do sentido e

como construcéo da forma.

Ao invés, uma segunda perspetiva resulta da enfatizacdo unilateral da
dimenséo semidtica. Reduz os processos de significagao a sua dimensao pu-
ramente transmissiva. Origina uma dissolucdo informacional da cultura.
Na melhor das hipéteses, subsume-a num conceito redutor de comunicacao,
pois a dimenséo performativa da comunicacao s6 funciona em contexto.
Esse é o enviesamento tecnocratico que estd na raiz de alguma teoria da

comunicacéo centrada na capacidade de transmisséo do canal.
II. A artificialidade e o valor analitico das dicotomias

Neste texto, defrontamo-nos com duas solu¢des ou propostas que nos pare-
cem ser, ambas, escolhos para a compreensao da cultura e da comunicacéo

e das interagoes existentes entre ambas:
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Uma consistiria em proceder a reducéo da cultura a uma dimensao ja de
si minimalista da comunicacdo, em que esta se limitaria a selecao dos
meios mais eficazes para atingir determinados recetores, identificando-se,
pois, com a clareza da mensagem, a correcdo do cédigo e o afastamento
da entropia. No fundo, chegariamos a uma visao da teoria matematica da
comunicacao aplicada ao campo especifico dos fenémenos culturais, com
o paradoxo adicional de esquecer o que a comunicacdo tem de mais emi-
nentemente relacionado com a dimensao cultural. Mesmo sob o ponto de
vista de um desenvolvimento num cunho cibernético, a teoria matematica
da comunicacao entendida na sua visdo mais redutora de Shanon e Weaver
nao é compativel com uma visao pragmatica e dialégica como a que surge
Gregory Bateson (1972), para quem a comunicag¢ao nao se resume a lingua-

gem como sistema de signos, mas remete para a prépria fala.

Néo é que seja possivel contornar a dimensao semiética, a correta constru-
cao dos signos e a busca da sua eficacia. A questdo é que a pura eficacia
que se busca na pura instrumentalidade corre o risco de ser brutalmente
ineficaz. No limite, profundamente opaca e autorreferencial, esquecendo os
fins da prépria comunicagao, nomeadamente a que resulta da partilha de

significados que se encontra no cerne da cultura e é o fim da comunicagao.

No lado oposto do espectro, pode ser encontrado um conjunto de teorias que,
apesar da sua importancia para compreender o vinculo estreito entre cultu-
ra, comunicacao e sociedade, apesar da sua importancia para a introdugao
do elemento contextual, relacional e dial6gico, se traduz numa redugao cul-
turalista da comunicacgéo. Estamos mais ou menos familiarizados com a
emergéncia do paradigma interpretativista nas ciéncias sociais. Este pro-
poe a substituicdo de um método indutivo e analitico, aplicavel as ciéncias
naturais (o tipo de operacgao intelectual em que a disputa sobre os métodos
implicava a referéncia a palavra Ekldren) e a sua substituicdo consequente
por um método que implica a compreensao de um conjunto de fenémenos
praticados por um sujeito, que s6 pode ser plenamente obtida através da

atribuicao de um sentido a a¢éo, como pretendia Max Weber (2002, p. 5).
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A impossibilidade em imaginar a sociedade sem a dimensao semantica é o
motivo principal das numerosas relagoes entre as Ciéncias da Comunicagao,
as Ciéncias da Cultura, as Ciéncias Sociais e as Humanidades. O signi-
ficado permeia todas as realidades sociais. Relaciona-se com diversos
elementos epistemoldgicos que estdo na origem destas ciéncias, nomeada-
mente com a distin¢ao entre “explicar” e “compreender”, em torno da qual
os primeiros grandes cientistas e filosofos sociais refletiram e debateram a
especificidade das ciéncias humanas. Os fundadores desta ciéncia tiveram
que proceder a sua demarcacao. O préprio Weber demarcou um conjunto de
contributos para o debate nomeadamente referindo Karl Jaspers (Allgemeine
Psychopathologie), Tonnies (Gemeinshaft und Geselshaft) e Simmel (Probleme
der Gechischphilosophie) (Weber, 2002, p. 5).

Muitos setores da Teoria Social interrogam-se: “Como é possivel co-
municar?”; “Como é possivel interiorizar padroes de comportamento?”
—respondendo de imediato que tal acontece através dos simbolos. Para Max
Weber, a explicagao socioldgica devia a sua especificidade ao facto de esta
se debrugar sobre uma ac¢ao dirigida a outrem dotada de sentido subjetivo
(2002, p.5). Durkheim (1987 p. 45), por sua vez, considerou que esta explica-
¢do exigia uma ciéncia que aplicava o método racionalista aos factos sociais.
Logo estes teriam de ser encarados como coisas, isto é, algo dotado de uma

facticidade semelhante a dos objetos das ciéncias naturais.

Karl Otto Apel (Paris, 2000) cita um autor chamado Johann Gustav Droysen,
o qual afirma que hé trés métodos cientificos possiveis: o método especula-
tivo (Filosofia e Teologia), o método explicativo (Ekldren), préprio da Fisica
Matematica, e o método da compreensao (Verstehen), préprio das Ciéncias
Historicas, das quais as Ciéncias Sociais se reclamam. (Apel, 2000, p. 10). O
ponto de vista hermenéutico é descrito por Apel usando as referéncias que
lhe permitem fundar epistemologicamente a defesa de Ciéncias que impli-
cam a analise de comunidades humanas, ciéncias estas onde a exigéncia da

compreenséo dos outros homens é essencial.
Desta feita, forneceram-se argumentos que Max Weber retomou e introdu-

ziu, argumentos estes com os quais Dilthey, no século XIX, tinha respondido
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a autores que consideravam que as Ciéncias do Espirito deviam seguir o
programa positivista das Ciéncias causalmente explicativas concebidas de
acordo com o método das Ciéncias Naturais. Dilthey defendeu entdo que
o fundamento filoséfico das Ciéncias do Espirito devia ser uma espécie de
«psicologia compreensiva». Algumas passagens citadas de Dilthey expli-
cam este posicionamento: “explicamos a natureza e compreendemos a vida
psiquica” (Apel, 2000, p. 14). A enfatiza¢ao da vida psiquica levantou dificul-
dades. As ideias de experiéncia vivida e a aproximacao quase existencialista
aprofundada por algumas correntes da filosofia da vida tornaram este per-
curso limitado quer sob o ponto de vista epistemolégico quer metodolégico.
Isso levaré os fundadores que seguiram a matriz weberiana a considera-
rem que néo é possivel analisar as subjetividades individuais, mas antes ver

como estas se objetivam em produtos espirituais, culturais, etc.

A importancia dada a dimensao semantica nao se reduziu as ciéncias so-
ciais compreensivas influenciadas pela hermenéutica, fenomenologia ou
pragmatismo. Durkheim e Mauss também identificaram o papel do simbolo
na sociabilidade, criando um pilar de anélise das relagdes entre sociedade
e comunicacdo. Mauss atribui (a si préprio e a Durkheim) a tese segundo
a qual nao é possivel comunicar entre os homens sem simbolos comuns,
permanentes, exteriores aos estados mentais dos individuos, considerando
mesmo que uma das caracteristicas dos factos sociais é precisamente o seu

aspeto simbdlico (Tarot, 1999, p. 151).

Com efeito, a perspetiva objetivista revela-se numa citacao de Mauss com
uma estrutura aporética: “os factos sociais explicam os conceitos; os con-
ceitos explicam os factos”. De um lado, a explicacdo apela ao materialismo
inerente a sociologia. Mas, por outro lado, o social est4 ligado a estados men-

tais, representacoes e crencas partilhadas (Tarot, 1999, p. 239).

Mais recentemente, vale a pena considerar os trabalhos de Jeffrey
Alexander, um neo-funcionalista que partindo de Durkheim nao deixa de
assinalar a importancia de uma chamada virada cultural, resultante de uma

redescoberta da hermenéutica, e de uma viragem linguistica, decorrente da

Jodo Carlos Correia 43



importancia que teriam a Logica, a Semidtica, a Pragmatica e a Retorica nas

novas humanidades contemporéneas.'
lll. Os limites da comunicagao e da cultura

Um dos problemas que resulta desta centralidade (conferida ao simbolo)
serd, pois, o de saber a extensao excessiva do conceito e, em especial, a deli-

mitacéo das fronteiras entre comunicagao e cultura.

Um dos motivos desta dificuldade consiste em distinguir o que é especifi-
camente comunicacional em rela¢do ao conjunto dos fenémenos culturais.
Muito do que se diz sobre Comunicacéo seria talvez aplicavel a Cultura.
Ora, esta distingao é de facto fascinante e complexa, sendo dificil, mas, tam-
bém, essencial determinar e reconhecer a diferenca que separa a primeira

da segunda.

De uma forma relativamente facil, podia admitir-se que a primeira inclui
o reportorio dos significados partilhados coletivamente por todos. Ela é o
fluxo dos significados compartilhados por uma dada sociedade, a teia de

significados em que mergulha o ser humano.

In anthropology, the claim for culture’s autonomy as an object of study
is itself dependent on the recognition of man’s distinctiveness as oppo-
sed to animal. It is a distinctiveness grounded in man’s consciousness,
his language and his attempts to make sense of his world. (Silverstone,

1981, p. 2)

A cultura surge como o conjunto dos significados que impregnam e orien-
tam a vida social. O problema consiste em larga medida na adog¢ao de um

critério especifico para a comunicagao.

Seré que resulta daqui que todos os objetos podem ser considerados sim-

bolos? Seré que resulta daqui a tal impossibilidade ja aqui sugerida de

1. Jeffrey Alexander estudou de forma exaustiva a fase da obra de Durkheim que se tornou conheci-
da apenas através de Formas Elementares da Vida Religiosa. Destacou que s6 em aulas mais recentes
posteriormente publicadas a sua analise dos simbolos foi explicitamente aplicada a esferas da vida
contemporanea como a moral, a politica ou a organizacéo profissional, 0 que permitiu uma reavaliacdo
do contributo deste autor na relagao entre simbolo e sociedade (Alexander, 1988, p. 2-3).
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delimitar a comunicagao em relagéo ao objetivo cultural? Na verdade, tera
que admitir-se que todas as coisas sao portadoras de significado para al-

guém que as interpreta como tal.

Aqui, surge lugar para uma distin¢do entre os complexos culturais que
implicam a comunicacéo intencional de significado e outros complexos cul-
turais que nao implicam essa comunicagéo intencional de significado. Todos
os complexos culturais de comunicacéo estao organizados como sistemas
de significacdo e como linguagens dotadas de eixo paradigmatico e de eixo
sintagmatico, mas nem todos os complexos culturais de significagao visam

intencionalmente a comunicacao de significado.

Quando estudamos comunicacgao é possivel olharmos uma casa ou um
tanque de guerra como simbolos que nos dizem algo sobre os produtores

desses objetos.

O tanque, enquanto simbolo, pode ser estudado do ponto de vista das
Ciéncias da Comunicacéo, porque pode ser usado ou ser percecionado como
simbolo do poderio de um pais. Para além da intengao com que um tanque
foi feito, primordialmente para matar, um tanque pode funcionar como um
simbolo: por exemplo, zona reservada a estacionamento de tanques ou sim-

bolo do poderio militar de pétria.

Tais “coisas”, embora signifiquem “secundariamente”, ndo deixam de
possuir um significado sem o qual, alids, nao seriam, sequer, inteligiveis.
Por exemplo, a casa, em primeira instancia, serve para habitar, mas, na-
turalmente, tem uma dimensao cultural que resulta da sua inser¢ao num
sistema de significagdo. Ou seja, tem uma dimensao semantica, cultural
que remete para a nossa mundividéncia dos significados de “habitar”, “do-
méstico”, “lar”, “publico, privado”. Tem, também, uma dimensao semiética
relacionada com a construcéo da significacao que nos permite identificar o
objeto num determinado sistema de signos: um bairro rico, um bairro pobre
pode remeter para uma dimensao signica da arquitetura. A casa ostenta
signos pertencentes ao sistema de linguagem especifico da arquitetura. S6

por reconhecermos os estatutos e praticas sociais associados a esses signos,
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é possivel reconhecer a funcionalidade da casa. Isto é: nem a “utilidade” de

um objeto é separavel da sua significagao.

Por outro lado, encontram-se “coisas” — palavras, sinais de transito, sons
— que tém uma existéncia especialmente assente na atribuicéo de significa-
do a0 mundo, e as quais reconhecemos a existéncia de uma especificidade
simbélica. E o caso dos signos e simhbolos aos quais recorremos expressa-
mente para partilhar significados. Uma letra ou uma palavra ou um sinal de
transito fazem logo a partida parte desse mesmo sistema de significagao, ou
seja, foram feitos para isso (instrumentalidade) e sao aprendidos primordial-
mente como tal. Porém, também néo sdo meramente instrumentais porque
a compreenséo de qualquer signo nao pode ser separada do seu contexto
cultural. E por isso que traduzir é tao dificil. A sua diferenca especifica con-
siste no facto de possuirem uma finalidade prépria, cultural adquirida e
reconhecida, que é “comunicar”. Mas “comunicar” implica reconhecimento

dos horizontes de cultura circundantes.
IV. Indistrias culturais e criativas

A partir do século XX, o papel das inddstrias culturais e criativas emergiu
com as inovagdes em matéria de difuséo das imagens e dos sons abrangi-
dos no conceito benjaminiano de reprodutibilidade técnica. Este conceito
abrange o relato da dessacralizagao da cultura, da destruicéo da aura, da
perda do valor de culto em fun¢éo do valor de exposi¢do que marcava uma
mudanca fundamental da rececao da obra de arte. O aparecimento das in-
dustrias culturais marca um momento em que a dimensao instrumental
(disseminar, transmitir, “divulgar”, expor) se torna um elemento funda-
mental. Aparentemente, o texto benjaminiano testemunha o predominio
da instrumentalidade sobre a finalidade. Benjamin é dos primeiros auto-
res que, ao examinar a época de reprodutibilidade, implica a cultura com
a enuncia¢ao, com os horizontes de significado, com um momento novo da
construcao do sujeito individual e coletivo em que a rececao, a aprecia¢ao
e os desvios implicam outra dimenséao nao exclusivamente técnica, a qual

passa pela democratizacéo e pela politizacdo da arte. Nesse sentido, ele
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inscreve a reprodutibilidade técnica num fenémeno que pode ou nao ser
resgatado pelas diferentes apropriacoes sociais e nao apenas por uma ideia

ingénua de recetor ativo (Benjamin, 1987).

Mais recentes no mundo digital e pés-moderno, as tecnologias da infor-
macéo, da comunicacdo e do entretenimento parecem proceder a uma
semiotizagao generalizada do mundo oferecendo “experiéncias mais in-
tensas e envolventes”. A medida que o predominio da forma informativa
prolifera, surge o dominio dos simulacros autorreferenciais: espelhos que
projetam imagens sobre outros espelhos que remetem para ecras, sem en-
contrar referente (Kellner, 2004, p. 2). Cremos, todavia, que a mobiliza¢ao
feita pelas industrias culturais, estas, em particular, da cultura humanistica
(as realizagoes culturais e artisticas), e pelas industrias criativas, estas em
particular da cultura antropoldgica (a cultura do quotidiano que envolve as
normas valores e costumes), nao significa a desconexao com a dimensao do
valor e da significagao. Nesse sentido, é possivel retoma-las no ambito de
estudos humanisticos que incluam uma atencéo particular a comunicagéao

e a a cultura.
V. Hipdteses em jeito de conclusao

Em face dos problemas levantados, constitui-se a vontade de extrair algu-

mas conclusdes que contribuissem para ajudar a clarificar o debate:

a. As préticas culturais tém uma dimenséo semidtica e semantica que reme-
tem, respetivamente, a um tempo, embora sem correspondéncia direta,

para a cultura e para a comunicagao.

b. A dimensao semidética refere-se particularmente a materialidade da cons-
trucéo signica, se quisermos a lingua, ao cédigo, traduzindo, por isso,
uma maior aten¢do aos meios, sem com isso descurar os fins (a relagao
entre meio e fins ndo é em boa verdade separavel. Quando muito, uma

pode ser sobrevalorizada).

c. A dimensao semantica encarara as praticas culturais como a partilha de

valores, normas e tradi¢oes que se traduzem, segundo Geertz (2008), na
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formulagao de uma concegao simbélica da cultura, em que o homem fica

preso de uma segunda pele - a cultura - que ele préprio tece.

d. A natureza desta distin¢ao é analitica. Ambas as dimensoes sao essenciais

para os fenomenos em causa. Ha uma relacéo dialética no estritamente
l6gico do termo: a dimensao signica é um dos modos de ser dos fenéme-
nos estudados, mas s6 faz sentido quando relacionada com a dimensao
semantica. Nao existe uma sem outra. A cultura e os seus fenémenos nao
existem nem se reduzem a presenca de uma instrumentalidade mediati-
ca mesmo num sentido lato (ndo confinado apenas aos chamados meios

de comunicacéo social) que ajuda a producéo desses fenémenos.

e. A redugdo da comunicagdo ao paradigma informacional e ao modelo

emissor — recetor sera profundamente mecanicista e redutora se nao aco-
lher os contextos e a agao reciproca que se verifica entre instrumentos,
meios e fins humanos. A reducéo das Ciéncias da Comunicacéo a natu-
reza meramente informacional e a consideracao dos meios como meros

instrumentos nao permitem entender a sua natureza social.

f. Tal significa a ado¢ao de uma postura em que as mesmas praticas podem

g.
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ser entendidas de um ponto de vista predominantemente, mas nao ex-
clusivamente comunicacional; ou possam ser entendidas de um ponto de
vista predominantemente, mas nao exclusivamente cultural. A especifici-
dade dos fenémenos comunicativos e culturais implica sempre imbricar
a um tempo instrumentalidade e finalidade. Podemos assim falar, a pro-
posito de comunicacao e de cultura, em duas formagoes discursivas que
abrangem os mesmos fenémenos (Foucault, como referido em Caune,
2008, p. 33).

Esta interligac@o tornou-se mais visivel a medida em que assistimos a
um processo de semiotizacdo generalizada dos ambientes circundantes,
cada vez mais presente de forma clara na mediatizacéo crescente do es-
paco publico e privado. Torna-se, por sua vez, mais visivel do que nunca

na emergéncia das industrias criativas, na inovacéo tecnoldgica e na va-
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lorizacéo do patriménio, com consequente substituicao do valor de uso
pelo valor de troca e do valor de culto pelo valor de exposi¢cao bem pa-
tente na passagem dos museus destinados a preservacdo aos chamados
museus pedagdgicos, em que a exposi¢ao se torna cada vez mais funda-
mental (Caune, 2008, p. 34). Ai, os campos delimitados pelas Ciéncias
da Comunicacao e pelas Ciéncias da Cultura conhecem uma acentuada
sobreposi¢ao (acentuada no sentido em que se torna mais evidente). As
Ciéncias da Comunicagao estdo aparentemente mais proximas da efi-
cacia dos meios. Pode dizer-se que dao mais atencdo a dimensoes das

praticas culturais que tém a ver com a exposicéo, a rece¢ao e a persuasao.

h. Porém, em ultima instancia, é apenas uma postura analitica pois a efica-
cia dos meios s existe na relacao com os fins. Os fins da Comunicacéo
sao fins que s@o ao mesmo tempo unicamente culturais e unicamente
comunicacionais. Logo, essa proximidade é mais percetivel nos fenéme-
nos intuidos, mas esté presente em todos os dominios de constitui¢ao
partilhada de significados abrangidos pelas humanidades. Esta frase, apa-
rentemente paradoxal, apropria-se de um texto de Dewey, citado pelo meu
colega Pedro Pinto de Oliveira em texto ainda inédito: “Communication is
uniquely instrumental and uniquely final” (Dewey, 1929, p. 204). Nem a
comunicacéo perde os horizontes da cultura. Nem a cultura prescinde da

dimenséo da comunicacao.
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DO MURO COMO LIMITE, SIMBOLO
E LUGAR DE EXPRESSAO. A ARTE URBANA
E OS SEUS CONTEXTOS

Catarina Gracio Moura

Universidade da Beira Interior, LabCom.IFP

“Recusamos a fome! Queremos pdo” sao palavras que,
ocasionalmente, podemos ler ainda nas paredes por-
tuguesas, muitas vezes esbatidas até ao limite da
legibilidade, resistindo ao passar dos anos como teste-
munho nao s6 do passado e das circunstancias politicas
que as motivaram, mas também de uma histéria de so-
brevivéncia a censura humana, que a democracia dotou
certamente de maior subtileza, mas nao logrou extin-
guir — como um virus que, quando se manifesta, vamos
descobrindo como conter, mas nem sempre como curar.
No entanto, ha lugares feitos palavras / ou palavras fei-
tas lugares / onde s6 o tempo parece atrever-se a tocar.
E o caso destas, especificamente, que a Covilha guar-
dou durante anos numa parede qualquer de uma rua
qualquer, de tal modo desbotadas que a prépria nog¢ao
de que, embora o parecesse, fora de facto verde a cor
original com que, sem proposito estético ou brio caligra-
fico, haviam sido um dia toscamente pintadas, iludia as
(ja em si questionaveis) certezas da nossa capacidade

percetiva.

Ao longo dos tltimos 25 anos, as paredes da Covilha tém
perdido paulatinamente o registo das mensagens que

0s operarios, as associacoes que 0s representavam e os



seus habitantes em geral foram deixando nelas durante décadas, pintando
com tinta as palavras / a indignacgao / a revolta / a resisténcia / a luta / a que
nao podiam dar voz antes de abril de 1974. E quando hoje passamos nessas
mesmas ruas e lhes lemos nas paredes outras palavras, mas ainda palavras,
percebemos que, embora se tenha alterado a motivacao e o sentido, ha uma
voz ausente que resiste. A palavra resiste. E o incomodo permanece. Das
frases que obrigavam quem a queria ignorar a confrontar-se com a fome
do povo — fome de pao, de dignidade, de mudanca, de conhecimento, de
possiveis — ou com a revolta da classe operéria, aos vérios tipos de mar-
cas graficas e imagéticas (cujo amplo espectro pode ir da simples tagg a
criag@o de painéis ou murais ilustrados de grandes dimensoes, passando
pelas técnicas mais comuns do Graffiti e do Stencil, mas também pelo mero
instinto de inscri¢a@o que pode partir de qualquer pessoa, levando-a a querer
deixar a sua marca, pelos mais variados motivos e, predominantemente,
sob a forma de escrita, em superficies como mesas de escola, bancos de
jardim, troncos de arvores, portas de casas-de-banho publicas, entre vérias
outras) que agora ocupam esses mesmos espagos, se algo permanece em
comum é, efetivamente, o incémodo. Por norma, vémo-lo traduzido, com
abertura ou subtileza, assumida ou dissimuladamente, numa desconforta-
vel sensacéo de invasao — seja ela do espago piblico ou do espago préprio
(nog@o que pode referir-se tanto a propriedade privada como a uma dimen-
sdo puramente psicolégica) — que muitos preferem rotular de vandalismo.
Um rétulo 6bvio, em miltiplos casos justificado, mas também inegavelmen-
te confortavel, pois ajuda a evitar que tenhamos de nos confrontar tanto
com o que possa motivar no outro essa necessidade de invasao, como com o
conjunto de explicagoes ponderéveis para o desconforto sentido com o que

lemos ou vemos.
Cornbread loves Cynthia

Nem tudo o que pintamos num muro ou numa parede é testemunho de

uma mesma histéria, mas conta-nos certamente aspetos distintos da nossa
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complexa relacédo com a imagem e com a nossa prépria vontade, capacida-
de e possibilidade de expressao. Ao longo dos ultimos anos, Graffiti, Arte
Urbana e, talvez com menos frequéncia, Street Art tém vindo a designar, de
forma abstrata, todo o conjunto de manifestagdes artisticas produzidas em
espaco(s) publico(s), nomeadamente inscrigoes murais e outras marcas cria-
tivas deixadas em lugares coletivos, revelando nao s6 a dificuldade de fazer
sentido de fenémenos tao recentes e prolificos, mas também a inevitavel
complexidade que faz com que tenhamos deles muitas versaes e interpreta-
¢bes — muitas estorias, no fundo —, reforcando a ambiguidade de multiplos
conceitos facilmente misturados e aplicados de forma equivoca e indistinta
(por vezes pelos proprios artistas / autores). Torna-se, assim, comum ver
classificar como Arte Urbana o que seria, na verdade, Graffiti ou Street Art,
e vice-versa, sem clara nogao de que os trés movimentos, embora possam
ocasionalmente confluir, ndo tém a mesma histéria e, por norma, nao dizem
de facto respeito ao mesmo tipo de criagdes, técnicas e objetos da cultura
visual. Um dos aspetos que terdo certamente em comum € o grau de ex-
posi¢ao que, logo a partida, os determina, na medida em que se definem a
partir do territério onde essa visibilidade atinge o seu méximo potencial: a
rua. Mas é também a rua o lugar onde mais facilmente se torna explicita a
tensdo entre a legalidade e a ilegalidade, o permitido e o proibido que, em
grande medida, traca a fronteira que, permitindo diferencia-los, demonstra
igualmente o modo como alguns artistas vao navegando nesse limite, inca-

pazes de resistir ao estimulo e & adrenalina da transgressao.

Para o Graffiti, tudo tera comecado quando, em finais da década de 1960,
a frase “Cornbread loves Cynthia” surge repetidamente pintada a preto com
uma lata de spray pelas paredes de Filadélfia, transformando o seu autor,
Darryl McCray (a.k.a. Cornbread) na principal referéncia do que viria a
transformar-se numa tendéncia absolutamente viral. No entanto, embora
saibamos que, enquanto fenémeno, se torna particularmente significativo

a partir dos anos 1970, em Nova lorque, contagiando depois, a um ritmo
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rapido e progressivo, a Europa e o mundo, é dificil falar dele a partir de uma
nogao unificada da sua histéria, desde logo enquanto corrente artistica. O
que, sim, podemos afirmar é que, independentemente das suas distintas
expressoes, ndo s6 em termos geograficos, mas também a medida que vai
evoluindo ao longo do tempo, o Graffiti tera sempre uma relagao intima com
a escrita, resultando da exploracéo visual do grapho (do grego graphé, escre-
ver, graphg, o ato de deixar escrito e, por afinidade, inscrito) e tendo muitas
vezes na assinatura (tagg) o seu principal motivo formal. Deixar a nossa
marca é algo tdo fisico como simbdélico, traduzindo um iniludivel “Estive
aqui” que, na cronologia deste movimento, sera inequivocamente territorial,

tendo tanto a ver com demarcagao, como com invasao e provocagao.

As descobertas arqueoldgicas de Pompeia e de alguns timulos Egipcios
revelam, ja desde a Antiguidade, a tendéncia humana para associar a
transgressao ao ato de deixar marca nas superficies, trazendo ao nosso co-
nhecimento imagens de teor critico e humoristico (como caricaturas, por
exemplo) deixadas — acredita-se — por escravos (ou pessoas cuja condi¢ao
social fosse caracterizada pela priva¢do) como forma de provocacéao aque-
les que os subjugavam. A crispagao sociopolitica causada pelo permanente
contraste entre uma vida de privilégio e o seu radical oposto nao se ausenta-
ria desta histéria. De facto, é entre as comunidades densamente habitadas
e marcadas pela miséria e violéncia, sobretudo na periferia das grandes
metrépoles norte-americanas, que o Graffiti encontrara terreno fértil para
proliferar e se manifestar como grito de revolta contra essas mesmas assi-
metrias, facilmente enquadrado pelo Hip Hop, um movimento cuja origem
lhe é contemporanea e com o qual a associa¢do seré tao musical, como cul-

tural, visual e politica.

Néo ¢é aleatdrio que a palavra vandalo nos remeta para os povos germani-
cos que, no decorrer das invasoes barbaras que tiveram lugar na Europa
ocidental dos primeiros tempos da era crista, se caracterizavam pelos seus

métodos cruéis de destruicdo da propriedade alheia, com particular incidén-
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cia no que se considerasse possuir algum tipo de valor histérico ou cultural
— estratégia clara de subjugacao do outro através da eliminagao do registo
em que ancorava o sentido e a forca dessa alteridade, reduzindo-o, mais do
que a escravatura e a servidao, a uma condi¢ao de nao existéncia devido a
perda violenta dos vinculos (familiares, materiais e imateriais) aos quais se
encontrava associada a sua identidade e identifica¢ao. Durante grande parte
da sua historia, o Graffiti tem sido rotulado de vandalismo pelo modo como,
tantas vezes, se traduziu (visualmente e néao sé) através da agressao e da
destruicédo. A sua vertente estética nunca se demarcou de uma dimensao
inevitavelmente politica, fosse ela consciente ou néao, exprimindo através da
provocacao e do choque o assumir de uma causa social que obrigava as pes-
soas a confrontarem-se com o lado feio, sujo, caético, violento e imperfeito
que constituia a versao invisivel, feita de gentes também elas invisiveis, da
cidade e do mundo ordenados em que acreditavam viver e de onde ha muito
se haviam ausentado a dignidade e os direitos que tantos davam por adqui-
ridos e inalienaveis a condigao humana. E a luz deste contexto que devemos

compreender afirmagdes como a da graffiter australiana Vexta:

I did a few paintings about vandalism just to reclaim the term, and just
go, you want to say I'm a vandal, fine (...) 'm quite happy to be a vandal.
If you tell me I can’t do something that doesn’t mean I'm not going to do
it. I think vandalism can be really, really positive. Vandalism can highli-
ght certain issues and be a really empowering thing. I encourage people

to vandal when it is like that. (Stewart, 2005, p. 87)

Para o graffiter, um dos factores mais fortes de inspiracéo, entusiasmo e
empowerment continua a ser o desafio imposto pela dificuldade de acesso
ao local escolhido e pela adrenalina da ilegalidade que leva a que cada cria-
céo traduza também, simbolicamente, uma forma de conquistar o respeito
de toda uma comunidade, motivando a permanente superacéo (prépria e
do outro). No entanto, a percecao coletiva deste tipo de expressao da nossa
cultura visual insiste em vé-lo exclusivamente como ataque e destruicéo da

propriedade publico-privada, impedindo que, durante muito tempo, se com-

Catarina Gracio Moura 55



preendesse nao s6 a sua evolugao técnica e estilistica, mas também o facto

de muitos artistas se apropriarem dos espagos com intuito de os melhorar.
“le sublime de I'utile dans la vie publique”

EmboraaArte Urbana tenda a ser contratada ou comissionada, distanciando-
-se assim de todas as cria¢oes entendidas como invasivas, tem em comum
com muitas das manifesta¢oes atuais do Graffiti essa preocupacéo com o
tratamento e a melhoria estética do espaco escolhido, partindo de um princi-
pio nao s6 de respeito pela identidade do local, mas também de recuperacao
ou disfarce da sua degradacao, procurando assim acrescentar um sentido e
um valor renovados tanto a esses lugares, como a relagao que com eles tém
as pessoas que os habitam, alterando o olhar e a percecéo instalados pelos
hébitos de uma convivéncia de anos. Néo serd, portanto, de estranhar que a
nogao de Arte Urbana surja pela primeira vez no contexto da Arquitetura e
do Planeamento Urbanistico, ou seja, de uma ideia de Arte Publica' com um
papel social a desempenhar, nomeadamente o de melhorar o ambiente e a

experiéncia do/no local para o qual é concebida.

Foi na Bélgica e nos Estados Unidos, em finais do séc. XIX, que pela pri-
meira vez surgiram sociedades que explicitamente se designavam como
promotoras da Arte Publica, devendo por isso situar-se af as origens do
ciclo da Arte Pablica moderna: aquele em que a Arte Publica se opoe ao
sistema de colegdes mercantilizadas e/ou institucionalizadas de obras

de arte. (Abreu, 2015, p. 15)

Acredita-se ter sido, possivelmente, na Bélgica da segunda metade do século
XIX, que a expressao Arte Publica surgiu pela primeira vez, num artigo inti-
tulado L'’Art Regenerateur, procurando designar um segmento da producéao

artistica destinado a todos os cidadaos, em consonancia com movimentos

1. Talvez se encontre aqui a justificagdo para o facto de, hoje em dia, em distintos contextos, vermos
aplicar a designagdo Arte Publica ao que ¢, na realidade, Arte Urbana — sendo que, na nossa perspetiva,
os dois conceitos se referem a tipos distintos de obras pensadas (e, no primeiro caso, necessariamente
encomendadas) para o espaco publico.
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como o inglés Arts & Crafts que, na perspetiva de Abreu (2015, p. 17), consti-
tuiria o embrido europeu do qual procederiam os seus enunciados estéticos
e ideoldgicos. A influéncia deste movimento fez-se notéria na obra do pintor
e arquiteto belga Henry van de Velde, bem como do arquiteto Charles Buls,
burgomestre de Bruxelas que, juntamente com Ildefonso Cerda e Camillo
Sitte, foi um dos pioneiros do urbanismo moderno, atém de um ativo pro-
motor da Arte Publica, com destaque para o restauro da Grand Place de
Bruxelas, onde podemos encontrar atualmente um memorial em sua home-
nagem (Abreu, 2015, p. 19). Imbuido do espirito democratizante que estes
movimentos destilam um pouco por toda a Europa na viragem do século, é a
Charles Buls que se deve a criagao, em 1893, de uma sociedade de artes de-
corativas, em Bruxelas, designada L’OEuvre de 'Art Appliqué a la Rue et aux
Objets d’Utilité Publique, que ele mesmo presidira a partir do ano seguinte.
Abreu refere que, de acordo com o historiador Michel Smets, a expressao
Arte Publica surgida no artigo LArt Regenerateur poderia ter sido utilizada
como abreviatura da referida Sociedade, dada a designacao original ser de-
masiado longa para se tornar cémoda no seu uso comum. O conceito, no

entanto, foi claramente definido:

L’Art public, c’est-a-dire, le sublime de l'utile dans la vie publique, était
anciennement une reégle de civilisation a laquelle on ne dérogeait que
sous peine de déchéance morale, tandis qu'aujourd’hui, il est une excep-
tion, et la vulgarité de l'utile dans la vie publique est devenue générale!

(Abreu, 2015, p. 21)

Para além de pretenderem revestir de forma artistica tudo o que se ligasse
com a vida publica contemporanea, os membros desta sociedade definiram
como objetivo transformar as ruas em locais capazes de educar a popula-
cdo, atribuindo assim a arte uma dimensao — e uma missao — claramente

social.
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Nao pode esquecer-se, no entanto, que a promog¢ao explicita de uma arte
dita publica remonta igualmente aos Estados Unidos da América (EUA)
onde, entre as décadas de 1890 e 1920, assistimos a implementacéo do City
Beautiful Movement, liderada por arquitetos, paisagistas e reformadores
vindos da planifica¢ao urbanistica, e cuja influéncia se sentiu com particu-
lar acuidade em cidades como Cleveland, Washington D.C. e Chicago. Este
movimento comegava, desde logo, por afirmar que a Arquitetura, o Design e
os problemas sociais nao deveriam ser entendidos separadamente, encora-
jando os profissionais destas areas a manterem uma atitude de permanente
engagement com as suas comunidades. O conceito subjacente a implemen-
tacdo deste projeto ideoldgico — que emerge num momento da histéria dos
EUA em que a populagdo urbana comegava, pela primeira vez, a superar em
numero a populacdo rural — passava néo s6 por melhorar a aparéncia da
cidade (incorporando um centro civico, parques, jardins e, & semelhanc¢a do
que havia procurado fazer-se em Paris, por exemplo, grandes boulevards),
mas também por facilitar a fluidez do tréfico de pessoas e veiculos, reagindo
a percecao de que, a medida que cresciam, as cidades se iam tornando locais
de aspeto desagradavel, congestionados, cadticos, sujos e, muitas vezes,
inseguros. O facto de a insalubridade publica e a polui¢édo afetarem a tota-
lidade do espectro populacional, indiferentes a riqueza ou pobreza, foi um
dos principais fatores que garantiu apoio financeiro, politico e social a este
movimento de restauracgdo. No entanto, com o passar do tempo, tornou-se
6bvio que estavam apenas a ser observados os aspetos estéticos da questao,
ignorando as dimensoes social e econémica que lhe estavam (ou deviam

estar) necessariamente hifenizadas.

Néo é, portanto, fortuita a associacgéo histérica, aos mais distintos niveis, de
um pensamento sobre o papel da arte e da imagem no espago publico a uma
nocao paralela de propriedade e apropriacao. Com a expansao das cidades
para fora de um territério bem delimitado e organizado, que tera o seu ine-

vitavel expoente no século XX, quando as grandes metrépoles se encontram
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ja plenamente instituidas, vemos erguerem-se muros protetores (fisicos e
simbélicos) que fazem com que o territério urbano se transforme, progres-
sivamente, ndo s6 num cenario, mas também num promotor de profundas
clivagens, assimetrias e tensoes sociais, definidas a partir do contraste entre
o centro urbano e a periferia suburbana, com facilidade transformada em
gueto. As comunidades muradas, resguardadas, fazem dessa fronteira um
limite, refor¢ando noc¢oes de inclusao e exclusao ao determinar, no fundo,
quem esté in ou out, metéafora que ajuda certamente a compreender o modo
como, nesta cidade feita metropole, o muro passa a traduzir, a partir des-
se momento, uma fortissima lgica simbdlica de contestagao, tornando-se
espaco de manifestacao grafica de uma voz que, social, cultural e politica-
mente, nao existe, ndo tem espaco, mas que, por isso mesmo, descobre na
provocac¢ao, na agressao, na transgressao e, desde logo, no incémodo e na
inconveniéncia, uma forma (literalmente uma forma) de nao ser ignorada e

nao se deixar silenciar.

As mensagens pintadas nas paredes antes e na sequéncia do Maio de (19)68,
em Paris (frases como “Soyez réalistes, demandez I'impossible!”, “Les murs
avaient des oreilles, maintenant ils ont la parole” ou “Il est interdit d’interdi-
re”), bem como as que encontravamos pelas paredes portuguesas antes da
Revolugdo de Abril de 1974, criticando a censura e a opressao caracteristicas
do regime salazarista, sao em grande medida devedoras dessa mesma légi-
ca histérica que vé na parede e no muro um lugar para a palavra que, em
determinados contextos ou circunstéancias, nao pode ter voz. Vindo da tradi-
cao do Graffiti, é talvez o Stencil a técnica que, hoje, mais joga com a no¢ao
de mensagem — ainda politica, por vezes, mas sobretudo destinada a causar
algum tipo de impacto, fazendo as pessoas voltar o rosto em recusa, pensar
ou, simplesmente, sorrir a partir daquilo que lhes é dado a ler e que pode as-
sumir os mais diversos tons, do lirismo de uma afirmacao como “Simpatizo
contigo — e é isso que eu temia” a assertividade de “Resist, Rebel, Reclaim” (as-

sociada ao familiar simbolo da reciclagem, mas alterando-lhe parcialmente
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a forma e, consequentemente, o sentido), passando pela saudavel instigacao
de “Humor: nao saia de casa sem ele” ou citagdes como “E urgente o amor”,

recorrendo a poesia do fundanense Eugénio de Andrade.
A metamorfose do valor

Na verdade, tanto da parte da Arte Urbana, como do Graffiti, passando pelo
Stencil e pelas multiplas manifestacoes que a Street Art pode assumir (entre
as quais Performance e Body Painting), um dos aspetos mais interessantes
destas propostas criativas é a multiplicidade de formas e técnicas que envol-
vem e se traduzem em cada obra, parcialmente definida pela diversidade de
backgrounds e formacao dos artistas envolvidos, vindos hoje de um amplo
espectro de areas que inclui, entre outras, as Belas-Artes, a Arquitetura ou o
Design, caracteristica que, ndo excluindo nem menosprezando o contributo,
tantas vezes impressionante, dos tradicionais autodidatas que integram este
universo, tem contribuido para uma evolucéo qualitativa das obras produzi-
das e da complexidade dos projetos que as enquadram — e, possivelmente,
para a sua legitimagao em funcao de uma légica de valor a qual a cultura

ocidental permanece claramente permeavel.

Se, por um lado, a Arte Urbana se caracteriza por fugir a uma definicéo
fixa e quebrar barreiras classicas relativamente ao que as pessoas ainda
hoje consideram poder classificar-se e ter valor como ‘Arte’?, gerando publi-
cos involuntérios entre todos aqueles que, sem se aperceberem, usufruem
diariamente daquelas imagens no contexto dos espagos que habitam sem
sentirem qualquer barreira definida pela nocéao de “terem de compreender” o

que estao a ver, acreditando necessitar de algum tipo de conhecimento espe-

2. Conceito profundamente contaminado pelo canone que, durante cerca de quatro séculos - a partir
do momento em que os valores Humanistas do Classicismo renascentista comegam, paulatinamente,
a substituir as l6gicas representativas medievais, definindo o humano como referéncia para a imagem
(aspeto que a invengao da Perspetiva confirma e reforca) - determinou como Belas-Artes a Pintura, a
Escultura e a Arquitetura, definindo padrdes muito concretos ndo s6 para a representa¢do, mas para
o préprio fazer, com inevitavel impacto ao nivel da perce¢do do que é, entéo, representado e criado.
O “realismo” da imagem, a sua “beleza”, a “perfei¢do” com que é executada, o “talento” do artista,
permanecem conceitos de tal modo enraizados na nossa nogao de valor, que dificilmente conseguimos
desagrega-los da avaliacdo que fazemos de tudo o que nos seja apresentado como obra de arte, alheios
muitas vezes ao que esse tipo de apreciacdo tem de relativo e culturalmente construido.
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cifico para que essa relacao seja possivel® (como tantas vezes acontece com a
Arte Contemporéanea, nomeadamente a Arte Publica Contemporanea, obje-
to de grande distanciamento relativamente ao publico em geral, em grande
medida justificado pela incompreensao dessas criagoes e do que possam ser
o seu sentido ou os objetivos dos seus criadores), por outro lado, este tipo
de obras é / pode ser, por defini¢ao, efémero, estando literalmente expos-
to as vicissitudes do tempo devido a rigidez da sua ligacao ao lugar, a rua.
Consequentemente, uma das problematicas porventura mais relevantes
que emerge das discussoes que, ao longo dos dltimos anos, tém cruzado o
discurso mais geral da Arte Contemporanea com as questdes mais especifi-
cas da Arte Urbana, diz respeito a necessidade ou nao da sua conservagao.
Em causa estd, por exemplo, o facto de a mesma nao reunir consenso, pois
se, por um lado, conservar pode contrariar a esséncia da obra e o modo
como celebra uma transitoriedade que é, também ela, caracteristica nao ra-
ras vezes reconhecida a era em que vivemos, ignorando assim o contexto
e os objetivos da sua criagéo, por outro lado sabemos que nao cuidar pode
significar, efetivamente, perder a obra em causa, devido & a¢ao inclemente
de fatores como o clima, a poluicdo ou a mao humana. O facto de estarem
na rua e de, integrando o espago publico, serem vistas por extensao como
coisa publica, expde estas obras a possibilidade de serem tocadas, quebrando
a distancia (durante séculos pautada pelo exagero do seu caracter ritual e
sacralizado, que as Vanguardas se encarregam de comecar a des-/cons-/truir)
que definiu, em termos histéricos, a relacéo entre o publico e a arte sem
que essa interacéo tenha sido prevista como parte do sentido da obra (como
acontecera com algumas instalagoes e performances) ou possa sequer ser
integralmente controlada para a proteger, deixando-a inevitavelmente

vulnerével a possiveis atos de destrui¢ao, com origem nas mais diversas

3. Ha ainda quem aponte como problema a possivel ignorancia da populagao relativamente ao valor do
que é proposto pela Arte Urbana, podendo ocasionalmente, nalgumas zonas ou comunidades, sentir-
-se alguma resisténcia as criagoes planeadas. Os intimeros exemplos surgidos em Portugal nos ulti-
mos anos, de norte a sul do Pais, no Litoral como no Interior, contrariam essa expectativa, sendo a
Covilha e a regido que a integra um excelente reflexo disso mesmo.
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motivacoes (entre as quais podemos incluir a paradoxal e aparentemente

irracional auséncia de motivagao).

Sera inevitavel que o valor atribuido a estas obras se veja, entao, ponderado
por oposi¢ao a outras, sejam elas esculturas ou edifica¢oes varias que, ao
longo do tempo, foram sendo criadas para existir no / ocupar o espago pu-
blico, o que as expde aos mesmos fatores de desgaste da Arte Urbana, mas
relativamente as quais a necessidade de preservacdo nunca é questionada,
assumindo-se como dado adquirido, uma vez que, cultural e coletivamente,
nao colocamos em duvida o seu valor artistico e o facto de integrarem o
nosso patrimoénio e, em consequéncia, algo que queremos e devemos nao
s6 preservar, como legar. Aspeto a que certamente nao sao alheias as politi-
cas governamentais (e autarquicas) de encomenda e aquisi¢ao de obras para
locais publicos, deixando nos contribuintes a nem sempre confortavel cons-
ciéncia de que essas decisdes sao tomadas com recurso a dinheiros publicos
sem que, no entanto, por norma a populac¢ao seja informada ou auscultada a
respeito das op¢oes tomadas — algumas das quais cabalmente contestadas

a posteriori.

Talvez por isso tenha sido tao controverso e, ao mesmo tempo, tao relevan-
te 0 modo como a contemporaneidade comegou por destruir uma nog¢ao
tanto de Arte como de Histéria enquanto areas cujo valor, forma e sentido
deveriam ser pensados e definidos a partir do objeto. Afirmé-lo nao signi-
fica, como sabemos, que o objeto se tenha ausentado da Histéria da Arte,
mas apenas que o tipo de objetos que nela encontraremos ao longo do sé-
culo XX sera, depois da méaquina fotografica, do Cinema, da revolugao das
mediagoes técnicas e do impacto do abstracionismo, do conceptualismo e
da performance (ndo apenas como movimentos artisticos especificos, mas
como tendéncias transversais), radicalmente diferente do que fora até ao
século XIX. Desde logo porque ousamos, possivelmente como nunca antes,
questionar-lhes a natureza e, com ela, o tal valor — sendo que, ao longo e

em consequéncia desse mesmo processo de questionamento, foi a prépria
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nocéo de valor que se alterou. Quando, em 2001, o artista belga Francis
Alys envia a Bienal de Veneza, em sua representacao, a obra que intitula O
Embaixador, nao é dificil apreender que, ao vivermos tempos em que um
pavao vivo pode ser aceite como obra de arte (como jé antes acontecera,
nomeadamente com um cavalo de competi¢ao intitulado Uma Verdadeira
Obra de Arte por Mark Wallinger), algo de profundamente radical aconte-
ceu, provocando transmutagdes que muitos classificam de irreversiveis,
mas que, no fundo, poderao ser apenas um sintoma deste tempo que é o nos-
so, parafraseando M. Foucault — e, como tal, nao perdurar para além dele.
Em causa esta nao s6 o valor artistico desta obra, mas o préprio conceito
de obra enquanto algo que resulta do trabalho, do esfor¢o, da técnica e do

talento de alguém.

A metamorfose aqui detetada tem a sua raiz na progressiva deslocacao
do objeto para o conceito que comega no século XIX, motivada em grande
medida pelo aparecimento da fotografia e, com ela, de um meio capaz de
gerar reprodugdes por principio cada vez mais fiéis da realidade. Uma das
grandes novidades trazidas pela era de Oitocentos passa pela diversidade
de modos de fazer e de ver, vertidos em multiplas praticas ou movimentos
artisticos que coexistem em simultaneo, sem necessariamente competir ou
antagonizar uns com os outros (ainda que essa tendéncia se verifique num
ou noutro caso, dando seguimento ao que parecera ser apanagio histérico
da evolugéo artistica — sempre um fenémeno menos linear e mais comple-
xo do que as explicagdes meramente cronoldgicas e/ou sequenciais podem
fazer parecer). Introduz-se assim, como tendéncia, a pluralidade (de meios,
estilos e formas), por vezes cadética, que o século XX viria acentuar como
caracteristica da Arte Contemporanea até aos nossos dias. Uma pluralida-
de assente no individuo e na possibilidade que a evolugao técnica, a par do
seu reflexo e da sua reflexao na e pela obra, mais que permitir, incentivam
por defini¢do. Livre para experimentar plasticamente com a realidade tal

como ela se imprime em si, o artista nao tardara a explora-la para além de
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todos os seus limites, exprimindo-a a partir da cor e do conceito levados
a depuracao maxima da/pela abstracao e criando a relagao do século XX
com a arte uma séria dificuldade. Por um lado, permite-lhe acesso como
nenhum outro, beneficiando do caracter democratizante inerente a meios
técnicos rapidamente tornados tecnoldgicos com os quais a comunicacao
e, com ela, os contetdos e a imagem se tornaram caracteristicas exponen-
ciais da vida contemporanea, que lhes banaliza a presenca até a exaustao.
Por outro lado, a nossa familiaridade com a imagem veiculada pela técnica,
cuja qualidade enquanto reproducéo da realidade cria muitas vezes a ilusao
de que podera substituir-se a ela, complexifica a nossa relagéao com a arte,
cuja evolucao observamos, perplexos, a medida que se afasta de todos os
nossos referenciais histéricos e de qualquer no¢ao herdada coletivamente
do que ela poderia e deveria ser, instalando-se em territérios com os quais
uma significativa maioria nao consegue relacionar-se, quer estética, quer

intelectualmente.

Com o abandono de um modo especifico de fazer, a obra de arte comeca
por ficar comprometida, mais do que como objeto, como indice ou vestigio
do gesto, vendo ausentar-se a comunhao entre intelec¢ao e concretizagao,
intencéo e forma, que o investimento fisico na sua criacao tornava explicita,
gerando um traco que tantas vezes se tornou assinatura, marca distintiva
do estilo de alguém. Assumido o protagonismo da sua dimensao conceptual,
o século XX foi prodigo na aproximacao progressiva da arte a vida, cele-
brando a efemeridade em detrimento da continuidade que, durante séculos,
permitiu fazer histéria e foi parte da nogéo coletiva de valor. Observamos,
entdo, uma curiosa inversdo na sua relagdo com o tempo e com o espago:
o primeiro viu-se condensado através da progressiva valorizacao do aqui e
agora de uma obra que se pretende, cada vez mais, experiéncia, e o segundo
viu-se ampliado, libertado de constrangimentos como a moldura ou o nicho
(que reforgavam na obra o seu valor decorativo) e expandido, através do mo-

vimento, da desmaterializacao, da criacao como ambiente e relacao entre as
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partes e o todo ou da apropria¢do do mundo e do corpo como material de

trabalho.

Depois da morte de Deus e da morte do homem, o mundo desencantado que
Weber tdo bem descreve na viragem do século XIX para o século XX ve-
ria ainda anunciadas a morte da arte e, mais tarde, do autor*. Mortes que
(na medida em que assumem nao uma declaracéo, mas uma interrogacao),
mais que uma metéfora, foram uma hipérbole, se nao para o fim, pelo me-
nos para a crise das grandes narrativas sobre as quais, de algum modo, se
haviam erguido os pilares do pensamento ocidental. Soubemos, sempre,
que a arte ndo morreu, mas ao vermos sublinhado o seu carécter transitério
e, através dele, a sua ligacdo especular ao material, vemos comprometer-se
um sistema assente numa légica de registo e preservagéo como condigoes
de acesso e valorizagao numa cultura que, mais que nunca, interpreta a ex-

posi¢éo / visibilidade como sinal inequivoco de valor.

E curioso como, também a este nivel, o muro se impde de (e como uma) for-
ma claramente simbdlica, pois no ambito de uma cultura que, ao longo de
mais de um século, tem vindo a sublinhar a importéancia da visibilidade e da
transparéncia — marcadamente favorecidas pela evolugao das tecnologias
da imagem e pela progressiva desmaterializacao de meios e suportes —, ele
representa, no fundo, a separagao com o que permanece obscuro e opaco: o
que, paradoxalmente, talvez exponencie a relevancia, nao apenas estética,
mas politica (e, portanto, também inevitavelmente ética) daquilo que nele é

escrito, criado e dado a ver.

4. Faz-se aqui referéncia ao texto “A morte do autor”, de Roland Barthes (1968), podendo também
evocar-se por afinidade, ainda que indiretamente, “O que é um autor?”, de Michel Foucault (1969).
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“Inumeraveis sao as narrativas do mundo™®

A alusao a escuridao como lugar do desconhecido, nao sendo novidade, per-
manece interessante. Ao pensar a cidade do inicio do século XX, Simmel
refere o medo do contacto (Beriihrungsangst) e o modo como a visao figura-
va, ja entao, nas estratégias modernistas de controlo e neutraliza¢ao do que
provocava ansiedade e angustia. Os arquitetos modernos projetam cidades
de vidro e, através delas, a utopia da sociedade transparente. A nogao de
transparéncia como consequéncia da ordem racional e como mecanismo de
controlo é convocada pelo ideal de um panoticismo universal®, cujo expoen-
te contemporaneo seria a camara de vigilancia, simbolo familiar e banal
da vis@o desencarnada, permitindo observagao, conhecimento e controlo a
distancia. A vigilancia banalizou-se na nossa cultura como forma de con-
trolo disfargada de protegao (“Sorria, estd a ser filmado. Para sua protegdo.”),
instituindo uma aparentemente natural tendéncia para a ordem sob a qual
late o desejo de escapar a desordem das coisas fisicas (aludindo & metafora

da escuridao, da obscuridade, como ilustragao do caos e do desconhecido).

De maior ou menor dimensao, a cidade constituiu-se, desde sempre — qua-
se por defini¢ao —, a custa da desconstrucao e da fluidez da identidade, do
anonimato do individuo desenraizado, sem pertenca, a procura de novas
referéncias num lugar que tem tanto de possibilidade como pode ter de hos-
til no encontro (e confronto) com o outro e com o desconhecido que o outro

é. Pensar a cidade tem sido, por isso, um progressivo ensaio de fabricacao

5. “Inumeréaveis sdo as narrativas do mundo” é a frase com que Roland Barthes d4 inicio a “Introducéo
a Analise Estrutural da Narrativa”. Cf. R. Barthes (2001). “Introdugéo a Anélise Estrutural da Narrati-
va”. In A Aventura Semiolégica. Sao Paulo: Martins Fontes, pp.1-2.

6. Remetendo para o Panético de Jeremy Bentham, filésofo do final do século XVIII e autor de uma l6-
gica arquiteténica para o que poderia ser o funcionamento ideal de uma priséo, permitindo o controlo
de todos os prisioneiros, colocados em celas individuais a partir das quais podiam ser vistos de uma
torre central cuja iluminagao os impedia de perceber quando (ou por quem) estavam ou nao a ser ob-
servados, instalando assim um sentimento de omnisciéncia invisivel e, com ele, de poder. Mais tarde,
o Pandético — cuja estrutura, mais do que prisdes, viria a influenciar a construcao de outros edificios
necessarios a funcionalidade organizada exigida pelas cidades em expansao do século XIX, tais como
fabricas, hospitais ou escolas, por exemplo - viria a ser invocado por Michel Foucault, em Vigiar e Punir
(1975), como simbolo de uma sociedade da vigilancia. Para este autor, a questéo fulcral do panoticismo
- como, alias, sublinharia Deleuze - reside nao tanto no poder de ver sem ser visto, mas sobretudo na
capacidade de impor uma conduta ou comportamento.
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de um espaco de reconexao e articulagao de novas formas de sociabilidade,
particularmente a partir do projeto modernista e da sua ambicéo totalitaria
e tecnocratica de, a partir da construcao de uma nova sociedade, criar tam-
bém o Novo Homem. A visao dominante fez prevalecer um ideal de cidade
otimizado, defendendo a racionalizacao dos processos urbanos em nome
da maximizac¢ao da sua eficiéncia, o que conduz a exploracao de solugdes
tendencialmente simplificadas e, por isso, muitas vezes desajustadas face a
complexidade confusa da cidade real, ponto de contacto e potencial conflito

entre multiplas culturas e respetivas tradigoes.

A cidade é, por natureza, um espago em permanente tensao, interrogacao
e (re)interpretacéo, simultaneamente manifestadas no espaco e no tempo
— N0 seu espago e no seu tempo. A sua geografia imprime-se na sua histéria
tanto como a prépria historia ira redesenhando, no tempo, a configuracao
fisica original, domesticando-a em func¢ao da configuragao humana. Uma
cidade no Interior de um pais, como o é a Covilha, apresentaré e apre-
sentar-se-a, inevitavelmente, através de multiplas versdes dessa mesma
interioridade, observada e projetada a partir das mais diversas perspetivas,
da Arquitetura ao Urbanismo, passando pela Arte e pelo Design, por exem-
plo. Assume-se, assim, a premissa de que a imaginacao é essencialmente
espacial e incorporada (Merleau-Ponty, 2005) — ganhando, por isso, for-
ma nao apenas através do tipo concreto de narrativas que alimenta sobre
a identidade local e regional, mas também da habita¢ao, da materialidade
dos objetos e do ambiente construido em geral, ajudando a criar relagoes
sociais diversificadas e alternativas, nutrindo politicas emocionais contra-

-hegemonicas e mapeando novas trajetérias de desejo.

A arte ensaia, na e para a cidade, muitos dos seus espacos de memoria e
reconexao, refletindo o processo pelo qual um lugar se procura a si mesmo
através do olhar e do gesto de alguém. Nao sera, portanto, casual que o “con-
texto da arte” pareca ter-se tornado, na perspetiva de Sardo, um “universo

fluido de migragées de procedimentos, técnicas, tradigdes, historia, estorias,
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relagées, protocolos, fic¢oes e documentos” (2017, p. 21), realidade apenas con-
templével ap6s o que define como faléncia ou substituicéo dos parametros
criados para a classificacédo e para o entendimento da obra de arte a partir

do universo das disciplinas ou dos géneros,

o que significa que os dispositivos artisticos, tomados neste sentido, ndo
coincidem com os campos disciplinares, mas com as transformacoes li-
quidas de procedimentos que se sedimentaram, se problematizaram, se
hierarquizaram e se criticaram até ao limite da sua viabilidade. (Sardo,

2017, p. 21)

Talvez por isso a presenga do Festival de Arte Urbana WOOL na Covilha des-
de 2011 (data da sua primeira edigao) tenha vindo a tornar-se um fenémeno
tao interessante, pelo modo como esta a alterar a face da cidade, fazendo
com que parte da sua superficie expressiva seja hoje constituida por um
numero ja significativo de murais — paredes, muros, ruinas — que vem
dotando o centro histérico de uma nova roupagem estética. Além da sensi-
bilizagao da comunidade local para um tipo de arte que desconhecia e que
melhorou claramente, néo s6 a aparéncia, mas a sua prépria relagao com
os locais intervencionados, o WOOL fez nascer para a Covilhda um novo tipo
de turismo, dado serem ja muitos os apreciadores de Arte Urbana que se
deslocam a cidade apenas para fazer o percurso e ver as obras, gerando na
populacgéo local, particularmente na faixa etaria mais envelhecida que habi-
ta a zona onde estd, para ja, instalada a maioria dos projetos, um misto de
curiosidade e sentido renovado de identificacéo e orgulho relativamente ao

seu espaco envolvente.’

7. Paralelamente, e gragas ao proprio dinamismo das pessoas envolvidas na Organizacao e na expan-
sdo do seu conceito, 0 WOOL conseguiu levar a Covilha, quer sob o formato de Festival, quer de Resi-
déncia Artistica, alguns dos artistas que, na atualidade, mais se tém destacado nesta area (sobretudo
em Portugal, mas nao s6) — sendo que, nalguns casos, a sua participagdo chegou j a ser iniciativa dos
proprios, ou seja, foram eles que contactaram a Organizacé@o para propor essa participacdo e nao o
oposto. Vhils, Arm Collective, BTOY (2011), KRAM (2012), Add Fuel, Mr. Dheo, Bordalo 11, Tamara
Alves (2014), Samina e Panténio (2015) sdo alguns dos nomes que assinam murais como Oddments,
Portugal pelas Costuras, Owl Eyes ou Wild Orphan, entre tantos outros que podemos encontrar um
pouco por toda a cidade, do Largo de Nossa Senhora do Rosario a Rua e ao miradouro das Portas do Sol,
passando pela Rua Direita e pela 1° de Dezembro, nas escadas laterais da Camara Municipal.
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Quando percebemos o processo envolvido em cada criacdo, compreende-
mos o quanto se empenham em refletir, individualmente e no seu conjunto,
aqueles que, de acordo com o seu ponto de vista (ou apés a pesquisa reali-
zada), constituiriam os distintos aspetos da identidade local e regional: a
relacdo com a paisagem envolvente, o passado operario em ligacao a indds-
tria de lanificios, a fratura exposta causada pela faléncia e encerramento
compulsivo das fébricas, a convivéncia com a sua ruina, as pessoas, 0s seus
costumes, os seus objetos,... sublinhando, através do amplo espectro de es-
tilos e técnicas que configuram a riqueza e diversidade da Arte Urbana, a
viragem etnogrdfica vivida também pela Arte Contemporanea, permitindo-
-nos explorar o modo como os artistas se envolvem com os universos que,
depois, procuram traduzir material e imageticamente, contribuindo assim
para abrir caminhos e, com eles, conectar culturas e comunidades across
borders. O artista que assina como Samina, por exemplo, escolheu a Rua das
Portas do Sol, inspirando-se em quem ali vive. O seu mural representa o Sr.
Viseu, “retrato da cidade, sendo parte da sua histéria, enquanto trabalhador
das fabricas de lanificios, enquanto jogador de futebol e enquanto residente do

centro histérico”.?

Serd, também por isso, pertinente recordar a Teoria dos Lugares de Memdria,
formulada e desenvolvida a partir dos Seminérios (e posteriores publica-
¢oes) orientados na Ecole Pratique des Hautes Etudes de Paris por Pierre
Nora, entre 1978 e 1981.

(--.) enquanto cristaliza¢des do passado, os lugares de meméria podem
ser objectos, instrumentos ou institui¢des, ndo dependendo a sua defi-
nicao da natureza concreta que os molda, mas apenas da realidade que
os habita: uma realidade de que os mesmos sao, entdo, depositarios,
enquanto condensagoes simultaneas do trabalho da Historia (sedimen-
tacoes) e afloramentos da perpetua¢ao da Memdria (reminiscéncias).

Entendidos assim, os lugares de meméria sao documentos e tracos

8. WOOL - Festival de Arte Urbana da Covilha (em linha). Consultado a 11/11/2017. Disponivel em:
http://www.woolfest.org
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vivos, que se constituem no cruzamento histérico-cultural e simbdlico-
-intencional que lhes da origem (...). (...) podemos dizer, com Philip Nys,
quando este se refere a arte dos jardins, que os lugares de meméria sao
simultaneamente lugares in situ e lugares in visu. Ou seja, que os lugares
de memdria constituem-se a um tempo enquanto coisa em-si e enquanto
experiéncia para-nés: um feixe de realidade material e mental. (Abreu,

2005, pp. 215-217)

E possivel que hoje, e cada vez mais, a identidade se jogue no territério da
memoria e do que fagamos com ela. Em plena era cibernética, em cujo cerne
estdao maquinas com uma capacidade de memoria / registo sem paralelo na
histéria humana, assistimos simultaneamente & desmaterializacao de pro-
cessos e artefactos e, no mesmo gesto, ao desaparecimento progressivo e
sistematico dos portadores cléssicos de informagao. Com tudo o que conti-
nua a ter de coletivamente alucinatério®, a Internet — e a sociabilidade que
alimenta a conta de todo o tipo de cruzamentos, interse¢oes e mensagens
electrénicas — néo deixa qualquer vestigio material do outro e da coisa em
si, apenas co6digo, puro rasto digital, que desaparecera no momento em que
nao for atualizado ou energeticamente alimentado o suporte em que se en-
contre armazenada a informagdo em causa. Desaparecida a mensagem e o
rasto, desaparecerd a memoria objetiva (essa que, desde a invencao da escri-
ta, tornamos mais claro que [sobre]vive nos e através dos objetos) e, com ela,
a histéria e a possibilidade de uma arqueologia, pelo menos tal como tém
sido pensadas e efetivadas até ao momento, desde que também elas foram

criadas como modelos de funcionamento e sistematizacao da nossa cultura.

De algum modo, a questao da conservacao, do registo, da materialidade da
superficie expressiva, é uma preocupagdo que retorna consistentemente,

que permanece em nds, como parte de nds, a par de um conjunto de outras

9. Remetendo para a defini¢ao que William Gibson deu, em 1984, de ciberespaco, ao criar - para a sua
novela Neuromancer e, portanto, no ambito da fic¢do - esse que viria a ser um dos conceitos mais mar-
cantes das ultimas décadas, certamente fundamental para o que conhecemos posteriormente (e desde
entéo) como cibercultura. Cf. GIBSON, W. (1984). Neuromancer, London: Voyager.
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praticas e fantasias a que nao resistimos, que também nos definem e que,
com similar consisténcia, a fazem perigar. Reais ou metaféricos, a parede, a
ruina e o muro tém sido uma interface constante, feita ora de evidéncia, ora
de subtileza e invisibilidade / ocultagdo, mas sempre (também) de possibili-
dade de fluxo, abertura e ligagdo no modo como configuram e in-formam o
imaginario — artistico, mas também social, cultural, histérico — e a nossa

relacdo com ele.

As paredes e os muros da Covilha fizeram-se e fazem-se, com ela, lugares de
memdria. Sao a superficie expressiva que a veste e que, nesse gesto, a rede-
fine como experiéncia, feixe de realidade material e mental, viva e pulsante,
no seio da qual a identidade é um sentido aberto que, vindo do passado,
nao pode existir sem futuro e permeabilidade a mudanca que ele possa re-
presentar. As obras que se desenham nas suas paredes, nas suas ruinas
e nos seus muros confluem com as que, nas ultimas décadas, temos visto
classificadas como site-specific ou, mais recentemente, site-oriented, dada
a necessidade de ponderarem nao s6 o0 modo como se apropriam do espa-
¢o — quer estejamos a considerar a expansédo da obra no espago, quer a
integracgao do espago como parte do sentido global da obra —, mas também
como tiveram de se ajustar a ele, tornando-se um elemento integrador e
integrado e nao uma imposi¢ao site-opressive, alienante e alienada.' Sao lu-
gares de memoéria porque, com maior ou menor fidelidade, se inspiram na

memoria, ajudando a fixa-la e, ato continuo, a (re)crié-la também.

10. Um dos casos mais conhecidos pelo desajuste e imposi¢ao da obra ao espaco para o qual tinha sido
pensada serd, talvez, o da escultura Tilted arc (Arco inclinado), de Richard Serra, obra minimalista
de grandes dimensdes, instalada em 1981 na Federal Plaza de Nova Torque, onde gerou desconforto e
oposicdo, sobretudo porque erguia uma cortina de ago que dificultava o livre transito dos pedestres.
Enquanto site-specific, o sentido desta obra ancorava na inseparabilidade fisica entre o objeto e o lugar
para o qual fora concebido. Tal como Serra afirmou no momento, remové-lo seria destrui-lo. No entan-
to, ap6s quatro anos de luta judicial, a obra foi considerada site-opressive pela prépria entidade que a
financiara, tendo sido desmontada e removida em 1989.
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PEDAGOGIA E CULTURA:
BREVES CONTRIBUTOS PARA A FORMAGAO
DE FUTUROS AGENTES CULTURAIS

Ana Catarina Pereira

Universidade da Beira Interior / LabCom.IFP

Nos paragrafos preambulares que aqui se iniciam é
pertinente assumir que o possivel interesse despertado
pelo pragmatismo do titulo, a volta de metodologias de
ensino e/ou de novos métodos de aprendizagem, sera,
em leitores ou leitoras mais persistentes, provavel-
mente frustrado. O texto que se segue ndo apresenta
formulas ou obven¢des mas breves aporias. Resulta,
essencialmente, do questionar de uma docente em
permanente formacéo, que mantém a expectativa de
aprendizagem constante ao longo de todos os futuros
e expectaveis anos de atividade. Resulta também da
constatacdo da inexisténcia de uma formacao, curso,
unidade curricular frequentada ou presenca em deba-
tes que prescrevessem essas mesmas férmulas, tendo
o percurso da docéncia no Ensino Superior partido do

puro mimetismo referencial.

Reiterada a adverténcia, constata-se ainda que abracar
a carreira académica numa era de profusao de imagens
e de informacao, atencoes dispersas e diversidade de
interesses de alunos/as, representa uma circunstan-
cia inusual, traduzivel em intimeras potencialidades
criticas. Em cursos superiores com uma forte com-
ponente cultural e/ou artistica, essas potencialidades
adensam-se, sobretudo para quem se questiona sobre a

performatividade da sua fun¢ao enquanto docente.



A aporia renova-se, assim, em cada aula. Como a cada paréagrafo desta pro-
posta. Se a exposi¢ao perante uma turma, composta por distintos niveis de
empenho e participacéo, representa um risco calculado e uma interpelacao
as naturais reservas, a meta-exposicéo ultrapassa o estatuto de exercicio
terapéutico, num convite ao debate, a formulacéo de respostas e/ou de novas

perguntas.

No caso de estudo que aqui se apresenta, a regéncia da unidade curricular
de “Programacao e Organizacao de Eventos Culturais” — na Universidade da
Beira Interior, ao longo dos dois tltimos anos — atribui o mote a uma breve
dissertagdo em torno de objetivos que podem ser estipulados para a for-
macao de futuros agentes culturais. A tentativa de equilibrio das vertentes
tedrica e pratica, bem como a necessidade de preparagao para o mercado de
trabalho — no qual, por tratar-se de uma disciplina de final de curso, alunos
e alunas irédo previsivelmente dar entrada nos meses seguintes —, tém ditado
a evolugao de uma experiéncia que ultrapassa a sala de aula, alargando-se a
regiao do Interior de Portugal, num debate intrinseco acerca das potenciali-

dades e obstéculos do préprio contexto.

Procurando sintetizar ou clarificar os breves e inicidticos apontamentos: a
observagao, a curiosidade e a capacidade de aprendizagem séo inerentes e
essencialmente espontaneas ao ser humano. Néo obstante, estamos cons-
cientes da dificuldade de melhorar e promover esses sentidos em audiéncias
heterogéneas, educadas num acesso permanente (esse, comum) a imagens
em movimento e a dispositivos tecnoldgicos. Os estudos acerca da deterio-
ragao da capacidade de concentracéo de criangas e jovens criados numa era
de erupgdo ininterrupta de informacgao multiplicam-se. Paralelamente, a
chegada ao meio universitario, muitas vezes correspondente aos primeiros
anos de maior liberdade, longe do controlo dos até ai encarregados de edu-

cacdo, soma fatores adversos aos ja enunciados.

Nessa perspetiva, os/as docentes do Ensino Superior sdo sobrecarregados
com uma responsabilidade recente: a de tornarem os seus contetdos e ques-

tionamentos tdao ou mais atrativos do que os restantes estimulos. O objetivo
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de formar profissionais competentes, intelectualmente desenvolvidos e ap-
tos a responder aos desafios do mercado de trabalho na contemporaneidade,
associa-se assim a um maior questionamento dos seus modus operandi e das
suas praticas pedagdgicas. Nao transpondo para a sala de aula uma imensa
sucessao de imagens interpeladoras, nem téo pouco mantendo um estilo
continuo de ted talk ou concentrag¢ao em soundbytes, frases-chave e pergun-
tas retoricas, o/a professor/a universitario/a é hoje confrontado/a com novos
desafios, paradigmas e diretrizes que incitam ao questionamento de princi-

pios até aqui genericamente aceites.

Para além disso, entendemos que, no Ensino Superior — nomeadamente nos
ja mencionados cursos de indole artistica e cultural —, o debate se afirma
particularmente urgente, tendo em conta o significativo nimero de docentes
com um percurso que nao privilegiou a formacgao pedagogica. Referimo-nos,
em concreto, a professores/as que iniciaram a sua carreira ap6s (ou em pa-
ralelo com) um percurso como investigadores/as ou profissionais de éreas
essencialmente performativas, tais como as Ciéncias da Comunicacéo ou
as Ciéncias da Cultura, a Musica, o Teatro, o Cinema, o Direito, a Danca, as
Artes Plasticas, entre outras. Nestes casos, o desafio de ensinar ou formar é
duplo, pela nao existéncia de uma vivéncia prévia que os dotasse de compe-
téncias pedagogicas especificas, distintas da apreensao de técnicas de falar
em publico, mais facilmente adquiriveis em workshops e sessoes particula-
res. A entrada na sala de aula é assim, na maioria dos casos, espoletada por
processos de imitacdo, na tentativa de reproducao dos habitos e tendéncias
de modelos prévios de antigos docentes; ou, no extremo oposto, pela ne-
gativa, na criacdo de um modelo que rejeita as préaticas nas quais haviam

anteriormente tomado parte.

De todas as questdes que procuramos aqui lancar sobressai também a cons-
tatacao da especificidade do Ensino Superior face aos anteriores graus de
ensino. O facto de ser frequentado, essencialmente, por jovens adultos im-
possibilita a mera transposicao de métodos e técnicas vocacionados para
criancas ou adolescentes, ainda que revestidos de uma maior exigéncia a

todos os niveis. Por outro lado, constatamos que este é o grau a que me-
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nor atencéao tem sido votada. As teses de mestrado e de doutoramento em
Educagao, em Portugal, estudam sobretudo os ensinos Bésico e Secundario,
patenteando-se, deste modo, um escasso interesse da Academia pela pro-

pria Academia.

Néo obstante, em Portugal, como na generalidade dos paises europeus, a
implementacéo do designado “Processo de Bolonha”, que tem vindo a concre-
tizar-se desde 2006/07, tem exigido e gerado novos paradigmas de formacao,
quer pelo encurtamento do periodo das licenciaturas, quer pelo acentuar da
visao dos mestrados como complementos fundamentais da profissionaliza-
¢do. Numa breve anélise da Declaracao de Bolonha, assinada a 19 de junho
de 1999 pelos Ministros da Educacéo de 29 paises europeus, destacam-
-se alguns tépicos, tais como a promocdo de um Ensino Universitario com
padrdes europeus uniformes, que facilite a mobilidade internacional de do-
centes e a propria cooperacdo entre institui¢oes. A aprendizagem continua
de estudantes e de professores é também incentivada, menos num sentido

da transmisséo de conhecimento do que na promog¢ao da autonomia.

Para principios complementares aos estipulados por Bolonha, recorde-
-se, havia ja apontado a Declaracdo Mundial sobre a Educagdo Superior no
Século XXI (UNESCO, 1998). No artigo 1° sublinha-se que o Ensino Superior
deve: “a) educar e formar pessoas altamente qualificadas, cidadas e cidadaos
responséveis, capazes de atender as necessidades de todos os aspectos da
atividade humana, oferecendo-lhes qualifica¢oes relevantes, incluindo capa-
citagoes profissionais nas quais sejam combinados conhecimentos teéricos
e praticos de alto nivel mediante cursos e programas que se adaptem cons-
tantemente as necessidades presentes e futuras da sociedade.” Na alinea
seguinte do mesmo artigo reforca-se a necessidade de uma: “[...] aprendiza-
gem permanente, oferecendo uma ampla gama de opcdes e a possibilidade
de alguns pontos flexiveis de ingresso e conclusao dentro do sistema, assim
como oportunidades de realiza¢do individual e mobilidade social, de modo
a educar para a cidadania e a participacéo plena na sociedade com abertu-

ra para o mundo, visando construir capacidades endégenas e consolidar os
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direitos humanos, o desenvolvimento sustentéavel, a democracia e a paz em

um contexto de justica.”

Tendo em conta as referéncias apontadas, centremo-nos, entao, na forma-
cdo de futuros programadores e gestores culturais. Na unidade curricular
lecionada ao terceiro ano do curso de Ciéncias da Cultura, contacto com
alunos/as finalistas do primeiro ciclo, que se encontram, em muitos casos, a
realizar estagios ou que ja foram tendo experiéncias esporadicas no merca-
do de trabalho, nesta area. Os objetivos gerais estabelecidos ditam que, no

final do processo de ensino-aprendizagem, o/a estudante deva ser capaz de:

- Compreender o papel do/a programador/a cultural no panorama artistico
contemporaneo;

- Manifestar um sentido critico em relagéo aos contetdos e formatos de pro-
gramacao cultural;

- Desenvolver um projeto de programacao cultural e de parcerias
institucionais;

- Comunicar ideias, problemas e solugoes, resultantes das atividades de

analise, sintese e reflexao realizadas individualmente ou em grupo.
Em termos mais especificos, o corpo discente deve:

- Perspetivar diferentes tipos de eventos culturais;

- Conhecer as principais fases do processo de planeamento;

- Propor e desenvolver diferentes estratégias de comunicagao;

- Reconhecer os diferentes publicos intervenientes no processo de progra-
macao cultural;

- Manifestar competéncias de trabalho em equipa;

- Gerir dificuldades e obstaculos colocados as distintas atividades a realizar;

- Apresentar e defender a atividade cultural desenvolvida perante o seu
publico-alvo;

- Recolher informagao noticiada sobre o seu projeto, bem como compreen-
der a prépria avaliacao do publico presente;

- Auto e hétero-avaliar, na sua totalidade, os aspetos positivos e negativos

dos projetos finais.
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A avaliac@o de cada aluno ou aluna é ainda sustentada em quatro pontos,
alguns deles desenvolvidos individualmente, e outros em grupo. A partici-
pacao em aula e a intervencao ativa foi atribuida uma percentagem de 10
pontos percentuais da nota final do/a discente. Outros trinta por cento da
nota final correspondem, por sua vez, a uma entrevista realizada e apre-
sentada em aula, dirigida a um/a programador/a cultural cujas funcoes e
atividades despertem os interesses especificos de cada um/a, para que se-
jam colocadas questoes de ordem essencialmente performativa, relativas
ao dia-a-dia de quem trabalha nesta érea. Neste ponto, salientamos a di-
versidade de conteddos, com entrevistas a responsaveis pela programacao
de museus, arquivos municipais, teatros, bibliotecas, centros culturais,
associagoes recreativas e/ou desportivas, mas também voluntérios/as de or-
ganizacOes nao governamentais, freelancers com uma carteira diversificada
de clientes, docentes de escolas de ensino artistico, entre outros. As entre-
vistas sdo gravadas em video, ndo sendo avaliada a qualidade de imagem,
mas o contetido da conversa desenvolvida. Se algumas questdes sédo comuns
e generalistas, traduzindo-se na defini¢éo basica de programador cultural
ou no percurso que levou o/a entrevistado/a a assumir aquela funcéo, outras
revelam ja preocupacoes e ambigdes particulares de desenvolvimento de

futuros trabalhos semelhantes.

Parte das aulas do semestre sao também distinguidas com a presenca efeti-
va de programadores culturais, que promovem o seu trabalho e respondem
as davidas colocadas pela prépria audiéncia. Os saberes e praticas adquiri-
dos sao, posteriormente, alvo de avaliagao num relatério-sintese, e ao qual
corresponde uma percentagem de trinta pontos percentuais da avaliacao
final. Pretende-se, deste modo, que a frequéncia da unidade curricular fo-
mente a criticidade, o questionamento e a arguicao dos/as futuros agentes
e programadores culturais, também eles/as sujeitos histéricos, com identi-
dades culturais préprias. O “lugar de si” procura assim ser compativel com
a perspetiva integradora, a que Paulo Freire alude quando diz: “uma das
tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é propiciar as condi-

coes em que os educandos em suas relagdes uns com os outros e todos com
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o professor ou a professora ensaiam a experiéncia profunda de assumir-se.
Assumir-se como ser social e histérico, como ser pensante, comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque ca-
paz de amar. Assumir-se como sujeito porque capaz de reconhecer-se como
objeto. A assuncéo de nés mesmos nio significa a exclusao dos outros. E a
‘outredade’ do ‘ndo eu’, ou do tu, que me faz assumir a radicalidade de meu
eu.” (Freire, 2015, p. 42)

Os restantes trinta pontos percentuais da nota final exprimem a avaliagao
quantitativa de um evento cultural programado e realizado, individualmen-
te ou em grupo. Ao invés de se orientar, de uma forma rigida, a acao, é dado
um mote que possa fomentar ideias e concretizagoes vélidas, ja que a Escola
é, na sua génese, o local privilegiado para o teste de competéncias e o fomen-
to de experiéncias. Neste sentido, em entrevista ao jornal El Pais, em julho
de 2016, George Steiner falava da importancia do regresso a essa cultura,
acentuando que o Ensino Superior deveria corresponder a um momento em
que o estudante pudesse (re)descobrir as suas falhas e construir-se a partir
dai: “E muito mais importante cometer erros do que tentar entender tudo
desde o inicio e de uma vez s6. E dramatico ter claro aos 18 anos o que vocé

tem que fazer e o que nao.” (Steiner em El Pais, 2016, link)

Também Agostinho da Silva, inspirando-se em Baden-Powell, instigava uma
“educacao que lhes temperasse a vontade [a alunos e alunas]” (Silva, 2000,
p. 27). “Temos que levar gente”, acrescentava, “nao a uma vida cémoda, a
uma vida fécil, mas temos que ter a coragem de leva-la a uma vida dificil”
(Silva, 2000, p. 26), promovendo-se, deste modo, “uma escola de educacéao
da iniciativa de cada um” (Silva, 2000, p. 28).

Os resultados da estratégia desenhada e implementada véao sendo, final-
mente, ecléticos, heterogéneos, com distintos niveis de versatilidade e de
qualidade. Ultrapassando-se, como apontava no inicio, o edificio da universi-
dade, foram sendo promovidas atividades culturais em distintas associa¢oes
dos concelhos da Covilha, Belmonte e Fundao, nas aldeias, vilas e cidades;

para publicos infantojuvenis, diversificados ou seniores; em escolas, lares,
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anfiteatros, pavilhoes desportivos, casas rurais, edificios abandonados, jar-
dins publicos, bibliotecas, museus e mesmo num castelo, com um teto de
estrelas a iluminar uma noite de fados. Ja assistimos as perguntas mais
desconcertantes de criangas e de idosos, as rea¢oes emotivas daqueles que
tiveram um dia de alteragao do quotidiano e aos agradecimentos pelo esfor¢o
de cooperacao entre alunos/as e o meio envolvente. Nao tendo, na conclusao
que nos é permitido ir retirando a partir destes primeiros anos, qualquer
pretensao de prescrever receitas ou formulas magicas, sublinhamos unica-
mente a necessidade de mais e melhores eventos culturais, numa regiao do
Interior, onde as gentes e as vontades vao prevalecendo, face & inconstancia
dos poderes politicos. Da inquietude daqueles e daquelas que frequentam
o Ensino Superior podem continuar a surgir projetos de semelhante dimen-
sao, vontade e concretude. Os resultados, esses, ndo sdo mensuréaveis pela
rigida tabela de zero a vinte valores que pauta a avaliagao final, mas numa
escala de aten¢oes diversas dos publicos que fomos envolvendo, acarinhan-

do e respeitando ao longo de todo o processo.

A inspiracéo para escrever estas notas dispersas, com maior vontade do
que pertinéncia cientifica, vem assim daqueles que me fazem, todos os dias,
combater o siléncio e a inseguranca de uma exposicéo publica, atualizan-
do conteudos, reformulando questoes, aportando novas ferramentas. Mas
também daqueles que se deixaram envolver num processo colaborativo
especial, desenvolvido na Universidade da Beira Interior para toda a Beira
Interior. Das pessoas que tocamos, informéamos, sensibilizamos, comove-

mos, interessamos e, de algum modo, fomos contagiando.
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0 CALEIDOSCOPIO BEIRAO.
ENSAIO SOBRE A IDENTIDADE CULTURAL
DA BEIRA INTERIOR

Gabriel Magalhaes

Universidade da Beira Interior

As funcgoes de diretor do curso de Ciéncias da Cultura,
uma licenciatura que nasceu e se tem desenvolvido em
profundo didlogo com o seu enquadramento regional,
fungdes essas exercidas entre 2015 e 2017, obrigaram
o autor destas linhas a refletir sobre a existéncia ou nao
de uma realidade cultural a que pudéssemos chamar
“Beira Interior”. De facto, a questdo é a seguinte: onde
estamos quando estamos aqui? E este “aqui” podera
ser Belmonte, Castelo Branco, a Covilha, o Fundao, a
Guarda ou Sabugal, por exemplo. Em suma, por outras
palavras: existe, culturalmente, uma regiao com fron-
teiras que se possam desenhar e a fotografia espiritual

de uma identidade?

Para comegar a responder a esta pergunta, citaremos
um episddio narrado pelo historiador Fernao Lopes: du-
rante a revolugao de 1383-85, num momento em que ja
se dera a batalha dos Atoleiros e se passara o drama do
cerco de Lisboa, as tropas castelhanas entraram pela
Beira dentro, sem qualquer resisténcia por parte dos
fidalgos da regiao. Motivo desta bélica falta de compa-
réncia? Os desentendimentos entre a nobreza da zona,
quezilias que impediam a organizacao eficaz da resis-

téncia perante as tropas invasoras.



Encontrando-se em Guimarées, longe do cenario em que isto acontecia, D.
Joao I, diante desta situacao, exclama a sua surpresa, transcrita por Fernao
Lopes (1990, 2, p. 44):

Maravilhado sou de Gongalo Vasques e de Martim Vasques e daqueles
fidalgos da Beira que la estdo andarem assim os inimigos perante eles
como por sua casa, fazendo tanto estrago como dizem que fazem, e nao

lhe porem a praca e deixarem-nos assim roubar e ir a seu salvo.

Isto é, o fundador da dinastia de Avis surpreendia-se com o facto de a
aristocracia da Beira nao fazer frente (“porem a praca”) aos castelhanos,
deixando-os andar a vontade (“como por sua casa”). Por tras disto, havia,
com efeito, como explicacao do estranho facto, profundas rivalidades entre

a aristocracia da zona.

E curioso: passados tantos séculos, ainda hoje se sente esta divisao no nosso
espaco regional. Somos um territério de vilas e cidades e, na maioria dos
casos, nos perfis destas localidades ainda palpitam as ameias dos velhos
castelos. E, quando nao hé castelo, ha casas senhoriais: outro poiso da fidal-
guia local. Cada uma destas terras tem a sua vida propria, os seus interesses
— a sua personalidade. E a partir de fios tao diversos torna-se muito compli-
cado tecer uma rede. Neste sentido, a regiao da Beira Interior desenha uma
tapecaria impossivel, feita e desfeita, como a de Penélope, pelas asticias de

interesses locais, que ora aproximam, ora distanciam as localidades.

Por isso, se alguém nos diz que é natural da Beira Interior, ou doutro nome
genérico que este espago possa ter, pouco ficamos a saber. Mas, se acrescen-
tar que é da Guarda, de Belmonte, da Covilha ou do Fundao, o seu retrato
comeca a definir-se. Porque cada um destes lugares conserva, ciosamen-
te, o seu espirito proprio: a sua individualidade. E como se nestes nomes
ainda vivessem, em formas novas, os seus velhos fidalgos: casteloes trans-
figurados muitas vezes em autarcas ou figuras de referéncia — sempre bem
conscientes das necessidades do seu burgo, mas, com frequéncia, incapazes
de terem uma visdo mais ampla, mais abrangente. O horizonte reduz-se,

bastantes vezes, aquilo que se vé da torre de menagem local.
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Isto que dizemos no que respeita aos responséveis ndo seria assim se as pes-
soas, o cidadao comum, nao seguissem um padrao equivalente. Com efeito,
as vidas entranham-se na prépria vila, ficam como que hipnotizadas pelo lu-
gar que lhes coube - e é com alguma dificuldade que se viaja para as outras
localidades de uma teia que, deste modo, nunca chegara a ser a tal tapegaria
ideal. Nao sdo assim tantos os que praticam uma transumancia constante
dos eventos dos outros lugares: algo que seria essencial para a criacéo de

um sentimento regional.

De resto, este fechamento da prépria vida, este descer das persianas da
nossa biografia para nao ver o mundo todo que nos envolve revela-se parti-
cularmente bem nos ambientes que se refletem na escrita de Anténio Algada
Baptista e, em particular, nessa maravilhosa novela que é Tia Suzana, Meu
Amor. O narrador, apertado numa vida estreita em forma de sombrio corre-
dor, encontra o alivio de outras paisagens para o seu coragao na tia Suzana
(Baptista, 2001, p. 12):

A minha tia Suzana era um pequeno oésis no meio da desola¢ao daquele
deserto sem sol. Sim, era um deserto sem sol e sem areia porque tudo
estava sempre cheio de nuvens, a chuva deixava ficar a humidade no
tempo e a minha memdria, na sua autoflagelagao, s6 me fazia recordar

coisas passadas no Inverno.

Portanto, fecham-se as cidades, “desertificam-se” espiritualmente, e as pes-
soas ficam também fechadas, desertificadas. Nao todas, obviamente, mas
existe, em cada cidade, um certo magnetismo de vazios e de solidoes que

nos atrai, nos hipnotiza.

De resto, este fracasso da unidade, ou até de uma real cumplicidade, tem,
também, nao o neguemos, uma paradoxal beleza. Porque a alma especifica
de cada terra nos fascina quando dela nos aproximamos e comecamos a
conhecé-la. A Guarda flutua no seu ar fresco, como que numa nuvem de
pedra, com as testas das casas mesmo ao pé do céu. A sua célebre colegao de
efes distingue-a das letras das outras cidades. Estranha urbe esta, em que

0s ricos, por vezes muito ricos mesmo, se vestem humildemente, como se
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fossem os empregados das suas fortunas. Esta Guarda em que as pessoas,

bem simpéticas, assumem, porém, uma reserva cautelosa.

A Covilha é ambicéo e delirio de futuros: uma cidade que se dividiu, nos
tempos da sua vida industrial, entre os que esmagavam e os que eram esma-
gados — e ainda hoje se sente, no trato humano, o velho jogo destas tensoes.
Funciona, pois, a Covilha como uma constante partida de poquer que se
reflete no urbanismo da cidade, urbanismo esse que foi, também ele, sendo
jogado aos dados pelos covilhanenses. De todos estes solavancos resultou
uma cidade constantemente desfigurada, de tanto desejar o porvir. A obra
atrevida, original do escritor Manuel da Silva Ramos conta-nos muito bem
algumas destas feridas e suas cicatrizes, por exemplo num texto como Pai,
Levanta-te, Vem Fazer-me um Fato de Canela! (2013). Porque a Covilha é uma
cidade desgarrada pelo préprio sucesso. E o dinamismo vertiginoso da bela
escrita de Joao Morgado, e da fabrica da sua obra, onde cintilam livros como

Didrio dos Infiéis (2010), sao sinais claros de que o autor é filho desta cidade.

O Fundao, por seu lado, funciona como uma galante mistura de cerejas, al-
guma minuciosa industria e distin¢ao cultural. Trata-se de uma cidade que
soube hastear muito bem todas as suas bandeiras, entre elas os estandartes
de Eugénio de Andrade e Albano Martins, poetas naturais do concelho. Se
tivéssemos de lhe dar uma letra, seria o dé de dogura, diplomacia e, de novo,
de disting@o. Em cada rua fundanense reinam sossegos de cha inglés toma-
do as cinco em ponto da tarde. E todos estes quietos vagares se projetam
muito bem no espelho comovido, ternurento da prosa de fic¢ao do jornalista

e escritor Fernando Paulouro Neves (2003).

Quanto a vila de Belmonte, representa o mais enigmatico e mégico lugar
da rede do interior beirdo. Debaixo das suas pedras, se as levantarmos,
saem fadas, navegadores, rabis e indios brasileiros, bem como esse OVNI
da histéria que é a torre de Centum Cellas. Belmonte constitui uma magnifi-

ca cole¢ao de siléncios, acentuada pelas muralhas do seu belissimo castelo.

Quanto a Castelo Branco, estamos perante uma cidade toucada de Alentejo,

embora nao lhe pertenga, e arejada de ventos espanhdis, que para ela sao
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um bom casamento. A urbe albicastrense, que é a capital de distrito, sente-
-se, para quem a vé com a Gardunha pelo meio, como um satélite. Uma lua
do que vamos sendo. Obtém-se la alguns burocréticos salvo-condutos, e a
bela, culta, elegante poesia de Anténio Salvado também chega de Castelo
Branco, em pacotinhos atados com fio do norte. Entre os livros deste vate
(Salvado é um dos poucos poetas nacionais que, hoje em dia, poderemos
designar por este culto sinénimo), contam-se obras preciosas, como é o caso
de Auras do Egeu e de Todos os Mares (2011).

E este é momento de o préprio autor deste texto fazer o seu mea culpa:
porque também ele se agasalhou na sua cidade, e ha vilas como Sabugal,
Penamacor e outras, pelas quais passou, mas cuja alma ainda néo conhece

bem.

Entretanto, entre todos estes polos urbanos, cada um com o seu nariz levan-
tado na paisagem, existe uma poalha de aldeias que adormeceram e nao se
tornaram também castelos contemporaneos. Nelas, pelo contrério, impos-
-se uma légica de ruinas progressivas, metamorfoses para trds no tempo,
enquanto as cidades principais iam sofrendo transformacoes para a frente,
no futuro. Funcionam como mimias habitacionais, que por vezes se expoem
nessa bela vitrine que séo as Aldeias Histéricas de Portugal. Maravilhoso
projeto cultural este, que deu uma vida nova a terras que eram ja apenas
espectros no horizonte. Vendo estes fantasmas, percebe-se que cada uma
das cidades subsistentes teve e tem de velar muito bem por si porque, no
interior de cada uma delas, existe a possibilidade de que as ruinas acabem
por vencer. Ninguém esta livre de ser coberto pelas tempestades de areia

dos desertos que pairam na nossa regiao.

Feita de cidades que vivem no permanente jogo da prépria sobrevivéncia,
este espaco tem uma geometria altamente variavel, consoante as partidas
que decorrem no tabuleiro do presente. Assim, um covilhanense, em ter-
mos catélicos, ajoelha na Sé da Guarda, mas a vassalagem que presta a
administracdo tende a acontecer em Castelo Branco. As préprias Aldeias

Historicas, de que agora mesmo faldmos, desenham uma constelagao que
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difere bastante da Ursa Maior administrativa e da Ursa Menor episcopal.
Por vezes, surgem iniciativas que redesenham o mapa, com a cria¢éo recen-
te de uma rede de Bibliotecas, chamada, em sigla, RIBBSE, que veio tracar

a sua propria cartografia.

Somos, pois, uma regiao sem uma capital que nos centre. Na realidade, a
nossa capital é Lisboa. Isto pode parecer uma evidéncia, mas ha coisas nao
tao evidentes que nesta evidéncia se contém: Lisboa atrai poderosamente os
beirdes do interior. Para resolverem os problemas desta terra, costumam
atirar-se a capital, mandar no pais todo e, ja agora, fazer uns jeitos burocra-
ticos ao bergo natal. Esta veia para a politica do beirdo “ambicioso de poder
e mando” anotou-a Miguel Torga no seu Portugal (1993, pp. 75-76). Muitos
destas bandas dao o salto do poleiro local para o trono nacional, sem que,
nesta historia, haja uma sede intermédia regional. A atragao por Lisboa, o
modo como este espaco se dessangra nessa direcao, constitui uma das ra-
zoes da impossibilidade de uma érea coerentemente definida. Porque todos
os verdadeiros espagos regionais apontam o missil de uma cidade alternati-

va a capital do pafs em que se integram.

Poderia, porventura, dizer-se que a Serra da Estrela nos daria o centro que
nao temos. Ela constitui a enorme Torre de Menagem geoldgica deste es-
paco. Contudo, as montanhas, mais do que unir, desunem. Criam muros,
fronteiras — e multiplicam & sua volta a diversidade dos humanos mundos.
Acontece isso, por exemplo, com os Pirenéus, cujos reconcavos potencia-
ram as variedades culturais: a Navarra, Aragao, Andorra, a Catalunha. E os
proprios Alpes se transformaram numa complicada encruzilhada de paises,

cheia de costuras fronteiricas.

Aproveitamos aqui para fazer uma anotagao algo lateral: nao deixa de ser
curioso constatar que a Covilha, com a voracidade que lhe é prépria, se apo-
derou da Serra da Estrela. De facto, chama-se a si mesma “cidade-neve”, mas
o mesmo poderia fazer Gouveia, por exemplo. Em certo sentido, a urbe dos
lanificios usurpou esse gigante montanhoso, que pertence a muitos lugares

— entre eles, por exemplo, Manteigas — e nao apenas aos covilhanenses. A
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intimidade entre a Covilha e a Serra da Estrela constitui uma magnifica jo-
gada de promogao turistica, um mito cultural extremamente bem gerado e,
posteriormente, alimentado com cuidado e constancia. O préprio romance

de Ferreira da Castro, A Ld e a Neve (1976), para isso contribuiu.

Na verdade, a Serra da Estrela, a partir desta narrativa, passou a estar in-
dissociavelmente ligada, no nosso imaginario cultural, a Covilha. Contudo,
o “monstro de xisto e de granito” (Castro, 1976, p. 63) poderia ser visto a par-
tir da sua vertente ocidental: a de Gouveia. Recordemos o inicio de Cantico
Final, um dos romances de Vergilio Ferreira, nascido precisamente em

Melo, concelho de Gouveia:

Por uma manha breve de Dezembro, um homem subia de automével
uma estrada de montanha. Manha fina, linear. O homem parou um pou-
co, enquanto o motor arrefecia, e olhou em volta, fatigado. Aqui estou.
Regressado de tudo. Pelo vale extenso até a um limite de neblina, viam-
-se aqui e além indicios brancos de aldeias, brilhando ao sol. Que dia é
hoje? Pelos campos perpassava uma alegria estranha, talvez do sol e
daquele fundo siléncio a toda a volta, sem uma voz repentina das que
sobem e vibram nas manhas de trabalho. E de stbito lembrou-se: para
o fundo do vale, ouviu o dobre dos sinos do Freixo. Manha de domingo,
manha de infancia, sinos de outrora. Correntes misteriosas de vento tra-
ziam as suas vozes, enchiam delas o espaco, dilufam-nas em distancia.
Outras vozes atiravam-nas contra a massa da montanha, traziam-lhes o
eco de longe, e todo o ar estremecia de meméria. Vozes de sinos antigos,

vozes do tempo, subito alarme de que fascinacao?

O autor de Para Sempre propde um outro olhar dirigido para este espago: um
olhar marcado pelo lirismo metafisico. Portanto, a Serra, até literariamente,
da origem a diversidades: na sua vertente oriental, inspirou o neorrealismo,
a escrita socioldgica de Ferreira de Castro; na vertente ocidental, pelo con-

trario, originou o lirismo metafisico, existencialista de Vergilio Ferreira.

Nao é s6, pois — e retomando o fio da nossa exposi¢ao —, por causa da tradi-

cdo de cada cidade se fechar no seu cerro que a Beira Interior possui uma
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logica de divisdes, de compartimentacoes: a montanha também contribui
para isso. Quando, desde a Covilha, se vai a Gouveia, aquele dar a volta a
Serra pela A23 e pela A25, em certos dias mais cansados, sabe quase a dar
a volta ao mundo. E esta separagao gerada pela Estrela é ecoada também
pela Gardunha: outra costura na paisagem — e é talvez por isso que, quando
se passam os tuneis dessa Serra, se tem a impressao de deslizar para outro
planeta, que comeca a ser, mas ainda nao é, o Alentejo. Vemos assim que a
nocao de Beira Interior, negada pela tradigao histérica, onde o que encontra-
mos é uma rede algo conflituosa de aldeias e burgos, é também recusada,

posta em causa pela propria geografia.

Além da histéria e da geografia, esse conceito cheio de boa vontade que é
a Beira Interior tem ainda um terceiro inimigo — o estrangeiro. Com efeito,
quem ca vive assiste, no Verao, ao regresso dos navegadores que partiram
destas praias sem mar (por vezes, puros desertos existenciais) rumo as ci-
dades da Franga, do Luxemburgo, da Bélgica, da Suica: novas indias que
inventaram para si. Boa parte do que poderiamos ter sido foi empurrado
pela necessidade para estas outras patrias. E esse esvaziamento dirigido

para o exterior do pais é paralelo ao que provoca a cidade de Lisboa.

Tendo em conta todas estas condicionantes, viver e trabalhar na Beira
Interior constitui uma arte de paciéncias cujo objetivo é a sobrevivéncia. No
entanto, detetados os infernos, contemos os paraisos, que sao bastantes — e
que nos dao o espelho mais consolador para a nossa identidade. A beleza
da paisagem, a quietude dos dias, a sensacao de seguranca. Eu nao falaria
de “qualidade de vida” - porque faltam os grandes museus, a possibilidade
de ver certos filmes, certos espetaculos, e muitas outras coisas. Mas, sem
duvida, este espaco agasalha suavemente o nosso corpo, embora, se nos

fixarmos demasiado nele, possa porventura ir esvaziando a nossa alma.

Portanto, ndo existe, na realidade, uma coerente Beira Interior, mas hé, pelo
menos, trés coisas que se poderiam fazer para melhorar o percurso destas
terras. A primeira passa por uma politica de Estado que as valorize efetiva-

mente, e nao apenas de palavra, em gestos ciclicos de simpatia, que poucas
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consequéncias praticas tém. Isto é, a politica para o interior s6 vai funcio-
nar quando surgir como uma parte de uma politica nacional ampla mais
coerente. E evidente que o pais teria muito a ganhar em reequilibrar a sua
distribui¢éo populacional e o seu dinamismo. Isso equivaleria a redesenhar-
-se a si proprio e a corrigir o velho erro dos Descobrimentos, apontado, em
1871, por Antero de Quental (1982, pp. 285-292). Seria um voltar & nossa
verdade. E esta politica para o interior funcionaria enfim — porque seria uma

politica para todo o pais.

Existe, ainda, uma segunda ideia importante: a revitaliza¢ao desta zona nao
deve passar s6 por investimentos do Estado, nem sequer por essas simboli-
cas deslocacoes, ou relocalizagoes, dos 6rgaos de soberania. Era vital que se
dessem beneficios as empresas e aos trabalhadores independentes. O dina-
mismo do Estado, sempre algo sonambulo, ndo chega para preencher estes
espacos. Esta deveria ser uma zona onde fosse mais facil, pelos incentivos
fiscais, criar uma atividade, desenvolver um negécio. Medida esta que exi-
giria uma enorme coragem politica, mas que realmente mudaria o destino

desta area, evitando sobretudo a desertificagao humana.

Voltemos, no fim deste ensaio, a Fernao Lopes. Na verdade, no inicio deste
estudo, ndo se contou a histéria toda dos fidalgos desavindos. Com efeito,
aqueles caprichosos nobres da Beira que nao se entendiam — 14 acabaram
por chegar a acordo. Juntaram as suas for¢as. Em vez de palha espalha-
da pela paisagem, tornaram-se um firme feixe. E o resultado foi a vitéria
de Trancoso (Lopes, 1990, 2, pp. 45-49). Aquelas hostes castelhanas que ti-
nham entrado pelo pais dentro “como por sua casa” acabaram por encontrar
pela frente um exército inimigo forte, solidério, bem organizado. E a vitéria

trancosense foi decisiva para o evoluir da guerra.

O que nos mostra isto? Que, enquanto nao houver uma reconfiguracao do
pais — sendo dificil que alguém tenha a coragem politica de a fazer —, nao
devemos cruzar os bragos, morrendo muito devagar a nossa morte. Com
efeito, existem coisas que podem ser feitas: muitas sinergias passiveis de

ser criadas. E sempre possivel vencer a batalha de Trancoso, seja quando
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for que ela tenha lugar. Por conseguinte, tratando-se de um percurso dificil
de cumprir, uma realidade essencialmente problematica, a Beira Interior
nao esta condenada. E o curso de Ciéncias da Cultura da UBI representa
uma peca mais do puzzle com horizontes de futuro que por ca podemos

construir.
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COLOQUIO “CULTURA(S): PERCURSOS,
DEFINIGOES, DESAFIOS”

Jodo Morgado

Escritor

“Existe ou nao uma identidade cultural prépria na Beira

Interior?”

Confesso que a primeira reacao foi fazer a pergunta aos
meus amigos, de Castelo Branco até a Guarda. Devo
confessar que ficaram perplexos sem saber bem o que
responder. O que nos leva a depreender que nao ha uma

resposta 6bvia.
Levantam-se desde logo duvidas existenciais:
O que é ser Beirao? E ser Beirdo é... ser de onde?

da Beira Baixa? da Beira Alta? da Cova da Beira? da Beira

Interior? da Beira Interior Norte? da Beira Interior Sul?

A administracdo do territério evoluiu ao longo dos

tempos:

- Nos primordios tivemos as Comarcas;

- No Séc. XVII - As Provincias;

- No Séc. XIX - As prefeituras;

- E mais tarde os Distritos;

- No Séc. XX repusemos a Provincias;

-Em 1969, na sequéncia do III Plano de Fomento
Nacional, criamos as Regides e Sub-regides de
Planeamento;

- Em 1986, no ambito da Unido Europeia, Portugal criou
as unidades territoriais para fins estatisticos - as
NUTS;

- Agora recentemente, as Comunidades interurbanas.



Estas divisoes podem ser quantificadas estatisticamente: territério; popula-
¢do; empresas; rendimentos... o que necessario for, pois como sabem, uma

simples folha de Excel faz maravilhas com os niimeros!

Mas como disse por graca o economista americano, Aaron Levenstein, “a
estatistica é como um biquini. O que mostra é sugestivo, mas o que esconde

é essencial”.

Talvez estas divisdes nos digam muito em termos politicos, estatisticos,
econémicos. Talvez tenham sido importantes instrumentos de gestao ad-
ministrativa. Mas, na verdade, pouco nos dizem o que somos culturalmente

enquanto povo.

Assim, com todas estas divisoes ja nos uniram a Extremadura, ja nos liga-
ram a Coimbra, ja nos esticaram até ao Douro, ja nos abandonaram como
um pequeno distrito, ja nos casaram com outro pequeno distrito, ja nos
retalharam em NUTS e comunidades. Ou seja — e perdoem a brincadeira —
parecemos uma senhora da méa-vida que um dia vai com uns e no outro dia

é empurrada para os bracos de outros.

Ou numa versédo mais catélica: parece a histéria da menina érfa que é aco-
modada aqui ou além com boa-vontade e espirito cristao, mas a quem todos

fazem questao de sublinhar que nao pertence a familia...

Pegando numa palavra que meu avo usava, o “tornadouro” — que era onde se
mudava o sentido das dguas quando se regava o campo —, esta regiao era no
mapa de Amorim Girao, em 1933, o tornadouro entre a Beira Transmontana
e a Beira Alentejana. Ou seja, um territério mal definido, na transi¢ao do

rochoso para a planicie.

Ora, sabemos que a paisagem e a linha do horizonte marcam o pensamento
do homem, e este é a esséncia da sua cultura. Mas o que se vislumbra em
Castelo Branco nao é o mesmo da Guarda, nem é o mesmo de Seia... entdo
como esperar um pensamento similar? Uma atitude, um comportamento,

uma cultura comum?
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A Beira Interior é uma diviséo politica, mas dificilmente sera uma divisao
com caracterizacéo cultural prépria. Porque essa nao se impde por decreto,

sedimenta-se ao longo de geracoes.

O que é uma identidade cultural? Nao sou um académico, tomarei para mim
uma defini¢ao simples. Uma identidade cultural é um territério definido,
com um conjunto de valores intrinsecos, denominadores comuns que nos

identificam, nos personalizam e, sobretudo, nos distinguem dos demais.

Pergunto: ha um denominador comum entre um albicastrense e um egita-
niense? E podera um covilhanense rever-se nesse denominador? Em grosso

modo, creio que nao.

E pergunto: o que temos que, verdadeiramente, nos diferencie das outras

regioes?

A imagem do Beirdo esta cimentada numa certa ruralidade e na sua et-
nografia. Um povo catélico, conservador, cuja cultura foi influenciada por
séculos de superacao e adversidades. A geografia e uma histéria marcada
por tempos arduos de fome, de guerra, de emigracao, de desertificacéo,
transformaram a cultura beird num quadro de luta constante contra o desti-

no agreste, com o suor do rosto e a honestidade da sua palavra.

Mas esta é uma imagem idéntica a quase todas as regides do interior. Nao

nos distingue.

E mesmo assim, este é um album de fotografias a preto e branco que ja nao

nos representa.

Esta ja nao é a Beira de hoje. A Beira de hoje esté rasgada por autoestradas,
por comunicagoes, por industrias, pelo ensino superior. J4 ndo somos essa
Beira rural, catélica, fechada, sofrida... até um certo linguajar regionalista

desapareceu.

Entéo, o que nos caracteriza ainda?
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Um politico local dizia-me que o tnico que temos hoje em comum é uma

certa “cultura da implosao e de guerras intestinas”.

Meio a rir meio a sério, nao deixa de mexer numa certa ferida da nossa
maneira de ser e estar. Alias, essa rivalidade interna pode explicar o refor¢o
das identidades locais e a anula¢ao de uma personalidade regional convicta

e forte.

Ha hoje uma identidade da Covilha, do Fundao, de Belmonte, da Serta, de
Almeida... mas poderemos falar verdadeiramente de uma identidade mar-

cante da Beira Interior?

Pela minha parte, dizer que nao, pode parecer uma heresia, ndo me atrevo
a tanto, mas estara certamente pouco explicita. Entendo que ha uma forte
cultura na regido, mas havera uma cultura beira, sedimentada, que nos dis-

tinga claramente?

Disse Vergilio Ferreira (2013, p. 69): “Disseste ou escreveste milhdes ou
muitos milhares de palavras. E deve haver nessa nebulosa uma estrela que

seja a tua. Mas nao a saberas nunca.”

E digo eu: Talvez haja uma identidade cultural nessa nebulosa da nossa di-

versidade e ndo o saberemos ... de tao difusa que esta.
Vejamos:
Ja vivi em Lisboa e no Porto.

Se me perguntavam se era eu Beirao? Eu, claro, dizia que sim. Uma daque-

las afirmacoes de pertencga, que se assumem com orgulho. “Sou Beirao”

Mas, na verdade, para além de uma orientacdo geografica sobre as minhas
origens, ndo creio que esta asserc¢ao lhes trouxesse outra qualquer informa-
céo relevante - a tal identidade que nao é visivel. Ja quando alguém nos diz
ser Alentejano, Algarvio ou Transmontano passa-nos um quadro de referén-

cias que vai muito além da geografia.
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Ajustamos essa pessoa

- a uma paisagem,

- a uma gastronomia,
. a um estilo musical,
- a um sotaque,

. a um contexto social...

Até mesmo as anedotas, s6 sao entendidas tendo por base um quadro men-
tal que temos do espaco e das suas gentes. H4, portanto, uma identidade
cultural dessas regioes que é claramente percetivel. E nao falo de modelos

académicos, mas sim de mengdes de reconhecimento simples, popular.

Acontece que, quando eu dizia que era Beirao, nunca entendi que isso sus-
citasse grande conversa, a ndo ser de pessoas que aqui tinham raizes ou

amigos. Uma ligacdo mais pessoal que cultural, portanto.

E mesmo quando acontece juntarem-se dois Beirdes, ndo é propriamente

um encontro de irméos. Fazem logo questao de separar as coisas.
“Tu de onde és? Eu sou daqui. Eu sou d’alem.”

Fica cada um a defender a sua terra, o seu quinhao, como dois vizinhos a

discutir o muro de partilha das quintas.

Caros amigos, por vezes temos de olhar para nés com os olhos dos outros.
Quando trabalhei em Lisboa tinha uma equipa de vendas onde se juntava

uma alentejana, um madeirense e um algarvio.

- Eu era o Serrano. Nao o Beirao.

Quando trabalhei no Porto. Eu dizia:

“Este fim-de-semana vou la abaixo a Covilha”

E eles corrigiam-me: “nao, vocé vai la acima, que a serra é mais alta!”

Ou seja, a serra era a referéncia.
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Ainda hoje, quando vou a Lishoa, os meus amigos dizem por graca “que o

lobo da serra desceu a cidade”.
Ora, o que nos dizem estas histérias?

E que fora desta regiao, nunca me identificaram como Beirao, mas sempre

me tomaram como serrano.

E mesmo dentro desta regiao, da dita Beira Interior, aconteceu o mesmo.
Quando trabalhei em Castelo Branco eu tratava os meus amigos por ro-
lheiros — remetendo-os para a cortica, para a planicie, dizendo que eram
norte-alentejanos. Eles tratavam-me por lazudo, remetendo para a pastori-

cia, para a serra. Uma vez mais a separagao dentro da mesma regiao.

Nestas histérias, o denominador comum é sempre a serra. Isso remete-nos
para uma marca, essa sim, reconhecida, a Serra de Estrela. H& todo um

quadro de referéncias identitarias:

- O lugar mais alto de Portugal continental
- A montanha

- O granito

- A neve

- O pastor

- O burel

- O cao da serra

- O queijo da Serra
- A carqueja

- O zimbro

- O cabrito

- O turismo

- A prépria literatura

Este sdo pontos-chave facilmente identificéveis por todos os que nos obser-

vam, e perfeitamente assimilados por quem ca vive.
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Ha assim mais afinidades entre as povoacgdes e gentes que vivem na cor-
da da serra, do que os que vivem no eixo Castelo Branco-Covilha-Guarda.
Grosso modo, este eixo resume-se a coordenadas do GPS, ja a encosta da
Estrela constitui um elo cultural — incorpora uma verdadeira e forte identi-
dade. A montanha surge nao como fator de separacéo mas, pelo contrario,

como agregador de uma cultura prépria.
Mia Couto escreveu (2000, capitulo V):

“Eu quero a paz de pertencer a um s6 lugar, eu quero a tranquilidade de nao

dividir memérias.”

Ao contrério da Beira - seja qual for a sua configuracéo geografica —, a Serra
de Estrela é para muitos um lugar de pertenca, onde nao se dividem memo-
rias com ninguém. E o lugar onde as raizes culturais mais se consolidaram
e sobreviveram ao desgaste da modernidade que tende a uniformizar tudo,

a globalizar tudo.

E um caso a debater, mas... a nédoa no peito de nos encostarmos ao cajado
pode ser a referéncia forte da nossa cultura, a nossa marca identitaria mais

importante.
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A BEIRA INTERIOR REAL E A BEIRA INTERIOR
SONHADA

Nuno Francisco

Universidade da Beira Interior

Como nos definirmos para além das fronteiras que tra-
cejam os mapas? Como definir estas Beiras de tantos
nomes? A Beira Alta, a Beira Baixa, a Beira Serra, a Beira
transmontana; geografias de tantos nomes que desde a
fronteira se estendem entre o Douro e o Tejo, lugares
de resguardo, lugares de fronteira, linhas avancadas de
defesa do territério, guardias de parte da fronteira ter-
restre que nos une a Europa e de onde tantas ameacas e

oportunidades assomaram.

Esta Beira, sempre a beira de algo ou de alguém, ou
como o diciondrio nos tenta esclarecer: A pouca distan-
cia de; Muito préximo de; Na extremidade ou na margem

de; Na iminéncia de; Perto de...

Sempre fomos um torrao de geometria e designacao va-
riaveis, e, por defini¢ao, sempre estivemos demasiado
perto de algo, sempre estivemos em vias de... E é ai que

talvez nos encontremos novamente.

Mas estar perto de nunca foi sinénimo de chegar efetiva-

mente a.

E, talvez, por aqui, que devamos olhar para esta regiao
que se chama de Interior, esta Beira Interior, esta entida-
de nao formal, nao formalizada, que nos habituamos a
reconhecer comummente como a soma dos distritos de
Castelo Branco e da Guarda: cerca de vintena e meia de

concelhos arrumados a beira das fronteiras das amea-



cas e das oportunidades que ajudam a guardar ha vérios séculos. E nestas

contrastadas paisagens que vivem pouco mais de 350 mil pessoas. Hoje.

Esta Iminéncia de algo... que o termo a Beira de... implica levar-nos mais
longe do que uma mera visao administrativa sobre o territério, saber onde

comegam e acabam as fronteiras.

O problema nao é, como nunca foi, onde come¢am as fronteiras adminis-
trativas que fazem de nés beiroes, ainda para mais num pais sem vincadas
ambicoes regionalistas. E esta iminéncia muito facilmente se pode conver-
ter numa preméncia, uma necessidade da qual urge, em primeiro, tomar-se
consciéncia e, depois, converté-la em acao. E nesta Beira Interior ha frontei-
ras, sim, mas ndo sao tanto as fronteiras visiveis que se identificam muito
facilmente nos mapas, mas séo, sobretudo, as fronteiras intangiveis que nos
unem: aquelas que sao forjadas na memdria e na auséncia. Estas sao as ver-
dadeiras fronteiras que nao habitam nos mapas, mas que habitam em nés,

na partilha de uma mesma condigao.

Esta é a nossa unido, a Beira forjada na mesma travessia dos tempos, parti-
lhando as mesmas conquistas, resisténcias, adversidades, e, até, os mesmos
siléncios e lamentos sobre as inimeras faces da lonjura, sejam elas as daque-
les que tiveram que partir por motivos de escassez econémica, alimentando
constantes fluxos migratérios, sejam aquelas que formalmente nos colo-
cam, também fruto dessa constante delapidacao demografica, demasiado
longe da vista e do coragdo de quem tem responsabilidades acrescidas pela
harmonia de um territério que se vai esvaindo de gente e de oportunidades.
E esta a Beira Interior das aldeias onde se esperava ansiosamente por uma
carta ou por um telefonema com novas vindas do outro lado dos Pireneus,
esta Beira refém da saudade de quem teve que partir para demasiado longe,

raramente por espirito de aventura, quase sempre fruto da necessidade.

Nao se trata de mais um lugar comum sobre como a uniao faz a for¢a, mas a
de tomarmos a consciéncia de que a realidade s6 se podera alterar por quem
a sente e a vive no quotidiano. E essa realidade partilhada por muitos que

sustenta a for¢a de uma uniao.
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O mais poderoso dos indutores de uma consciéncia regional comum é ter-
mos um quotidiano que é efetivamente partilhado e sentido, nao em dias
contados, mas em experiéncias partilhadas em todas e na amplitude de
todas as suas causas e efeitos: o das escolas que encerram por falta de crian-
cas, a dos amigos e familiares que emigraram porque a dindmica econémica
é demasiado incipiente para encararem outra alternativa. E o vaguear por
aldeias e vilas semidesertas e apercebermo-nos de que o siléncio vem con-
quistando um espaco que ja foi o nosso. E olhar para os tltimos dados do
Instituto Nacional de Estatistica e constatar que sao municipios desta Beira
Interior a alimentar o fundo da tabela do indice de envelhecimento nacional,
como sio os casos de Almeida, Oleiros e Penamacor. E nesta partilha que
nasce a perce¢ao de causa comum, de uma regiao - toda ela — a bragos com
as suas circunstancias que pouco diferem de concelho para concelho. Do

Douro ao Tejo.

Néo se trata, naturalmente, de invocar ou desejar uma qualquer forma
de saudosismo de tempos pretéritos, do culto de um modo de vida ou de
contextos econémicos de subsisténcia do passado e cujos resultados todos

conhecemos.

Néo se trata, igualmente, do desejo da chegada de uma figura ou a excecio-
nal ocorréncia de uma situacéo salvifica que resolva os nossos problemas
e extinga as nossas angustias, apesar de tantas vezes a tentagao seja a de

projetar no longe e no difuso a esperanca de uma solugéo permanentemente

adiada.

No livro A Nova Teoria do Sebastianismo, o ensaista Miguel Real confronta-
-nos precisamente com estes profundos complexos e, até, desejos de que

alguém ou algo resolva os problemas por nés.

Um face a face com aquilo a que Eduardo Lourenco apelidou, n"O Labirinto da
Saudade, de o “méaximo de existéncia irrealista” de Portugal — o sebastianis-
mo; um derivado de um eterno retorno a uma realidade real ou imaginada, a
perene ansia pela chegada de uma entidade exterior a realidade vigente que

nos reconduza pelo caminho da prosperidade e da gléria perdidas.
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Este sebastianismo é descendente direto de uma incapacidade de mudar
um destino incompreensivelmente adverso, alimentando uma ansia de um
retorno improvével. Vale a pena citar Miguel Real neste ponto. Hoje, ser se-
bastianista ndo é o permanente aguardar pelo regresso de D. Sebastiao numa
qualquer manha de nevoeiro, “como o Messias regenerador da sociedade
portuguesa”. Agora, o sebastianismo revela-se, na “plena consciéncia de que
em Portugal s6 se atinge um patamar préspero de vida se algo (uma institui-
¢ao) ou alguém dotado de elemento carismético nos prestar um auxilio que
nos retire, por meios extraordinarios, do embrutecimento e empobrecimen-
to da vida quotidiana” (Miguel Real, Nova Teoria do Sebastianismo, Lisboa, D.
Quixote, 2014, pp. 14 e 15).

Ora, creio que ja todos chegamos, ou chegaremos em breve, a conclusao
de que parte substancial das solugoes para os problemas de um pais, neste
caso, ou de uma regiao, tera sempre como ponto de partida uma convergen-
cia comum de interesses e de objetivos. De resto, a realidade vai tratando de

nos elucidar sobre isso.

Mas como definir, entdo, uma regiao? Pela coeréncia espacial, pela imponén-
cia das montanhas que abraca ou pela vastidao das planicies que se rasgam
rumo ao horizonte? Pela coeréncia cultural, forjada nos usos e costumes
que trespassaram geracoes e firmaram um cunho identitario proprio? Uma
Identidade é forjada inevitavelmente pelos contextos sociais e econémicos.
Desde os tempos da Beira como uma das linhas de defesa do territério, esta
Beira agricola, erguida nos campos e no suor dos dias, na sobrevivéncia ga-
nha na enxada que revolve a terra, a sobrevivéncia garantida nas galerias
das Minas das Panasqueira ou até numa sobrevivéncia mais intangivel dos
que ndo partiram, resistindo e prosseguindo nestes lugares da auséncia, de
onde tantos milhares foram impelidos a partir porque o limiar da felicidade
e da abundancia raramente coincidiram com o limiar destas e de outras

fronteiras da Beira.

E nesta Beira a perder populacao, esta Beira que é uma das regides mais

envelhecidas do pais, onde, como ja escrevi - tal como outras ideias que aqui
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ja referi — nas paginas do Jornal do Fundao, “o despovoamento é matriz,

fantasma persistente e futuro ameagador da nossa vivéncia coletiva.”

Entre o Censos de 2001 e o Censos de 2011, a Beira Interior perdeu cerca de
30 mil habitantes, o que equivale ao varrimento do mapa de um concelho
como o do Fundao, atualmente, o quarto mais populoso da Beira Interior.
Nesse mesmo ano, apenas 11,7% dos cidadaos da Beira Interior tinham me-
nos de 15 anos, enquanto os idosos (mais de 65 anos) representavam ja cerca
de 25,6%.

Esta deriva esta longe de ser uma caracteristica das tipicas representagoes
do Interior em definhamento, com imagens que ja sao icones instituidos
do tratamento mediatico destas realidades: aldeias erigidas em ruas vazias,
idosas vestidas de negro sentadas num banco ou na soleira da porta, os
relatos de outros tempos de escolas cheias, de ruas vibrantes de juventu-
de. Se estas imagens e relatos nao deixam de ser exatos, traduzindo uma
complexa, profunda e progressiva alteracao das dinamicas sociais nestas

geogralfias rurais, a realidade nao se confina apenas a estes instantaneos.

As proprias vilas e cidades, que sao as derradeiras barreiras da regido a
esse éxodo, ressentem-se da marcha deste poderoso exército que amea-
ca as perspetivas de médio e longo prazo. A baixa natalidade, incapaz de
renovar as geragoes, bem como os negativos saldos migratérios néo estao
confinados as geografias mais rurais e distantes das urbes. O nimero de
encerramento de escolas do Primeiro Ciclo na regiéo, o decrescente niimero
de alunos nos vérios ciclos de ensino, sao sinais para se entender melhor a

realidade em que nos situamos.

A regressao demogréfica esta a afetar e continuara a condicionar, se nao
se reverter a situagao, a consolidagao deste espago regional, vedando-lhe
trajetos de afirmacao. Este profundo problema que congrega em si vérios
e dispares fatores continua a clamar por um amplo debate regional, que
resulte na criagdo de estratégias comuns que visem estancar a hemorragia

demografica.
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Néo é facil, naturalmente, encontrar antidotos imediatos para tao profunda
condigao. Mas a responsabilidade que cabe as atuais geracoes — a nés —, é
precisamente a de dar um inequivoco sinal de inconformismo. A questao
demografica, quer na sua vertente de natalidade, quer na dos saldos migra-

torios, esta intimamente ligada ao nosso futuro e ao legado que deixaremos.

Entéo, o que nos define como regiao? Exatamente o mesmo que define cada
um de nés e que nos molda a personalidade: a nossa memoria, as nossas
vivéncias, a capacidade de reagao as contrariedades e a vontade de, a partir

dai, continuar a projetar o futuro e deixar um legado.

O que hoje se sobrepoe a tudo o resto nesta Beira Interior é a questao da
afirmacéo enquanto precioso fragmento territorial portador do patriménio
cultural que abraga. A Beira Interior como uma parte viva e dinamica, que-
rendo fazer parte de um todo e ndao assumindo o papel de mero repositério
de memorias, lamentos ou siléncios. Prosseguir dinamicamente aquilo que
Anthony Smith nos diz sobre a identidade coletiva, este “sentimento de
continuidade”, esta “memoria partilhada sobre acontecimentos e periodos
anteriores da histéria da comunidade e as no¢oes alimentadas por cada ge-
ragao sobre o destino coletivo dessa unidade e a sua cultura” (Anthony D.
Smith. A Identidade Nacional, Lisboa, Gradiva, 1997, pp 41 e 42).

O que esta Beira Interior tem hoje de real é uma coesao — ainda que nao seja
perfeitamente evidente para todos — que lhe é dada por este cariz de urgen-
cia, de enfrentar a ameaca dos fantasmas da auséncia, do abandono e do
esquecimento que povoam, em diferentes escalas, este continuo territorial,
de Vila de Rei até Vila Nova de Foz Céa. Terras do Interior, a Beira de um
futuro que estara sempre ao nosso alcance, mas que requer, mais uma vez,
renovados sacrificios. O que faz de ns, nesta regiao, obrigatoriamente cim-
plices numa demanda comum pela irradicacao destes ameacadores vultos e
pela procura de solugoes que garantam a sustentabilidade de um futuro que
contrarie as pesadas tendéncias que comprometem a viabilidade do territé-

rio, enfraquecendo a nossa propria memoria e identidade.
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A regiao a que chamamos Beira Interior esté veiculada, quer se queira, quer
nao, a esta travessia comum, onde os trilhos da evidéncia sao demasiadas
vezes submersos na visdo paroquial, em claro contraste com a realidade
circundante, que nao reconhece os limites das freguesias e dos concelhos.
E ai ndo podemos esperar que outros resolvam um problema que numa
primeira fase é exclusivamente nosso: a percecao de que este quotidiano
partilhado s6 sera viavel através de uma idéntica partilha de esforgos e pela

acao conjunta.

Olhando para as fronteiras reais, a Beira foi uma das seis divisdes — comar-

cas, depois provincias — em que se dividia, Portugal, até ao século XIX.

Na reforma administrativa de 1832, o territério interior da Beira foi dividido
em duas provincias, a Beira Alta e a Beira Baixa, tendo a parte litoral sido

agrupada com a comarca do Porto, dando origem a provincia do Douro.

Em 1936, Portugal foi novamente dividido em provincias. A divisao im-
plementada dividia o pais em 13 “regides naturais”, quatro das quais no
territério da antiga Beira: Beira Litoral, Beira Baixa, Beira Alta e Beira
Transmontana. Foram criadas as provincias da Beira Litoral, Beira Baixa
e Beira Alta, esta dltima englobando, também, a regido natural da Beira
Transmontana. A Beira Litoral incluiu Leiria e parte do seu distrito, que

nunca haviam pertencido a antiga Beira.

Em 1998 estiveram efetivamente desenhadas as fronteiras da Beira Interior
num mapa que foi submetido a votagao no referendo sobre a regionaliza-
¢do. A 8 de novembro desse ano, os portugueses foram chamados para
se pronunciarem. Em cima da mesa estava a institui¢ao formal da regiao
administrativa da Beira Interior, juntamente com Entre-Douro e Minho,
Trés-os-Montes e Alto Douro, Beira Litoral, Estremadura e Ribatejo, Regiao
de Lisboa e Setubal, Alentejo e Algarve. A resposta, quer regional, quer
nacional, foi esclarecedora: nao! E a histéria, claro, continuou. Por entre
resignacoes e alivios, quase 20 anos depois, o assunto continua esqueci-
do, apesar de, posteriormente, se ter tentado avancar para o terreno com

propostas hibridas que supostamente iriam reforgar a cooperacéo e a estru-
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turacao de politicas regionais comuns. Até hoje, reconhecamos que nada de
muito relevante ha a registar nesse dominio, a nao ser, quer por convicgao,
quer por necessidade, alguma boa vontade para se potencializar recursos e

estratégias comuns.

As comunidades intermunicipais instituidas (onde os municipios da Beira
Interior acabaram repartidos por trés entidades destas) s@o outro elixir para
se tentar fomentar uma maior coordenacdo politica e estratégica entre os
municipios, com o chamariz de acesso a Fundos Europeus como pano de

fundo.

O ano de 1998 jé vai longe, e ainda hoje se procura uma consequente e dura-
doura cooperacao regional, precisamente para criar solu¢des comuns para
problemas comuns. Entretanto, o tempo passa e as densas tonalidades das
dificuldades que percorrem este territério continuam por cé. A virtude do
mapa de 1998 é que este contemplava a existéncia administrativa de uma
regiao que tinha os mesmos problemas e procurava as mesmas solugoes.
Apesar de sabermos tudo isto, e apesar da nao formalizagao da regiao da
Beira Interior num processo de regionalizagao, as grandes oportunidades
de entendimento continuarao sempre a passar por nos, pela nossa capacida-

de de pensar este espaco comum.

A Beira Interior enquanto realidade administrativa dotada de uma relativa
autonomia financeira e deliberativa para lidar com os problemas de contex-
to nunca existiu no mapa, é certo. Essa Beira Interior real, de papel firmado
e fronteiras confirmadas em referendo nao existe, mas existem as outras
fronteiras, porventura as mais relevantes; aquelas que delimitam a nossa
vivéncia comum, as nossas angustias, sonhos e esperancas. Sim, porque
também partilhamos sonhos e esperancas neste vasto territério. E ai que
nos alimentamos quando insistimos em continuar a construir o futuro co-

mum. E ai que sonhamos a Beira Interior para la de qualquer fronteira real.

E, reparemos, como o sonho também habita lugares e se materializa no nos-
so quotidiano. Basta olhar em volta. Estamos numa casa que foi uma das

grandes conquistas desta regido, descendente direta da Beira Interior que
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se alimenta do sonho e da esperanga. E sempre um momento extraordina-
rio falar desta regiao que resiste aos seus espartilhos ja referenciados num
espaco que recebe milhares de estudantes de todo o pais e do estrangeiro.
Uma Universidade que tem o nome de uma regiéo, desta Beira Interior. Um
facto que, por fim, nos faz questao de relembrar que, afinal, a fronteira entre
a Beira Interior sonhada e a Beira Interior real pode ser mais difusa do que

julgamos.
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DEZ FILMES PARA UMA HISTORIA DO CINEMA

Luis Nogueira

Universidade da Beira Interior / LabCom.IFP

Prélogo

O convite: amavel. O desafio: dificil. A solugao: (im)
possivel. Quando fui instado a apresentar uma lista de
dez filmes que, de algum modo, ilustrasse a histéria do
cinema, recebi a proposta com entusiasmo. E, simulta-
neamente, com apreensao. Eu tenho a minha prépria
lista, 0 meu top 10, mas nem nele podia confiar — é uma
lista estavel, certamente, mas que néo recusa uma ou
outra mutacdo, por um motivo ou por outro: a desco-
berta de uma nova obra, a reavaliacao de uma outra.
Uma estratégia possivel, e quem sabe mais segura, se-
ria tomar de empréstimo alguma lista ja existente de
entre as intimeras que proliferam um pouco por todo o
lado. Seria mais seguro, na medida em que a certifica-
cao viria de especialistas, profissionais ou estudiosos.
Mas seria menos estimulante, com certeza, ja que nao
evidenciaria a subjetividade de qualquer escolha, sobre-
tudo quando de obras artisticas se trata, nem o contexto
em que a mesma é apresentada. De entre todas, as mais
idéneas seriam eventualmente aquelas que ciclicamen-
te o British Film Institute e a revista Sight and Sound
organizam recorrendo aos préstimos de centenas de
realizadores e criticos. Nao deixei de as ter em conta,
claro, mas preferi partir para uma sele¢ao mais pessoal,
evidenciando escolhas por vezes heterodoxas e, por isso,

suscetiveis de controvérsia — mesmo que involuntéria.



Em termos metodoldgicos, também me permiti operar no exterior da orto-
doxia. Por cada um dos dez filmes, quis apresentar hipéteses que poderiam
ser igualmente vélidas, alternativas possiveis, op¢ao que reenvia para uma
convicgao: qualquer descrigao histérica comporta linhas paralelas, é feita
em contraluz (se mudarmos o ponto de onde olhamos, vemos iluminadas
novas verdades), ou como um palimpsesto (uma escolha indicia sempre
tracos de uma alternativa subsumida), ou, para usar uma ideia prépria do ci-
nema, em fora de campo (0 que ndo mostramos pode ser tao importante ou
mais do que o que se vé). Ha uma logica sincrénica e uma légica diacrénica
em todos os fenémenos e uma s6 se completa com a outra. Por isso, ndo dei-
xando de, no final, apresentar uma lista de dez filmes, deixo outros trilhos

ou caminhos que o leitor podera percorrer por conta propria.

Esta ideia de percursos paralelos, de bifurcagdes e cruzamentos, quase de
hipertextualidade ou constelagao, ndo escamoteia que cada passo tem um
ponto de partida decisivo. Como olhar para o cinema na sua multidimensio-
nalidade? Ele pode ser entendido de um modo lidico ou sério, a partir da
americanizacéo global ou das singularidades regionais, privilegiando a fic-
cao dominante ou o compromisso documentarista, enaltecendo a fabrica de
sonhos ou a ontologia realista, valorizando o universalismo narrativo ou a
margem experimentalista, elogiando a perfei¢ao sistematica das convengoes
de género ou o rasgo visionario do autor singular, sublinhando a nobreza do
papel cultural ou a democraticidade ecuménica do entretenimento, toman-
do a arte como o objetivo ultimo ou a técnica como o principio primeiro,
incidindo na ética como motor de todos os discursos ou na estética como
motivo auténomo de todas as obras, favorecendo a pertinéncia do tema ou a
ousadia do estilo. Nenhuma perspetiva é eterna, nenhuma escolha é inques-

tionavel. Contextualizado o exercicio, passemos a sua elaboracao.
Os inicios

Comecemos pelo inicio. Ou comecemos pelo presente. Na realidade, as
origens perpetuam-se como memdria ou revelacdo no tempo e o presente

pode sempre ser um eco do passado. Basta ver como aquilo que por vezes
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se chama pré-cinema e o que se designaria por pds-cinema se podem apro-
ximar: tomemos as experiéncias de analise e decomposigao fotograficas
do movimento operadas por Eadweard Muybridge e Etienne Jules Marey
na segunda metade do século XIX e contrastemo-las com procedimentos
high tech como o bullet-time effect que espantou todos os olhares em Matrix
(1999) ou a motion/performance capture a que James Cameron recorre em
Avatar (2009) e nao podemos deixar de ficar surpreendidos com a seme-
lhanca entre dispositivos e procedimentos que distam mais de um século na
histéria da tecnologia cinematografica. E como se a histéria fosse, em parte,
um eterno retorno ou, pelo menos, se inscrevesse em ciclos de reenvios e

recuperacoes.

Se a proposito de Muybridge e de Marey e das suas impressionantes e pio-
neiras experiéncias podemos eventualmente, assentando numa metafora
genealdgica, falar de primos afastados, no que respeita as obras seminais
dos irmaos Lumiére e de Georges Mélies, pode bem falar-se de gémeos fal-
sos. E gracas a elas que, mesmo que inadvertidamente, a mais decisiva e
perseverante distin¢do na ontologia do cinema se opera: aquela que se da en-
tre ficcao e documentério. E essa diferenciagdo, mesmo que regularmente
abalada ao longo do tempo e frequentemente denegada na atualidade, per-
maneceu e permanece, apesar de sujeita a aporias e paradoxos, como uma
espécie de polarizacdo magnética que ora aproxima uma obra, um autor ou
um espectador para um, ora para outro desses extremos. Pode falar-se de
gémeos na medida em que a sua génese é contemporanea e o aparato ma-
tricial que serve a ambos é o mesmo; fala-se de falsidade porque nenhuma
pureza imaculada pode ser atestada: ainda que em graus diversos, em toda
a ficcao perpassa algo de documental e em todo o documentério existem
vestigios de ficcionalidade. Também por aqui, e logo desde aqui, portanto,
se poderia fazer uma histéria dos hibridismos e mutagées que o cinema foi

conhecendo ao longo do tempo.
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Anos 1910

Ap6s a novidade dos primeirissimos anos, o cinema comeca a desenhar a
sua identidade, a alargar as suas possibilidades, a operar como um fator
decisivo na cultura, no imaginario, na economia ou na politica mundial. No
comeco as suas origens sdo deveras humildes. Tanto assim é que os pro-
prios Lumiére falaram do seu legado como uma invencéao sem futuro, uma
mera curiosidade cientifica que nunca teria um sucesso abrangente. Mas
nem todos comungaram do pessimismo desta profecia e bem cedo se digla-
diaram pelo dominio e exploragao do cinematégrafo. Thomas Edison, que
propusera os seus proprios dispositivos cinematograficos (o cinetografo e
o cinetoscdpio, este tltimo um aparato de visionamento individual que, em
certa medida, antecipava os dispositivos de realidade virtual que na atua-
lidade proliferam como a ultima promessa de imersao mediatica), nao se
coibiu de encetar a chamada guerra das patentes, resultante do desejo de
controlar o acesso aos aparatos de produ¢éo cinematografica e que, ironi-
camente, teve como resultado o surgimento de Hollywood (foi ai que os
visados por Edison e seus correligionarios encontraram o seu reduto e mon-
taram uma inddstria impar na histéria do século XX). Sao também origens
humildes, pois é nas traseiras dos cafés e nos recintos de vaudeville que
as primeiras exibi¢oes cinematograficas tém lugar, entre nimeros de circo
e outros espetaculos de variedades, eventos bastante afastados do mundo
artisticamente nobre e prestigiado do teatro ou da dpera, o qual olhava ar-

rogantemente 0 NOvo meio.

Mas as coisas haveriam de mudar em pouco tempo. Primeiro, os nickel-
-odeons oferecem aos espectadores espacos especificos para a exibigao ci-
nematografica, fazendo-os sonhar por uns miseros cinco céntimos. Depois,
os movie palaces, salas para centenas ou mesmo milhares de espectado-
res, disseminam-se um pouco por todos os EUA e pelo mundo. E o periodo
das megalomanias totais: o sistema de estudios vai-se instaurando e insti-
tuindo um modelo de produgéao racionalmente industrial, prometendo um
espetaculo inigualavel em cada nova obra. Um espetaculo grandioso que ja

os italianos tinham adotado como modelo em longos épicos com milhares
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de figurantes e cenarios exuberantes que David Griffith exponenciaria em
Intolerance (1916). Era um tempo de ambi¢oes desmedidas que atravessava
o mundo, do novo ao velho continente. Era o tempo em que o cinema se ia
tornando, apesar da Primeira Guerra Mundial, a arte mais importante do
século e o meio de massas que mais influenciaria o imaginario mundial até

ao surgimento da televisao.
Anos 1920

Uma década decisiva. Para muitos, e para mim, a verdadeira idade de ouro
do cinema. Porqué? Porque talvez nédo seja arriscado dizer que em ne-
nhum outro periodo o cinema se tera questionado tanto a si préprio e tenha
tentado levar tao longe o seu potencial expressivo como aconteceu nesse
momento de inimeras quimeras e ousadias, vertigens e exacerbamentos.
As revistas de critica cinematografica e os cineclubes surgem em Franga
e depois um pouco por todo o lado, tornando-se espacos de analise e refle-
xao privilegiados da arte cinematografica. A eles se devem, em parte, ideias
e movimentos genuinamente vanguardistas, modernos e inquietos como
o cinema puro (em Franga), o cinema absoluto (na Europa do Norte) ou o
expressionismo alemao. Na Unido Soviética, os tempos de agitacao politica
conheciam uma dindmica especular no campo artistico: a experimenta-
céo laboratorial e a discussao tedrica proporcionam avancos sem medida
na linguagem cinematografica. Um filme que pode muito adequadamen-
te ilustrar este furor experimentalista e esta ousadia formal é O Homem
da Camara de Filmar (1929), de Dziga Vertov, verdadeira sinfonia urbana,
moderna, vertiginosa, misto de documentarismo e experimentacao, ante-
passado notavel do videoclip e do filme-ensaio. E um filme sobre a visio,
em especial a visdo cinematografica e todas as suas promessas, o cine-olho.
Mas, pessoalmente, é em Franga que encontro o maior visionario da histé-
ria do cinema, Abel Gance. Cineasta de uma compulsao criativa herdada
do romantismo, em dois filmes experimenta e, quase dirfamos que esgota,
o frenesim omni-escépico do cinema: A Roda, de 1922, e Napoledo, de 1927.
Neste tltimo, multiplica a dimensao do ecra por trés, numa dimensao épi-

ca que se equipara a figura que retrata. E uma espécie de epitome de uma
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década sem paralelo na inventividade e diversidade estilistica e temética do
cinema, e que fecha com chave de ouro o designado periodo mudo. Genial e

inigualével.

Tal furor inventivo e tamanha ousadia exploratéria seriam abalados a partir
de 1927 com a ado¢a@o do som sincrono no cinema. Este nunca mais seria o
mesmo. Poucos filmes, livros, discursos, opinioes ou criticas demonstram
com tanta veeméncia esta mudanga como algumas das cenas e dos dialo-
gos de Norman Desmond em Sunset Boulevard (1950), filme-elegia por um
modo de entender e fazer o cinema que nao mais voltaria, assinado por Billy
Wilder. Tudo se resume numa furiosa acusagao aos criadores cinematogra-
ficos por terem substituido os rostos por palavras: “words, words, words,
and more words!”. Onde antes a luz e a montagem, os rostos e os gestos,
desmultiplicavam as capacidades criativas do cinema, agora os dialogos e
a linearidade narrativa vém impor um padrao formal dominante através da
estabilizacdo dos géneros, a qual conduziria a um classicismo frequente-
mente enredado num conservadorismo previsivel. Desta mutacéo faz um
divertido e nostalgico retrato o musical Singin in the Rain (1952), auténtico
contraponto a este lamento noir cujo ultimo plano é uma espécie de metéfo-
ra do proprio cinema americano em direcao a decadéncia. Se um é uma ode

a alegria, o outro é um lamento sobre uma urna.
Anos 1930

Referi-me aos géneros em geral, referir-me-ei agora ao musical em parti-
cular. Ambos séo consequéncia em larga medida da sincronizacao do som
no cinema. Os géneros vao-se codificando ou, pelo menos, convencionali-
zando, ao longo da década, obedecendo a preceitos claros e respondendo a
expectativas reconheciveis. E um periodo marcado por dois acontecimen-
tos maiores: a plenitude da Grande Depresséo e os pressagios da Grande
Guerra. O primeiro ocuparia um espago tematico substancial no filme de
gangsters e no musical; o segundo seria servido pelo génio polémico de Leni
Riefenstahl. Do musical pode, e deve, sempre destacar-se um nome: Bushy

Berkeley, o mago realizador e, sobretudo, coredgrafo que encheu de des-
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lumbramento e espanto os ecras mundiais. Em 42nd Street, Gold Diggers of
’33 ou Footlight Parade, todos de 1933, transformou o palco num esplendo-
roso Olimpo onde deusas desfilam, dancam e levitam como se tudo o que é
essencial se pudesse condensar ora num sonho sensual ora num pesadelo
musicado e encenado com o minimo detalhe geométrico ou o mais realista
dramatismo. Um olimpo bem diferente daquele encenado em O Triunfo da
Vontade (1935) ou Olimpia (1938) por Leni Riefenstahl, deliberados instru-
mentos de propaganda nazi que traziam aos ecras os deménios do Mal que

no final da década ensombrariam atrozmente a Europa.

Entretanto, o musical - tantas vezes qualificado de escapista — migrava
e apossava-se de um outro género: a animagcao. Neste caso, é Snow White
and the Seven Dwarfs (1937) que instaura o modelo que seria replicado in-
contavelmente ao longo do tempo. Com esta primeira longa metragem de
animacdo, Walt Disney fazia entrar no ideario mundial uma expressao que
elevaria o happy ending a sua formulagao mais depurada: “e viveram felizes
para sempre”. Disney oferece mundos de cor e musica, vibragdo e encanto,
que ndo apenas ocuparam o imaginario infantil de modo contundente como
influenciaram toda uma producao de animagao num pais distante, o Japao,
que, na segunda metade do século, em larga medida, disputou aos ameri-
canos a primazia neste tipo de cinema. Mas, obviamente, o happy ending
é apenas um delirio ficcional. E isso mesmo o comprova um dos grandes
filmes hollywoodescos da década, Gone with the Wind (1939), mural de
americana em estado superlativo, no qual os protagonistas nao conseguem
nunca ultrapassar uma rivalidade inconciliavel. Para eles, desde o inicio,
apenas o sofrimento e a infelicidade se inscrevem como destino de vida,
com um cinismo e uma amargura que ficou bem expressa numa frase famo-
sa — “frankly, my dear, I don’t give a dam!” -, dita no momento de abandono

de toda a esperanc¢a num futuro radioso.
Anos 1940

Chegam os anos 40. Tempo de encruzilhadas, catastrofes, genocidios, mal-

dade ilimitada e banal. O cinema americano vive o seu apogeu e sequente
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declinio. E é no seu apogeu que uma das maiores obras-primas surge; mas
ao arrepio das convengoes e valores estéticos vigentes. Citizen Kane (1941),
primeira obra de Orson Welles que lhe asseguraria um lugar perene na his-
toria do cinema, é um filme de imaginacéao visual notavel, concebido por
um enfant terrible prodigioso que nunca encontraria um lugar confortavel
no contexto dos estidios americanos. Narrativa e estilisticamente singular,
0 seu estatuto permaneceu e permanece no cume do prestigio artistico de
Hollywood, ao ponto de, na referida lista BFI/Sight and Sound, apenas na
ultima votacéo o seu perpétuo lugar de melhor filme do mundo ter sido des-
tronado por Vertigo (1958), de Alfred Hitchcock. Ao rebelde genial sucede o
mestre do suspense. Justo? Injusto? A cada um cabe o seu juizo e as suas ra-
zdes. Aceitavel? Claro. Afinal de contas, falamos, no caso do cineasta inglés,
de uma obra de um autor que, s por si, se tornou sinénimo de um género, o
thriller, tantas foram as obras de indiscutivel qualidade que no seu contexto
realizou. Cada um a seu modo, séo filmes sobre obsessoes e vertigens - de
poder, de amor — e obras de uma riqueza estilistica, narrativa, visual e te-

matica notaveis.

Uma das maiores encruzilhadas da época é também um dos seus sinais
mais claros de modernidade: no momento em que o studio-system norte-
-americano vive o seu apogeu, do outro lado do Atlantico um movimento
cinematografico vem recolocar o cinema no seu lugar, se assim podemos
dizer, deslocando-o do ambiente controlado do estidio para o espaco aberto
e imprevisivel da rua. Trata-se do neorrealismo, o movimento italiano que
fez da autenticidade estética e do compromisso ético com os tempos dificeis
que entéo se viviam um mandamento intransigente, como raramente se en-
controu na histéria do cinema. “As coisas estao ai, para qué manipulé-las?”
tornou-se a doutrina (poi)ética dos seguidores, como fez Roberto Rossellini
em Roma, Cidade Aberta (1945), filmado com a escassez de meios e a ur-
géncia que o momento sociopolitico impunha: a Segunda Guerra Mundial e
as consequéncias devastadoras da mesma. Ora, foi também esse aconteci-
mento nefasto o pretexto para um dos mais acarinhados filmes de sempre,

histéria de sacrificio amoroso (sacrificio que de alguma forma espelha os
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martirios das personagens neorrealistas), para alguns talvez a melhor
histéria alguma vez contada: Casablanca (1942). Filme de propaganda e re-
sisténcia, capaz de angariar em cada um de nés a mais abnegada devogao a
causa da liberdade, é um daqueles filmes a que se volta sempre com igual

ternura cinéfila e convicgao ideoldgica.
Anos 1950

A Segunda Guerra Mundial é também o motivo para a evocagao de uma das
grandes figuras da histéria do cinema, um dos seus simbolos mais perenes
e, também ele, merecedor de igual enternecimento por parte de infantes e
idosos: Charlie Chaplin. E na década de 50 que vé aproximar-se o fim da car-
reira, mas nao sem que antes, no inicio do decénio anterior, tenha oferecido
uma das mais brilhantes satiras anti-bélicas em The Great Dictator (1940),
no qual profere um notavel discurso pacifista, ele que, na década de 20, se
tinha oposto convictamente a introdugéo do som sincrono por, no seu enten-
der, este fazer perigar aquela que considerava a mais perfeita das formas de
expressao: a pantomima. Pantomima que lhe valeu um estatuto iconico pra-
ticamente impar. Entre os poucos icones capazes de rivalizar com Chaplin
no pantedo simbolico de Hollywood conta-se Marilyn Monroe. Também
aqui, como na pantomima chaplinesca, o corpo é o veiculo expressivo, mas
num sentido completamente diferente: agora é o corpo sexualizado, ingénua
ou perversamente, que se nem tudo diz nem tudo mostra, muito provoca.
Em Seven Year Itch (1955), Marilyn é autenticamente o pecado que mora ao
lado (titulo do filme em portugués), mas também o vestido que (des)vela. A
sensualidade cinematografica encontrava naquela imagem (reproduzida em
inimeros posters, revistas, parédias) uma espécie de ideal — mesmo para

aqueles que nunca viram o filme.

Esta é também a década dos primeiros samurais e dos dltimos cowboys. O
western, esse género que funcionava como sinédoque do préprio cinema,
com os seus heréis impolutos e os seus viloes intoleraveis, feito de iconogra-
fia precisa e violéncia urgente, chegava ao fim do seu periodo mais proficuo,

ao mesmo tempo que o cinema oriental penetrava no circuito dos festivais

Luis Nogueira 125



ocidentais. Grande responsavel por essa ponte entre Oriente e Ocidente é
Rashomon (1950), de Akira Kurosawa, esse desafio narrativo quase insolivel
que, com a sua narrativa néo linear e a sua perspetiva multipla, arrebatou o
juri do Festival de Veneza em 1951. Desde entdo, muitas foram as trocas se-
midticas entre os dois contextos, com cowboys a darem origem a samurais
e samurais a transformarem-se em herdis, como sao bem exemplo as obras
de Sergio Leone, George Lucas ou Quentin Tarantino. Mas se os samurais
estavam a chegar, os cowboys mereciam uma despedida em grande. E é
isso que acontece em The Searchers, de John Ford, o classico de 1956 onde
John Wayne brilha, mais uma vez, como figura maior do western. O papel
e o poder do studio-system enfraquecia e o cinema nao seria 0 mesmo nas
décadas seguintes. Era disso que se tratava: uma despedida. Outros seriam
responséveis pela reinvengao do cinema nas décadas seguintes, pela sua

modernidade.
Anos 1960

Os responséaveis por o cinema nao ser o mesmo depois dos anos 50 tém
nomes, e eles sdao conhecidos: Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Alain
Resnais; Cahiers du Cinéma; Cinémathéque Frangaise. E nas sessoes da ci-
nemateca francesa e nas paginas da Cahiers du Cinema que incuba o grupo
de jovens irreverentes, arrogantes, fascinantes, brilhantes, que certificaria
a modernidade cinematografica. O ano de 1959/60 é marcante: Hiroshima,
meu Amor, Os 400 Golpes e O Acossado constituem uma triade extraordi-
naria de talento. Mas é em O Ultimo Ano em Marienbad, em 1961, que, na
minha opiniéo, o impeto iconoclasta, deconstrutivista, demolidor da nouvel-
le vague vai mais longe. Verdadeiro labirinto narrativo, semiético e formal,
neste filme Alain Robbe-Grillet, o guionista, e Alain Resnais, o realizador,
desmantelam todos os pressupostos e certezas do classicismo que ainda se
vislumbravam nas obras antes referidas. As memorias, as identidades, o
tempo e o espago deixam de ser coerentes, fidveis, reconheciveis. Mas se o
labirinto é a metéfora que atravessa Marienbad, é num assobio que ouvimos
a melodia operatica e violenta que em O Bom, o Mau e o Vildo (1966) nos

poe em contacto com uma reinterpretacao do western onde sobrevive nao
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mais do que o esqueleto cléssico, preenchido por uma ironia modernista
que vai do inusitado trielo final ao suor e a sujidade dos rostos, da musica de

Morriconne tantas vezes samplada a vertigem da montagem no desfecho.

Ao mesmo tempo que a trilogia do homem sem nome de Sergio Leone trazia
o western para a Europa, o cinema norte-americano afundava-se nas aguas
do Nilo com a Cleépatra (1963) de Elisabeth Taylor, verdadeiro vértice de con-
trovérsia mediatica e pesadelo de producao. E se as divas sao eternas, este
filme marcaria, de algum modo, uma espécie de revisao do poder olimpico
do cinema. E como se a velha Hollywood nele encontrasse muitas das suas
dificuldades e contradi¢es, ao apresentar um mundo antigo e sumptuoso
num momento em que a pop culture comecava a impor-se definitivamente
como ethos do zeitgeist: descontraido, leve, irénico, provocador. Ao mesmo
tempo, como se de uma dupla personalidade se tratasse, podemos ver em
Persona (1966), de Ingmar Bergman, o outro lado desta ostentagéo autocele-
bratéria do cinema americano: um filme nao sobre as mascaras artificiosas
e superficiais de um mundo exuberantemente pagao, mas sobre as masca-
ras intimas, profundas, viscerais, dilacerantes do humano que se confronta
com os seus abismos mais dolorosos ou insondaveis. Temos, entdo, todo
um jogo de espelhos no cinema desta década de transicao entre o cinema
classico e o cinema moderno: um cinema-planeta de espetacularidade me-

galémana e um cinema-autor de reflexao contida.
Anos 1970

A disputatio sobre o melhor filme de sempre tem tanto de polémico como de
excitante, de perene como de inconsequente. Se em anos recentes, Vertigo
e Citizen Kane parecem estar nas melhores condi¢oes para discutir o trono,
pela minha parte gostava de introduzir, agora e aqui, um juizo absolutamen-
te subjetivo e indicar o meu filme preferido: 2001-A Space Odyssey (1968).
A obra-prima de Stanley Kubrick nao tem produc¢ao desta década, mas do
final da anterior. E se o evoco nesta altura é porque julgo que encontraria
em The Godfather (o fresco-gangster que Francis Ford Coppola realizou em

1972) um bom contendor pelo titulo. Sao dois filmes incontornaveis e que
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merecem bem o honroso epiteto de filmes de culto, tal a devocao de que
um e outro sao merecedores. Sao também dois titulos que, contribuindo de
modo decisivo para o imaginario ocidental das ultimas décadas, possuem
ainda peculiaridades que sublinham os paradoxos de muita criacéo artis-
tica: 2001 tornar-se-ia um filme de referéncia nao apenas no seu género
especifico, a ficcao cientifica, mas na histéria do cinema em geral, e isto
apesar da extrema indiferenca com que foi recebido pelo ptblico e mesmo
do desdém de muita critica; The Godfather é, seguramente, uma das obras
maiores de um cineasta autoral, sempre em busca de uma espécie de utopia
libertadora que o levaria a ruina financeira, mas que resulta, ironicamente,
nao de um projeto estritamente pessoal, mas de uma encomenda a que o

realizador respondeu.

Ao lado de Coppola, facilmente encontramos, muito frequentemente, o
nome de Martin Scorsese como dois dos cineastas maiores da sua geragao,
a geracao da nova Hollywood e dos movie brats que, bebendo ora na cultu-
ra underground ora no cinema de autor mundial, legaram um conjunto de
obras de uma ousadia que poucas vezes a industria americana se permitiu.
Do cineasta nova-iorquino permanece, como um dos momentos mais altos,
o monologo de Travis Bickle ao espelho em Taxi Driver (1976), crénica negra
e melancélica de uma violéncia urbana, fisica e psicolégica como apenas
amidde o cinema americano nos mostrou, refletindo no espelho retrovisor
uma cidade sem alma, caética, perversa, bestial. E como fosse a prépria
big apple e mesmo os EUA a verem-se sujos ao espelho, entre o psicotico
e o temerario, a deriva e a pulsao: “are you talking to me?”. Do outro lado
do mundo, neste tempo simultaneamente gélido e escaldante da tensao
americano-soviética, o espelho assume também um papel importante, mas
aqui de cariz intimista, confessional, poético: falamos do filme de Andrei
Tarkovski, precisamente denominado O Espelho (1975), onde, na minha
opinido, o cineasta russo se aproximou como nunca de um cinema entre a
abstracao poetizante e o lirismo filosofante, o ensaio e a autobiografia, com
planos-sequéncia, slow-motion, sépia, preto e branco, incéndios, levitacoes,

tudo a deslocar-nos para uma outra dimenséo de sentido, simultaneamente
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dentro e fora das imagens, esculpindo o tempo cinematografico como se de
uma matéria viva se tratasse. Para muitos o maior cineasta de sempre, mes-
mo os que nao concordam com este veredicto sucumbem inevitavelmente a

um estilo tinico e siderante, transcendente e hermético.
Anos 1980

Mesmo sabendo nés que o cinema nao é o nado-morto que os seus proprios
progenitores prenunciaram, a verdade é que o cinema nunca parou de mor-
rer... e de ressuscitar. E provavel que a nenhuma outra arte ou meio tenha
sido tantas vezes prognosticado o fim. Em 1980, Heaven’s Gate, de Michael
Cimino, ficaria para a histéria como um marco muito menos pelos seus mé-
ritos artisticos do que pelo estrondo do seu insucesso comercial. Foi ele que,
pelo menos simbolicamente, pds termo a um periodo de liberdade criativa
sem paralelo em Hollywood, o qual nos deu obras tao longe do canone tema-
tico ou estilistico do cinema americano como Easy Rider, Midnight Cowboy
ou The Wild Bunch, todas do final da década de 60. Visto hoje, retrospetiva-
mente, é caso para dizer que a tempestade se estava mesmo a adivinhar,
que os sinais eram visiveis. E talvez esses sinais ndo tenham merecido a
atencao devida porque, paralelamente, a vertente mais espetacular da nova
Hollywood, que tinha em Steven Spielberg e Geroge Lucas os seus mais
notorios proponentes, ia acumulando sucessos, de Jaws (1975) a Star Wars
(1977). De algum modo, pode entao dizer-se, alegoricamente, que a Estrela
da Morte, a arma de destrui¢ao c6smica de Star Wars aniquilou as portas
do Céu que dao o nome a obra de Cimino. E é precisamente com Star Wars
que a ideia de um cinema americano dominador do imaginario mundial se
restabelece, depois da crise que esta cinematografia conheceu no fim da era
dos estidios. A saga imaginada por George Lucas torna-se entdo um fené-
meno de culto, ja ndo no sentido estrito que a cinefilia da a expressao, isto é,
de uma obra peculiar com uma pequena legiao de devotos, mas no sentido
de uma verdadeira matriz de desmultiplicacdo mediatica — hipermediética,
multimediatica, transmediética — cujo universo se expande em comics, vi-
deojogos, merchandising e toda uma pandéplia de plataformas, com milhoes

de seguidores a escala planetéria.
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No inicio desta década, precisamente no mesmo ano, em 1982, duas obras
de cariz muito diferente oferecem-nos vislumbres de um futuro pouco bri-
lhante, questionando 0o humano nas suas mais variadas dimensoes: social,
politica, econémica, tecnoldgica, identitéria, biologica ou ecolégica. Sao eles
Koyaanisqatsi, filme-alerta e filme-manifesto sobre a nossa relagao com o
planeta e as consequéncias da inconsciéncia empreendedora-industrial da
nossa acéo, obra sem diélogos, feita de imagens precisas, montagem eximia
e musica hipnotizante; e Blade Runner, especulacéo tecno-filoséfica sobre a
esséncia do humano, sobre os limites da consciéncia e da nossa condic¢éo de
seres pensantes e sencientes. Sao filmes que colocam, de formas diferentes
mas nao sem pontos de contacto, a mesma questao: qual o poder do criador
(0 humano) e da criatura (a maquina), do mecanismo e da mente? Qual o
nosso lugar no mundo, enquanto individuos e enquanto comunidade? Se fi-
losofia e cinema por mais de uma vez se aproximaram ao longo da historia,
estes dois casos sdo seguramente dos mais proficuos e felizes e ganham,
estou em crer, em serem olhados, ouvidos, analisados, interpretados e teo-

rizados em conjunto.
Anos 1990

E precisamente o papel das maquinas no cinema, mas aqui na sua criagéo,
que Toy Story (1995) vem recolocar de forma muito vincada e decisiva no
virar do milénio. Afinal de contas, trata-se do primeiro filme integralmente
feito em computador, sem recurso a qualquer registo fotoquimico, processo
desde o inicio imprescindivel na atividade cinematografica. Estdvamos em
vias de passar do gréo, esse indicio de autenticidade das imagens mecani-
camente reproduzidas, ao pixel, esse sinal de uma imagem computorizada,
digital, artificial. E, ainda que nao s6, um marco decisivo no cinema por mo-
tivos técnicos; mas é também, tratando-se de um filme de animacéo, uma
obra que anuncia uma tendéncia: nos anos recentes, as histérias sao das
criancas e o cinema é cada vez mais dirigido a um publico infantil ou juve-
nil. Mas a Histéria, essa, é dos adultos, como nos mostra Jean-Luc Godard
nas suas Historia(s) do Cinema, projeto produzido ao longo de dez anos (en-

tre 1988 e 1998), no qual o cinema se cruza com a literatura, a pintura, a
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histéria ou a filosofia para nos dar: um mundo de maravilhamentos e atroci-
dades; visoes que se confrontam, desafiam, articulam, espelham; uma voz
singular, a do préprio realizador, um dos mais proficuos, provocadores, ex-

perimentalistas da histéria do cinema.

Se no fim desta década o cinema de animacgéo conquistaria um relevo, quer
comercial quer criativo, como nunca conhecera ao longo do tempo, apontan-
do os estudios a um cada vez mais vasto publico infantil, a banda desenhada,
seguramente um dos suportes fulcrais da pop culture do século XX, entra-
va no cinema de um modo quase poderiamos dizer super-heréico: ao longo
do novo milénio a adaptacao deste tipo de histérias conhece uma espécie
de frenesim constante, com universos em expansao narrativamente impa-
ravel e financeiramente programada, tornando-se estes filmes em alguns
dos novos blockbusters planetarios (veja-se The Dark Knight, de 2008, de
Christopher Nolan), um sucesso que, no cinema de género, apenas conhece
paralelo nas sagas de fantasia ou de fic¢ao cientifica (dois géneros que, aliés,
convergem frequentemente nas historias de super-herdis). Esta dimensao
espetacular do cinema torna-se avassaladora e, para muitos, intoleréavel, e
conhece o seu duplo, em tudo assimétrico (narrativa, financeira, estilistica,
criticamente falando), no chamado cinema de autor, o qual vai resistindo em
produgoes de prestigio artistico inquestionavel, com as suas celebracoes e
premiacoes em festivais especificamente dedicados. E é deste modo que, de
alguma maneira, podemos resumir o estado das coisas no cinema, passado
mais de um século sobre o seu surgimento: entre o blockbuster tecnologica-
mente hipersofisticado e o filme de autor esteticamente contido e depurado,
de que O Cavalo de Turim (2011), de Bela Tarr, de um virtuosismo extremo
no seu preto e branco e no seus planos-sequéncia, é um dos mais notaveis

exemplos.
Epilogo

Foi pedida uma lista. Depois desta viagem, finalizando o suspense e satis-
fazendo o compromisso, aqui fica ela. Nao sdo os dez melhores filmes da

histéria do cinema; nao sao os meus dez filmes preferidos; nao sao os dez fil-
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mes que alguém escolheria; néo sao os dez filmes que eu escolheria noutro
dia. Mas séo dez filmes que, apesar das auséncias — que muitos considera-
rao indesculpaveis - e das escolhas - que alguns considerarao abusivas -,

nos podem ajudar a compreender o lugar do cinema na cultura e na historia.

Sao estes os dez filmes, e uma brevissima justificacdo para a sua esco-
lha: Viagem a Lua (Franga/1902), porque é uma obra de génio visionario e
magia inventiva, incapaz de envelhecer; O Homem da Camara de Filmar
(URSS/1929), porque sintetiza um vertiginoso espirito de experimentacao
visiondria que atravessou a década; Gone with the Wind (EUA/1939), porque
numa cinematografia de happy endings, é um filme de amargura e frustra-
cdo em dimensao épica; Citizen Kane (EUA/1941), porque durante décadas
foi considerado o melhor de sempre, e sempre sera um dos bons; Roma,
Cidade Aberta (Italia/1945), porque inscreveu o cinema na vida e na histé-
ria com uma urgéncia que muito do cinema futuro ndo mais abandonou;
Persona (Suécia/1966), porque sumariza a obra de um autor que fez da in-
quiri¢do sobre a existéncia um programa intransigente; 2001 — A Space
Odyssey (EUA/1968), porque é o filme que mais nos aproximou de Deus
(mesmo a um ateu como o autor deste texto); O Espelho (URSS/1975), porque
0s espectros, as memdrias, as nuances, as demoras podem mostrar mais do
que o real, nos podem transcender; Star Wars (EUA/1977), porque desenhou
o espectador futuro, o de hoje, juvenil e infantil, quase adulto ou nostal-
gico; Historia(s) do Cinema (Franga/1988-98), porque o cinema atravessou
um século e o mostrou como nenhuma outra arte, na sua miséria e na sua

grandeza.
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0S MUSEUS E O REFORGO DA AUTOESTIMA
DAS COMUNIDADES LOCAIS: 0 CASO DO MUSEU
DA CASTANHA NA ALDEIA DO BISPO (GUARDA)

Alexandre Antdnio da Costa Luis e Carla Sofia Gomes Xavier Luis

Universidade da Beira Interior

Neste século XXI, num mundo que se encontra expres-
sivamente marcado pelo fenémeno da globalizagao,
o turismo tem vindo a ganhar crescente relevo, mo-
vimentando milhdes de pessoas em todo o planeta.
Especifique-se que o turismo cultural é ultimamente co-
notado como “a area de maior crescimento no Turismo
global e, cada vez mais, tem sido tomado como a maior
area de desenvolvimento de produto pelos destinos tu-
risticos em busca de diversificagao” (Caetano, 2016, p.
11). Por conseguinte, o turismo esté presente, de uma
maneira cada vez mais vincada, na sociedade (do lazer)
atual, compondo uma atividade de inquestionavel valia
nao s6 no tocante ao desenvolvimento econémico e, de
preferéncia, sustentavel das populagoes locais, como
ainda no que diz respeito a enunciagao/divulgacao das
respetivas estruturas identitarias. Sem surpresa, peran-
te 0 aumento do nimero de individuos que circulam de
umas zonas para outras, perseguindo objetivos como a
aprendizagem e o entretenimento, muitas regioes, cons-
cientes do recrudescimento da competitividade entre
destinos turisticos, tém procurado tirar maior e melhor
partido dos seus tesouros culturais e naturais, explo-
rando, entre outros aspetos, o alargamento da nocéo de

patrimonio.

Efetivamente, nao é excessivo salientar que o patrimé-

nio, quando devidamente apreciado, conservado e



manejado nas suas diversas vertentes, configura um valioso recurso, com
multiplas valéncias, ao servigo da promocao da melhoria das condi¢oes e
qualidade de vida das populagdes, gracas, sobretudo, ao préstimo estraté-
gico exercido no capitulo do progresso econémico, social e cultural, isto é,
da (re)vitalizacao dos territérios e das comunidades, da defini¢ao e salva-
guarda do universo de memorias e identidades, da educacao patrimonial da

sociedade e do fomento de distintos atos e lazeres turisticos.

Refira-se, desde logo, que qualquer exercicio de equagao da identidade
implica for¢osamente um conjunto de aten¢des. Conforme explica Daniel
Calado Café,

falar de identidade passa por discernir e objectivar especificidades de
um territério para determinar a identidade sécio-cultural de uma co-
munidade. E importante ter consciéncia de que é a heranga comum, o
patrimoénio e memodrias colectivas que conferem personalidade a identi-

dade cultural e reafirmam o nosso legado colectivo. (2007, p. 38)

Note-se ainda que “a cultura assume-se cada vez mais como uma forma de
lazer, como uma opc¢éo de ocupacao de tempos livres, a disposicao de uma
sociedade mais instruida e com mais rendimento disponivel. Assiste-se a
uma consciéncia mais generalizada da importancia da cultura como factor

de desenvolvimento das sociedades” (Caetano, 2016, p. 53).

Claro est4, a utilizagao do patriménio por intermédio dos setores do turis-
mo e da cultura, num quadro que se deseja marcado pela proliferacao de
ondas de sinergia positiva e multiplicadoras de oportunidades entre ambos
os dominios, assenta, em forte medida, no aproveitamento dos museus e do
consequente magnetismo que geram junto de variados piblicos (nacionais e
internacionais), ja que nestes lugares encontramos reunido muito do caudal
informativo e de sensagdes que o excursionista/visitante/turista deseja arre-
cadar, concretamente através dos espolios materiais e imateriais e do leque
de experiéncias que a instituicdo museu consegue ofertar (Caetano, 2016, p.

52). Dito por outras palavras,
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acompanhando o crescente fluxo turistico, muitas regices do planeta
tém sabido retirar frutos das suas riquezas naturais e culturais. E neste
ultimo contexto que os museus assumem cada vez mais uma impor-
tancia significativa, pois permitem a construcéo e legitimacao de uma
identidade, ampliando a auto-estima da comunidade onde se inserem,
perante um mundo onde os fluxos transnacionais sdo crescentes. (Ma-

galhaes, 2003, p. 220)

Olhando para Portugal, que tem beneficiado, dentro das suas fronteiras, da
auséncia de conflitos bélicos, de ataques terroristas e de desastres naturais,
com exceg¢ao dos incéndios, os quais, em bom rigor, até sdo com frequén-
cia causados pela mao humana, constata-se que é cada vez mais recorrente
sinalizar-se a importancia de se apostar, com renovada determinacéo e es-
clarecido sentido estratégico, na expansao da projecéo interna e externa do
nosso produto turistico, bem como na conce¢ao, reinvencao e diversificagao
da oferta fornecida aos visitantes, nacionais ou estrangeiros. Temos assis-
tido a multiplicacdo das iniciativas, algumas, por sinal, bastante criativas,
que ajudam ao alargamento da base motivacional das deslocacgoes turisti-
cas, quer, por exemplo, em relagdo ao turismo de massas quer no tocante ao
segmentado, isto é, ao turismo de nichos, onde figuram o cientifico, o gas-
tronémico, o de pesca, o religioso, o rural, o de satde, o da Terceira Idade...
(Caetano, 2016, pp. 8-10), demonstrando que Portugal é, do ponto de vista
do turismo e portanto da sua atratividade, um pais que nao se limita ao
tradicional conceito de “sol e praia”, ostentando, na verdade, um vasto leque
de razoes para ser visitado, dado que, apesar da sua reduzida dimensao ter-

ritorial, dispoe de um patriménio, natural, cultural e paisagistico, invulgar.

Portugal apresenta, todavia, em matéria de desenvolvimento e de distri-
buicdo demogréfica, graves assimetrias. Olhando particularmente para o
mundo rural, é notério, sobretudo desde meados do século passado, que
tem sido afetado por um conjunto de mudancas, de natureza econémica,
social, cultural e politica. Entre outros aspetos, lembramos que Portugal, a
partir dos finais da Segunda Guerra Mundial, apostou irremediavelmente

numa politica econémica de industrializagdo como principal via de desen-
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volvimento, para além de sobressair, nas décadas que se seguiram, como
um pais fortemente atingido pelo aumento do fenémeno da emigracéo, sem
olvidarmos a acentuada migracéo dos meios rurais para os maiores centros
urbanos, alimentando, por exemplo, a litoralizacao. Independentemente
dos diversos cenarios, as provas ou vestigios de profundas modifica¢oes no
universo agrario sao irrefutaveis, assistindo-se, em termos genéricos, a um
recuo do emprego no setor primario, ao medrar do abandono da paisagem
rural no ambito das suas componentes funcionais, ao despovoamento e en-
velhecimento da populagao, dramas em que o Interior, infelizmente, se tem
vindo a especializar, em suma, a gradual perda de vitalidade econémica e
social do meio rural, com especial incidéncia nos recintos de baixa densi-
dade e mais apartados dos espagos urbanos, deixando uma triste imagem
de lugares longinquos e anémicos, de dificil acesso, isolados, marginais e
pobres. Tudo isto acaba, em alguns casos mais extremos, por conduzir ao
surgimento e a proliferacdo de juizos de valor negativos, que revelam uma

insuficiente consideracdo para com o universo rural e os seus habitantes.

Por oposicao a este duro cenario, temos, entre outras dindmicas e tendén-
cias, visto aparecer, aqui e ali, de uma forma cada vez mais recorrente,
projetos, programas e movimentos, muitos de proximidade, que se desti-
nam, no essencial, a garantir a retoma do sentimento de pertenca a dado
lugar, impulsionando a conservacgao e a valorizacéo do patriménio endége-
no, quer natural quer humano, o revigoramento das memdrias, se possivel
convertendo-as em identidades, e a reabilitacao de tradi¢oes. Nesse sentido,
escusado sera dizer que os museus funcionam “como singulares guardiaes
de memodrias e historias, desempenhando um papel preponderante, integra-
dos em processos que visem a promocao, desenvolvimento e revitalizagao
de uma comunidade local” (Caetano, 2016, p. 72). Para além do seu tradi-
cional papel de recolha, preservacéo e inerente divulgacao patrimonial, ao
resgatar bens do anonimato, do esquecimento e da ignorancia, os museus
operam também como criadores de patriménio, agentes de patrimonializa-
cdo. Digamos, portanto, que, em matéria de afirmacédo dos espacos rurais

ou em contexto rural aqui destacados, bem como de refor¢o da identidade
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e da autoestima das populagdes que ai moram, os museus emergem como
instrumentos de eleicao, exercendo um valioso papel social. A propria Uniao
Europeia tem contribuido para esta orientacéo, ao colocar cada vez maior
énfase na necessidade de se apostar convictamente na valorizacao e diversi-
ficacao de novas atividades como um dos pilares nucleares da regeneracao
e sustentabilidade do mundo rural. Compreensivelmente, apela-se para que
esses espacos sejam contemplados e estimulados com a instalagao de in-
fraestruturas e equipamentos indispensaveis a manutenc¢ao, com condi¢oes
de qualidade dignas, dos moradores nos meios rurais. Os museus integram

naturalmente essa lista. Maria Margarida Rodrigues Amado esclarece que

os espacos museoldgicos, em especial os de localizacéo rural e de di-
mensao local, quase sempre, elementos de leitura do territério, da sua
histéria, dos seus modos de viver e da sua cultura, poderao constituir
factores de uma rede coerente de estruturas, de recursos, de equipa-
mentos essenciais no reforco de uma identidade e na emergéncia de
uma relevancia geografica, com potencial atractivo. Para isso, torna-
-se necessaria a sua afirmacédo enquanto estruturas dinamizadoras de
accoes culturais, como unidades didacticas e pedagégicas, sendo rele-
vante a sua contribuicdo no estudo da histéria local, para deste modo
contribuir eficazmente na rede de novos actores capazes de promover o

desenvolvimento. (2011, p. I1I)
De igual modo, a investigadora Clara Sofia Martins Caetano escreve:

Em espaco rural, os Museus podem constituir elementos fundamen-
tais na divulgacdo do respectivo patriménio local, no qual se reflecte
e se encontra a histéria, a tradi¢do e a imagem antiga do mundo rural,
onde os visitantes possam perceber como se trabalhou e viveu naqueles
lugares, o que se produziu, as histdrias que se contavam, as tradi¢oes
das gentes. Neste sentido, 0 Museu podera constituir um instrumento
privilegiado de descoberta ou de reinvencéao das vias e das formas de
intervir no desenvolvimento, promovendo a actividade dos arteséos, a

produgéo, a venda, a manutencao do saber-fazer, a criagdo de riqueza;
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ou articulando-se com algumas intervengoes no territério, ao nivel dos
parques naturais, paisagens ou manutencdo de equipamentos. (2016,

p- 1; cf., ainda, Brito, 2004)

Claramente, o setor museoldgico portugués, ao longo das derradeiras dé-
cadas, sem estar isento de 6bvias e variadas debilidades, tem vindo a
destacar-se como um campo dotado de apreciavel vitalidade, mas igualmen-
te marcado por uma considerével heterogeneidade, ou, se preferirmos, pelo
medrar da vastidao e complexidade das realidades/atividades museoldgicas
(cf., entre outros, Neves, Santos, & Nunes, 2008). E de sinalizar que Portugal
tem-se inclusivamente tornado um dos paises dianteiros “na criacao des-
sa nova forma de museologia apelidada de Nova Museologia” (Magalhaes,
2003, p. 212), onde, entre outras vertentes, 0s museus estao orientados para
as suas comunidades e se torna possivel observar uma auténtica e ativa par-

ticipagao das mesmas.
O estudioso Paulo Carvalho adverte que,

em Portugal, apesar das dificuldades que decorrem dos diferentes cri-
térios que estao na base da recolha e publicacdo de dados estatisticos
sobre os museus, é opiniao aceite a de que o niimero de museus tem vin-
do a crescer e a diversificar as tematicas e os territérios de intervencao
em resultado de iniciativas que envolvem tutelas e meios de financia-
mento muito diversos, desde programas na érea da cultura e do turismo
até instrumentos de desenvolvimento rural ou mesmo de apoio a inter-
vengoes de valorizacao ou requalificagao de margens ribeirinhas com a
manutencdo de paisagens rurais e a sua recuperacdo/valorizagdo para

utilizacoes de caracteristicas lddicas e culturais. (2012, p. 311)
O mesmo autor também informa que

a crescente iniciativa de criacdo de museus e espacos museoldgicos ru-
rais ndo pode ser dissociada do alargamento do conceito de museu e

das préaticas museoldgicas, dos novos territérios do lazer lidico e cul-
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tural, e dos desafios ou oportunidades de desenvolvimento sobretudo
em territérios com maior potencial de recursos endégenos vinculados

ao patrimoénio. (2012, pp. 298-300)

Percebe-se facilmente que o objeto central do presente trabalho, o Museu
da Castanha situado na freguesia de Aldeia do Bispo, concelho da Guarda,
Beira Interior, enquadra-se precisamente nessa tendéncia ascendente, re-
gistada no panorama nacional, de investimento na organizacao de espacgos
museoldgicos, desde logo enquanto veiculos dindmicos de acesso a cultu-
ra da populacg@o e aliciantes estruturas de desenvolvimento local. Digamos
que, nos dias de hoje, ndo ha nenhuma localidade, cidade, vila ou aldeia,
que néo pretenda desfrutar de um museu. Alids, nao constitui novidade que
grande parte dos municipios dispde de museus. Assim, encontraremos mu-
seus apelidados de cléssicos, ostentando variadas exposi¢cdes permanentes,

todavia, como bem faz notar Clara Sofia Martins Caetano,

cada vez mais o fenémeno que se observa é o do surgimento dos museus
etnograficos, considerados museus de territério que contam, preser-
vam e perpetuam a histéria local. Geralmente, estes sdo museus rurais,
caracteristicos de cada regiao e que surgem da necessidade e crescen-
te interesse de valorizar identidades, promover os produtos da terra,
ilustrar formas de fazer e saberes de antigamente, numa tentativa de
preservar a memoria nestes tempos tecnolégicos e em que tudo acon-
tece a uma velocidade alucinante. Neste sentido, estes museus servem
também para relembrar as nossas origens e memorias, nao muito lon-
ginquas, em que praticamente tudo era feito a base do esfor¢o manual e

alimentado pela for¢a motriz do corpo humano. (2016, p. 24)

Com base na informacao transmitida num artigo da autoria de Ténia
Santos, publicado no jornal O Interior, a 14 de dezembro de 2006, e intitu-
lado “Museu da Castanha ja pode ser visitado”, este espago museoldgico
afeto a comunidade de Aldeia do Bispo, com mais de duas centenas e meia
de habitantes e localizada numa zona alta que dista cerca de 6 Km da ci-

dade da Guarda, comecou a ser idealizado em 1997 (Santos, 2006). Nesse
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mesmo texto, explica-se que “a cedéncia de uma antiga casa em ruinas”,
por parte de uma familia natural da aldeia, foi “determinante” para que a
obra se tornasse uma feliz realidade (Santos, 2006). Ficamos também a
saber, a luz desta noticia e de outras fontes, que o projeto de arquitetura,
em todas as suas especialidades, foi ofertado por outro filho da terra, o que
ajudou igualmente a por em prética a vontade manifestada pela populacao
local de construir o museu (Santos, 2006; Museu da Castanha no “Portugal
em Direto”, RTP, 2016). Consultando a pagina da internet relativa ao Museu
Etnogréfico de Aldeia do Bispo - “MUSEU DA CASTANHA”, tomamos co-
nhecimento de que, “a nivel financeiro, foi decisiva a comparticipagao da
Pré-Raia e do PIC LEADER (70%), para a construgao deste equipamento pu-
blico, tendo suportado o restante encargo a Junta de Freguesia” (Freguesia
de Aldeia do Bispo — Guarda, 2013).

A selecéo deste fruto como protagonista do museu em aprego deriva do fac-
to de a castanha ter exercido uma assinalavel influéncia no quotidiano da
populacéo, ocupando, ao longo de vérias centirias, uma fun¢éo crucial na
economia e etnografia da povoacao, proporcionando, a titulo de exemplo,
trabalho e alimento para muita gente. Malogradamente, as doengas e os
incéndios, como os de 2003 e 2017, que tém assolado a regido nos ultimos
decénios, dizimaram quase na totalidade o universo de castanheiros de
Aldeia do Bispo, que outrora pintavam a paisagem envolvente e forneciam

madeira, fruto e beleza paisagistica.

Num plano mais abrangente, que abarca vérias regides do pafs, tais como
Beira Interior e Tras-os-Montes, temos necessariamente de sublinhar a
importancia que o castanheiro, uma das espécies vegetais com elevada
longevidade e imponéncia, e a castanha, uma semente que aparece no in-
terior de um ourico, transportam consigo, mormente em dominios como
o seu valor econémico, a riqueza de tradi¢oes culturais (lidicas, orais...) e
gastrondmicas, a terapéutica popular, o artesanato, a expresséo na litera-
tura (veja-se, por exemplo, Agustina Bessa-Luis, Aquilino Ribeiro, Camoes,
Miguel Torga), a toponimia, o registo de vivéncias e histérias que ajudam a

esculpir memorias e identidades. A relevancia assumida por tal arvore leva
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inclusivamente alguns autores a falar de “civilizagao do castanheiro” (cf.,
entre outros, Laranjo et al., 2007, p. 71). Nao podemos também deixar de es-
pecificar que a castanha, consumida em fresco, seca ou em formato farinha,
constituiu durante centenas de anos um alimento central no campo da dieta
de muitas das familias campesinas, em especial das dreas montanhosas,
exercendo um papel nuclear em matéria de subsisténcia, por sinal bastante
proximo daquele que, na atualidade, é desenvolvido pela batata. Nao olvi-
demos que “as castanhas grandes destinavam-se a venda, ficando as mais
pequenas para o consumo caseiro, enquanto as chochas e as bichas se des-
tinavam a alimentacao final do porco” (Laranjo et al., 2007, p. 58). Muitos
sao aqueles que recordam o modo como as castanhas eram armazenadas,
depois da secagem nos tradicionais canigos. E quem nunca usufruiu junto
de familiares e/ou amigos do dia de Sao Martinho (11 novembro), celebra-
do com os populares magustos? Este periodo é tradicionalmente conhecido
como o “«Verao de S. Martinho», tempo de alegria, feiras e festas para come-
morar o fim das colheitas. Comem-se as castanhas, bebe-se o vinho novo,
a jeropiga ou a agua-pé, canta-se, contam-se historias, ...vive-se a tradigao!”
(Laranjo et al., 2007, p. 11).

Regressando a Aldeia do Bispo, edificado também com o intuito de reavivar
o cultivo dos soutos, numa zona fria e montanhosa do pais onde o casta-
nheiro resulta bem, o Museu Etnografico em estudo foi inaugurado a 8 de
dezembro de 2006, como se pode ler na placa. O citado espaco museoldgi-
co procura cumprir o desiderato de mostrar as geragoes atuais e futuras
um conjunto de aspetos e ensinamentos concernentes a uma producéo que
ja foi a maior referéncia econémica da freguesia, propiciando, desde logo,
o acompanhamento de “todo o percurso biolégico deste precioso fruto do
Outono” (Freguesia de Aldeia do Bispo — Guarda, 2013). Sem surpresa, por
seu intermédio, intenta-se, de igual modo, auxiliar os esfor¢os focados na
preservacéo da especificidade da cultura local, relembrando o passado e as
vivéncias em multiplos dominios estruturantes da citada freguesia. “A par
do restauro do patriménio existente”, fica, portanto, a indicagao de que o

Museu da Castanha “veio contribuir para o refor¢o da autoestima da popu-

Alexandre Anténio da Costa Luis e Carla Sofia Gomes Xavier Luis 141



lacédo local, uma vez que tem agregado um espdélio considerével existente na
aldeia, o qual esta exposto e valorizado de forma condigna” (Freguesia de
Aldeia do Bispo — Guarda, 2013).

Sob a tutela da Junta de Freguesia, este espago museoldgico tem vindo, em
qualquer dia da semana, desde que previamente agendado, a abrir as suas
portas a distintos publicos, como alunos de diversos estabelecimentos de
ensino, utentes dos centros de dia, pessoas provenientes de variadas partes
do pais. Fisicamente, por assim dizer, apresenta mais do que um piso, e,
como ja se mencionou, esta eminentemente voltado para a castanha, ofe-
recendo ao visitante a possibilidade de observar exposi¢oes permanentes
e temporarias. Concretizando, tal como é frisado no texto que consta do
Roteiro dos Museus e Espagos Museoldgicos da Regiao Centro, que, pela sua

riqueza informativa, passamos de imediato a transcrever,

este Museu apresenta trés colegdes em exposi¢do permanente: a do Ci-
clo da Castanha, com pecas diversas, relacionadas com toda a tematica
da castanha, provenientes da recolha seletiva de ofertas, com caréter
temporario ou definitivo, de particulares residentes em Aldeia do Bispo,
e outras adquiridas pela Junta de Freguesia; a colec@o de arte sacra,
com objetos e pegas da Paréquia, cedidas por protocolo entre a Junta de
Freguesia, Comissao da Fébrica da Igreja e Curia Diocesana da Guarda,
existindo ainda, nesta exposicao, pecas oferecidas por particulares; e a
colecdo de pintura, que apresenta 16 telas cedidas ao Museu da Casta-
nha, pelo Centro Cultural de Aldeia do Bispo e particulares. (Roteiro dos
Museus e Espacos Museoldgicos da Regido Centro, Beira Interior Norte,

Museu da Castanha)
Na mesma fonte sdo elencadas outras atividades, tais como:

Exposi¢oes temporérias de pintura, escultura, bordados e rendas, ta-
pecaria artesanal, fotografia. Oficina de artesanato relacionado com a
castanha. [...] Comemoracéao dos aniversérios do Museu com atividades

culturais, como a realizagdo de magustos de rua, recriacao de tasqui-
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nhas com feira de venda de produtos da terra, etc. (Roteiro dos Museus
e Espacos Museoldgicos da Regido Centro, Beira Interior Norte, Museu

da Castanha)

Em relacdo as diversas exposi¢coes tempordrias realizadas neste museu,
inserido na tipologia de “Museus Mistos e Pluridisciplinares” (Roteiro dos
Museus e Espacos Museoldgicos da Regiao Centro, Beira Interior Norte,
Museu da Castanha), ndo podemos deixar de salientar a que teve por tema
“o orago de Sao Martinho na Diocese da Guarda”, isto no campo da arte
sacra, a qual foi inclusivamente referida numa reportagem da autoria de
Jorge Esteves, produzida para o programa televisivo “Portugal em Direto”,
da RTP, de 8 de novembro de 2016. Acrescente-se que esta reportagem in-
cluiu uma visita pela aldeia, onde se recordou o tradicional ambiente festivo
vivido aquando da apanha da castanha. Ficou ainda patente, entre outras
informacoes dignas de nota, que a castanha “martainha” (cf., a seu respeito,
Instituto Nacional dos Recursos Bioldgicos, I.P. et al., 2008) é a variedade
mais frequentemente selecionada para o cultivo, posto que, além da mais

vendavel, é a que nao apodrece tao rapidamente.

De entre o caudal de atividades desenvolvidas em torno da castanha, tais
como coloquios/conferéncias, acoes de formacao sobre enxertias, desta-
camos a “Festa da Castanha”, que decorreu entre 29 e 30 de outubro de
2016, promovida pela Junta de Freguesia de Aldeia do Bispo, com o apoio da
Camara Municipal da Guarda. Tratou-se de “um evento de animacao sécio
comunitaria, focado na preservacao e valorizacao dos produtos endégenos
da terra, em particular do precioso fruto de outono, a castanha” (Beira.pt,
2016). Tendo o museu por epicentro, esta festa contou com o envolvimento
de toda a comunidade que se transformou numa espécie de museu vivo, na
medida em que todos deram o seu contributo da forma que entenderam.
Desde musica tradicional, diversas tasquinhas, lojas de artesanato (onde
nao faltaram os tradicionais quadros feitos com casca de castanha que, no
passado, ornamentavam invariavelmente as salas das casas destes habi-
tantes, sendo colocados ao lado das fotografias de familiares), exposicoes

e venda de produtos da terra, a festa em apreco contou igualmente com o I
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Concurso “A melhor castanha da Aldeia”, o jantar “Sabores e Paladares da
Castanha”, o showcooking “A arte de cozinhar a castanha” e o II Concurso “O
melhor doce com castanha”. Finalmente, a entrega de prémios dos concur-

sos foi celebrada a volta de um magusto de rua (Beira.pt, 2016).

Em suma, sdo iniciativas desta natureza que atestam e complementam a
importancia do Museu da Castanha, cujo nascimento veio, sem divida,
fortalecer a autoestima da comunidade local e gerar junto dos autarcas a
vontade expressa de dotar este equipamento piblico das condiges indis-
penséveis a sua integragdo numa “Rota dos Museus”. O Museu de Aldeia
do Bispo, aqui trazido a colacéo, é apenas um exemplo entre tantos outros
existentes por esse pais fora, isto num quadro europeu de politica cultural
onde os museus surgem cada vez mais como pecas fundamentais e versa-
teis de tal politica, conscientemente apostada no desenvolvimento local,
logo com os olhos postos no futuro. Parece-nos ébvio que, ao contribuir
para o robustecimento no seio das povoagoes do desejo de dar continuidade
a recuperacdo e a valorizacao das suas raizes culturais, ao possibilitar o
envolvimento ativo dos habitantes neste exercicio de conservacao do seu
patriménio endégeno e da sua memdria coletiva, ao favorecer a reposicao
do imaginario de cada um, ao potenciar a¢oes de animacao doméstica, ao
promover a educacao cultural das populagoes e ao aumentar a visibilidade
das mesmas, a entidade museu, nao isenta de evolucéo, forma um valioso
instrumento de dignificacao e de refor¢o da autoestima pessoal e das comu-

nidades locais.
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WOOL - COVILHA ARTE URBANA.
UM OLHAR SOBRE O FESTIVAL

Pedro Seixo Rodrigues

1. 0 nascimento do WOOL

O WOOL - Covilhda Arte Urbana nasceu da vontade
dos seus trés fundadores e organizadores (Pedro Seixo
Rodrigues, Lara Seixo Rodrigues e Elisabet Carceller)

em aliar duas paixdes que os unem: a arte urbana e a
cidade da Covilha.

Quando, em finais de 2010, come¢dmos a pensar nes-
te projeto, a arte urbana estava a conquistar um novo
patamar no panorama artistico mundial. Em Portugal,
embora de forma mais timida, comecavam a surgir
alguns murais autorizados e de maiores dimensaes,
principalmente nas grandes cidades do litoral, nomea-
damente em Lisboa, obtendo desta forma cada vez mais

destaque ao nivel dos média e redes sociais.

N6s acreditavamos nas potencialidades da Covilha para
acolher arte urbana. A configuracao do seu centro his-
torico e a existéncia de diversas fabricas abandonadas
proporcionavam “telas” adequadas a este tipo de mani-
festagao artistica. Apds termos contactado com varios
artistas urbanos que, tal como nés, também eles acredi-
taram no potencial da cidade e mostraram-se desde logo

interessados em poder contribuir para tal.

Nesse mesmo periodo, abriram as candidaturas de
apoio a projetos pontuais da Direcao Geral das Artes.
Decidimos entao passar das ideias para o papel e for-

malizar o nosso projeto de candidatura. Entre os mais



de 100 projetos concorrentes ficamos em 8° lugar, sendo que apenas os 15
primeiros classificados recebiam financiamento. De referir ainda que rece-

bemos a pontuag¢ao mais alta em dois dos subcritérios de avaliacao.

Este apoio foi o ponto de partida essencial para a concretizacao do nosso
projeto. Posteriormente tivemos também outros apoios importantes, tais
como a Camara Municipal da Covilha, as tintas CIN, a Montana (latas de
spray) e algumas outras empresas e pessoas que se foram juntando ao pro-

jeto, colaborando na medida das suas possibilidades.
2. 0 que define, e diferencia, o WOOL

O nome escolhido para o Festival é um jogo de palavras entre WOOL (“la”
em inglés) e o seu (quase) homéfono WALL (“parede” em inglés). Com a es-
colha do nome WOOL, pretendiamos homenagear e valorizar o passado da
Covilha (a antiga “Manchester Portuguesa”), tao intimamente ligado a trans-
formacéao desta matéria-prima, nas suas inimeras fabricas de lanificios. Em
simulténeo, faziamos uma referéncia dissimulada as paredes (walls), que se
assumem como suporte primordial para interveng¢oes de arte urbana. Para
além do que foi mencionado, a op¢ao de utilizar o nome em inglés nao foi
um mero acaso, pois acreditamos que ajudaria a internacionalizar de forma

mais rapida e eficaz o nosso projeto.

Relativamente ao formato do festival, estudamos a realidade cultural exis-
tente na Covilha e consideramos qual a forma mais adequada de introduzir

murais de arte urbana de artistas de renome internacional na cidade.

Desde o inicio que ambicionamos trazer os melhores artistas estrangei-
ros, mas como é 6bvio nao podiamos deixar de mostrar o elevado nivel dos
artistas urbanos portugueses. Nesse sentido, definimos que o Festival con-
vidaria, sempre que possivel, artistas nacionais e estrangeiros. Quanto aos
critérios de selecdo destes artistas, baseamo-nos sempre em varios fatores,
sendo que os principais sao: a qualidade das suas obras, bem como a nossa

convicgao de que o percurso artistico estd em evolucao. Igualmente, temos
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sempre o cuidado de convidar, em cada edigéo, artistas cujas propostas, a
nivel estético e técnico, sejam diferentes. Este facto permite-nos mostrar
a grande diversidade de estilos existente no panorama da arte urbana

mundial.

Cada artista é convidado para realizar uma residéncia artistica de curta
durag@o na Covilha (normalmente pelo periodo de uma a duas semanas).
Durante este periodo, o artista realiza, por um lado, um mural no espaco
publico e, por outro, uma atividade paralela (normalmente uma conversa/

palestra ou workshop).

Durante o tempo que o artista estd a realizar o mural, tentamos criar as
condi¢des propicias para que exista uma aproximagao entre o artista e a
populacéo. Para além da interagdo com as pessoas que passam pelo local
onde esta a ser realizada a interveng¢ao, também organizamos visitas guia-
das, algumas delas com estudantes (ensino secundario e universitario), para
estimular o interesse em varios momentos do processo criativo.Em relacao
a atividade paralela, esta permite, no ambito da educac¢ao nao-formal, um
contacto ainda mais direto com os artistas para conhecer aspetos como as
suas fontes de inspiragao, processos criativos, técnicas ou reflexdes/pensa-
mentos em volta da arte. Neste sentido, pretendemos formar novos publicos

e despertar e/ou enraizar os interesses artisticos dos cidadaos.

Outra das premissas do WOOL é que as intervengdes realizadas pelos artis-
tas tenham sempre alguma relacéo com a cidade e/ou a regiao, ou seja, que

sejam site-specific, pensadas e idealizas especialmente para a Covilha.

Finalmente, falta referir que a zona de atuagao preferencial do festival é o
centro histérico. Trabalhamos em fachadas de edificios devolutos ou em-
penas degradadas. Com as intervengdes de arte urbana estes locais sao
requalificados, ganhando uma nova imagem e uma relacao/vivéncia renova-

da por parte dos moradores.
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3. Os objetivos do projeto
O WOOL tem por objetivos principais:

- Trazer a esta cidade do interior de Portugal alguns dos artistas urbanos
mais conceituados a nivel nacional e internacional, de modo a dinamizar
a oferta cultural da cidade e da regido, promovendo a descentralizacéo e

a correcdo de assimetrias regionais;

- Fomentar, promover e valorizar esta disciplina artistica contemporanea
que, a partir de diferentes técnicas, utiliza como suporte para as suas

criagoes o espaco publico, democratizando o acesso a arte;

- Associar esta atividade de criacao artistica a propostas educativas, de for-
macao, de participacéo e de partilha, de modo a incentivar a qualificacao

e a coesao dos cidadaos.
Tem por objetivos secundarios:

- Requalificar os espacos intervencionados (fachadas de prédios devolutos,
empenas, muros de suporte, etc.), melhorando esteticamente a envolven-

te e dando nova vida a paisagem urbana;

- Dotar a cidade e a regido de uma programacao periédica relacionada com

esta manifestacao artistica;

- Proporcionar, com cada nova edi¢ao, a criacao de um roteiro de arte urba-

na na cidade, acrescentando outro ponto de interesse turistico 8 mesma;

- Documentar e divulgar, nacional e internacionalmente, todas as interven-
¢oes do WOOL, fomentando progressivamente a associa¢ao da Covilha a

uma cidade de arte urbana.
4. Da primeira edicao de 2011 até a edigao deste ano (2017)

A primeira edi¢ao do WOOL - Festival de Arte Urbana da Covilha teve lugar
entre setembro de 2011 e marco de 2012.
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Ao contrério do que sucedeu nas edi¢oes seguintes, cujos artistas estiveram
na cidade em simultaneo, na primeira edi¢ao cada residéncia aconteceu de
forma individual. Pensamos que desta maneira conseguiamos criar um foco
de aten¢@o maior no trabalho de cada artista e estabelecer uma certa regu-
laridade na programacao de eventos ligados a arte urbana, aumentando a

oferta de eventos culturais da cidade.

Como artistas convidados para a primeira edi¢ao tivemos: o coletivo de ar-
tistas portugueses ARM Collective, formado por Gongalo Ribeiro aka MAR
e Miguel Caeiro aka RAM, o artista urbano portugués com maior reconhe-
cimento internacional, Alexandre Farto aka VHILS, a artista de Barcelona
Andrea Michaelson aka BTOY e uma acédo do projeto global “Inside Out

Project” promovido e acompanhado pelo artista francés JR.

Lamentavelmente, por falta de apoios, em 2012 e 2013 nao pudemos avan-
car com a edi¢do anual, tal como pretendiamos. Ainda assim, em 2012, e
em virtude de termos estabelecido contacto com alguns artistas, optamos
por avancar com um evento a que chamamos “Extra Wool”. Para este evento
contamos com a colaboracéo do artista urbano Marc Altafulla aka KRAM,
de Barcelona, que aceitou deslocar-se até a nossa cidade para realizar a sua
intervencao, em condi¢oes bastante diferentes das inicialmente acordadas

aquando dos primeiros contactos.

Ao verificarmos que nao conseguiamos continuar com o Festival na Covilha,
tivemos que analisar quais eram as nossas alternativas e decidimos apostar
num caminho paralelo. Percebemos que, se esperdassemos passivamente até
termos oportunidade de realizar a 2* edi¢do, o nome e a divulgacao que
tinhamos conseguido associar ao WOOL e a Covilha acabariam por ser es-

quecidos e, no futuro, deveriamos comec¢ar novamente do zero.

Neste sentido, optamos por realizar atividades ligadas a arte urbana fora da
Covilha, mas tendo o cuidado de colocar sempre a marca WOOL, ou como
parte integrante do nome do evento ou nos campos de parceiro/organizador

da atividade, conforme o caso.
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Algumas destas atividades foram realizadas sem apoios, apenas com o
intuito de néo deixarmos morrer o WOOL. Outras surgiram ao sermos
contactados por entidades piblicas e privadas para realizarmos a curado-
ria de projetos de arte urbana que pretendiam implementar, conhecedoras
do nosso desempenho. Ainda outras se concretizaram apés a aceitagao dos
projetos apresentadas por nés a diversas Camaras Municipais. Apds termos
conseguido concretizar o sonho do Festival, e de ver os bons resultados ob-
tidos, ndo nos podiamos conformar em deixa-lo cair no esquecimento ou

acabar.

Na enumeracao destas atividades paralelas, o primeiro destaque vai para
0 «WOOL on TOUR», que se concretizou em varias edi¢oes. Este evento
realizou-se de 6 em 6 meses, durante os Open Day da LXFactory, em Lisboa.
Sob a coordenacdo do WOOL, pintaram dezenas de artistas urbanos em di-

versas paredes desse complexo criativo e empresarial situado em Alcantara.

De referir ainda que, em conjunto com o CoworkLisboa, concebemos e im-
plementamos o projeto «LATA65», um workshop de arte urbana para idosos,
cuja primeira edi¢ao foi com os utentes do Centro Social e Paroquial de
Alcantara. O projeto teve enorme impacto mediatico e foi mais tarde apoiado
pelo Or¢amento Participativo de Lisboa para a realizagao de vérias sessoes
com diferentes centros de dia da cidade. Atualmente ja foram realizados
workshops um pouco por todo o Pais, para além de alguns no estrangeiro

(EUA, Brasil, Franca, Espanha, etc).

Apesar de tardar uma nova edi¢cdo do WOOL na Covilha, foram varias as
agdes e eventos que realizamos ou a que nos associamos, das quais mere-

cem destaque as seguintes:
- Diversas edi¢oes do workshop de stencil do artista EIME;

- Realizac@o de um workshop e um mural pelo artista brasileiro Nilo Zack,
na Escola Secundéria Quinta das Palmeiras, da Covilha, e exposi¢ao de

trabalhos de pequeno formato no Espaco 33, na Guarda;
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- Curadoria e producéo de vérias intervengoes realizadas nas duas edigoes

do Festival Fusing Culture Experience, da Figueira da Foz;

- Mural do artista Add Fuel, realizado para a Divisao de A¢édo Social e Familia

da Camara Municipal de Coimbra;

- Mural e workshop do artista MAR, para o programa Muralidades, respon-

sabilidade da Associagao Beira Serra e da Junta de Freguesia da Boidobra;

- Murais do artista Panténio, Nespoon e Milu realizados durante Festival
CALE, no Fundao.

Igualmente, apostamos na divulgacdo do WOOL em diversas palestras
e conferéncias, nomeadamente em edi¢oes do Pecha Kucha (Fundao) e do
Ignite (Covilha e Lisboa), sessoes de conferéncias da Universidade Lusé6fona,
da Universidade da Beira Interior, da Universidade de Arquitetura do Porto,
da Escola Secundéria Quinta das Palmeiras e Escola Secundéaria Campos

Melo, entre outras.

Participamos também em diversos eventos para os quais fomos convidados.
Sao caso disso o ExpandYourMind, organizado por um colectivo de alunos
da UBI, na Covilha, o Creative Camp do canal 180, realizada em Abrantes ou
ainda a participacao no Festival IN — Inovacao e Criatividade, como entidade

integrante do stand da LXFactory.

Finalmente, ndo podemos deixar de referir o trabalho de curadoria que con-
sistiu na selec¢ao dos 11 artistas portugueses que participaram no projeto
«TOUR PARIS 13», organizado pela Galerie Itinerrance, de Paris. Neste pro-
jeto participaram mais de 100 artistas de todo o mundo que intervieram em
toda a extensao (interior e exterior) dos 9 pisos de um edificio de habitacao,

convertendo-o na maior exposicao de arte urbana jamais realizada.

Ap6s o percurso relatado, torna-se evidente que, desde 2011, a nossa expe-
riéncia e os nossos conhecimentos relativos a arte urbana foram crescendo
exponencialmente. O WOOL tornou-se um nome/marca conhecido e respei-

tado no mundo da arte urbana (artistas, galeristas, apreciadores), sinénimo
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de profissionalismo no que diz respeito a organizacao, de valorizagao do tra-
balho dos artistas e de boa divulgacao do projeto, trés eixos essenciais para

o sucesso de qualquer projeto.

Foi entao que em 2014 voltamos a reunir apoios necessarios para a realizacao
de nova edi¢ao do WOOL, gracas a aprovacao e obten¢éo de financiamento
pelo bom resultado obtido da candidatura apresentada aos apoios pontuais
da DGArtes e apoio por parte da Camara Municipal da Covilha e algumas

outras entidades e empresas.

A segunda edi¢do do WOOL decorre em outubro de 2014 e os artistas con-
vidados para esta edigao foram: o Bordalo II, a Tamara Alves, o Add Fuel e
o MrDheo, todos artistas nacionais, mas com trabalhos realizados no es-
trangeiro. O motivo pelo qual foram convidados apenas artistas nacionais
deveu-se apenas a questoes relacionadas com o enquadramento da candi-
datura, que valorizava a participacao de artistas portugueses. Para além
destes artistas, tivemos ainda a presenca do artista tmaismenost (artista
surpresa) e da Luisa Cortesao, artista conhecida como «L* is not an artist» e

autora do logo do projeto «Lata65».

Importa referir que a intervencao realizada pelo Bordalo II (“owl eyes”, mais
conhecida por “olhos de mocho”) foi considerada no final do ano como uma
das 25 melhores paredes de 2014 realizadas em todo o Mundo. Gragas a
esta distin¢ao, tanto o WOOL como o artista ganharam imenso impacto me-

diatico e projecéo a nivel mundial.

Em 2015, realizdmos nova edi¢dgo do WOOL, que decorreu em outubro.
Visto que nesse ano apenas tivemos apoio por parte da Camara Municipal
da Covilha e algumas empresas, o festival foi obrigado a reduzir o seu forma-
to, tendo convidado para essa edi¢ao dois artistas portugueses: o Panténio

e o Samina.

Lamentavelmente, em 2016 voltdmos a ndo conseguir reunir os apoios
necessdrios para realizar nova edi¢ao do WOOL, mas apés reunides com

diversas entidades e empresas (em especial o apoio do Hotel «Purala»), con-

154 WOOL - Covilhd Arte Urbana. Um olhar sobre o festival



seguimos conceber nova edicéo do festival em 2017, voltando ao formato

mais completo.

Assim, decidimos convidar 4 artistas (2 nacionais e 2 internacionais), que
estiveram em residéncia artistica em simultaneo, tendo o festival decorrido
em junho desse ano. Pudemos contar com a presenca do coletivo de artistas
portugueses Halfstudio e do Third, da Galiza veio Doa Oa e da Argentina

recebemos o artista urbano Bosoletti.

Para além das “conversas com os artistas” e das duas exposi¢oes realizadas
(“wool meets roubaix” e “wool pieces”), também realizdmos o workshop de
arte urbana para idosos “Lata65” e tivemos um concerto do musico Noiserv

que decorreu no New Hand Lab.

Depois deste breve resumo do percurso que o WOOL ja percorreu, dos
momentos bons e menos bons, resta-nos referir que atualmente, entre in-
tervengoes “oficiais” e “nao oficiais”, ja existem espalhadas pelas ruas da
Covilha cerca de 25 pecas, que se traduzem num percurso de arte urbana
bastante interessante, que permite a quem nos visita conhecer a zona his-
torica através da arte, transformando este trajeto numa mais-valia do ponto

de vista turistico.

Assim sendo, esperamos continuar a realizar intervencdes artisticas na
Covilha, de forma a completar o percurso iniciado em 2011, através do qual
ja podemos conhecer: o percurso da 13, desde a Serra da Estrela, com a pre-
senca da ovelha e o pastor, até a fabrica, com um operério que fia e carrega a
cidade nas costas, que pintaram os ARM Collective; o retrato, esculpido pelo
Vhils, de um homem de idade e o seu olhar melancélico, que pretende aler-
tar para o envelhecimento do interior e a solidao que afeta grande parte da
populacéo idosa; o pastor, adaptado de um postal antigo, que a Btoy pintou
como se fosse um stencil; a lenda da fera da aldeia de “Teixeira” que serviu
de inspiragao para o Kram; o mocho que o Bordalo 11 realizou utilizando lixo
na sua execucdo; o chamar de atencéo para as antigas técnicas tradicionais
que se vao perdendo, que serviu de base a intervencao da Tamara Alves; a

reinterpretacao dos padroes de tecidos e azulejos por parte do Add Fuel; a
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homenagem que o MrDheo fez as mulheres, que em suas casas trabalhavam
como “metedeiras de fios”, que no caso da sua intervengao recuperavam
uma bandeira de Portugal; os andorinhdes que vagueiam entre marco e se-
tembro pelos céus da Covilha e que agora estao durante todo o ano numa
empena de um edificio da cidade, gracas a intervenc¢ao do Panténio; o Sr.
Viseu, antigo trabalhador dos lanificios e jogador do Sporting Clube da
Covilha, retratado numa parede junto da sua antiga casa, pelo Samina; as
espécies vegetais, pintadas pela Doa ao, que serviam para tingir os tecidos
que eram fabricados na antiga Real Fabrica de Panos da Covilha; o coracao
mecanizado, que tenta representar o que era o “motor” da Covilha, as suas
fabricas e os seus teares, que o Third representou na sua interven¢ao; a
metafora da decadéncia da industria dos lanificios que o Bosoletti interpre-
tou através de figuras femininas; e o fado “Covilha, cidade neve”, que os
Halfstudio aproveitaram para, através da utilizacao dos versos “cidade flor”
e “em ti mora o meu amor”, realizar uma intervengao em duas paredes que

se unem através da palavra de fundo “amor”.

E é esse sentimento (Amor) que nos motivou e continua a motivar para con-

tinuarmos a acreditar neste projeto, que é o WOOL - Covilha Arte Urbana.
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PERCURSO(S) E DESAFI0S: 0 CASO DO CENTRO DE
ESTUDOS JESUE PINHARANDA GOMES

Maria de Fatima Assungao Pinheiro
e Maria Joana Frazdo Monteiro Patricio

Camara Municipal do Sabugal

“Se procuras onde moro,

Moro a beira da serra;

Sou d’ao pé de Val de Espinho,

Quadrazais é a minha terra.”

(0 Cancioneiro de Quadrazais, por Pinharanda Gomes,
Lishoa, 1964)

Quem é Jesué Pinharanda Gomes?

Jesué Pinharanda Gomes nasceu a 16 de julho de 1939,

em Quadrazais, concelho do Sabugal, distrito da Guarda.

Iniciou os estudos na Cidade da Guarda, tendo frequen-
tado a Escola dos Gaiatos e o Colégio de Sao José. Desde
muito cedo o autor manifestou interesse pelas ativi-
dades culturais. Considera-se um autodidata, embora
tenha frequentado éreas de estudo diversas. Iniciou a
sua atividade literaria aos 16 anos. Em 1959 colaborou
com o semanario Correio da Beira, do qual foi relator.
Nesse ano viajou para Lisboa, onde exerceu a sua ati-
vidade profissional, no ramo comercial, ao longo de
42 anos. Colaborou ainda em inimeros jornais de re-
feréncia nacional, bem como em Revistas Culturais e
Tematicas, em Enciclopédias e Dicionarios, entre ou-
tras, na Enciclopédia Verbo, na Enciclopédia de Fatima e
no Diciondrio de Histéria Religiosa de Portugal. Proferiu

mais de 200 interveng¢oes como palestrante em colé-



quios, conferéncias e congressos nacionais e estrangeiros. O autor escreveu
e editou imensos livros, acerca das mais variadas tematicas e areas de estu-
do, onde se destacam a Filosofia, Religiao e Historia, Etnografia, Geografia,

Linguistica, Histéria Eclesial, Literatura, Histéria da Filosofia e Biografia.
Como surgiu o Centro de Estudos no Sabugal?

Em 2008, por manifesta vontade do autor, e nao tendo descendéncia di-
reta, este doou o seu Espélio ao Municipio do Sabugal, celebrando-se um
Protocolo inicial, em 3 de outubro do mesmo ano. Os primeiros livros che-

garam a Biblioteca Municipal em finais de 2009.

Em 2010, procedeu-se a inventariacéo e catalogagao das obras e selecéo do
espolio do autor, por diferentes classes, de acordo com as areas de estudo,

encontrando-se a data catalogados cerca de 7000 livros.

No dia 9 de junho de 2012, foi inaugurado o Centro de Estudos Jesué
Pinharanda Gomes (CEJPG), situado no Centro Dr. José Diamantino
dos Santos, funcionando o mesmo como colecao especial da Biblioteca
Municipal. Este espacgo acolhe a Biblioteca e o Acervo Pessoal do autor, do
qual fazem parte documentos pessoais e a sua correspondéncia pessoal,

sendo que esta ultima sera disponibilizada ao publico ap6s a sua morte.

No ano de 2012, aquando da comemoracao do Dia do Concelho, a 10 de
novembro, foi condecorado com a atribuicdo de uma medalha de ouro,
como forma de reconhecimento e dedicacao, colaboracao e identificacao ao
Patriménio Cultural, sendo considerado um dos ilustres escritores e pensa-
dores do Concelho do Sabugal.

Atividades:
1) Comemoracao anual do aniversario do Centro.

1° Aniversario
- Aula Aberta — A Obra de Pinharanda Gomes (08/06/2013);
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Outras Aulas Abertas:

- A Obra e o Pensamento. Estudos e Testemunhos (07/09/2013);
- Direitos Humanos no Mundo Contemporaneo (10/12/2013).

2° Aniversario
Exposicéo de livros e imagens de St° Anténio (de 06 a 13/06/2014).

3° Aniversario
Cha das Cinco... com St° Anténio (12/06/2015).

4° Aniversario
Filosofia e Religiao (09/06/2016).

5° Aniversario
Linguagem de Fronteira (09/06/2017).

No dia 4 de setembro de 2017, foi dado mais um passo no acordo de colabo-
ragao entre a Universidade da Beira Interior e o Municipio do Sabugal, tendo
sido celebrado um aditamento ao protocolo existente. O CEJPG visa ser o
motor para a coopera¢ao em Projetos de investigacdo, acoes conjuntas de
carater cientifico, realizacdo de seminarios, coléquios e congressos, iniciati-

vas editoriais, e estagios para os alunos de Ciéncias da Cultura.
Encaramos esta parceria como “Uma Porta Aberta” ao Conhecimento...

Centro de Estudos Jesué Pinharanda Gomes

O Centro de Estudos Pinharanda Gomes é um espacgo que acolhe cerca de
7000 livros, da biblioteca pessoal deste ilustre pensador vivo, distribuidos
por diferentes tematicas, dispostas por distintas classes de acordo com o
assunto, area e ambito do conhecimento, onde se destacam as areas da
Filosofia (cerca de 800 livros), Religiao e Teologia (aproximadamente 1000

exemplares).

O seu pensamento livre no ambito da Filosofia levou-o a traduzir Platéo e

Descartes.
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Publicou:

- O Discurso do Método Serve a Vaidade de Um Arrivista, Pinharanda Gomes,
Lisboa (1964);

- Um Manifesto de 7 paginas onde o autor explica porque se propos traduzir
a obra de Descartes. O seu intuito era a publicagao de uma obra facilmen-
te acessivel ao publico;

- O Banquete ou do Amor (Pref. Trad. e notas de Pinharanda Gomes), Editora
Atlantida, 1968;

- Pinharanda Gomes traduz a obra de Platéo e cria uma relacéo entre os

textos Platénicos e a Filosofia;
- Traduziu também Fedro ou da Beleza/Platao, Lisboa: Guimaraes & Ca,1981;
- Contribui ainda em intimeras revistas e publicou um sem niimero de sepa-
ratas, sobre temas filoséficos e a Histéria da Filosofia;
- O niimero 1 da Revista Nova Aguia (de referéncia filoséfica) inclui o ensaio

inédito “Anamnese da Ideia de Patria”, de Pinharanda Gomes.
Conhecer o CEJPG

Este Centro, dedicado ao investigador, ensaista e filosofo Jesué Pinharanda
Gomes, retine todo o acervo documental particular, bem como cerca de

3500 opusculos e a correspondéncia pessoal do autor.
Disposi¢ao das Obras

Numa estante inicial, encontramos obras do autor e outras publicagoes
contendo contributos e prefécios. Seguem-se outras 8 estantes, as quais se

encontram catalogadas de acordo com a seguinte ordem:
0. Generalidades

Nesta classe encontram-se atas, dicionarios, enciclopédias e publicagoes pe-
riédicas, onde se destacam, entre outras, as Enciclopédias Luso-Brasileiras,
da Cultura e da Filosofia (Editora Verbo).

Por curiosidade identifica-se o Diciondrio Mundial de Mulheres Notdveis,

Lello & Irmao — Porto, 1967, onde se lé: “De facto a mulher é a humanidade
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inteira. A sua influéncia sempre foi enorme sobre os homens, ainda os mais

viris e enérgicos.”

Ao nivel das publica¢oes periddicas, destacamos as revistas Eborénsia, Praga

Velha e Nova Renascenga (com as suas coleges praticamente completas).
1. Filosofia

Segue-se a classe da Filosofia, com cerca de 800 livros, onde se encontram
nomes de renomados e ilustres pensadores Portugueses, tais como Sampaio

Bruno, Teixeira de Pascoaes, Leonardo Coimbra e Miguel Real, entre outros.
Salienta-se:

As Obras completas de Platdo (reunidas em vol. — Edi¢ao Bilingue (Grego/
Inglés), Londres (1977-1982).

2. Religiao e Teologia

Encontram-se dispostos cerca de 1000 livros, entre eles a Suma Teoldgica,
de Santo Tomas de Aquino, escrita pelo préprio e editada em Madrid pela
Editorial Catélica (1949-1964), (16 Vol.). O autor, nascido em Itélia, foi o pai do

tomismo e grande impulsionador da Teologia Natural.

3. Ciéncias Sociais, Politica, Economia, Direito, Administracao Publica,

Servico Social e Etnografia

Na classe da Educacéo, destacam-se as Cartas sobre a Educagdo da Mocidade/
Anténio Nunes Ribeiro Sanches, Coimbra: Imp. da Universidade, 1922. Esta
¢ uma obra rara com uma tiragem especial, de 100 exemplares numerados e
rubricados. As Cartas foram dirigidas ao Monsenhor Salema em 1760, onde
o autor expoe o Plano Geral de Educagao, desde o ensino primério ao uni-
versitério, dividindo a mocidade em trés grupos sociais, ja que entendia que

o0 povo nao devia estudar.
5. Matematica, Ciéncias Naturais;

6. Ciéncias Aplicadas;
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7. Artes;

8. Lingua, Linguistica e Literatura;

9. Monografias, Geografia, Biografia e Histéria.

E de salientar:

A Histéria de Portugal, dirigida por Damiao Peres em 1928;

Os Descobrimentos Portugueses, de Jaime Cortesao, publicados em 1958;

Historia da Etidpia, de Pero Pais, impresso pela Tipografia Portuense, entre
1945 e 1946.

80 - Linguistica
Destaque para o livro:

Eluciddrio das palavras, termos e frases que em Portugal antigamente se
usaram e que hoje regularmente se ignoram/Fr. Joaquim de Santa Rosa de
Viterbo, Porto: Civilizagao, 1983-1984.

82, 82-1 e 869 - Literatura Geral, Poesia e Literatura Portuguesa

Na Literatura Portuguesa, optou-se por dar continuidade a cota antiga (869),
descurando as Regras Portuguesas de Catalogacao, visto que na Biblioteca
Municipal ja se utilizava a cota referenciada, e sendo esta uma Colecédo
Especial que integra o Catélogo Geral da Biblioteca, nao fazia sentido utili-

zar uma cota diferente.
Obras em destaque

. Camoes, Almeida Garrett, Porto: Lello & Irméo/Lisboa: Aillaud & Lellos,
1937, anotado por Teéfilo Braga;
- Poemas de Deus e do Diabo, José Régio, Lisboa, Portugalia, 1958 (5 edi¢ao).

Obras Unicas disponiveis no CEJPG...
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- Ligoes de Filosofia, Manuel Anténio Ferreira Tavares, Coimbra: Imprensa
da Universidade, 1846;

- Memdrias sobre o Concelho do Sabugal, Joaquim Manuel Correia, Lishoa:
Federacao dos Municipios da Beira-Serra, 1946 (1* edi¢éo);

- Exercicios Espirituaes e Meditagoes da Via Purgativa, escritas pelo P. Manoel
Bernardez, Lisboa: na oficina de Antonio Pedrozo Galram, 1731 (1° e 2°
Vol.);

- Jardim da Europa, Agostinho Campos, Lisboa: Aillaud, Bertrand, 1919;

- O Lapidadrio del Rey D. Alfonso X el Sabio, Lisboa, MDCDXXIX.

Para terminar deixamos uma frase do autor, para reflexao e convidativa a

uma visita ao Centro como Espaco de Cultura, Conhecimento e Sabedoria:

Sem liberdade nao ha filosofia. Dificil, de ciclépico entendimento é, porém, a
reciproca: sem filosofia ndo ha liberdade (...) O perpétuo socorro da filosofia
plana sobre os sitios da prisdo e do naufrdgio, sobre os caminhos da liberdade
orientados para a verdade (...) assim como ndo ha liberdade sem filosofia, néio

ha cultura sem filosofia. (in Peregrinagio do Absoluto).
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