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Gilles Deleuze e Félix Guattari sdo entre os filésofos
que mais pensavam a escrita. Eles também eram
entre aqueles que mais experimentavam com a escri-
ta tedrica. No primeiro periodo da sua produgao filo-
sofica, em que se desvendavam os conceitos de dife-
renca e de simulacro, Deleuze literalmente tecia a ex-
pressdao de novos dominios de pensar a partir da
obra literéria de Marcel Proust, Leopold von Sacher
Masoch, Lewis Carroll, F. Scott Fitzgerald e Antonin
Artaud, entre outros. Ap6s seu encontro com Guatta-
ri em 1969, a literatura ofereceu novos planos de
criacdo conceitual capazes de romper com as teorias
ultrapassadas da consciéncia, do homem, da mulher,
da diferenca, das “perversdes” sexuais e da lingua-
gem entao vigentes nas ciéncias humanas. Entretan-
to, foi o pensamento da escrita enquanto tal que lhes
permitirem em 1976, no manifesto Rhizome. Intro-
duction, de lancar a configuracdo da nova ideia de
livro que veio para quebrar com a tradicdo da filoso-
fia moderna em busca e em fuga dos seus limites, um
livro que “nao é nem sujeito, nem objeto, [mas] feito
de materiais diversamente formados, de datas e de
velocidades muito diferentes.” A presente coletdnea
se propde a explorar as variacdes e as velocidades
desta filosofia cuja pragmaética se realiza pela escrita.
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Apresentacao

Norman Madarasz

Desde a obra de Michel de Montaigne, ou ainda de Pedro
Abelardo e Heloisa de Argenteuil, a filosofia francesa nunca
ocorreu longe de um entrelacamento com a escrita literaria.
Poucos sdo os grandes filosofos franceses sem obra literaria que se
junte as exploracoes do territério conceitual. Nunca houve até os
tempos atuais manifestacao por filosofos franceses sobre uma
pretensa necessidade de romper com este legado, e é possivel
verificar que numerosos cientistas franceses sonham, sendo
inventam, pela literatura. Decerto, ao se entrelacar durante séculos
com a vanguarda da produgao literaria do pais, a filosofia francesa
trouxe o ato proprio da escrita ao dominio do conceito apenas na
segunda parte do século vinte. Diante deste panorama, nem é
preciso lembrar como a ficcdo serve bem ao estudo da
racionalidade, ou ainda como os modelos formais experimentados
pelos grandes autores franceses propdem frequentemente outros
critérios de verificabilidade que os da ciéncia experimental e
formal, mas ndo menos rigorosos.

Dai uma pergunta: seria realmente possivel a filosofia
defender modos de superar a temporalidade existencial, os
formalismos da anélise estrutural acerca da criacdo de teorias e a
radicalidade das formas organizacionais de politica revolucionéria
sem que a literatura tenha ja configurado a coeréncia cartografica
dos seus planos de constituicao pragmatica?

Gilles Deleuze e Félix Guattari estao entre os filosofos que
mais pensaram a escrita. Eles também estdo entre aqueles que
mais experimentaram com a escrita tedrica. No primeiro periodo
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da sua producao filosoéfica, em que se desvendavam os conceitos de
diferenca e de simulacro, Deleuze literalmente tecia a expressao de
novos dominios de pensar a partir da obra literaria de Marcel
Proust, Leopold von Sacher Masoch, Lewis Carroll, F. Scott
Fitzgerald e Antonin Artaud, entre outros. Apds seu encontro com
Guattari em 1969, a literatura ofereceu novos planos de criacao
conceitual capazes de romper com as teorias ultrapassadas da
consciéncia, do homem, da mulher, da diferenca, das “perversoes”
sexuais e da linguagem entdo vigentes nas ciéncias humanas.
Entretanto, foi o pensamento da escrita enquanto tal que lhes
permitiu, em 1976, no manifesto Rhizome. Introduction, de langar
a configuracdo da nova ideia de livro que veio para quebrar com a
tradigao da filosofia moderna em busca e em fuga dos seus limites.
O livro, eles escreveram, “nao é nem sujeito, nem objeto, é feito de
materiais diversamente formados, de datas e de velocidades muito
diferentes.”

A escrita tornou a racionalidade em uma for¢a, uma
maquina, para ressignificar a possibilidade de derrubar
radicalmente os modelos de opressdao oligarquica, hierarquica e
meritocrata vigente ontem e hoje, cuja arma ideolégica se forma
pela epistemologia dos tempos atuais. A escrita deleuze-
guattariana engaja com uma nova temporalidade de pensamento,
denominada em varios textos a “velocidade infinita”. Nao se trata
da luz, mas da enrolagao de circuitos neuronais com a organicidade
dos seres sociais, em inscri¢gdes gravadas na terra, no silicio e nos
COrpos, como no ar e no vento, em um impeto criativo que ainda
nao mostrou o limite da sua geragdo interna. Rastros de uma
escrita fisica tanto quanto manual, tais entrelacamentos
proporcionam narragdes conceituais assentadas pela oscilagdo dos
grandes motivos da filosofia moderna. Na beira indistinta entre
matéria e superficie de inscri¢des, a escrita escapa ao controle de
um  sujeito  individualizado, assim  desqualificando a

' DELEUZE, G., GUATTARY, F. Rhizome. Introduction. Paris: Editions du Minuit, p-9.
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conceitualidade proprietaria proveniente de Locke, Kant ou de
Mises. Bem além de se possuir a si mesma, a escrita gira em uma
irrupcao, cujo ato é uma saida de si, em uma entrega aquilo que
luta para se expressar.

Sendo uma filosofia espinosista de imanéncia, nada em
Deleuze e Guattari existe fora do atual. Os parametros e limites que
a natureza proporciona sao desviados por dobras e radiculas
difusas, dobrando, redobrando e “sobredobrando” pelo fascinante
jogo de construgao pela qual William S. Burroughs numa época
abriu novas narrativas homoeroéticas por cut-ups e fold-ins. A
geracdo da escrita em Deleuze e Guattari é fruto de contingéncias
moventes, cujas curvas marcam experiéncias de desvios trazidas ao
livro pela arte literaria norte-americana em topologias semelhantes
as em que o Capitdao Ahab seguia o rastro de Moby Dick. Nada reta
nesta linha, pois o rizoma exemplifica a vastidao do territério a
incluir se a filosofia ainda ousasse se pretender universal na sua
vocacdo sistemdtica. A escrita deleuze-guattariana se combina
entdo aos rompimentos que trazem a expressao os negros dramas
de James Baldwin e a filolinguistica derivada por William Labov e
J.L. Dilllard, cujas cartas formalistas da ritmica das linguas da
periferia precisavam criar uma nova categoria do uso “facultativo”
das regras gramaticais. Por meio desta configuracgdo, por dentro e
em torsao das possiblidades que cabem a escrita filosdfica, tece-se
uma expressao de revolta contra os saberes que mantém a
constituicio  das  classes  econdmico-sociais  vinculada
intrinsicamente a desigualdade da violéncia que é exercida nelas.
Sdo estes mesmos saberes que determinam quais classes sdo
mantidas fora dos nexos do poder em uma sociedade como a
brasileira. Nu esta seu motor reprodutivo neste 2018.

Nesta interpelacado a um pensamento pelo qual a escrita
produz a multiplicidade que rompe com a parceria humanista que
a filosofia teve com o colonialismo, abre-se formalmente o presente
livro, A escrita e a literatura na imanéncia da velocidade, pela se¢ao
“Anomalos”. Este termo chega pelos versos de um dos poetas
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brasileiros mais importantes de nossa conjuntura, Ricardo Aleixo,
no poema com o qual nos honra neste livro. A obra poética,
artistica e performatica de Aleixo é um exemplo de ritornelo
césmico, perpetuador mineiro do Kosmische Musik de Miles Davis,
Karlheinz Stockhausen e Jimi Hendrix, cujas citagdes circulam na
sua poesia como a pequena melodia de Vinteuil na de Proust,
melodia central a conceitualidade deleuze-guattariana® A poesia
de Aleixo é também de ataque contra o fundo plutocratico da
civilizacdo europeia, melhor expressa em poemas como “Conheco
vocés pelo cheiro”. Em “S6 Quem fala no poema é o andémalo”,
Aleixo literalmente encena uma performance dos cinco “carateres
aproximativos” da escrita rizomatica: de conexdao e de
heterogeneidade (o canto do blues); de multiplicidade (na
matilha); da ruptura a-significante (o siléncio ponderado da pausa
pontual dito); e da cartografia e da decalcomania (aquilo que existe
na borda). Precisamos do poeta para salientar que nao ha
negociacdo acerca da escrita a n-1 maos, pois o plano de imanéncia
nao sera um conjunto de imagens inconscientes sempre no deslize
rumo a uma patologia, e sim torgdes estruturadas por
entrelacamentos e dobras da linearidade pelas quais o centro se
transforma em bordas.

Seguindo na pista da poesia, André Luiz Costa aborda os
deslocamentos na obra de Marilia Garcia a partir da concepgao
rizomética. O foco da sua leitura é o livro 20 poemas para o seu
walkman, publicado pela primeira vez em 2007. Dos
deslocamentos geogréaficos estilhacados neste livro, ele pensa os da
construgao poética, de personagens e, em especial, do leitor, figura
chave cujo arquitetonico fractal proporciona um caosmos
transposto por Deleuze e Guattari a partir de James Joyce em Mille
plateaux. A filosofia deles sempre se configurava pela escrita a n-1
maos, pela qual realizaram a emancipagao da soberania do autor e

? Para minha andlise do conceito de “ritornelo”, veja Obstrugées a justica: divida, sexo, estética pés-
punk e outros “small data” da filosofia contemporédnea. Porto Alegre: Editoria Fi/serie Filosofia e
interdisciplinaridade, 2017.
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do seu torturador, o narrador. Costa nos evoca ainda o tempo do
texto, Um teste de resistores, publicado em 2014, que traz aspectos
sobre o processo da escrita de poemas ensaisticos, pelo qual a
realidade gira em torno da poesia.

Na sequéncia, Alexandra Lopes da Cunha se concentra na
problematica do personagem conceitual. Deleuze e Guattari
formalizaram este conceito na ultima obra coletiva que
escreveram, Qu’est-ce que la philosophie?, em 1991. Por esta ideia
que supera a mediocre separagao entre ficcdo e teoria, os autores
literalmente expdem um dos modos de escrita do texto filoséfico e
uma das suas forcas. Que um personagem aparecendo em um
plano de imanéncia realmente existia ou nao deixa impassivel a
filosofia, por que se desapontar? O ambito da filosofia é apenas por
parte a existéncia, 0 que ndo implica se entregar aos céus. Que a
filosofia participe a criar o dominio da inexisténcia é o que por
muito tempo cabia as diabruras, é o que confirma para nés Lopes
da Cunha. Pelas frescas alastradas por Goethe e Thomas Mann, o
demonio predileto, Mefistofeles, desloca continuamente a
hierarquia da ordem subjetiva, que busca repetidamente a lhe
encaixar na posicdo de uma divindade desejada, mas barrada.
Contra a submissio a ordem transcendente, o sonho de
Mefistofeles é realizar as promessas do “homem”. Ao enaltecer a
figura e o projeto, Goethe e Mann criaram a literatura da
dessubjetivacdo, sendo o Fausto a encarnagao do suplemento pela
qual se reserva a inexisténcia do diferente.

Cunha se interessa também em verificar a quem o
personagem conceitual corresponda, pois, argumenta ela, ndo ¢ ao
demonio encenado por Goethe. Ao caso desta figura elusiva de
Mefistofeles, Thomas Mann teria tido menos atrac¢do, o que Cunha
vincula ao destino tiranico dos fascismos assassinos de uma década
de genocidio na Alemanha como mais tarde na América do Sul.
Este demoénio maduro no seu pacto com o sofisticado Adrian
Leverkithn mostra a profunda lamentacao do autor com alguns
humanos cujo destino, senao vontade, é o de mergulhar a
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fraternidade no sangue e nas atrocidades. A ironia entregue a
tragédia quando se concede que foi pelo terror que novos
conhecimentos surgiram, mesmo que em consequéncia um novo
amadurecimento do homem parece ter lhe extirpado do paraiso
filos6fico do bem e do belo. Entre loucura e genialidade, o
personagem conceitual constitui a relé que relanga a filosofia pela
escrita num novo grau qualitativo de velocidade em que o
pensamento se encontra obrigado a se recriar pelo falso, evitando
desta forma que os circulos do inferno obstruam o surgimento das
topologias geradoras de novos infinitos.

O texto final desta primeira parte é de coautoria de
Fernando Silva e Silva e André Aratjo e se enfrenta a tensao da
violenta identificacao subjetiva pela qual o “realismo capitalista”
constitui seus agentes. De acordo com os autores, a escrita serve a
configurar os termos desta identificacdo inaparente na imagem
agenciada que o capitalismo transmite do mundo. Assim, a escrita
visa logicamente a substituir por formas coletivas de organizacao
as conexOes operadoras e os focos concentracionarios detras desta
politica econdmica. Para tanto, Silva e Silva e Aratjo desvendam
esta possibilidade pelo conceito a-mecanistica de maquina
(literaria) em Deleuze e Guattari. Na escrita de ficcdo cientifica, os
autores salientam a velocidade que realiza a passagem para o
virtual. Mas o virtual de Deleuze e Guattari nunca era destinado a
prometer amanbhas felizes, nem a correcao moral das sociedades de
controle em que fingimos viver bem. Na analise oferecida por Silva
e Silva e Aratjo da obra de Jeff VanderMeer, a “maquina Area-X” se
junta as extrapolacdes epistemologicas pos-deleuzianas de Isabelle
Stengers em torno da “intrusdo da Gaia” para se aproximar, sem
normatividade, da velocidade infinita cuja primeira transformacao
¢é o pensar mesmo. Tal esfor¢o nao precisa de justificacdo, pois, seu
sentido s6 pode ser, para qualquer ser humano, acontecimental.

Na segunda parte do livro, explora-se a ampliacio da
filosofia de Deleuze e Guattari para as artes, a partir da pragmatica
ontolégica do devir. Ana Helena Amarante, doutora em filosofia,
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psicologa e dramaturga, volta a Superposicoes, influente
colaboragao entre Deleuze e Carmelo Bene sobre o novo teatro
europeu dos anos 1970, entre desconstrucao do classicismo e
performance art. Desde Brecht, o teatro ndo vivia seu potencial
politico de forma tdo radical como naquela época de
contraculturas, ao passo que era o teatro que ditava os caminhos
possiveis da revolucdo social, muito além da musica, ja capturada
pela industria cultural antes da explosdao punk. Ana Helena ainda
investe no conceito de menor toda a forca com a qual o conceito
era posicionado para estender a ideia do genérico, liberada do
arcabougo da dialética em uma dispersio na imanéncia a-
representacional do pensamento virtual. Na contribuicdo seguinte,
André Nata Botton desdobra as superficies lisas e estriadas da
filosofia da diferenca para involucrar o espago ficcional brutal que
foi 0o de viver durante a Ditadura brasileira do Al-5, tal como
narrado por Rubem Fonseca. O autor desdobra com mintcia a
passagem do puro afirmacionismo deleuziano implicado pela
filosofia da diferenga irredutivel para encenar como os decretos
ditatoriais acabavam negando as realidades existenciais sofridas na
sociedade brasileira. O exterminio da representacao coletiva visado
pelos militares sob pretexto de cassar um espectro denominado
comunismo se constréi na obra de Fonseca pela demonstragao de
como o moralismo e o libertarianismo convergem em um discurso
de opressao. O didlogo social sucumbiu as palavras de ordem que
mandam o outro a um lugar de siléncio, como se fosse tirado das
paginas mais revoltadas de Mil Platés, mas tragicamente apenas
depois os gritos das almas torturadas tivessem ressoado nos
corredores da “revolucgao”.

Dando seguimento s artes do devir, Emerson Pirola propde
uma articulagao entre os conceitos de devir, de literatura menor e
certos desenvolvimentos da antropologia contemporanea,
sobretudo a de Eduardo Viveiros de Castro. Emerson parte dos
desenvolvimentos acerca do perspectivismo e do xamanismo para
mostrar o quanto a prépria antropologia saiu transformada ap6s a
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“descoberta” da literatura amerindia. Para seguir a transmigracao
do antropologo por um devir-outro em xama (ou diplomata), ele
analisa a obra conjunta de Davi Kopenawa e Bruce Albert, A queda
do céu. Instancia de literatura e antropologia “menores”, o conceito
de devir perpassa a elaboracdo do texto e o agenciamento dos
autores, realizando assim a visao deleuze-guattariana em que o
livro antropolégico encontra rizomaticamente o catalizador do
devir-outro que nega a objetividade cientifica do préprio
antropdlogo.

Felipe Fortes encerra a segunda parte por um deslizamento e
uma hibridizagao entre o plano filoséfico de imanéncia e o plano de
composicao das artes. Fortes da expressao a conviccao deleuziana
de que a filosofia consegue entrar em um estado de ressonancia
intensiva com diferentes préticas artisticas bem além de lhes
fornecerem a teoria que lhes faltariam. Nesta ressonancia, a
filosofia e a arte atingem uma zona de indiscernibilidade ou de
devir em que se torna impossivel distinguir conceitos de blocos de
sensacoes, e personagens conceituais de figuras estéticas. Ele ainda
examina com precisdo as pretensdes por vezes inconsistentes de
Deleuze e Guattari, em que rejeitam hierarquizacoes entre as
praticas estruturais e ainda a menorizacao da ideia de corte a algo
que nao seja uma delimitacdo. Deleuze, talvez mais que Guattari,
exibia uma clara preferéncia em favor da superioridade da arte a
configurar sistemicamente a compreensao vivida da razao e do
pensar, pretensdoes que retomam as teses de Nietzsche no A
Genealogia da moral.

A tltima parte do livro, As Figurais, intenciona evocar a
légica da sensacdo extraida da fascinante monografia escrita por
Deleuze sobre o artista plastico britanico Francis Bacon (1909-
1992). O Figural, termo tomado emprestado a Jean-Francois
Lyotard, surpreende quando vista a progressao conceitual da obra
deleuziana para sair do duplo campo da filosofia e da literatura. O
figural busca capturar a proposta radical de configurar o corpo na
sua profunda construcdo sensorial, [suprimir: o que implica] um



Norman Madarasz | 19

corpo que nunca €é unitdriopb mesmo na morte. Este novo
significado do corpo se liberta dos estragos levantados contra o
freudismo no Anti-Edipo. Fle volta a encenar a hipotética
polimorfia continuista entre os corpos no estado natural dos seres
antes da aplicagdo, com forca de violéncia, da lei falocratica da
castragio. E possivel defender que onde a diferenca toma raiz no
corpo se desvela justamente a experiéncia pré-identitaria do
transgénero. Nem concentrado na arte abstrata, tampouco
reduzido a um retorno ao realismo representativo, Bacon criava
novos corpos girando em antigos gestos enrolados, com limites se
apagando, desdobrados, e separados apenas pelo vazio do qual
depende a troca intensa de sensagdo. Estes corpos, 0s nossos, se
abrem pela euforia da sensacdo, cuja tensao alastrada neste tempo
é a condicdo para cair em maultiplas temporalidades. A terceira
parte de A escrita e a literatura na imanéncia da velocidade
aprofunda este limiar entre o menor e o virtual em que o corpo se
reconstitui com Orgdos apenas para se estourar sob forca do
carinho, do contato, do beijo e do golpe da morte.

Este corpo-menos-um transfere todo o peso da tradicdo
filoséfica da verdade até o belo. Ele ndo é mais definido a partir de
uma esséncia como a verdade, mas determinado pelo finito, a
juventude, uma beleza pura, ou uma verdade finalmente livre do
falso e da contradicdo. Entretanto, o musculo resiste, por contracao
e dilatacdo, agindo pela difusao de sangue e de ar, cuja velocidade
volta a fazer do belo a relacao imanente da diferenca que se revela
pelo fenomeno oculto descontinuo do dandi. Na sua contribuicao
erguida pela davida, César Casaroto Filho segue os lapsos pelos
quais a beleza do dandi se configura de acordo com um duplo
movimento de fungdes projetivas e de sinapses semanticas.
Deleuze e Guattari sdao entre os primeiros filésofos a abordar a
dimensao ndo moralista vinculada ao uso experimental, criativo e
filosofico de substancias psicodélicas, e o dandi é uma figura
precursora deles, visto Charles Baudelaire. Casaroto salienta como
a tematica de uma resisténcia encenada pelo dandi perpassa as
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ideias do individualismo, pois no dandi a criacdo desperta uma
vida de sobrevivéncia em figuras marginalizadas pela ordem social.
Ao se concentrar na figura do andrégino, Casaroto deixa a visao
deleuze-guattariana do dandi ainda provocar o leitor com as
seguintes perguntas: Sera que mesmo no universo cadtico de
Deleuze e Guattari, ninguém belo é bandido, ninguém comerciante
de armas de destruicdo em massa, ninguém artista empreendedor
do kitsch e da falcatrua, tal Baudelaire, Rimbaud, Genet ou alguns
poetas hip hop de nossos dias e terras, mas todos anjos numa
virtualidade que parece enxugar o sexo no seu ideal de pureza?
Sera que a condicao atual da desigualdade o permite?

Numa tentativa de dar asperidades a este caosmos, Daniel
Peres Santos se apoia na literatura para dar luz ao que sera
chamada a “atitude anarquista”, com o intuito de fundamentar as
relacdes entre anarquismo e literatura. Desta maneira, Santos
retoma o que Deleuze denominava a “Férmula” a partir da figura
de Bartleby, o escrivao. No ambito da filosofia de Deleuze e
Guattari, Santos mostra como a literatura serve menos de
repositério das representagdes ainda ndo conceituadas pela
filosofia, que de estratégias de escrita pelas quais se experimentam
novas terminologias inacabéveis, resultante das ntpcias entre
traidores literarios, filoséficos e anarquistas.

Voltando ao tema inicial do “anémalo”, Leonardo Wittman
conduz entao sua andlise da filosofia de Deleuze e Guattari a partir
do filme “O enigma de outro mundo” (The Thing, 1982), dirigido
pelo enigmatico norte-americano John Carpenter, em que o devir
se materializa a partir da infeccdo. Na criatura alienigena
apresentada no filme e na maneira com que ela estabelece relagoes,
Carpenter encena aproximagdes e aliangas com os organismos
terrestres cuja eudaimonia passa pela infeccao. De acordo com
Wittman, The Thing estende a ideia do anomalo a considerar os
limites da percepcao humana. Mas a questio que permanece €
saber configurar estes limites e as consequéncias que o devir possa
ter sobre a propria existéncia sem liquida-la.
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Com a traicdo, conclui-se este livro pelo ataque frontal da
ordem falocratica. Na contribuicao conclusiva deste livro, o ensaio
“O Masculino e o masoquista” do presente autor, se propde realizar
uma das estratégias para encontrar aquilo que as epistemologias
feministas pos-punks interpelam a filosofia a engajar, a saber, a
transformacao da hegemonia patriarcal. O figural de Bacon
submetido ao contrato paralelo de masoquismo tece estratégias
que ampliam o escopo da identidade heterossexual ao torné-la
indiscernivel da homossexualidade. No caminho, Deleuze mostra a
poténcia da filosofia a desvendar os indicios silenciosos em ciéncias
como a psicanalise e a linguistica para derrubar a ordem vigente
por meio de formalizacbes mais abstratas. No entanto, o leitor
precisa ser avisado. Tanto a psicanalise quanto a linguistica
proporcionaram, por dentro das suas praticas mais recentes,
perspectivas criticas radicais da falofonocracia que devem ser
aprendidas e consideradas antes de afastar estas ciéncias do campo
filosofico e literario. Portanto, se as criticas de Anti-Edipo a Lacan e
de Mille plateaux a Chomsky, especialmente, poderiam ser
verificadas quando se contempla a situacdo de pesquisa na
psicanalise e na linguistica estrutural da época, seria apressado ver
o problema sendo especifico ao estruturalismo. A andlise estrutural
se renova, e este livro é um dos seus marcos.

Ora, foi no seu periodo mais estruturalista que Deleuze
chegava ao limiar de explodir a facticidade da masculinidade
heterossexual e demonstrar o modo em que esta se reproduz pela
fabricagao de opinides e preconceitos e pela defesa dos privilégios
produzidos pelo Capital que independem de teorias biolégicas
sobre a formaczo da identidade sexual. E por isso que o moralismo
agressivo de Escola sem Partidos e do MBL nao aguentam ler,
considerar e debater com a pesquisa que lhes diz respeito, pois o
verdadeiro objetivo da reagdo politica atual é assegurar a
subserviéncia da classe média ao rombo financeiro generalizado
perpetrado pela plutocracia. E por isso que a questio para a
filosofia radical nao é corrupgao, mas exploracdo. Frente a esta
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realidade, o conservadorismo machista falta palavras, pois
desconhece as ideias que lhe estruturam, como se recusa a
proporcionar um pais de mulheres independentes.

Para Deleuze e Guattari, comemorar aniversarios nunca
interessava. Nem de nascimento, menos ainda de morte. Mas 2017
pode comemorar o ano em que Deleuze parou seu ensino na
Université Paris 8 - Vincennes que se tornou Saint-Denis, como
também deve se comemorar o ano em que, na PUCRS, o Programa
de po6s-graduagdo em escrita criativa e teoria da literatura, junto
com a linguistica (PPGL), foi consagrado com a nota 7 da Capes.
Sao com os colegas deste curso que o presente livro, que segue a
progressao conceitual de uma filosofia tecida pela escrita e a
literatura, foi criado. Meus agradecimentos a escrita de todas.



Parte I

Anomalos






S6 quem fala no poema é o anémalo

Ricardo Aleixo

Esta dito (mas quem
disse?): s6 quem

fala no poema
é 0 anbmalo. O condutor

de afectos
que ele é.

O desregulador de tudo (todas
as coisas

grandes, as pequenas
€ mesmo as

imperceptiveis em
que ele,

0 andmalo,
pode se transformar).

O todo movimento desde
e/ou até a borda que é s6 ele sé.
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3

Saber ser a borda, a multiplicacdo
da borda até o limiar

da
visibilidade

€ a negacao
da borda: disso

se faz 0 andmalo.
Porque s6 a borda existe

para o andmalo - e, as vezes,
nao existe para ele

nem a propria
borda.

4

O ndo se deixar
apanhar? O nao se dar a ver

inteiramente? O mover-se
em meio a matilha, da qual faz

parte (como
se nao

fizesse)?, ou por dltimo, atras
inclusive dos retardatarios,

tornar moveis
as fronteiras

que o bando imagina
ultrapassar, ja em estado

de quase total
exaustao?



Cabe a ele,
0 andmalo:

pensar andémalo;
falar anomalo;

anbémalo;
o mundo e as percepg¢des

mais
comezinhas

de mundo.
No momento

em que
o mundo

for
mais mundo.

6

E, também,
andmalo que

cabe tentar esburacar
o real irreal

do mundo
por

dentro e
por fora.

& saturar a nogao
de mundo

calar

esgotar

ao

(que
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quer dizer
limpo), qual ser, ente ou coisa

responde
por tdo monstruosa

quanto fundamental
tarefa,

senao o
andmalo?

O incontrolavel
do coragio

do anémalo: a continua
imediatidade

em que flui o vermelho
-vivo

do seu sangue, ao de
outros vermelhos

-vivos
misturado.

Como no blues,
onde é sempre

de um
terceiro (mas quem

é esse que
nao é nem
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o segundo
nem

0 primeiro?)
avoz

que canta,
no poema é

sempre o0 andmalo quem
fala.

Ricardo Aleixo (1960) é natural de Belo Horizonte. E artista e pesquisador das
poéticas intermidia. No ambito da criacgdo, realiza trabalhos que se situam entre
a poesia, a musica, a radioarte, as artes visuais, a videopoesia, a danca e a
performance. Publicou, entre outros, os livros Antiboi (Crisalida/LIRA, 2017),
Impossivel como nunca ter tido um rosto (2015, edigao do autor) e Modelos vivos
(Crisélida, 2010). Sozinho ou como integrante de grupos como a Cia SerdQué e
Combo de Artes Afins Bananeira-ciéncia, ja realizou performances na Argentina,
na Alemanha, em Portugal, na Franca, nos EUA, na Espanha, no México e na
Suica. Desenvolve seus projetos de pesquisa, criacio e formagdo/qualificagdo de
artistas e grupos no LIRA / Laborario Interartes Ricardo Aleixo, localizado no
bairro Campo Alegre, em Belo Horizonte. Seu dltimo livro é Pesado demais para

a ventania, publicado pela Editora Todovia, 2018.






Os deslocamentos na obra de Marilia Garcia ou
entrar no espaco interior equivale a sair?

André Luiz Costa’

Imaginemos que alguém coloca uma garrafa de 4gua diante
de vocé, uma garrafa dessas comuns, de plastico, que encontramos
no supermercado. Entdo, essa pessoa pede para que vocé leia a
garrafa de agua, para que leia e diga o que esté escrito. Vocé tenta
ler o rétulo, a marca da garrafa de 4gua, quantos mililitros estao
ali, se existe alguma informacao sobre a procedéncia, se a agua tem
gas ou nao, qual é a composicao quimica, e vocé vai falando todos
esses dados para a pessoa que pediu, vai lendo o rétulo da garrafa
de agua até terminar a leitura. Agora, apds alguns segundos em
siléncio, a pessoa que pediu para vocé ler a garrafa de 4gua pede
para que vocé esqueca a garrafa e leia somente a agua. O que esta
escrito na agua, a pessoa pergunta, e vocé, entdo, comega a ler a
agua com toda a dedicacdo possivel, mas nao consegue ter certeza
sobre o que esta escrito ali, existem muitas variagdes na agua,
muitas possibilidades de interpretacio e de sentidos, ela ¢é
transparente e vocé precisa determinar a0 menos um prisma para
descrever o que estéd lendo. E se a agua estivesse em movimento,
qual seria a leitura? A agua é um evento em si, assim como a
poesia. Ler a agua é como ler a poesia.

! Mestre em Escrita Criativa pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. E-mail:
anluizcosta@gmail.com.
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Todavia, também podemos entender a poesia, um livro de
poemas, como um mapa com as fronteiras diluidas, um mapa que
nao tem inicio e que cada novo deslocamento redefine os
deslocamentos anteriores. Essa é uma das leituras, talvez a primeira,
que podemos fazer do livro 20 poemas para o seu walkman, escrito
pela poeta carioca Marilia Garcia. A ideia de deslocamento parece ser
central para compreender os mecanismos do livro, e essa ideia se
multiplica, porque a autora ndo propde apenas um deslocamento
geografico, mas também um deslocamento de si, um deslocamento
de sujeito, de referéncias e de interpretacdes. “Um livro é um tal
agenciamento e, como tal, inatribuivel. E uma multiplicidade - mas
nao se sabe ainda o que o multiplo implica, quando ele deixa de ser
atribuido, quer dizer, quando é elevado ao estado de substantivo”
(Deleuze e Guattari, 2007, p. 12). Nesse sentido, podemos pensar
nos deslocamentos como multiplicidade, com a relagao rizomética
que estabelecem. “Escrever nada tem a ver com significar, mas com
agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir
(Deleuze e Guattari, 2007, p. 13).

O livro é dividido em quatro partes: perguntas sobre a
diferenca entre, le pays n’est pas la carte, encontro as cegas (escala
industrial) e algo que se esquiva. O primeiro deslocamento,
comum nas quatro partes, é o deslocamento geogréfico, como
podemos ver no poema num dia branco:

segura a borda da mesa com
o cabelo vermelho vamos
para a polonia

ver a neve

andava tdo dispersa assim

ele nunca conheceu a familia com ganas
de frio. sempre aquele
movimento

preciso ler outras

coisas a frase cortada

no mesmo ponto fresta de luz
onde fala uma gargalhada
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assomada a janela quando o vé

do outro lado da rua procurando o
castelo

cabelo curto, segura a ponta

da mesa e mastiga as silabas

em sua lingua.

(Garcia, 2016, p. 20 - italicos da autora).

A ideia do deslocamento geografico ja esta no préprio titulo do
livro, na mencao ao walkman, e ela se repete em fugas, em viagens
que criam uma atmosfera noir, as vezes em cenas entrecortadas por
versos que nos levam de um lugar a outro, em uma transigao curta
que desloca o leitor dentro do poema. Em seu livro Um teste de
resistores, Marilia Garcia escreve, em um poema-tedrico, sobre,
dentre outras questdes, a formulacdo dos poemas de 20 poemas
para o seu walkman: “[mapas] que importam menos / como
representagdes de lugares que existem / e mais como lugares que
fazem conexodes / dessas representagdes com outras coisas” (Garcia,
2016, p. 35). O deslocamento geografico no livro é como uma
viagem nao feita, e poderiam ser citadas aqui outras poetas que de
certa forma mantém uma temaética semelhante, por exemplo Ana
Martins Marques e Alice Sant’Anna, poetas contemporaneas que
pensam o derretimento da fronteira, o simples ir, a fuga, em
construgdes de poemas que geralmente apontam para o leitor. Nesse
livro de Marilia Garcia temos o deslocamento geografico ébvio e
também o deslocamento de quem 1€, mas abordaremos essa questao
em um ponto mais a frente deste texto.

Ainda pensando o poema num dia branco, é necessario
analisar os italicos e a forma como sio inseridos. Geralmente, a
autora coloca no corpo do poema pensamentos ou falas de
personagens, e esses pensamentos ou falas sao indicados com os
italicos, que sdao uma forma de alternar o registro, ou seja, a voz
narrativa do poema muda para dar espago a voz do personagem, e
essa mudanca é outro tipo de deslocamento presente no livro, um
deslocamento de percepcao dentro do proprio poema. Em num dia
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branco o leitor s6 tem acesso ao possivel deslocamento geografico
através dos italicos, que nao determinam se sdo pensamento ou
fala, mas formam uma colagem, quer dizer, o leitor precisa ler os
itdlicos e definir de que forma eles se encaixam no corpo do
poema, de que forma contribuem para a interpretagao do resto e
como fazer essa interpretacao ja que nada é definido, apenas
mostrado. “Um agenciamento é precisamente este crescimento das
dimensdes numa multiplicidade que muda necessariamente de
natureza a medida que ela aumenta suas conexdes” (Deleuze e
Guattari, 2007, p. 17). A autora nao limita a leitura, a experiéncia
do leitor, e além de borrar as fronteiras geogréficas, também borra
as fronteiras entre registros literarios e personagens, como
veremos no trecho do poema svetlana a seguir:

na véspera de sua partida para

ny, emmanuel hocquard datilografa
um poema de george oppen

em sua maquina de escrever
underwood n. 3. é como svetlana querendo voltar
para barcelona aqui néo fico

mais nem um dia dizia no café

com nome grego que

sentia falta de ver as coisas

invisiveis daquela cidade e seu marido
na contramao carregava

no brago o menino sem lingua

tentava alcangar o que

aparecia do outro lado do mar

se alguém ainda viria

para ajuda-los

(Garcia, 2016, p. 11 - itélicos da autora).

Em um pequeno trecho do poema, a poeta menciona cinco
personagens. Dois deles podemos buscar o referente na realidade, os
poetas Emmanuel Hocquard e George Oppen, mas os outros trés
personagens, Svetlana, o marido e o menino, sdo dificeis de rastrear,
e passamos entao a considerar a presenga deles no poema como um
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artificio da narrativa. Nos perguntamos o que esses personagens
significariam nessa narrativa e o que eles ttm em comum com 0s
poetas. Novamente, encontramos o procedimento de colagem, mas
uma colagem de personagens, de referéncias, que se atualizam
dentro do poema. O préprio termo “narrativa” pode ser falho para
pensarmos os poemas de Marilia Garcia, ja que ha mais uma
sucessdo de acoes as vezes soltas do que uma cronologia especifica,
essa cronologia, novamente, quem define é o leitor, e ele parte de
suas proprias referéncias para isso. Se, por exemplo, nao sabe que
Emmanuel Hocquard e George Oppen sao nomes de poetas, entao
esses nomes se tornam também pecas ficcionais do poema.

No texto “Sobre o Rizoma”, Deleuze e Guattari descrevem a
relacdo rizomatica entre uma vespa e uma orquidea:

A orquidea se desterritorializa, formando uma imagem, um
decalque de vespa; mas a vespa se reterritorializa sobre esta
imagem. A vespa se desterritorializa, no entanto, tornando-se ela
mesma uma pega no aparelho de reproducdo da orquidea; mas
ela reterritorializa a orquidea, transportando o pélen. A vespa e a
orquidea fazem rizoma em sua heterogeneidade [...] verdadeiro
devir, devir-vespa da orquidea, devir-orquidea da vespa, cada um
destes devires assegurando a desterritorializacio de um dos
termos e a reterritorializagdo do outro, os dois devires se
encadeando e se revezando segundo uma circulagio de
intensidades que empurra a desterritorializagdo cada vez mais
longe (Deleuze e Guattari, 2007, p. 19).

Essa relacdo descrita, esse processo de desterritorializagao e
reterritorializagdo, pode ser o0 mesmo entre o leitor e o livro, entre
a autora e o livro. Partimos da ideia de que a arte ndo imita a
realidade (a natureza), mas, sim, que constroéi algo préprio, “blocos
de perceptos e afectos” (Deleuze, 2016, p. 194), e essa ideia se
efetiva no que Deleuze e Guattari chamam de circulagdo de
intensidades. Marilia Garcia parece constantemente operar um
processo de desterritorializagdo e reterritorializacdo. Esses
deslocamentos do livro, a terceira forma de deslocamento sendo a
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do leitor em relagdo aos poemas, nada mais é do que o processo de
desterritorializagao, algo é extraido e colocado sobre outra forma.
Naéo é estranho, por exemplo, que a autora tenha feito uma nova
proposta de leitura para o livro A teus pés, de Ana Cristina Cesar.
Nessa nova proposta, Marilia Garcia reordena em ordem alfabética
os versos presentes em A teus pés, formando assim uma nova
estrutura, novas imagens impensadas, versos que nao estavam
juntos, ou em ordem, se agrupam para formar outras conexdes.
Esse processo também é descrito no livro Um teste de resistores:

em 2008

para participar de uma antologia

em homenagem a ana cristina cesar

fiz um poema chamado

“a garota de belfast

ordena a teus pés

alfabeticamente”

0 poema partiu de uma brincadeira de leitura

peguei todos os versos do livro

a teus pés

e coloquei em ordem alfabética

foi uma maneira de ler o livro de ana c. de outra forma
de deslocar o contexto de onde tinham saido os versos
para poder perceber outras relacdes a partir
dos préprios versos

foi uma maneira de conhecer ana c. outra vez

parece que a gente esta sempre buscando conhecer de novo
refazer o caminho até as coisas

(GARCIA, 2016, p. 33).

A autora tem uma conta no YouTube e disponibilizou um
video® com a leitura do poema referido. Nesse video, ela usa cenas
do filme Je, tu, il, elle, da cineasta belga Chantal Akerman, para que
dialoguem com a leitura do poema. As duas formas, os dois
registros, juntos, formam outra coisa, criam outro tipo de conexao,

2 https://www.youtube.com/watch?v=BA4UgPVVwIQ.
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“escrever também pode ser assim / as vezes basta um verso uma
fala solta / que possa se encaixar e transformar um poema”
(Garcia, 2016, p. 34). Essa ideia também estd bem proxima do
devir deleuziano, porque Marilia Garcia, mesmo que nao
explicitamente, estd sempre pensando 0 pProcesso, € esse processo
muitas vezes ¢ a montagem de outros processos:

Escrever ndo é certamente impor uma forma (de expressio) a
uma matéria vivida. A literatura esta antes do lado do informe, ou
do inacabamento, como Gombrowicz o disse e fez. Escrever é um
caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e
que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo,
ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido
(Deleuze, 2013, p. 11).

Pensar na poesia como a agua, imagem que esta no inicio do
texto, é uma das formas de tentar apreender uma arte que esta
sempre em processo, um deslocamento que mostra para quem lé
uma essencialidade pessoal, intransferivel. Ler é um movimento de
desterritorializacdo e reterritorializagdo constante, de devir, e
através desse movimento novas imagens se formam, existe uma
visdao de mundo, uma experiéncia, que o artista tenta colocar na
arte e que € recebida de outra forma, interpretada a partir de outra
experiéncia, ou seja, a obra se torna outra coisa no momento em
que entra em contato com o receptor. Nesse sentido, Octavio Paz
escreve:

As imagens do poeta tém sentido em diversos niveis. Em primeiro
lugar, possuem autenticidade: o poeta as viu ou ouviu, sio a
expressao genuina de sua visdo e experiéncia do mundo. Trata-se,
pois, de uma verdade de ordem psicolégica, que evidentemente
nada tem a ver com o problema que nos preocupa. Em segundo
lugar, essas imagens constituem uma realidade objetiva, vélida por
si mesma: sdo obras. Uma paisagem de Géngora nao é a mesma
coisa que uma paisagem natural, mas ambas possuem realidade e
consisténcia, embora vivam em esferas distintas. Sdo duas ordens
de realidades paralelas e autonomas. Neste caso, o poeta faz algo
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mais do que dizer a verdade; cria realidades que possuem uma
verdade: a de sua prépria existéncia. As imagens poéticas tém a sua
propria légica e ninguém se escandaliza de que o poeta diga que a
agua € cristal ou que “el pird es primo del sauce” (Carlos Pellicer).
Mas esta verdade estética da imagem s6 vale dentro de seu préoprio
universo. Finalmente, o poeta afirma que suas imagens nos dizem
algo sobre o mundo e sobre n6s mesmos e que esse algo, ainda que
pareca um disparate, nos revela de fato o que somos (Paz, 1996, p.

45).

Faz parte do processo de composicao de 20 poemas para o seu
walkman que, muitas vezes, o sujeito da acdo esteja oculto.
Raramente os verbos indicam a primeira pessoa, mas costumam
deixar em aberto se a acdo se refere a vocé, ele ou ela: “acima de 120
decibéis comeca a correr / risco, mas insiste: vocé quer / vir comigo?
0 eco da / voz no vidro. do outro lado / sempre responde algo sem
som, / um acento diferente / na falta de voz” (Garcia, 2016, p. 48 -
itdlicos da autora). Esse ocultamento de sujeito permite ainda uma
maior participacdo no poema, porque, embora a autora possa partir
de experiéncias pessoais e mesmo narrar cenas que facam referéncia
a sua realidade, existe um jogo ambiguo. E como pausar uma cena e
trocar os personagens de lugar, ver como determinada acdo seria
desempenhada por essa ou aquela pessoa, ver quem reage da
melhor maneira e quem compoe de forma mais completa o cenario.
Essa ideia do tempo em suspensdo, da cena pausada, da camera
lenta, é constante na obra da autora, que, em vez de analisar
exaustivamente uma cena, deixa para que o leitor faca isso a partir
das ferramentas disponiveis tanto no texto quanto em si mesmo. A
autora esta ciente das esferas de realidade distintas das quais Paz
menciona no trecho acima e tenta as levar a um limiar. Realidade e
poesia sdo autdénomas e funcionam paralelamente, mas o que
acontece quando a poesia chama a realidade para participar
ativamente de seu processo? “entrar no espago interior equivale a
sair?” (Garcia, 2016, p. 26).
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Todos os deslocamentos na obra da poeta convergem, mas
paradoxalmente em vez dessa convergéncia unificar os
deslocamentos, ela os expande na direcdo do leitor, amplificam a
obra.

o anthony gormley

fez uma instalagdo chamada

blind light

blind light parece um quadrado que cega
pois aqui a luz faz o contrario de
iluminar ele diz

que a arquitetura serviria para dar seguranga e certeza
acerca do lugar onde estamos

a arquitetura deveria proteger

do clima do frio da incerteza

mas blind light mina as coisas

entrar no espago interior equivale a sair
a estar no topo de uma montanha

ou na borda do mar

(Garcia, 2016, p. 20).

Essa instalagao feita por Antony Gormley pretendia trazer as
pessoas para dentro de uma arquitetura que deveria ser protetiva,
mas, ao contrario, era tdo desconfortdvel quanto pode ser o
exterior, a incerteza do clima ou de estar no meio da noite, ou seja,
uma instalacdo que dava a impressao de seguranca ou certeza. E se
0 poema fosse essa arquitetura, e ao entrarmos no espaco interior
dele encontrassemos, na verdade, o fora?
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A figura de Mefistofeles nas obras de Goethe e
Thomas Mann:
um personagem conceitual na literatura
ocidental?

Alexandra Lopes Da Cunha'

“Na enunciacdo filosdfica, nao se faz algo dizendo-o, mas faz-se o
movimento pensando-o, por intermédio de um personagem
conceitual.  Assim, o0s  personagens  conceituais  Sdo
verdadeiramente agentes de enunciacdo. Quem é Eu? E sempre
uma terceira pessoa”. (Deleuze e Guattari, 2016, p. 78).

Introducao

Para Gilles Deleuze e Félix Guattari (2016), a filosofia se
sustenta e se justifica pela criacdo de conceitos. Aos fil6sofos que
nao criam, que se atém a criticar sem criar, ou a defender os
conceitos que se evanesceram, Deleuze e Guattari os consideram “a
chaga da filosofia” (Deleuze & Guattari, 2016, p. 37).

Ambos também veem a literatura como uma forma de
pensar. Caminhos distintos, mas semelhantes na tentativa de “...
tracar um plano, esbocar um plano sobre o caos” (Deleuze &
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Guattari, 2016, p. 233). Assim, enquanto a filosofia pensa por
conceitos, a literatura, no caso que interessa a este ensaio, o faria
através da criacao de afectos, de sensacoes.

No desenvolvimento do pensar filosofico, ha a possibilidade
do filésofo adotar o que Deleuze e Guattari definem como sendo
personagens conceituais, ou seja, espécie de “heterénimos” (termo
utilizado pelos autores) do autor, participantes ativos no processo
de desenvolvimento dos conceitos, contribuindo para a elaboragao
deste: “O personagem conceitual nada tem a ver com a
personificagdo abstrata, um simbolo, uma alegoria, pois ele vive,
ele insiste” (Deleuze & Guattari, 2016, p. 78). Nao se trata de um
mero repetidor do que o filésofo pensa, portanto, mas sim de outra
voz, um elemento que contribua ativamente para o processo de
elaboragdo conceitual. Seria assim, através desta troca entre o
filésofo e o(s) seu(s) personagem(ns) conceitual(is), deste didlogo
entre personagens distintos que o conceito filoséfico surgiria.

E quanto a Literatura? Para os autores, os literatos nao
constroem personagens conceituais, mas sim figuras estéticas. A
diferenca estaria na abordagem. Enquanto a filosofia se concentra
no nivel da poténcia de conceito, a literatura estd no nivel da
poténcia de afectos e perceptos, ou seja, no nivel das sensagoes.
Ainda assim, os autores nado fecham aos literatos as portas ao fazer
filosofico; em suas palavras, os caminhos da literatura e da filosofia
se fundem e se bifurcam, continuamente.

A filosofia e a literatura, formas igualmente vélidas de buscar
ordenar o caos, tiveram os caminhos entrecruzados desde os seus
primoérdios. E a ideia do personagem como um elemento narrativo
capaz de dialogar e apresentar, ndao apenas ao leitor, mas ao
préprio autor, outra voz para formas de pensar (ou sentir, na visao
deleuziana), é certamente muito atraente e seguidamente adotada.
Trata-se do conceito de polifonia, desenvolvido por Bakhtin.
Através da polifonia, o autor pode enriquecer a sua historia,
tornando-a mais complexa e, por que ndo dizer, mais semelhante
ao que é o mundo que consideramos real.
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A polifonia ndo quer dizer apenas multiplas vozes, mas, sim,
maneiras distintas de pensar e de se expressar dentre os
personagens de uma narrativa. E o choque entre visdes de mundo
distintas que da a impressao de complexidade.

Seria assim, através dos didlogos entre personagens
complexos e distintos, que o autor despertaria no leitor o
questionamento acerca de determinados topicos por ele abordados.
Ou seja, é através da narrativa ficcional que o escritor contribui na
compreensao e ordenamento do caos elemental que constitui a
nossa existéncia.

Um dos grandes questionamentos humanos sempre foi
justamente a questdao do saber, do desconhecimento das razdes que
justificam este universo em que existimos. E a filosofia, a ciéncia e
as artes, dentre elas, a literatura, sdo alternativas na busca de
respostas.

Esta busca nem sempre foi vista como positiva. Na vertente
judaico-crista, pode-se verificar, no Génesis, o alerta divino aos
primeiros homem e mulher: “Podes comer o fruto de todas as
arvores do jardim, mas ndo comas o da arvore da ciéncia do bem e
do mal, porque, no dia em que comeres, certamente morreras”
(Génesis, capitulo 2).

A punicao pela quebra da regra ndo é a morte imediata, mas
a expulsdao do paraiso, com todas as consequéncias negativas
associadas: a necessidade de trabalhar para ganhar o pao, a dor ao
parir, no caso das mulheres, e, ao fim de uma vida de sacrificios e
provagoes, o perecimento, a cessagao da vida.

A partir do momento em que a busca pelo saber se torna
perigosa, ou seja, no momento em que saber demais pode levar a
perdicdo, como fica evidente na passagem biblica, surge também a
ideia da tentacdo e abre-se espaco para uma figura, um
personagem interessantissimo do ponto de vista literario. O
demonio, ou sata, aquele ser que vai tentar seduzir homens e
mulheres a enveredar por um caminho que pode afastéd-los em
carater permanente da salvagao divina.
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Dentre os varios tipos de demonios da hierarquia infernal,
interessa-nos em particular a figura de Mefistofeles.

Mefistofeles (ou Mefisto) é um excelente interlocutor.
Enquanto o Deus cristdo ndo responde aos questionamentos
humanos - deixou, inclusive, sem resposta seu filho muito amado
-, ele, por sua vez, ndo apenas atende quando chamado. Interessa-
se sobremaneira a conversar, a debater. Pode nio ser confiavel,
mas é certamente acessivel. E, mais que isso, ele propde, oferece ao
interlocutor aquilo que ele desejar obter. Mas ha sempre a
exigéncia de algo em troca. Faz-se, com Mefisto, um pacto.

Na literatura, o mito do pacto faustico surge na Alemanha,
entre os anos de 1480 e 1540, na figura de um homem, espécie de
astrologo e mago que haveria feito um pacto com Mefistofeles e
pago a sua divida demoniaca com uma morte horrivel. Esta histéria
se espalha oralmente, vai se modificando até surgir, em 1587, na
forma escrita. Foi um sucesso: o livro foi editado vinte e duas vezes,
outras versdes surgiram, sendo também a histéria representada
através de marionetes. Assim, o mito mefistofélico ganhou o mundo.

O objetivo do presente ensaio é mostrar, através do
acompanhamento desta figura estética que surge na idade média e
torna-se um personagem importante nas narrativas de grandes
autores do canone ocidental, os afectos e perceptos envolvidos com a
representacao de sua figura, ou seja, o que a figura de Mefistofeles
representa, no que ela contribui na compreensao de parte daquilo
que Deleuze e Guattari denominam o caos que nos envolve.

Primeiramente, antes de se realizar uma analise das
questdes miticas, serdo feitos alguns esclarecimentos sobre a ideia
deleuziana do personagem conceitual e da diferenca vista por ele
entre este e o que denomina figura estética. Na sequéncia,
pretende-se apresentar o surgimento do mito, bem como algumas
de suas caracteristicas, da forma como foi sendo representado. Em
seguida, tenciona-se discorrer sobre como o pacto faustico foi
abordado na literatura, em particular, nas obras de Goethe e de seu
conterraneo Thomas Mann. O objetivo é o de jogar alguma luz nos
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objetivos destes autores ao optarem em explorar nas suas obras a
questdao do pacto, bem como da figura mefistofélica. O que
pretendiam explorar? Que conceitos (ou perceptos) os motivavam
desenvolver? E o que se vera a seguir.

O personagem conceitual e o Plano de Imanéncia

Para Deleuze e Guattari, o personagem conceitual incorpora,
no filésofo, uma linha exclusiva de pensamento: “Os personagens
conceituais operam os movimentos que descrevem o plano de
imanéncia do autor, intervém na prépria criacio de seus
conceitos”. (Deleuze & Guattari, 2010, p. 78). Para compor este
personagem, ou varios personagens que habitariam o filésofo, este
se vale dos conhecimentos que adquiriu, de suas maneiras de
abordar e perceber um determinado plano de imanéncia.

Plano de imanéncia e personagem conceitual, duas ideias
fulcrais na filosofia deleuziana. O primeiro seria “pré-filoséfico”.
Néo um conceito porque “O plano de imanéncia ndo é um conceito
pensavel, mas a imagem do pensamento, a imagem que ele se da
do que significa pensar, fazer uso do pensamento, se orientar no
pensamento...”. (Deleuze & Guattari, 2010, p. 47). O Plano de
imanéncia esta, é infinito e, de certa maneira, inabarcavel. A
criagdo de conceitos, por ser finita, limitada, apenas pode
responder por elementos, por visdes de aspectos do plano de
imanéncia: “O plano de imanéncia é um recorte no caos e age
como crivo”. (Deleuze & Guattari, 2010, p. 53). Todo o trabalho do
filésofo é um esfor¢co no sentido de se aproximar deste plano e,
através de conceitos, tentar explica-lo. Um esfor¢o aproximativo.

Entdo Deleuze e Guattari chegam ao personagem conceitual:
“o pensador privado”. Curiosamente, para comecar a eXpor a sua
ideia acerca deste conceito, apelam para a criagio de um
ficcionista: Dostoiévski.

Segundo Bakhtin (2008), o escritor russo conseguiu em suas
obras o feito de criar personalidades completamente auténomas,
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capazes de desenvolver raciocinios proprios. Nao se tratava de uma
segunda voz do autor ou do narrador. Cada um dos seus
personagens pensava por si e, juntos, poderiam debater com
argumentos proprios, distintos daqueles do seu autor. A mesma
concepcao do personagem conceitual de Deleuze e Guattari: nao
meros repetidores, mas sim capazes de acrescentar, modificar,
inovar. Partes integrantes do plano de imanéncia do filésofo, mas
com visoes diferentes deste plano. Como é o caso do Sécrates nos
diélogos de Platdo, ou de Zaratustra na obra de Nietzsche.

Como na filosofia, também pode haver na literatura espaco
para personagens conceituais desde que se verifique a ocorréncia
da independéncia intelectual destes em relacdo ao autor. Caso esta
nao exista, caso apenas se verifique uma repeticao de conceitos ja
conhecidos, o que se tem é uma figura estética.

Algumas consideragoes acerca do mito

Antes de nos debrucarmos sobre a figura demoniaca, é
importante tecer algumas consideragdes acerca da questao do mito
e, em sequéncia, no seu tratamento na literatura, que, conforme
Frédéric Monneyron (2004), é apenas uma das leituras mitolégicas
possiveis.

O mito surge como uma resposta a0 questionamento: a
partir do momento que o ser humano se questiona sobre o mundo
e tenta compreendé-lo, é que o mito nasce. Tratar-se-ia, portanto,
de uma explicagdo pré-histérica, na concepgao de consciéncia
desenvolvida por Georges Gusdorf na obra Mythe et métaphysique
(1987, apud Monneyronn, 2004). Cria-se uma explicacdo dos
fendmenos corriqueiros e naturais, mas inexplicaveis aqueles
homens carentes de conhecimentos de si e do universo em que se
encontravam. S3o exemplos destas tentativas de compreensao
Gilgamesh e A Teogonia de Hesiodo. Assim, a explicagdo para um
trovao, por exemplo, passava pela criacao do mito: era um sinal da
ira de Zeus. Para Gilbert Durand:
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[...] o mito se configura como um relato (discurso mitico) que
dispde em cena personagens, situacgdes, cenarios geralmente nao
naturais (divinos, utbpicos, “surréels”, etc), segmentiveis em
sequéncias reduzidas ou unidades semanticas (mitemas), onde,
de modo necessério, esta investida uma crenga - contrariamente
a fébula ou ao conto, (chamada “pregnancia simbolica” por
Cassirer). (Durand, 1977, pp. 244- 245).

Como também aponta Simone Vierne, as primeiras
narrativas eram orais, sendo posteriormente fixadas em escritos.
H4 uma histéria a ser contada, uma narrativa diacrénica. Em
principio, como ressalta Monneyron (2002), tratar-se-iam de
relatos ou narrativas de natureza religiosa, feitos, inclusive, para
serem entoados ou cantados. Com o passar do tempo, tais
narrativas assumem um carater histérico, ou seja, explicam,
através do mito, algo muito antigo; representariam o inexplicavel e
inalcancavel, a génese da vida, do universo.

Os mitos, ainda segundo Vierne, procuram resolver questoes
essenciais, inclusive, no sentido filosofico da palavra, os chamados
mitologemas, tais como: a questdo da vida e da morte, a relacdo do
eu e do outro, o lugar do homem no espago césmico e/ou na
sociedade.

Tais caracteristicas do mito parecem relacionar-se com 0s
conceitos de planos pré-filosoficos e conceitual de Deleuze e
Guattari, esta necessidade de recortar do caos, de “fazer tracos
diagramaticos de um plano de imanéncia: é como se ele se
apoderasse de um punhado de dados, no acaso-caos, para lanca-los
sobre a mesa”. (Deleuze & Guattari, 1992). Assim, 0s mitos teriam
sido uma das primeiras tentativas de se estabelecer no caos os
planos conceituais que levariam ao desenvolvimento de conceitos
filos6ficos, ou mitologemas.
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O mito do Demoénio

Mas foi 0 meu assombro inda crescente
quando trés caras vi na sua cabega:
toda vermelha era a que tinha a frente,

e das outras, cada qual egressa
do meio do ombro, que em cima se ajeita
de cada lado e junta-se com essa,

branco-amarelo era a cor da direita
e, a da esquerda, a daquela gente estranha
que chega de onde o Nilo se deita.

Um par de grandes asas acompanha
cada uma, com tal ave consoantes:
- vela de mar vira eu jamais tamanha -

essas, sem penas, semelhavam antes
as dos morcegos, e ele as abanava,
assim que, co’os trés ventos resultantes,

as aguas do Cocito congelava.
Por seis olhos chorava, e dos trés mentos
sangrenta baba co’o pranto pingava.>

A figura do demonio, aquele que representa e significa o mal é
uma representacao universal. Conforme Alberto Cousté, em sua
obra, Biografia do Diabo (1996), “[...] ndo é propriedade de
nenhuma hermenéutica determinada, e sua presenca na vida dos
homens ¢ anterior ao monoteismo e ao consequente
estabelecimento das religides mosaicas”. (Cousté, 1996, p. 20). Uma
vez que se cria a ideia do bem absoluto, o seu contraponto, o mal
absoluto, surge também. De onde e como esta figura cria corpo?

Conforme Pierre Brunel, origem do Diabo € a seguinte:

? (Alighieri, Dante, 2009, p. 148-149).
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Nascido do contato da angelologia caldaica com o masdeismo,
depois do cativeiro judaico na Babil6nia, Sata que até entdo era
apenas um servidor submisso, é erigido rival de Deus, em feroz
adversario e contraditor. Saido de um principio sobrenatural
indeterminado, ele ir4, dai por diante, revestir-se das formas mais
diversas para percorrer o mundo, semeando a divida, a blasfémia
e a predicao dos castigos do Além. (Brunel, 1988, p. 813).

O autor ressalta também o fato de que a importancia do
Diabo cresce com o advento do Cristianismo: enquanto que, no
Antigo Testamento, a sua presenca é mais acessoria, no Novo, ele é
mencionado cinquenta e trés vezes.

O Demobnio, Diabo, Belzebu, Satd, Belial, o Senhor das
Moscas, varios dos nomes atribuidos ao anjo descaido: Licifer. Nao
tem idade precisa. Conforme talmudistas, os anjos teriam sido
gerados no segundo dia da criagao do universo. Lucifer é um anjo,
provavelmente um serafim, o mais alto escaldao angélico. Foi o
preferido de Deus, a mais perfeita criatura por ele criada. Caiu em
desgraga, no entanto, sendo punido com a expulsao dos céus. Nao
ha um consenso sobre o que levou ao seu banimento. H4 os que o
atribuem ao questionamento da superioridade de Deus, outros, aos
ciimes que viria a sentir de Adao, o primeiro homem, e tal
sentimento o teria levado a fazer com que Eva comesse o fruto da
arvore do conhecimento (Cousté, 1996; Brunel, 1988). O fato é que,
com a expulsdo, o Diabo passa a ser visto como incitador da
perdicdo humana, ou seja, seu objetivo principal é alijar de Deus a
sua criatura.

Quanto a sua aparéncia, tampouco héd consenso. Da figura
mais perfeita criada por Deus, o Diabo passa a ser descrito - em
historias e em relatos daqueles que o teriam encontrado (santos e
santas, feiticeiras, além de estudiosos da propria igreja) como um
ser horrendo, muitas vezes repulsivo. H4 mencao da existéncia de
chifres, caudas, pés defeituosos (ou munidos de cascos, como 0s
caprinos), bem como observagdes sobre a temperatura de seu
corpo - muito frio, sobre a imaterialidade de sua substancia, sobre
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0 seu género e preferéncias sexuais, bem como alimentares, e
muitas dessas observacdes foram objeto de discussoes teologicas,
sendo definidas em Concilios, como o de Nicéia, em 787 da era
cristd (Cousté, 1988).

O que se pode depreender desta literatura sobre o demonio é
que nesta figura é colocada, se nao toda, grande parte das
fraquezas humanas. Assim, ainda que Deus tenha criado o homem
a sua imagem e semelhanga, ele é falho e comete erros, como o da
ocasiazo do pecado original. E quem seria responsavel pela
tentacao? A figura demoniaca. Desta forma, o homem nao seria
necessariamente mau, mas sim fraco. De certa maneira, trata-se de
um eufemismo, uma forma de se escapar da culpa.

O Pacto Diabdlico

As atividades diabdlicas estariam direcionadas a seducédo dos
homens com intuito de fazé-los desviar dos caminhos corretos,
pode-se dizer. No entanto, haveria casos em que o demonio
aceitaria firmar com alguns homens (ou mulheres) raros pactos,
pois, tendo em consideracdo a j4 mencionada fraqueza humana, é
muito facil ao demoénio seduzir-nos, fazer-nos desviar do caminho
da virtude. Os pactos seriam trabalhosos, de maneira que evitaveis
ao maximo pelo demonio.

Foi na Alemanha do século XVI que a ideia de que se pudesse
firmar um pacto com Satad e, através deste, obter algo muito
desejado em troca prosperou. Segundo Cousté (1988), também em
funcdo da existéncia real de um homem determinado: Johannes
Faustus, considerado um dos maiores magos do Renascimento,
juntamente com Paracelso e Cornélio Agrippa.

Nascido em 1480 em uma aldeia pertencente a Wurtemberg,
aluno de Johannes Trithemius, um dos maiores magos
especulativos de que se tem noticia, formou-se na Universidade de
Heildelberg e depois seguiu para Praga, entdo conhecida como um
centro mundial da magia. Johan Spiess, autor da primeira histéria
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sobre o Doutor Fausto, publicada em 1587, acredita que o pacto
teria sido firmado nesta cidade. O que almejaria o Doutor Fausto,
homem reconhecido entao pela cultura filologica e filosofica, além
de praticas paranormais, tais como a levitacdo, o dom da
ubiquidade e a xenoglossia (o dom das linguas)? Provavelmente,
mais conhecimento.

Fausto teria invocado o demonio, que apareceu para ele na
forma de um cdo negro. Uma estratégia, segundo Cousté, pois o
Diabo nao pode obrigar ninguém a fazer o que nao queira, de
modo que se apresentar como um companheiro fiel para, assim,
ganhar a confianca foi uma alternativa de reforcar em Fausto a
ideia do pacto. Conforme cdpia do documento que teria sido
encontrada entre os pertences do Doutor Fausto, Mefistéfeles
apareceria sempre que sua presenca fosse requisitada, sendo
também obrigado a atender todas as solicitagdes do requerente. A
duracdo do pacto seria de vinte e quatro anos. Findo o prazo,
Fausto teria de entregar a sua vida e alma ao Diabo.

Conforme ja& mencionado, esta narrativa até entdo
transmitida de forma oral, ganhou uma primeira versao impressa
em 1587, tornando-se um sucesso. A esta se seguiu uma versao
posterior, desenvolvida por Georg Rudolf Widman (1599). Em
1588, provavelmente baseado no primeiro livro, Christopher
Marlowe estreia em Londres A Trégica histéria do Doutor Fausto.
Cousté acha muito provéavel que uma versao desta pega, encenada
com o auxilio de marionetes, tenha sido assistida pelo entao
menino Johan Wolfgang Von Goethe, que viria a escrever Fausto,
uma tragédia, obra que inicia em 1775 e consome mais de sessenta
anos de trabalho do referido autor.

E sobre esta obra que haveremos de nos debrucar na
sequéncia deste ensaio.
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Fausto de Goethe: uma obra desenvolvida durante uma vida

O senhor se esforca por simplificar seu grande mundo de ideias.
Seu espirito age num grau extraordinariamente intuitivo, e toda a
sua forca de pensamento parece estar compreendida com a sua
imaginagdo.

Schiller, em carta a Goethe.

Mas a substancia poética é a substancia da prépria vida. Ninguém
pode déa-la para nés; talvez possam obscurecé-la, mas ndo
estragd-la. (Aos jovens poetas. Goethe, J.W. In: Escritos sobre
Literatura, 1997, p. 20).

Para Otto Maria Carpeaux (1999), Johann Wolfgang von
Goethe “é o maior poeta e 0 mais universal dos tempos modernos”
(Carpaux, 1999, p. 86).

A escritura da tragédia nomeada Fausto tomou em torno de
sessenta anos da vida de Goethe, com muitas paradas e recomecos.
A primeira parte, que ficou conhecida como Urfaust, “Fausto
Original”, “Proto-Fausto”, ou “Fausto zero”, foi publicada em 1772.
Acredita-se que o autor, apds se estabelecer em Weimar, a convite
do duque Karl August, passou a0 menos onze anos sem voltar a
trabalhar na tragédia, absorvido que estava em tarefas
administrativas e em experimentos cientificos que o interessavam.
Conforme Marcus Vinicius Mazzari, no prélogo da edigao brasileira
de Fausto (2004), é apenas a partir de 1786 que Goethe retornaria
a se debrucar sobre a obra, que finaliza em 1832, falecendo pouco
depois, sendo a obra publicada postumamente.

Assim, trata-se de uma historia popular que circulava pela
Alemanha desde a Idade Média, transformada em drama por um
dramaturgo isabelino, encenada em feiras e festas pela Alemanha
com o auxilio de marionetes. O cerne da histéria, a questao do
pacto, bem como uma participacio de Helena de Trdia, este
mergulho na Grécia classica, j& faziam parte da trama original e
Goethe os mantém e desenvolve. O que faz de inovador ¢ revisitar
a histéria, modernizando-a, fazendo evoluir, bem como evoluem de
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certa maneira as angustias e os desejos insatisfeitos do Doutor
Fausto. Conforme Marshal Berman (1982):

Na visdo goethiana do tema do Fausto, o sujeito e objeto de
transformagdo nao é apenas o herdi, mas o mundo inteiro. O
Fausto de Goethe expressa e dramatiza o processo pelo o qual, no
fim do século XVIII e inicio do seguinte, um sistema mundial
especificamente moderno vem a luz. (Berman, 1982, p. 52).

Se pensassemos nos conceitos deleuzianos de mapa e
personagem conceitual, o que terfamos relacionado a obra de
Goethe? Em que momento histérico ela surge, quais sdo os
elementos com 0s quais o autor alemdo se preocupa ou quer
desenvolver?

A ideia da oposicao entre o bem e o mal nao é exatamente
importante. Pode-se pensar no Doutor Fausto como uma versao
modernizada de Adado, sequioso pelo saber proibido, numa
revisitacao do tema biblico, como se verifica na passagem a seguir:

Sei ter mais tino que esses macadores,
Mestres, frades, escribas e doutores;
Com dtvidas e escrpulos ndo me alouco,
Nao temo o inferno e Satanas tampouco
Mas mata-me o prazer no peito;
Nao julgo algo saber direito,
Que leve aos homens uma luz que seja
Edificante ou benfazeja.
Nem de ouro e bens sou possuidor,
Ou de terreal fama e esplendor;
Um cdo assim viveria!
Por isso, entrego-me a magia,
A ver se o espiritual império
Pode entreabrir-me algum mistério,
Que eu ja ndo deva, oco, sonoro,
Ensinar a outrem o que ignoro;
Para que aprenda o que a este mundo
Liga em seu &mago profundo,
Os germes veja e as vivas bases,
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E nio remexa mais em frases.
(Goethe, 2004, p. 63).

Fausto busca o saber, o que possa ser transmitido e que leve
os homens a uma evolugao: “edificante e benfazeja”. Fausto seria
um homem moderno e, segundo Berman, tratar-se-ia do primeiro
her6i moderno. O que ele deseja é o conhecimento aplicado ao
beneficio de todos. Ele ndo almeja riquezas pessoais, quer superar
a vida comezinha: ele deseja o conhecimento, sim, “o amago
profundo”. Um saber divino, mas ndo em beneficio préprio, e tal é
a sua singularidade.

Fausto desespera-se ante ao reconhecimento da sua
incapacidade em alcancar sozinho tal sabedoria. Passou anos de
sua vida estudando e ndo reconhece em seu esforco avango. Sente-
se, de certa maneira, logrado pela vida: “Da natureza o véu jamais
arrancas, / E o que ela se recusa expor ao género humano, / Nao
lhe arrebataras com roscas e alavancas.” (Goethe, 2004, p. 85).

Parece importante considerar o momento em que a obra
comega a surgir: final do século XVIII. Enquanto a primeira parte da
tragédia é escrita, acontece, na Franga, a Revolucdo de 1789, que,
conforme Otto Maria Carpeaux (1999), Goethe ndao compreendeu.
Talvez nédo o tenha, mas Georg Lukécs (1968) defende que a opcao
do autor pelo classicismo foi influéncia direta da Revolugao
Francesa: “Ora, esta situacao sé favoreceu o desenvolvimento do
classicismo no lapso de tempo em que os escritores alemaes
puderam observéa-la como espectadores nao engajados” (Lukacs,
1968, pp. 177-178). Deleuze e Guattari (1992) também reforcam o
impacto desta revolugao entre a intelectualidade alema: “Quanto a
Alemanha, ela nédo cessa, de sua parte, de refletir sobre a revolucao
francesa, como aquilo que ela nao pode fazer” (Deleuze & Guattari,
1992, p. 125). £ 0 que leva Lukacs a concluir que restou aos alemaes,
a Goethe, em particular, o refdgio no classicismo. Goethe estava
conscio de que uma revolugao como a francesa nao poderia ocorrer
na Alemanha. E, ao que parece, nao era o que desejava, pois, ainda
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que soubesse ser insustentavel o absolutismo do século XVIII,
desgostava-lhe a revolugao (Carpeaux, 1999), como fica evidente em
uma passagem destacada por Thomas Mann (2011) em um ensaio:

Nunca foi do meu feitio rebelar-me contra institutos, isso sempre
me pareceu presuncoso, e pode ser que eu tenha me tornado
cortés muito cedo. Em poucas palavras, nio era do meu feitio, e
por isso eu nunca fiz mais que tocar de leve numa por¢ao remota
desse assunto. (Goethe, In: Mann, 2011, p. 90).

Como Mann destaca, Goethe era um burgués e um
apreciador do que a burguesia permitia a um homem como ele
produzir. Segundo suas palavras: “encontramos todos os grandes
artistas e poetas nas classes médias” (In: Mann, 2011, p. 75). Desta
forma, ha, com efeito, na tragédia, um ligeiro toque do autor em
questdes relacionadas ao ambiente social e politico, aspectos tais
como a futilidade e ignorancia na corte, evidenciada, em especial,
no segundo volume da tragédia, no primeiro ato, na cena:
Palatinado Imperial - Sala do Trono. Fica evidente também o ritmo
evolutivo do capitalismo neste trecho da tragédia, em aspectos
como a adocdao do papel moeda, uma solugdo proposta por
ninguém menos que Mefistéfeles.

O periodo em que se escreve a obra é também o que se inicia
a Revolucdo Industrial. O mundo inteiro se prepara para uma
vertiginosa aceleragdo, para grandes modificacbes nos campos
social, econdmico e cultural: o mundo feudal desapareceria por
completo para dar lugar aos Estados nacionais capitalistas.

Em seu capitulo sobre Geofilosofia, Deleuze e Guattari
(1992) afirmam que o capitalismo permitiu uma grande
movimentagdo nao apenas de capital, mas também do
pensamento, aquilo que eles denominam movimento de
desterritorializacdo e da subsequente territorializagdo pelo
desenvolvimento e estabelecimento de Estados nacionais. Estes
movimentos sdo importantes para criar o intercambio de ideias,
fazendo com que surjam em determinados paises - e a Alemanha
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dentre eles -, polos filoso6ficos. Os autores fazem questao de frisar
que a ligacéo do capitalismo e da filosofia nao ¢ ideoldgica. E o
movimento que gera a troca, a oxigena¢do, nao somente
econdmica, mas de pensamentos, de ideias.

De maneira resumida, este ¢ o0 momento em que a obra é
composta, um periodo de ebulicdo social, econémica, cultural e
tecnologica e é neste caldo que Goethe gera a figura do Doutor
Fausto; um her6i moderno, emergindo de um mundo medieval,
avido por conhecimento e progresso. Tudo o mais sdao aspectos
secundarios para ele. Tanto é assim que ele se recupera
rapidamente da morte da amante, perda esta causada diretamente
por ele, pois engravida a moca solteira e abandona-a a prépria
sorte. Margarida, sozinha e hostilizada pela sociedade, comete o
crime do infanticidio contra o bebé, fruto de seu relacionamento
com Fausto, e é condenada a morte.

Fausto sofre? Sim, mas por pouco tempo. E imputa a culpa
ao demonio. Percebe-se assim, no tratamento desta tragédia, que a
figura satanica segue a ideia anteriormente mencionada: é um
tentador, um ser que busca - e consegue - nesta primeira parte -,
desviar o0 homem do caminho correto. O ser humano é falho e,
como tal, sujeito a tropegos.

E quanto ao demdnio, o outro personagem desta trama, o
que mais ha nele, quem seria, que ideias representaria?

Mefistofeles tem algo de bufao, de histrionico. Em sua
primeira fala na tragédia, desculpa-se ao “Altissimo”: “Perdao, ndo
sei fazer fraseado estético, / Embora de mim zombe a roda toda
aqui; / Far-te-ia, decerto, o meu patético” (Goethe, 2004, p. 51).

Figura intermédia, uma espécie de demiurgo, conforme
Cousté (1996), um intermediario entre o criador e sua obra, como
parece ficar evidente no seguinte trecho:

De mundos, sdis, ndo tenho o que dizer,

S6 vejo como se atormenta o humano ser,
Da terra é sempre igual o misero deusito,
Qual no primeiro dia, insipido e esquisito.
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Viveria ele algo melhor, se da celeste

Luz ndo tivesse o raio que lhe deste;

Da razio dé-lhe o nome, e a usa, afinal,
Pra ser feroz mais que todo o animal.
Parece, se me permite Vossa Graga,

Um pernilongo que esvoaca

Saltando e vai saltando a toa

E na erva a velha cantarola e entoa;

E se jazesse ainda na erva o tempo inteiro!
Mas seu nariz enterra em qualquer atoleiro.
(Goethe, 2004, p. 51).

O demonio demonstra, a0 mesmo tempo, desprezo e
compaixao: nao fosse o ser humano dotado desta razao que o
desacorcoa e 0o mantém insatisfeito - o caso de Fausto, poderia
considerar-se e sentir-se feliz.

Quem é ele? K assim que este se apresenta a Fausto:

“Sou parte da Energia / Que sempre o Mal pretende e que o
Bem sempre cria” (Goethe, 2004, p. 139).

Ou seja, o mal é parte integrante de um todo maior e
necessario, inclusive para que o bem se crie.

Mefistofeles ndo representa um mal absoluto, mais parece
um camarada de Fausto, tamanha a informalidade que se
estabelece entre eles. O demonio tenta dissuadir Fausto de suas
preocupagdes intelectuais, insta-o a se divertir, enquanto é tempo:

Meu bom amigo, as cousas vés
Como as vé sempre a tua laia;

Mais esperteza, de uma vez!

Antes que o bom da vida se te esvaia.
Com a breca! pernas, bragos, peito,
Cabecga, sexo, aquilo é teu;

Mas tudo o que, fresco, aproveito,
Sera por isso menos meu?

Se podes pagar seis cavalos,

As suas forcas ndo governas?

Corres morros, clivos, valos,

Qual possuidor de vinte e quatro pernas.
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Basta de andar cogitabundo,

Sus! Mete-te dentro do mundo!
Digo-te, um tipo que especula,

£ como besta, em campo arido e gasto,
Que a roda um génio mau circula,

E em torno ha verde e fértil pasto.
(Goethe, 2004, p. 179).

Assim, temos, de um lado, o desejo humano, legitimo pelo
saber, pelo conhecer, sede, alids, incutida pelo proéprio criador:
“Luz ndo tivesse o raio que lhe deste”. Fausto, no entanto, nao se
contenta com o saber minimo, instrumental. Ele almeja mais: “Mas
que é que sou, se me é vedado, pois, / Granjear da humanidade o
diadema, / Do Eu todo a aspiragao suprema?” (Goethe, 2004, p.
177).

Por isso, ele é alvo de um pacto. Mas, em realidade, o primeiro
pacto, ou, melhor dizendo, aposta, da-se entre Mefistéfeles e o
proprio Deus, como fica evidente no trecho a seguir:

Mefistofeles:

Quer apostar? Perdereis o camarada;
Se o permitirdes, tenho em mira
Levé-lo pela minha estrada!

O Altissimo

Enquanto embaixo ele respira,

Nada te vedo neste assunto;

Erra o homem enquanto a algo aspira.
(Goethe, 2004, p. 55).

Assim, parece que Deus jogaria com a figura de Fausto, seu
“servo”. Ou melhor, deixaria Satd divertir-se com ele durante o
periodo que durasse a vida terrena deste. E é o que faz
Mefistofeles: propicia a Fausto prazeres e satisfagdes mundanos,
sensuais, chegando a permitir que ele mergulhe no mundo
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mitologico grego e encontre 14 Helena, com ela se relacione e venha
a ter com ela um filho.

Apos este mergulho longo e intenso no mundo da Grécia
classica, uma espécie de devaneio fantastico, Mefistéfeles volta a
inquirir Fausto, no sentido de descobrir nele um desejo que possa
ser atendido. Lanca mao das tentacoes costumeiras: fama, fortuna,
mulheres, mas nada disso interessa a Fausto, que o interroga:

Nada a ti, disso se revela.

Que sabes do homem, do que anela?
Teu ser de aguda, hostil pesquisa,
Sabe do que o homem precisa?
(Goethe, 2004, p. 771)

O Diabo parece mesmo desconhecer os anelos deste homem
moderno, pois é um demonio antigo, de um mundo antigo ao qual
Fausto nao deseja pertencer. E por isso que, na tltima parte da
tragédia, apés auxiliar Fausto a ganhar uma batalha para um
imperador, quando Fausto recebe como prémio uma extensdo de
terras que deseja transformar por completo, dominar e vencer os
elementos naturais, que o Demonio se torna apenas uma espécie
de esbirro, apenas esperando o momento que se aproxima de
reivindicar a sua parte no pacto: justamente a alma de Fausto, no
momento em que este se dizer realizado em sua vida e, em seguida
expirar.

O Mefistofeles de Goethe é, no entanto, um demonio
logrado. Quando morre finalmente Fausto, com mais de cem anos,
intercede por sua alma Margarida, a namorada infanticida, mas
perdoada de seu crime pela expiacdo de sua culpa. E Mefistofeles
perde a alma de Fausto para ninguém menos que a Virgem Maria.

Afinal, terminada a tragédia de Goethe, esta que ele levou
sessenta anos para completar, do que se trata, quais teriam sido os
seus objetivos ao compoO-la? Seriam o0s seus personagens
contenedores de conceitos, ou apenas figuras ficcionais?
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O percurso de um homem, um homem muito semelhante ao
proprio Goethe, avido, curioso, um estudioso, em direcdo ao saber,
na tentativa de domar a natureza. Como o seu personagem, Goethe
dedicou anos de sua vida ao estudo das ciéncias naturais. Darwin
chega, inclusive, a citd-lo em A Origem das Espécies como um
partidario da teoria evolutiva.

Como o seu personagem Fausto, Goethe coloca muitas
esperancas no progresso: vibra com a constru¢dao do Canal do
Panamd, sonha em poder viver mais cinquenta anos para poder
vé-lo construido, assim como o Canal de Suez. F na ciéncia e na
tecnologia que coloca o futuro humano, ainda que, em Fausto, o
Demoénio saiba de quao transitérias sdo as conquistas de Fausto
sobre as 4guas.

Ainda assim, é da natureza humana este tentar, desajeitado,
desastrado, nas palavras de Mefistéfeles, mas, ainda assim, muito
humano e, portanto, comovente.

No entendimento de Otto Maria Carpeaux, a percepcao de
Goethe da figura demoniaca seria a mesma de Socrates: um lado
perigoso do espirito, “mas sempre necessario ao movimento
dialético da histéria” (Carpeaux, 1999, p. 91). g por isso que, na
tragédia, Mefistofeles contribui para o aprimoramento de Fausto. E
que, apesar de suas falhas: a condenagao de Margarida a morte, do
assassinato de um casal de idosos que se opdem a sua sanha
desenvolvimentista, ele acaba por ser absolvido, pois, nas palavras
do “Altissimo”: “Que o homem de bem, na aspiracao que, obscura, o
anima, / Da trilha certa se acha sempre a par” (Goethe, 2011, p. 55).

O demonio é necessario, uma das cinco forcas primordiais
do mundo (Carpeaux, 1999), aparecendo, inclusive, em seu poema
Cinco palavras orficas:

As cinco forgas primordiais deste mundo sdo: Demonio, a forca
interior do homem; Natureza, a forca do Universo; Tyche, a forca
das contingéncias que nos cercam e movimentam; Ananke, a
forca da necessidade que nos rege; e Elpis. A Tyche se opde a
Natureza: a criacdo perde a inocéncia do primeiro dia e torna-se o
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motivo da nossa dor. O homem se opde a Tyche; o demonio, em
nds, é mais forte do que as contingéncias e transforma o mundo;
o homem domina a Natureza e transforma Tyche em ordem
humana; Ananke. Ananke domina o Demdnio: é necessario que
criamos. Mas existe ainda, em nds, um resto de Demonio, resto

7

de paraiso perdido e promessa de liberdade: é nossa ultima
deusa, Elpis, a Esperanca.
(Goethe In: Carpeaux, 1999, p. 91).

No nosso entender, o demonio de Goethe ndo se encaixaria
na definicao de Deleuze e Guattari de personagem conceitual, pois
ndo cria conceitos ou abordagens diferenciadas quer para a
questao da atribuicdao do bem e do mal, quer para a questdao das
responsabilidades e da existéncia ou nao de culpa associada a
acoes. Como enfatizado anteriormente, a visdao da influéncia
“demoniaca” para Goethe seria uma interpretacdo de uma visao
socratica: o demoniaco forma parte do ser humano e é uma forca
impelindo mudancgas.

Assim, ainda que seja uma das obras classicas da literatura
mundial, capaz de trabalhar conceitos e perceptos, tocar em temas
relevantes para a compreensdao de um periodo histdrico, parece-
nos que a obra de Goethe e seus personagens restringem a sua
importancia a esfera literaria.

O Fausto de Thomas Mann: as lamentacées de um filho do
inferno e o colapso de uma nacao

E todavia ndo se pode negar e nunca se negou que o elemento
demoniaco, irracional, ocupa uma parcela inquietante dessa
esfera luminosa, que entre ela e o reino dos inferos hd uma
ligacdo a despertar um leve horror e que, precisamente por isso,
os epitetos positivos com os quais tentei qualificd-la, tais como
‘nobre’, ‘humanamente sadio’ e ‘harmonioso’, ndo querem se
adaptar inteiramente a ela, mesmo que - defino essa diferenca
com um a espécie de decisdo dolorosa — mesmo que se trate de
uma genialidade pura, auténtica, dada ou infligida por Deus, e
nao uma congénere adquirida, ruinosa, da consumpgdo
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pecaminosa, doentia de dons naturais, do cumprimento de um
atroz contrato de compra e venda... (Mann, 2015, p. 12 - 13).

A histéria do musico Adrian Leverkithn, contada por
intermédio de seu amigo de toda a vida, dos primérdios do
despontar de um talento incrivel, sua formagao, seu apogeu
criativo e decadéncia, é entremeada com a histéria da Alemanha do
final do século XIX até 1945.

Em toda a obra pressente-se este medo do narrador acerca
da natureza da genialidade de seu amigo: um dom divino ou
maldito? E mais, o quanto a genialidade terminou por destrui-lo?
Acaso nao teria sido mais feliz sem o dom musical? Mas teria sido
Adrian Leverkiihn sem a musica?

E quanto a Alemanha, a patria de Adrian? A Ultima nacdo
europeia a se unificar (1871), a nacao experimentou um periodo de
paz e crescimento até o advento da I Guerra Mundial, seguido de
uma crise econdmica violenta até a ascensao do nazismo. Patria de
filésofos e musicos, ndo € a toa que Adrian torna-se musico e seu
melhor amigo é filésofo e professor de grego.

Adrian vem ao mundo na regidao onde se originou a
Reforma, “no coragao da terra de Lutero” (Mann, 2015, p. 16).
Serenus Zeitblom, o narrador, faz uma observacdo curiosa sobre
este evento e seu impacto na nacdo alema: “... eu gostaria de
comparar a Reforma com uma ponte que conduz nao s6 de
periodos escolasticos até o nosso mundo do livre pensamento, mas
também, em direcdo oposta, adentro da Idade Média”. (Mann,
2015, p. 16). Ou seja, a um periodo no qual a histéria do Fausto
original nascia na Alemanha. Esta é uma questdao importante para
o autor Thomas Mann que, apesar de defender Lutero e o
movimento da Reforma como importantes forgas libertadoras
(espirituais), responsaveis por salvar o cristianismo, considera
também Lutero um retrégrado, além de fanatico pela ideia da
existéncia do demoénio. Para Mann, Lutero foi responséavel em criar
“a cisdo religiosa do Ocidente, uma verdadeira calamidade, e
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produziu, na Alemanha, a Guerra dos Trinta Anos, com o
despovoamento que se seguiu” (Mann, 2016, p. 173).

O pai de Adrian, Jonathan Leverkiihn, é dono de uma granja
e tinha como passatempo o estudo das ciéncias naturais: biologia,
fisica e quimica, estudos vistos com censura pelo narrador que
julgava ver nestas ocupagdes propensdes misticas relacionadas a
magia. Em suas palavras: “O temor a Deus devia interpreta-la
como uma intromissao libertina em campos proibidos, nao
obstante a contradicao que se pode descobrir no fato de se
considerar como territorio indecoroso a Criacdo Divina, a natureza
e avida” (Mann, 2015, p. 23).

O dom musical de Adrian Leverkiihn apenas floresce aos
quatorze anos deste, quando, ao se mudar para a casa de um tio,
luthier de profissdo, para prosseguir os estudos em uma cidade
maior, é apresentado a diversos instrumentos musicais. Comeca
entdo os estudos de piano e de composicao e, ao finalizar o
secundario, decide-se por cursar teologia em Halle, ndo com
objetivos de vir a se tornar pastor, mas sim com o de perseguir
uma carreira universitaria, o que tranquiliza seu amigo, incapaz de
imaginar Leverkithn como um pregador.

E em Halle que Adrian tomara contato com a primeira figura
demoniaca, travestida de professor universitario: Eberhard
Schleppfuss, assim descrito pelo narrador:

Schleppfuss era um homem nao muito alto, de corpo minguado, e
andava envolto numa capa preta, que lhe substituia o sobretudo e
tinha no pescoco, como fecho, uma pequena corrente de metal.
Com isso, ele combinava uma espécie de chapéu de aba larga,
enrolada ao lado, e cuja forma lembrava o dos jesuitas. Sempre que
nos, os estudantes, o cumprimentavamos na rua, tirava-o com uma
profunda mesura, acrescentando: ‘Seu humilde criado!”. Na minha
opinido, Schleppfuss tinha mesmo um pé coxo, mas outros diziam
que ndo, e eu tampouco lograva certificar-me do acerto de minha
observagao sempre que o via passar, de modo que prefiro nao
insistir e atribuo-a antes a uma conjectura subconsciente, inspirada
por seu nome. (Mann, 2015, p. 118).
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Além destas informagdes iniciais sobre o professor, que
ministraria dois semestres na Universidade para depois
desaparecer por completo, o narrador menciona a sua “barbicha
bipartida” e os dentes pontudos, caracteristicas comumente
associadas a representagoes diabolicas.

O narrador também menciona as suas reservas em relacdo ao
professor pela forma como este expunha “a sua concepcao
demoniaca do mundo”, bem como a de Deus, e como o fazia através
da adocdo de “luzes filosdficas”. De acordo com o narrador, o
professor “... acolhia dialeticamente na esfera divina o escandalo do
pecado e o inferno no empireo, elevando a perversidade a categoria
de necessaria e congénita correlacdo da santidade, a qual, por sua
vez, seria uma continua tentacdo satanica, convite irresistivel a
violacdo” (Mann, 2015, p. 119), ponto este que parece ter ligacdo
direta com a idéia de demoénio de Goethe: parte componente e
necessaria para a evolugao humana, mas que parecem chocantes ao
narrador de Mann, um catélico dentre protestantes.

As prelecoes do professor Schleppfuss reforgavam a ideia de
que o mal era necessario para a concepgao de Bem e que a tentacdo
era necessaria para a santidade. Além disso, que as maiores
tentagbes demoniacas seriam de natureza sexual e teriam como
objeto a figura feminina, fato que guarda importancia, pois Adrian,
até onde seu amigo soubesse, nunca havia se interessado ou estado
em companhia de mulheres. E permanece assim até o momento
em que encontra uma determinada prostituta. E tal faz parte do
plano demoniaco, conforme se fica sabendo posteriormente.

Adrian Leverkiihn abandona o curso de Teologia no quarto
semestre e muda-se para Lepizig, onde frequenta disciplinas no
curso de filosofia e estuda composigdo com seu antigo professor de
adolescéncia. E quando chega a cidade que acaba sendo conduzido
a tal prostituta.

Conforme conta em uma carta ao amigo, Leverkiihn
menciona que o seu guia, o guarda-malas cuja semelhanca com o
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professor  Schleppfuss chamou sua  atengdo, leva-o
inadvertidamente a um lupanar. L4, ele conhece Esmeralda e conta
que foge do local. Nao conta na carta que voltou noutro dia e que
teve com a prostituta um encontro intimo. E, neste encontro, acaba
por ser contaminado com sifilis.

E é através da sifilis que o demdnio entrara na sua vida e
vird ao seu encalgo. O pacto nao se firma através de uma
assinatura usando o sangue do proponente, mas sim através da
infeccdo. Para o deménio, a sifilis inoculava em seus hospedeiros a
genialidade.

O Encontro com Mefistofeles

Se sabes algo, cala. Vou calar, nem que seja por vergonha e para
nao melindrar a gente, ah, sim, por respeito as convengdes
sociais. Tenho a firme e inabalavel vontade de nao deixar em
absoluto afrouxar o digno controle de minha razdo. E, no entanto,
vi-O, finalmente, finalmente! Ele esteve aqui comigo, nesta sala;
visitou-me inesperadamente e todavia de hd muito esperado.
(Mann, 2015, p. 261).

O encontro de hd muito esperado com o demdnio é-nos
narrado pelo proprio Leverkiihn, através de uma carta que cai no
poder de seu amigo Zeitblom. A narrativa do encontro, do didlogo
de Adrian com Mefistéfeles, compreende trinta paginas, um dos
capitulos mais extensos da obra.

Em torno de quatro anos se passaram desde o momento em
que fora infectado pela sifilis, e Leverkiihn se encontra na Italia em
férias, hospedado em uma casa de familia. Apds uma severa crise
de enxaqueca, esta sozinho em seus aposentos a ler uma obra de
Kierkegaard sobre Don Giovani de Mozart, quando é acometido
por uma sensagao intensa de frio e percebe nao estar mais sozinho.

No primeiro trecho da conversa, Adrian tenta convencer-se
de que esta alucinando, que o demdnio apenas repete aspectos que
estao armazenados em seu cérebro, ao que o demonio contesta:
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“Mas tu ndo ignoras quem sou, ora essa! Nao deverias insistir em
fingir que ndo esperaste a minha visita ha muito tempo. Sabes tao
bem como eu que nossa relacdo carece, afinal de contas, de troca
de opinides” (Mann, 2015, p. 265).

O que vem fazer o demoOnio junto a Adrian? Esclarecer
alguns pontos no trato que ja fizeram: quando Adrian deixa-se
seduzir pela prostituta que o avisou, de antemao, da sua doenca,
ele aceita o pacto demoniaco. Para o diabo, a bactéria da doenga
tem um efeito benéfico no cérebro: torna o hospedeiro genial e é
isto 0 que vem garantir para Adrian: vinte e quatro anos de “tempo
genial”. Findo este prazo, Mefistofeles vira cobrar a sua parte do
pacto, ou seja, a vida e, afinal, a alma de Leverkithn que ira se
encaminhar ao inferno.

O didlogo travado entre os dois concentra-se na questdao da
genialidade e da ligagao desta com as influéncias demoniacas:

D& uma olhada nos cadernos de esbocos de Beethoven! L4,
nenhuma concepgao tematica permanece intacta, tal como Deus a
forneceu. E alterada e acrescenta-se na margem: Meilleur. Nesse
meilleur, por enquanto nada entusiasmatico, expressa-se a falta
de confianca na inspiracdo divina e pouca referéncia a ela. Uma
inspiracao deveras deleitosa, fascinante, indubitavel, férvida; uma
inspiracdo que faz com que o passo estanque e tropece, com que
sublimes tremores percorram da cabega aos pés o ente agraciado
e Ihe arranquem dos olhos uma torrente de lagrimas de felicidade
- nao, tal inspiracdo ndo é possivel com Deus, que abandona
demasiado trabalho ao intelecto. E possivel unicamente com o
Diabo, o verdadeiro senhor do entusiasmo. (Mann, 2015, p. 277).

A ideia do conhecimento como um elemento a conduzir para
a perdigao. Por isso, Lucifer afirma em outro trecho: “O artista é
irméo do criminoso e do demente” (Mann, 2015, p. 276). E mais
ainda, a genialidade s6 é possivel pela atuacdo direta do demonio,
uma doenga criativa, propiciadora do génio, “capaz de cavalgar por
cima de quaisquer obstaculos, saltando em audaciosa ebriedade de
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rochedo, agrada mais a vida do que a satide que se arrasta a pé”
(Mann, 2015, p. 282).

Leverkiihn chega a cogitar se nao conseguiria salvar sua
alma, logrando ao demodnio, como o caso de Fausto na obra de
Goethe. Lucifer o desencoraja afirmando nao ver neste homem a
capacidade de se diminuir diante da culpa, ou, no caso de Adrian,
de, mesmo sabendo-se culpado, de abandonar-se ao desespero, ele,
tao orgulhoso e tao contestador. De acordo com o Demonio, sao
estes tipos, os especuladores, que mais atraem as hordas
demoniacas.

A oferta, um periodo de intensa e genial producao, vinte e
quatro anos, além da dedicacdo exclusiva a musica - Leverkithn
nunca podera se apaixonar, ou vir a amar qualquer pessoa. Depois,
o inferno.

E no que consistiria o inferno, quer saber o especulador
Leverkiihn.

Lucifer nao se furta de responder, mas adianta que:

A gente pode empregar e fabricar muitas palavras, mas todas elas
sdo apenas substitutivos; fazem as vezes de nomes que ndo
existem; ndo lhes cabe pretender designar o que é totalmente
impossivel definir e qualificar por meio de palavras. A voltpia
secreta, a seguranca do Inferno, consiste justamente no fato de
ele ser indefinivel e conservar-se impenetravel as tentativas da
lingua; consiste no fato de ele se limitar a existir sem que seja
possivel delata-lo aos jornais, publicar qualquer coisa a seu
respeito ou submeté-lo de algum modo ao conhecimento critico.
Denominagoes tais como ‘subterraneo’, ‘porao’, ‘muros espessos’,
‘auséncia de ruidos’, ‘olvido’, ‘desesperanca’, ndo passam de
fracos simbolos e, meu prezado amigo, convém, portanto, que se
contente com symbolis quem quiser falar do Inferno, uma vez
que 14 se acaba tudo - nao s6 a palavra indicadora, mas tudo,
tudo, simplesmente! (Mann , 2015, p. 285).

O inferno ¢ indescritivel e impensavel, mas nao insuportavel,
conforme Lucifer: “No fundo, o Inferno sera apenas uma
continuacao da tua vida excéntrica” (Mann, 2015, p. 287).
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De certa maneira, para um homem como Adrian, a vida
normal era impossivel. Durante toda a narrativa, ele é descrito como
alguém inteligente demais, em quase tudo alheio com excecao do
seu interesse pela musica. As pessoas nao o interessam, 0s amores
sdo esporadicos e nao exatamente amores. Conveniéncias, melhor
dizendo. A Unica excecdo seria a dedicacdo a um sobrinho, ja anos
depois do pacto firmado, mas que lhe € tirado pela doenca: o menino
falece devido a uma meningite violenta.

Pouco depois, fecha-se o ciclo dos vinte e quatro anos e ele,
antes de se perder em um torpor estupidificante - provavelmente,
causado pela sifilis, apresenta a sua Gltima obra: “Lamentacdo do
Doutor Fausto”. Nas palavras do narrador, “a lamentacado do filho
do Inferno, a lamentacdo humana e divina que, partindo do
individuo, mas ampliando-se cada vez mais e, em certo sentido,
apoderando-se do cosmo, ha de ser a mais horrenda que jamais
tenha sido entoada na terra” (Mann, 2015, p. 563).

Um De profundis, um contraponto a Nona Sinfonia de
Beethoven que, conforme diz Leverkithn ao amigo e futuro
narrador de sua histdria, durante o suplicio de seu sobrinho, ndo
deveria existir, ou seja, o bom, a alegria, a esperanca que enche os
coracdes de quem porventura ouga a obra magna de Beethoven sdo
engodos e deveriam ser obliterados.

A Lamentacao do Doutor Fausto é também a da Alemanha
destrocada e prestes a perder a Guerra no ano de 1945, quando
Zeitblom comeca a escrever a tragica historia de seu amigo, ja
falecido.

Para o narrador, sua patria paga, ja em 1945, e continuara a
pagar por haver desprezado a razdo, renegado a verdade e
mergulhado no “... culto vulgar e extasiado de uma mitologia de
cordel” (Mann, 2015, p. 207). O narrador se refere aqui a toda a
ideologia nazista capaz de torcer “genuinos valores antigos,
familiares, fiéis, intrinsecamente alemaes, a base dos quais sabujos
e mentirosos nos prepararam um filtro intoxicante, suscetivel a
alienar os sentidos” (Mann, 2015, p. 207).
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Esta guerra perdida equivale a perda dos valores
preconizados por Goethe, autor do primeiro Fausto, do primeiro
her6i moderno, um crente nas capacidades humanas de evoluir a
partir do uso da ciéncia e do saber. Goethe, ele mesmo, um sujeito
mais interessado em um mundo global supranacional para quem
“o0 alemao deve absorver o mundo a fim de poder agir sobre ele”,
citacdo destacada por Thomas Mann em um ensaio (Mann, 2011, p.
105). O sentido desta absor¢ao ndo deveria passar pela guerra, pela
eliminagdo. Goethe certamente pensava na transformagao e
integracdo da Alemanha a Europa e ndao em uma Europa alema,
como nos diz Serenus Zeitblom em um trecho de Doutor Fausto.

Mas é neste sentido que a Alemanha nazista caminhou e
arrasou todo o continente europeu. Como explicar tal movimento?
A nagao teria sido levada ao desvario e conduzida ao desastre por
forcas diabolicas?

Na visdo do autor Thomas Mann, sim. Em um ensaio
intitulado A Alemanha e os alemdes, de 1945, Mann diz
textualmente: “Nao existem duas Alemanhas, uma boa e uma ma,
mas apenas uma, uma boa que foi corrompida por asttcia do
demo6nio” (Mann, 2016, p. 178). E este demodnio poderia ser
resumido a figura de Hitler, um tipo que o autor alemao denomina
em outro ensaio de “um desastre”, “este homem que nunca
aprendeu nada, que nunca quis aprender nada por certa
arrogancia obstinada, que nao é dotado de nenhuma habilidade
técnica ou fisica, ao contrario da maior parte dos homens” (Mann,
2016, p. 143), mas que tem “uma eloquéncia que arrasta as massas,
ainda que de qualidade infima, transformada em mero
instrumento histérico e histriénico com o qual vai remexendo na
ferida do povo, cativando-o com a profecia de uma grandeza saida
das cinzas, atordoando-o com promessas, convertendo o
sofrimento nacional em veiculo para a sua gldria, a sua ascensao a
alturas fantasticas ao poder absoluto e sobre compensagoes
inauditas” (Mann, 2016, p. 143).
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O Partido Nacional Socialista e Hitler seriam assim
catalizadores de uma tendéncia alemd ao demoniaco, segundo
Mann. De todas as formas, ndo seria tal explicacdo algo simplista e
simpléria? Uma forma de dirimir a culpa de uma nagao conivente?

Nao parece ser o caso. Neste livro, o mais politico da carreira
de romancista do autor Thomas Mann, ele mesmo levado ao exilio
pelo regime nazista, o autor coloca na voz de seu narrador a
vergonha coletiva do povo alemao:

Chamem de possibilidades tenebrosas da natureza humana em
geral 0 que se manifestou - resta, no entanto, que homens
alemaées, as dezenas, as centenas de milhares perpetraram o que
faz a humanidade estremecer de horror, e tudo o que jamais
tenha levado uma existéncia aleméa ha de ser doravante objeto do
asco e paradigma do mal. (Mann, 2015, p. 559).

Quando Lucifer se apresenta a Adrian, ele diz-se
genuinamente alemdo, além de entendido em musica e, sim, de
teologia. Para o autor, uma das falhas da obra de Goethe foi excluir
a musica, pois seria esta uma das maiores habilidades do povo
alemdo: “Os alemdies ofereceram ao Ocidente, se nao a musica
mais bela e mais facilitadora dos lacos sociais, pelo menos a musica
mais profunda e notéavel, o que lhes valeu fama e reconhecimento
em toda a parte” (Mann, 2016, p. 160). Para ele, a musica é a “arte
mais distante da realidade e a mais passional ao mesmo tempo,
abstracdo e misticismo” (Mann, 2016, p. 159). Assim, era
necessario que este Fausto fosse musico.

Ao compor a sua Ultima obra, um De profundis, Adrian
Leverkiihn deseja contrapor a alegria, a esperanca da Nona
Sinfonia de Beethoven. Na verdade, deseja oblitera-la apresentando
0 seu oposto, ou seja, a profunda tristeza, o desalento completo “...
o lamento de Deus em face da perdicao de seu mundo; esse
lamento que se assemelha a um aflito ‘Eu nao queria isso’ do
Criador” (Mann, 2015, p. 569).
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O Doutor Fausto é uma obra profundamente perturbadora e
lagubre, composta em um periodo terrivel. Para seu autor,
Thomas Mann, tanto Adrian Leverkiihn brilhante filho desta nagao
que foi também a de Goethe, de Schopenhauer e de Nietzsche,
como a propria Alemanha, fizeram um pacto demoniaco com o
objetivo de conquistar o mundo. A lamentacdo de Fausto é também
a de toda a nagao prestes ao colapso total. Naquele momento, para
o0 autor, ndo ha futuro para a Alemanha. Por esta razao, a frase que
fecha esta histéria é tao terrivel: “Que Deus tenha misericordia de
vossa pobre alma, meu amigo, minha pétria!” (Mann, 2015, p. 591).

Consideracoes Finais

Ao comparar o tratamento dado as duas figuras principais
da obra de Thomas Mann, Adrian Leverkiihn e seu Mefistdfeles,
percebe-se uma evolucao relacionada as questdes psicologicas em
ambos quando comparados aos seus equivalentes na obra de
Goethe.

Enquanto o Fausto deste ¢ um homem de certa forma
torturado pelo desejo de evolugao pessoal, mas com um pensamento
voltado ao coletivo, Adrian é um homem frio, intelectualmente
brilhante, mas incapaz de envolver-se emocionalmente, mesmo
antes de firmado o pacto demoniaco. H4 nele uma ambicdo, um
desejo de aprimorar seus talentos na musica e talvez ai a mesma
sede do Fausto da obra goethiana: um aproximar-se ao divino. No
entanto, na obra de Mann, a personagem paga pela sua excessiva
soberba, mas nao sem antes atingir os pincaros da genialidade
artistica. Fazendo alusdo aos mitos gregos, tdo caros a Goethe,
Adrian se assemelha a caro: ousa voar alto demais e acaba abatido,
ou como Euforion, o filho de Fausto com Helena de Tréia: paga-se
com a vida os arroubos geniais.

A figura do demoénio também evolui consideravelmente;
enquanto que, na obra de Goethe, Mefistéfeles é quase ingénuo,
além de irdnico, certa representagao de alguém muito conhecedor
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da natureza humana e divina, pelo fato de haver estado sempre
entre os humanos, muito mais préximo que Deus, alias, um tipo
que Fausto trata com proximidade, permitindo-se até zombarias, o
demonio de Mann é mais circunspecto, além de tremendamente
bem preparado, capaz de manter com o musico Adrian uma
conversagao de experto. Ele mesmo diz: “Ndo, meu caro, sem
dtvida alguma, sou musical” (Mann, 2105, p. 282). E, no final do
tempo de duragao estabelecido pelo pacto, vem efetivamente
buscar o que foi acordado, esta é a impressao que fica da leitura da
obra: ndo se trata de um demonio passivel de ser logrado, como na
histéria original, como na histéria de Goethe. No mundo em que
vive Adrian Leverkiihn, na Alemanha do século XX, ja ndo h4 mais
espago para a redencao.

Se na obra de Goethe ndo nos parece haver personagens
conceituais como o pensavam Deleuze e Guattari, parece-nos
menos evidente afirmar o mesmo em relagao aos personagens de
Thomas Mann.

E-nos dificil delimitar a dimensdo do mapa conceitual do
autor: hd a questdo da genialidade - é intrinseca a alguns seres
humanos, ou nos é incutida? A presenca demoniaca realmente
existiria fora do delirio da doenca? O que é o demoniaco: algo
inerente ao ser humano, como defendia Goethe, ou algo maléfico e
prejudicial? Ou talvez se trate apenas de uma questao de dosagem
e, se assim, quem poderia definir o exagero?

Hé também a questao do demoniaco em carater mais amplo,
coletivo, nacional: o nazismo alemao foi uma espécie de loucura, de
possessao demoniaca, como parece defender Mann? Pode-se curar
uma nacao e impedi-la de voltar a mergulhar no desvario? Pode
haver redencao?

Talvez Mann néo crie conceitos filoséficos originais e tal o
desqualifique como criador de personagens conceituais pelo enfoque
de Deleuze e Guattari, mas parece-nos que o autor consegue
revisitar os mitos do pacto faustico tornando-o muito mais
perturbador do que jamais tenha sido, esta ideia antiga de que
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apenas o demoniaco pode nos colocar em contato com verdades
desconhecidas. O divino nos impediria este acesso, conforme a Biblia
crista, para nos poupar. Por que necessitariamos dessa protecao? O
que ha de terrivel no saber? Para Mann, ha o risco da loucura, um
desvario destrutivo. Mas ha antes o apogeu, “um tempo genial”.

Também nos parece que Thomas Mann foi capaz de criar
uma obra que permanece com o leitor e o incita a pensar sobre
todos estes pontos que tocam o individuo e além: retrata a sua
visdo de sua patria, a Alemanha, tentando compreender o que ali
se passou e, de certa maneira, admitindo ndo poder apresentar
mais que uma visao parcial, incompleta. Por isso, a admissao do
demoniaco. Parece-nos que neste termo ficou condensado tudo o
que ndo pode ser explicado. Como diz o demoénio em Doutor
Fausto, o Inferno é onde termina tudo.
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4
Ficc¢ao cientifica e fabulacao maquinica

Fernando Silva e Silva’
André Aratjo?

Introdugao3

Nossa contemporaneidade é marcada por uma infinidade de
crises: ecologica, politica, econdmica, subjetiva. O slogan que
afirma "ndo ha alternativas" sufoca nossa realidade, a ponto de
podermos incluir no rol de crises uma ainda mais profunda:
vivemos sob o regime de uma crise da imaginagdao. O que nos
aguarda? Mais do mesmo. Uma falta incapacitante de imaginacdo
que nos impede de criar, cultivar ou manter alternativas aos
modos de vida majoritarios atuais, os quais se revelam cada vez
mais destrutivos. Esse sentimento de falta de alternativas, de
“cancelamento do futuro”, Mark Fisher (2009) chamou de
realismo capitalista. Essa forma de subjetivacdo, que limita o
horizonte do possivel a forma politico-economica da democracia
liberal capitalista, pode ser resumida no elegante slogan “¢ mais
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facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo” (p. 1)*.
A tirada, por certo, ndo é potente apenas por sua construcao frasal
sagaz. Com efeito, nos ultimos anos a ficcdo esta repleta de
figuracoes de fins do mundo, seja na forma de literatura, cinema,
seriados, histérias em quadrinhos etc. em que mundos sao
destruidos repetidas vezes. No entanto, o que seria um mundo, e o
que dira uma Terra, p6s- ou extra-capitalista parece ainda, em
grande parte, exceder nosso poder conjunto de fabulacao.

Fisher aponta que sofremos de uma anestesia crescente em
relacdo aos horrores do mundo, ndo (apenas) porque ja teriamos
nos acostumado as mortes, tragédias e massacres que nele
ocorrem, mas porque permitimos que nos impusessem e, na
verdade, reproduzimos inconscientemente, o “fim da histdria”
(Fukuyama, 1992). Esta é a concepg¢ao de que a democracia liberal
e o capitalismo globalizado séo as melhores formas de organizacao
humana imaginaveis, basta aperfeicoa-las (nos humildes limites do
factivel), todo o resto, a terra incognita das possibilidades sociais,
politicas, econdmicas e subjetivas, vé-se vetado. Parece que “sem
uma alternativa crivel e coerente ao capitalismo, o realismo
capitalista continuara a reinar sobre o inconsciente politico-
economico” (Fisher, 2009, p. 78).

Apesar da aparente intensificacao dessa devastagdo mental
na atualidade, o diagnostico do esvaimento de nossas capacidades
criadoras no que diz respeito aos nossos modos de vida ndo é
propriamente novo. No final dos anos 8o do século passado, Félix
Guattari sentencia: “os modos de vida humanos individuais e
coletivos evoluem no sentido de uma progressiva deterioracao”
(2001, p. 7), na medida em que o capitalismo infiltra-se “no seio
dos mais inconscientes estratos subjetivos” (p. 33). A forma de
subjetivacdo capitalista “é ativamente, laboriosamente, fabricada
por multiplos atores locais que, juntos, seguram, retém, mantém
conexdes, dispositivos, operacdes de traducao” (Stengers; Pignarre,

4 Todas as citagdes foram traduzidas pelos autores.
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P- 45-46). Isto é, aquilo que chamamos aqui de falta de imaginagao
coletiva é  meticulosamente  produzido, consciente e
inconscientemente, através de séries de agenciamentos de todo
tipo.

Queremos falar aqui em méaquinas de subjetivacdo
capitalista, pensando nas formas do maquinismo em Deleuze e
Guattari, nao para denuncia-las, mas para apontar algumas formas
de intervencio em seus fluxos e funcionamentos. Mais
especificamente, nos interessa explorar como maquinas literarias
sao capazes de produzir tais intervengdes.

Ao abordar a obra de Franz Kafka, Gilles Deleuze e Guattari
(2014 [1975]) propdem que os textos do ficcionista tcheco sejam
compreendidos como “maquinas de escrita”. Segundo eles, um
romance, para além de seu carater interpretativo ou simbolico, tem
a capacidade de agir diretamente na formacdo maquinica da
realidade. Um texto literario ndo existe - meramente - como
representagao, em uma esfera ontologicamente separada de outras
entidades como arvores, partidos politicos ou furacdes. Trata-se de
uma maquina entre outras maquinas, cujo funcionamento diz
respeito a  distribuicdo, organizacdo, acoplamento e
desacoplamento maquinicos. Para os filésofos, escrever teria uma
dupla funcdo: a de traduzir tudo em agenciamentos e, em seguida,
desfazé-los. E ambos o0s gestos seriam o mesmo.

Tomando esse entendimento da maquina de escrita, que
preferimos chamar de maquina literaria, como ponto de partida,
este trabalho volta-se especificamente para o carater maquinico de
certas obras de ficgao cientifica dos tltimos 50 anos. Os textos de
que nos ocupamos parecem estar justamente engajados em fazer e
desfazer certos tipos de territdrios existenciais. Um tipo de
literatura aberta a experimentar especulativamente quais 0s
possiveis arranjos que podem emergir a partir da dissolugao e
reorganizacao de antigas fronteiras, entre humanos e as varias
formas do ndo-humano, vida e ndo-vida, individuo e sociedade,
ciéncia e outras produgoes de verdade, natureza e cultura.
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Devido a sua tradicdo de experimentagdo com formas
subjetivas, espaciais e temporais, a ficcdo cientifica ¢é
historicamente um espaco fértil para esse tipo de fabulagdo, ainda
que, certamente, também seja frequentemente um espago de
repeticdo de esteredtipos e de formas narrativas modernas.
Diversos autores, apenas nos atendo a um recorte angl6fono, como
Jeff Vander Meer, Octavia Butler, Kim Stanley Robinson, Margaret
Atwood, Paolo Bacigalupi e Ursula Le Guin, autoconscientes do
poder do texto literario em afetar as formas coletivas de
organizacao, produziram e tém produzido obras em confronto
explicito com o estado das coisas, sem, no entanto, recorrer ao
estilo denuncista que podem adotar certas formas realistas.

Neste trabalho, primeiramente, apresentamos de que se
trata a concepcdo maquinica do texto literario. Em seguida,
apontamos o carater peculiar de certa ficcdo cientifica
contemporanea e seu potencial em fazer-nos vislumbrar outros
modos de existéncia. Finalmente, nos focamos na producido
literaria de alguns autores estado-unidenses, em sua maioria ainda
vivos, e analisamos suas contribuigdes para, a partir de sua escrita,
refazer aquilo que tomamos como dado.

1. A maquina literaria

H&4 um truismo no livro de Deleuze e Guattari® sobre Kafka:
“A escrita tem essa dupla fungao: transcrever em agenciamentos,
desmontar os agenciamentos. Os dois sao um s6” (2014 [1975],
p-87). Esse é um ponto importante da conceituacao de literatura na
obra desses autores. E estabelecida por defini¢io uma relacio entre
0 escrever e operagoes de agenciamento que mantém ainda outras
relagdes de transcricdo/desmonte com outros agenciamentos. Para
D+G, nunca se escreve num VAacuo, estamos sempre inscritos em
grandes regimes discursivos e corporais que a escrita consegue, de

5 Doravante D+G.
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alguma forma, organizar e desfazer. E possivel entender o ato de
escrever, na perspectiva de D+G, como um agenciamento de
agenciamentos, como uma multiplicidade de funcdes e termos
heterogéneos que alcancam uma unidade apenas funcional, jamais
estrutural ou totalizadora. O texto, o romance, o conto, a novela,
sdo agenciamentos que produzem um funcionamento especifico de
linhas de forca presentes nas mais diversas manifestacoes da
realidade. Um agenciamento literdrio é muito mais uma questao de
diagramar e fazer funcionar essas linhas do que efetivamente
representar uma dada realidade exterior. E, mais do que qualquer
coisa, uma maquina.

Em Proust e os signos (2010 [1964]) Deleuze afirma
categoricamente: “a Recherche ndo é apenas um instrumento de
que Proust se serve ao mesmo tempo em que o fabrica. £ também
um instrumento para os outros, e cujo uso eles devem aprender.
[...] E ndo apenas um instrumento: a Recherche é uma maquina”
(2010 [1964], p. 134). Uma maquina de aprendizado, diz Deleuze,
que coloca em relagao toda uma constelagao de signos (mundanos,
de amizade, de amor, de arte) que o leitor precisa se confrontar
para apreender seu funcionamento. Para Deleuze, o problema da
obra de arte ndo é de sentido, mas de funcionamento (2010 [1964],
p. 137). Deixar de lado o que “significa” hermeneuticamente um
determinado conjunto de signos e perguntar-se como esse texto
funciona, que tipo de efeitos produz, como age concretamente.

Por que uma maquina? Pelo simples fato de que a obra de arte,
assim compreendida, é essencialmente produtora: produtora de
certas verdades. Ninguém mais do que Proust insistiu no seguinte
ponto: a verdade é produzida e produzida por ordens de
maquinas que funcionam em nés, extraida a partir de nossas
impressoes, aprofundada em nossa vida, manifestada em uma
obra. (...) O lembrar e o criar nada mais sdo do que dois aspectos
da mesma producao - o 'interpretar’, o 'decifrar’, o 'traduzir'
constituem o proprio processo de producio. E por ser producio
que a obra de arte nao coloca um problema particular de sentido,
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mas de uso. Mesmo o pensar deve ser produzido no pensamento
(2010 [1964], p-. 138-139).

O tnico significado do agenciamento literario, para Deleuze, é
que ele funciona. Mas funciona como? Ora, uma maquina literaria
nao é mais que um diagrama de funcionamento de termos e fungdes
heterogéneas, uma dupla articulacdo entre regimes de signos e
regimes de corpos. H4 uma infinidade de possiveis transcricdes de
linhas de forca presentes na realidade, mas para funcionar enquanto
unidade é preciso um tipo especifico de articulacdo, uma fungao
maquinica do escrever. Podemos agora talvez colocar a questao em
dois niveis: um primeiro, de que um romance ou um texto ¢ um
agenciamento funcional, e de que ha um diagrama que articula esse
funcionamento, sua maquina abstrata. A escrita desse ponto de vista
é uma pratica que esta sempre em didlogo com outros
agenciamentos como forma de conectar, acoplar, montar ou
especular possiveis devires. A questao é: qual a consisténcia
maquinica desse agenciamento, qual o diagrama que o articula,
como que essa maquina se mantém de pé?

E preciso destacar que, para D+G, escrever é um fluxo entre
outros fluxos, uma maquina entre outras maquinas. Levi Bryant
(2015), usa como exemplo uma rocha entendida como maquina.
Ela possui suas propriedades materiais, ¢ uma maquina corporal.
Entretanto, assume diferentes usos quando acoplada com outras
maquinas: pode tornar-se um peso de papel quando acoplada a
uma maquina-escritério, um instrumento de escrita em outra
associagdo, uma arma em outra e até mesmo objeto de ciéncia.
Tudo depende do modo como cada uma dessas méaquinas “compde
peca” com outras maquinas, sejam elas da natureza que forem,
para funcionar de determinada maneira. Uma rocha, algo material
e rigido, pode ser acoplada a maquinas expressivas, maquinas
politicas, maquinas guerreiras, que nao necessariamente sdo da
mesma ordem ontologica dessa pedra, mas que possibilitam que
tal maquina-rocha funcione.
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Assim, as maquinas possuem diversos potenciais,
delimitados pelos usos nas quais estdo agenciadas. Por isso
Guattari (2012, p. 44) afirma que ndao devemos nos perguntar “o
que é” essa maquina, mas sim “como” e “com quem” ela esta
funcionando em determinada situacdo. E esse funcionamento esta
sempre relacionado com quais maquinas determinado elemento
esta acoplado naquele momento. Como afirma Bryant,

as maquinas devem ser entendidas nos termos de suas operagoes,
a transformagio de inputs que fluem através delas, produzindo
uma variedade de diferentes tipos de outputs. Visto que as
maquinas operam em fluxo, elas necessitam ser compreendidas
como trans-corpéreas, ou interativamente relacionadas com
outras maquinas através de fluxos de informagdo, matéria e
materiais que recebem de outras entidades. (2015, p. 9)

Podemos compreender que o modo de abordar romances
como maquinas é sempre a partir das associacbes que elas
atualizam, e diferenciar de que forma atuam nessas associagoes.
Néo se trata de uma dimensao de representacao, mas sim de um
verdadeiro “escrever com”. Como D+G identificam na obra de
Kafka, a transcricio do agenciamento juridico em seus textos
alcancava um tal grau de desterritorializacdo que assumia todo um
novo funcionamento cujo diagrama invadia o préprio
agenciamento juridico do qual foi originado. O absurdo da
maquina kafkiana vaza para dentro do fluxo juridico e o
transforma. Por isso que ndo devemos nos prender numa
perspectiva hermenéutica ou em buscar o significado ‘verdadeiro’
de um romance. Uma maquina jamais é redutivel a uma
caracteristica central, mas sua conceituacdo pressupde justamente
uma cartografia de associacoes para compreender de que forma ela
opera. Essa cartografia diz respeito a quais agenciamentos estao ali
presentes e 0 modo como a maquina abstrata desse romance os faz
funcionar em conjuncdo com agenciamentos a ela exterior.
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Por isso trabalhamos a possibilidade de tratar a ficcdo
cientifica como uma maquina literaria produtora de mundos. O
escrever-com da ficcdo cientifica refere-se a uma gama de
agenciamentos presentes na realidade que em geral referem-se a
questdes cujo dominio foi (de maneira propria aos modernos)
delimitado como das ditas ciéncias duras. A guinada maquinica da
ficcdo cientifica é justamente traduzir especulativamente tais
agenciamentos, a partir de seu carater futuristico. A questao
maquinica da ficcao cientifica é: o que acontece se eu acoplar esses
agenciamentos dispares, presentes no mundo, e levar o seu
funcionamento conjunto ao limite? O resultado de tal méquina é
sempre a producdo de um novo mundo, um mundo possivel cujos
contornos sao gerados a partir dessa fabulacao que trabalha no
futuro sempre através do presente. Assim como Kafka, as
maquinas produtoras de mundos possiveis da ficcdo cientifica ndo
deixam de vazar a sua especulacao para 0s arranjos maquinicos
que conformam nosso mundo atual, tornando a sua rigidez
ideologicamente construida em um espago poroso, esburacado.

Em uma chave muito semelhante ao modo como viemos
tratando a questdo da condicdo atual do mundo em que nos
encontramos, Eugene Thacker lanca uma provocagao: “Quando o
mundo enquanto tal manifesta-se cataclismicamente na forma de
um desastre, como interpretamos ou damos significado ao mundo?”
(2011, sp). Apesar da precisao do diagnéstico de Thacker no que
concerne a forma do desastre cataclismico, sua percepcao acerca do
'dar sentido' ou 'interpretar’ o mundo esbarra num limite bastante
obvio. Nao se trata de interpretar um mundo a beira do colapso,
mas sim de agir sobre ele através de ficcbes que reorganizem as
linhas de forca - tanto corporais quanto enunciativas - que o
levaram a tal ponto. Um texto, um romance, nao interpretam ou dao
sentido ao mundo, mas sim produzem novos mundos no interior da
catastrofe iminente. Tal é a concepcdo maquinica da literatura vista
sob o ponto de vista de D+G.
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Maurizio Lazzarato em sua revisao do conceito de maquina,
expde de maneira bastante didatica essa relagdo que um romance
propde entre dimensdes materiais e semiéticas, obedecendo a
divisao dos agenciamentos entre expressivos e de contetdo.

4,

A méquina é imediatamente um agenciamento material e
semiotico, atual e virtual. Por um lado, antes de ser uma técnica,
a maquina é diagramatica, isto é, habitada por diagramas, planos
e equacodes. Por outro lado, na maquina ha dimensoes 'visiveis,
sincronicas’ (0 agenciamento dos componentes, planos,
equagoes), mas também ha dimensdes virtuais, diacronicas, uma
vez que ela se situa na intersecdo de uma série de maquinas do
passado e de uma infinidade de maquinas por vir. (2014, p. 73)

Essa divisaio em quatro dimensdes é determinante na
concepcao da maquina literaria, como material e semiética, atual e
virtual. Sua dimensado material diz respeito ao fato de que um
romance é um fato material que age concretamente na relagao com
outras entidades. Da mesma forma, a escrita produz um tipo de
traducdo das dinamicas semidticas presentes em qualquer outra
maquina, aquilo a que Guattari refere-se como seu “ser formal”
(2012). Nao h4 um s6 agenciamento que exista enquanto matéria
bruta, deslocado de uma semibtica (seja ela significante ou
humana, como a linguagem verbal, seja ela assignificante, como
planos e equagdes). Essa tradugdo do material em semidtico
operada pela escrita inaugura um espago paradoxal, ou a0 menos
de pressuposicao reciproca: o material se traduz em semi6tico e o
semidtico se faz material. Dupla-captura. Ao mesmo tempo, temos
o aspecto atualizado da maquina literaria, sua ambientacdo
espacial e temporal, sua trama e personagens, os dispositivos
estilisticos. Entretanto, como vimos, essa dimensdo atual sempre
tende a um aspecto mais profundo, que é a sua consisténcia
maquinica, seu diagrama, que faz com que tais elementos
funcionem em conjunto. H4 uma funcdo diagramatica, sempre
virtual, que faz com que os elementos dispares se conjuguem
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funcionalmente. A questdo é que, seja num romance, seja num
furacdo, esse diagrama virtual estd sempre presente. Nao h4 uma
distincdo entre os diagramas axiomaticos atualizados pelo
capitalismo e os diagramas especulativos de um romance. Sua
distincao, de fato, é o modo como se atualizam e como operam na
configuragdo da realidade. Do ponto de vista da forma, operam na
mesma dimensdo semidtica. Tal é a poténcia maquinica do
romance: sua formatagdo abstrata é rigorosamente igual ao mundo
que nos circunda.

Ao abordar a ficcao como fabulacdo maquinica, devemos nos
perguntar: quais as linhas que estao agindo de forma a erigir uma
maquina; quais operacoes tal maquina é capaz de atualizar; e quais
associagcoes esta produzindo com os agenciamentos a ela
exteriores. Para D+G, uma obra literaria sempre erige uma
maquina de escrita, que se efetiva escrevendo, em conjunto, com
corpos e expressdes, maquina e linguagem. Como afirmam,

como se escrever nao fosse também uma méaquina, como se ela nao
fosse um ato, independente da publicacdo. Como se a maquina de
escrita ndo fosse também uma maquina, ora presa nas maquinas
capitalistas, burocraticas ou fascistas, ora tragando uma linha
revolucionaria modesta. (...) a maquina literdria de expressao é
capaz de adiantar e precipitar os conteddos em condicbes que, bom
grado ou malgrado, concernirio uma coletividade inteira.
Antilirismo: 'agarrar o mundo' para fazé-lo fugir, em lugar de fugir
a ele proprio, ou de acaricia-lo. (2014, p. 109)

A maquina literaria de expressao € capaz de adiantar ou
precipitar os contetidos que concernirdao uma coletividade inteira,
afirmam D+G. E disso que vinhamos discutindo, o fato de talvez
encontrar na ficcdo cientifica uma méquina literaria capaz de
reorganizar ou redistribuir, através de sua expressividade, linhas
de forga e contetidos materiais presentes na realidade cataclismica.
Se o mundo se encontra a beira do colapso, ¢ preciso de uma
ferramenta capaz de intervir especulativamente sobre os modos de
reorganizagao dessa catastrofe. Nao ha como pensar o mundo que
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ndo a partir de um territdrio, e as maquinas literarias da ficgao
cientifica apontam para a construgado de tais territdrios existenciais.

Amitav Gosh se pergunta se a fic¢ao cientifica estaria melhor
equipada para tratar das questdes do aquecimento global, em
detrimento da ficcdo literaria realista. Sua resposta é nao; que a
“mudanca climética resiste a ficcao cientifica” (GOSH, 2016, sp),
especialmente pelo fato de que na ficcdo cientifica
testemunhariamos “um ‘outro’ mundo imaginado separado do
nosso” (GOSH, 2016, sp), onde o aquecimento global seria um fato
concreto de nossa realidade, impossivel de fugir através de ficcoes
imaginadas. Gosh parece apontar para a necessidade de um
realismo ao tratar do aquecimento global, posicionar nossa
imaginacao como representacdo da sua dura realidade. Ora, se
levarmos o maquinismo de D+G a sério, é apenas através da
criagao de novos mundos nesse mundo, um abraco do mundo para
fazé-lo fugir, que a literatura poderia funcionar. Nossa hipétese é
que a ficcao cientifica ndo foge do mundo; pelo contrario, o abraca
para além de um realismo capitalista, um realismo do acontecido.
Preferimos compreendé-la, diferentemente de Gosh e nos
aproximando da perspectiva de Mackenzie Wark (2015), como uma
alternativa ao realismo burgués e tradicional, mas como um
realismo do possivel. Atravessado pela perspectiva das maquinas
de escrita, devemos entender este realismo do possivel nao como
ligado ao irreal, mas sim como fabulatério ou um realismo do
virtual, isto é, como elaboramos a seguir, um diagrama de linhas
de forcas diversas.

2. A ficgao cientifica como maquina de fazer mundo(s)

A ficgao cientifica, enquanto género de ficcdo, pode abarcar
uma gama muito variada de manifesta¢des. Tanto em termos de
forma narrativa, quanto em suas diferentes tematicas ou mesmo
seus aparentes posicionamentos politicos, cada obra classificada
sob a etiqueta ficgao cientifica pode ser extremamente nica. Por
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isso, usar esse nome e tentar fazer afirmagdes gerais sobre esse
género pode ser um risco. Nesse sentido, nesta se¢do arriscaremos
algumas afirmagdes gerais sobre o que a ficgao cientifica pode ser,
ainda que muitas vezes, em suas atualiza¢des, ela ndo performe
esse potencial.

Steven Shaviro sustenta que “[a] ficcdo cientifica é sempre
escrita no futuro; conceitualmente, se ndo gramaticalmente”
(Shaviro, 2003, p. xi), isto é, apesar das diversas formas textuais
que pode tomar, esse género sempre se ocupa de alguma
configuracdo de futuro. O seu papel ndo é propriamente de prever
o futuro, ainda que com frequéncia alguns desses textos sejam
prescientes de uma maneira impressionante, mas sim de
apresentar “os acontecimentos em sua potencialidade, o que é algo
mais vasto e mais misterioso — mais perturbadoramente OUTRO -
do que qualquer atualizacao final pode vir a ser” (Shaviro, 2003, p.
xi). Sendo assim, ainda que a ficcdo cientifica se passe
conceitualmente no futuro, sua matéria bruta é sempre o presente,
ou melhor, o diferinte, o variante, o outramente, do presente. Fla
“conjura as forcas invisiveis a nossa volta - tecnoldgicas, sociais,
econdmicas, afetivas e politicas - que nos circundam. Fla torna
essas forgas visiveis e palpaveis e nos deixa cara a cara com elas,
por mais assustadoras e desagradéaveis que possam ser” (Shaviro,
2003, p. Xi).

Em outras palavras, a ficcao cientifica estd o tempo todo
jogando com diagramas. Deleuze, em Diferenca e repeticdo, diz que
o livro de filosofia deve ser em parte como uma espécie de ficgao
cientifica, de onde é possivel retirar, inesgotavelmente, novos aqui
e agora. Essa fonte de espacialidades e temporalidades é a condigao
da “criagdo louca de conceitos” (2000 [1968], p. 3). Conceitos esses
redistribuidos e redistribuintes no contato com esses aqui e agora.
Nos interessa, exatamente, essa criagdo louca de diferentes aqui e
agora, que fazem da ficcdo cientifica, na contrapartida do que diz
Deleuze, uma ficcao que é uma espécie de filosofia.
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Existe uma tendéncia na ficcdo cientifica que Ursula Le Guin
caracteriza como extrapolativa, referindo-se a um processo de
identificacdo de tendéncias ja presentes numa dada formagao social
e o seu desenvolvimento ficcional em um futuro previsto. E o que
Fredric Jameson, de sua parte, chama de “projecao imaginativa”
(2005). Fla, de certa forma, restringiria a imaginacao politica de
futuros possiveis aos contornos ja bem delimitados da formacao
social da qual a ficcdo se originou. Nao nos interessa tanto esse
processo de projecdo, mas sim um traco caracteristico de alguma
ficcao cientifica que realiza aquilo a que Gabriel Tarde, socidlogo
francés do século XIX e um dos principais intercessores filosoficos
de Deleuze, chamou de “a faculdade de dizer ‘se’”: “Dizer ‘se’ é o
nao-existente concebido, ¢ o audacioso salto do espirito, sua
emancipacao fora do real, do presente, do passado, do futuro, no
racional e no inteligivel. Toda a metafisica estd em germe nesse
monossilabo” (Tarde, 2007, p. 196).

Tarde, ele préprio um autor de ficcao cientifica, jamais
dissocia um fato concreto de uma dimensao virtual. H4 uma carga
de possivel em toda atualizacdo, do ponto de vista de que hd uma
infinidade de reais que deixaram de ser para que uma determinada
coisa existisse (sua teoria dos “abortos”). Esses possiveis nao
realizados ndo apenas forcam sua influéncia sobre uma existéncia
real como também se constituem como uma espécie de poténcia de
realizaco. F na especulacio desses possiveis, na resisténcia em
realizar “essas infrutiferas tentativas de ver nos fatos apenas fatos,
na realidade apenas ela mesma [...] afastando absolutamente a ideia
de virtualidade, esvaziando os possiveis.” (Tarde, 2007, p. 200), que
reside o dispositivo metafisico do dizer “se”. A ficcao cientifica aqui
assume um papel de dispositivo para o exame desses possiveis,
dessa reserva potencial do realizado através da criacio de fatos
futuros e de mundos possiveis. Se concordamos com Tarde de que
“poderiamos ter tido outros passados que nao tivemos; e a
afirmacdo desses passados hipotéticos, necessarios sob condigdo, faz
parte integrante de nossa definicao” (Tarde, 2007, p. 201), podemos
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ampliar essa sua definicao e dizer que da mesma forma podemos ter
outros futuros que ndo aqueles que se apresentam a nds de forma
Obvia a partir da extrapolagio. E preciso, a partir da faculdade de
dizer “se”, criar futuros hipotéticos, conflitantes com o estado de
coisas atual, para que esses fatos futuros produzam sua pressao
enquanto virtualidade em nosso presente.

Essa visdo acerca dos potenciais da ficcdo cientifica vai ao
encontro de uma concepgao pragmatica da filosofia. Mais do que
uma elaboragao simbolica ou representacional, a ficcdo cientifica
pode vir a servir como uma “ferramenta de construcao” do real tal
como William James (outro importante intercessor do pensamento
de Deleuze) concebia o seu empirismo radical (Lapoujade, 2017, p.
15). James compreende que “aquilo que realmente existe ndo sdo as
coisas feitas, mas as coisas se fazendo” (James, 2008, p. 117), ou seja,
hd uma compreensdo processual da realidade onde os feixes de
relacbes que compdem a existéncia estdo sempre em processo de
atualizacdo. Com Tarde, podemos pensar que as possibilidades de
composigao temporarias desses feixes podem ser articuladas a partir
da criacio hipotética de fatos futuros. E preciso olhar para a
realidade e agir sobre sua composi¢do para especular mundos
possiveis. Como afirma David Lapoujade sobre a obra de William
James, “o indeterminado ou o virtual é, pois, o centro de nossa
pratica. Nao temos apenas necessidade de confiar em nés mesmos,
temos também necessidade de acreditar no mundo que se apresenta
para nds” (Lapoujade, 2017, p. 87), acreditar nesse mundo como um
mundo que nos produz um choque de exterioridade mas que de
forma alguma estd pronto. O mundo é dado, mas ndo blocado, ele
nos convida a intervir por sobre ele a partir de suas virtualidades, “é
preciso, ainda, que esse dado contenha algo possivel, e que esse
possivel, como diz James, ultrapasse o real; de modo que nao se trata
mais de estar ‘no’ mundo, mas de agir ‘com’ ele para novamente
fazer parte dele” (Lapoujade, 2017, p. 87).

£ sob essa perspectiva que concebemos a poténcia filoséfica da
ficcdo cientifica, no sentido da especulacdo e criacio de mundos
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possiveis que agem concretamente na formagdao de nosso mundo
atual. Essa posigdo implica, necessariamente, numa atitude de
crencga no mundo, tal como discutida por pragmaticos como James e
C.S. Peirce, no sentido de uma atitude imaginativa de criacdo de
mundos possiveis a partir de suas virtualidades. “Acreditar no
mundo significa principalmente suscitar acontecimentos” nos diz
Deleuze, “ou engendrar novos espacos-tempos, mesmo de superficie
ou volume reduzidos” (Deleuze, 2013 [1990], p. 222). Nao seria,
talvez, a competéncia filosofica da ficgao cientifica justamente criar
esses NOVos espagos-tempos como acontecimentos?

Nao se trata, apenas, de levar narrativamente nossos
coletivos, tais quais, as suas aparentes consequéncias logicas, a
partir da permanéncia, expansdo ou intensificagio dos estados
atuais (ainda que muitas obras do género o facam). Fazé-lo seria
criar expressdes puras desta ou daquela forma de organizacdo
social atual. Pelo contrario, esse género de textos possibilita a
exploragdo de tendéncias menores, de linhas de fuga quase
invisiveis, de forcas enterradas sob estratos aparentemente eternos
e fixos. Nesse aspecto, ela funciona menos como uma arqueologia
do futuro, como sugere Frederic Jameson (2005), do que como
uma do presente. Ao desenhar essa cartografia, ressaltando certas
velocidades que atuam quase imperceptivelmente na composigao
do presente, a obra de ficcao cientifica produz diagramas que nos
abrem para o virtual, para outros territorios. A partir desses
pontos é possivel comecar a delimitar de que ficcdo cientifica
estamos falando, pois, evidentemente, muita daquilo que ¢é
produzido dentro do género da ficcdo cientifica ndo parece
desempenhar esse potencial maquinico que viemos descrevendo
nesta secao e na anterior.

Os mundos abertos por esse jogo de espacialidades e
temporalidades é crucial, mas, além disso, a ficcao cientifica
enquanto maquina diagramatica também nos abre para outras
formas de subjetividade. Como coloca Ursula Le Guin: “para
algumas pessoas, apenas outras pessoas sdo interessantes.
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Algumas pessoas realmente ndao se importam com Aarvores ou
peixes ou estrelas ou como trabalham os engenheiros ou por que o
céu é azul; elas sdo exclusivamente antropocéntricas” (Le Guin,
2005, p. 5). Nao se trata aqui apenas de uma acusagao quanto a um
gosto pessoal. Como aponta Bruno Latour (2001 e 2011), para nds,
os modernos, entre Natureza e Cultura hd uma barreira quase
intransponivel. Quando algo cruza de um lado a outro, essa
passagem ¢é vista como um progresso da razdo; mais Natureza
dominada, um Homem mais livre de suas amarras mundanas. No
entanto, “a ficcao cientifica nao é exclusivamente antropocéntrica”,
suas histérias mais ousadas frequentemente excedem ou mesmo
ignoram essa fronteira, pois a ficcdo cientifica “inclui outros seres.
Ela pode ser sobre a relagao entre pessoas - o grande objeto da
ficgao realista - mas ela pode ser sobre a relacdo entre uma pessoa
e outra coisa, outro tipo de ser” (Le Guin, 2005, p. 5). Este outro
tipo de ser pode ser tanto os multiplos produtos de nossa fantasia,
alienigenas, monstros, androides, quanto aqueles que estao sempre
ao nosso lado, plantas, animais, fungos, agora postos em evidéncia,
levados em conta.

Vivemos em tempos Unicos, ainda que ndo saibamos bem
nomeé-los, em que as mudancas climaticas nos obrigam a abrir
didlogos com quem nem reconheciamos como interlocutores. A
capacidade da ficcao cientifica em desenhar diagramas a partir do
presente possibilita colocar na forma da ficcado mundos até agora
desconhecidos, pois “viver em um tempo de catéastrofe planetéria
tem inicio, assim, com uma pratica a0 mesmo tempo humilde e
dificil: perceber os mundos ao nosso redor” (Tsing; Swanso; Gab;
Bubandt, 2017, p. m7). Por isso, ao falarmos de novos mundos,
trata-se menos de Vénus, Marte ou Alpha Centauri, do que de
descobrir outras maneiras de conhecer e se relacionar com
mundos extra-modernos e nao-humanos. Como modernos, somos
herdeiros de figuras que preconizam o excepcionalismo humano e
a passividade da natureza, que apenas aguarda o contato com 0s
humanos para dar-lhe forma. “As praticas de fazer paisagens que
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seguiram dessas novas figuras imaginaram o mundo como um
espaco repleto de entidades auténomas e tipos separaveis que
poderiam ser facilmente alinhados a fantasias capitalistas de
crescimento sem fim a partir do trabalho alienado” (Tsing;
Swanso; Gab; Bubandt, 2017, p. m6).

Essa forma de criar paisagens, de se relacionar com
humanos e ndo-humanos nao poderia deixar, é claro, de despontar
em nossa maneira de contar histérias. O humano extraordinario,
geralmente um homem, realiza uma jornada e, ao fim, derrota
alguma figuracdo do Outro em combate. Le Guin resume essa
maneira de contar histéria da seguinte forma:

o Heroi decretou [...], primeiro, que a forma correta da narrativa
é a de uma flecha ou lanca, iniciando aqui e indo direito para 14 e
TUM! atingindo seu alvo (que cai morto); segundo, que a
preocupacao central da narrativa, incluindo do romance, é o
conflito; e terceiro, que a histdéria ndo é boa se ele nao estd nele.
(LE GUIN, 1986, sp.)

No entanto, para a autora “o romance ¢ um tipo de histéria
fundamentalmente ndo heroico” (Le Guin, 1986, sp.). FEla deseja
mostrar que esse tipo de narrativa, apesar de predominante entre
nés, ndo é a Unica maneira de contar histérias. Assim, ela
desenvolve, ecoando pesquisas sobre a evolu¢gdo humana, uma
teoria da ficcdo que se baseia nos coletores e coletoras do
tradicional par cacadores e coletores. Fla afirma: “eu até mesmo
diria que a forma natural, correta e adequada do romance deve ser
a de um saco, uma bolsa. Um livro guarda palavras. Palavras
guardam coisas. Elas produzem significados” (Le Guin, 1986, sp.).
A histéria como uma forma de coleta e nao como o triunfo do
cacador € algo atipico. No género da ficcdo cientifica, as viagens de
um aventureiro e a afirmagao de seu heroismo através de provas
de forca sdo a tradigao. Entretanto, ha também uma linha de fuga
no género produzida por essa possibilidade de promover o
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encontro constante com o radicalmente outro que faz da ficgao
cientifica também o género dos didlogos inusitados.

3. Fabular a terra

Nesta secdo, apresentamos alguns aspectos da ficcao de
quatro autores da ficcdo cientifica estado-unidense, a saber, Kim
Stanley Robinson, Octavia Butler, Ursula K. Le Guin e Jeff
VanderMeer. O objetivo nao é trazer nenhuma analise exaustiva.
Pelo contrario, pretendemos apenas indicar de que maneiras esses
autores se engajam na tarefa de fabular novos mundos, novas
terras para novos povos.

O conceito e a tematica da fabulagao, Deleuze herda de Henri
Bergson. Para Bergson, a fabula¢do é um trago evolutivo do ser
humano, o qual, por ser dotado de intelecto, ja ndo possuiria puro
instinto. Assim, o instinto é substituido pela funcdo fabulativa
(Burke, 2015, p. 40-42), a qual rege praticas individuais e sociais
que excedem as fungoes intelectuais e buscam a conservacdao do
individuo e dos lagos sociais. Para Bergson, o intelecto produz
individualizagdo e a fabulacdo é a maneira de impedir que o sujeito
se desligue da sociedade. Por isso, ela subjaz, por exemplo, na
origem das religides (Bergson, 2002, p. 198-199).

Para Deleuze, a problematica também esta inerentemente
ligada a producdo de um povo (Deleuze, 1990, p. 172, p. 235).
Fabular é estar no processo de criar um povo, produzir
intercessores. Devemos ter em conta, porém, que o povo de que
fala o filésofo ja est4 atravessado por toda a reflexdao desenvolvida a
respeito em sua obra, em especial com Guattari em Mil platés. Se
entendermos que Mil platdés “é uma exploracdao sistematica e
enciclopédica das multiplicidades que povoam o sem-fundo e uma
tentativa de repertoriar a infinita variedade de seus modos de
agenciamento” (Lapoujade, 2015, p. 192), podemos aproximar suas
ambicdes da ficcdo cientifica a qual damos destaque aqui, em que
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também “s6 se trata de populacoes, de povoamentos, dos multiplos
tipos de multiplicidade” (Lapoujade, 2015, p. 192).

As varias perguntas que Lapoujade identifica em Mil platés,
“como a terra se povoa? Quais sao os modos de povoamento da
terra? [...] E o que dizer das populagdes humanas? Como elas
constituem povos, tribos, hordas, exércitos, Estados, cidades?”
(Lapoujade, 2015, p. 192) etc., sao narrativamente respondidas, em
uma forma particular e ndao em seu funcionamento maquinico por
certo, pelos escritores nas obras que abordamos aqui. Essas
respostas singulares ddo visibilidade, no entanto, a composi¢ao
maquinica das terras e dos povos e abrem os agenciamentos
presentes a suas potencialidades.

Kim Stanley Robinson, dentre os autores que destacamos
aqui, é quem se engaja de maneira mais literal e direta na missao de
buscar uma nova Terra. Sua trilogia de Marte, Marte vermelho
(1993), Marte verde (1994) e Marte azul (1996), inicia com 100
viajantes em uma missdo espacial internacional em direcio ao
planeta vermelho com o objetivo de estudar possibilidades de
exploracao e colonizagdo. Na Terra de entao, assim como na nossa,
os problemas ecolégicos abundam e agravam-se: subida do nivel dos
mares, secas, falta de alimento, superpopulacio e o dominio
econdmico e militar exercido por mega multinacionais. Sendo assim,
Marte mostra-se como mais uma fronteira a qual é possivel estender
os modos de producdo capitalistas de modo a manter ativo o
Capitalismo Mundial Integrado (Guattari, 2001), agora elevado ao
nivel do sistema solar. No entanto, para a surpresa da maioria dos
tripulantes da missao e para o desgosto de seus mandantes na
Terra, uma vez em Marte, o processo colonizador de terraformacao,
isto é, fazer de Marte outra Terra, é contraefetuado por um processo
de areoformacdo, em que os terraqueos, de pouco a pouco e
sutilmente, tornam-se marcianos, isto é, um povo totalmente novo.

Ao aterrissar em Marte, a primeira descoberta da tripulagao
¢ a auséncia total de vida que aquele lugar impde, uma anti-Terra.
No entanto, os membros da missdo ndo se colocam imediatamente
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a converter Marte para os modos humanos de existéncia. Nao que
alguns deles ndo o queiram, mas a negociagao, politica, mas
também cientifica e espiritual, se apresenta incontornavelmente.
Alguns desejam engajar-se em um projeto de terraformagdo mais
rapido e generalizado, outros desejam ser cuidadosos e realizar
pequenas acdes cumulativas, alguns poucos ainda desejam deixar
Marte intocado. Antes mesmo de construir a base de operacoes,
logo ap6s pisar no planeta pela primeira vez, os muitos cientistas
entram em um debate sobre que arquitetura deveriam usar, se
faria sentido reproduzir as estruturas da vida moderna na Terra,
que separam lazer, trabalho e intimidade com rigorosas fronteiras.
Desse ponto em diante, tudo estara aberto ao questionamento em
Marte. Como aponta McKenzie Wark, a trilogia de Robinson
ocupa-se da “questao pratica de como varias ideologias superam o
atrito do trabalho coletivo. Nao é uma histéria de aquisicao e
conquista de um individuo. E uma histéria sobre esforcos
coletivos” (Wark, 2015, sp). As forgas governamentais e
empresariais na Terra ficardo insatisfeitas com esse desvio que a
missdo sofre e através de multiplas estratégias, envio massivo de
migrantes, ocupagao militar, tentardo retomar o propoésito original
da expedigdo ao planeta, a terraformacgao.

A trilogia de Robinson torna visivel para noés que
terraformar é mais do que reproduzir a atmosfera e a biosfera
terrestres, sua fauna e flora e seu céu azul. Terraformar, em
sentido forte, envolveria repetir, ao nivel das trés ecologias
guatarrianas, nosso modo contemporaneo de habitar a Terra.
Dessa maneira, uma vez abertas as linhas de forca da
aeroformacdo, “o problema [..] é a invencao de formas de
organizagao e crenca para um mundo pos-burgués” (Wark, 2015,
sp). Pode ndo ser impossivel habitar Marte como se habitava a
Terra, mas certamente, para os personagens de Robinson ao
menos, € indesejavel. “A ambicdo de Robinson é a invencdo de uma
gramatica que possa vir apdés aquela do realismo capitalista”
(Wark, 2015, sp). A areofania é a arte da atencdo desenvolvida por
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uma das tripulantes da missao a Marte, Hiroko Ai. Uma botanista
na Terra, seu papel é trazer a agricultura terrestre para a estrela
vermelha. O que ela faz, porém, é tentar compor com Marte, seguir
os fluxos daquela terra, como os nomades em Mil Platés, e estar a
escuta de suas manifestacoes, alerta e respeitosa a paisagem
(ROBINSON, 1993, p. 156). Cabe pensar, como complemento a
nomadologia de D+G, constituinte de sua geofilosofia, que geofania
é necessaria para estarmos atentos e compreensivos, neste
momento critico, as manifestacoes da Terra.

A ficcao de Octavia Butler traz as contradicoes da formacgao
de uma Nova Terra, diferentemente de Kim Stanley Robinson, para
o interior de nosso planeta. Se na trilogia de Robinson observamos
um processo de terraformagao de Marte, na trilogia Xenogenesis
ou Lilith’s Brood (Butler, 2007 [1987-1989]) o processo maquinico
¢ de uma xenoformacdo da Terra, uma transformagio profunda
tanto em seu ambiente quanto em seus habitantes a partir do
contato com uma figura do absolutamente outro, uma raca
alienigena.

Em Xenogenesis, ap6s um cataclismo nuclear devastar a
Terra, uma raga de alienigenas chamados Oankali resgata alguns
dos tultimos humanos remanescentes e os deixa em animacdo
suspensa por mais de duzentos em cinquenta anos em sua nave,
estacionada na drbita do planeta. Tal resgate nos é revelado como
uma estratégia de fusdo de espécies: os Oankali tém a capacidade
de tornar a Terra novamente habitavel, desde que os humanos e
sua raca se reproduzam de forma a gerar uma nova espécie.

Discute-se na obra de Butler sobre os desmandos do
colonialismo, quais os limites de uma certa identidade ou o que
caracteriza a constitui¢ao de uma espécie, uma cultura ou uma
sociedade. Para além dos conflitos 6bvios entre humanos e
Oankali, hd& uma disputa epistemoldgica profunda em suas
perspectivas. Os Oankali sdo mercadores de genes, sua constituicao
como espécie é baseada na ideia de metamorfose: para os oankali,
perdurar é se transformar. No espectro oposto, os humanos
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compreendem que perdurar enquanto espécie é permanecer o
mesmo, imperativo esse expresso pela constante recusa de fusao
dos humanos através do refrao “Eu ndo quero ser transformado”
(Butler, 2007, p. 76) - ainda que essa recusa da transformagao
implique na obliteragdo total de sua espécie pela incapacidade de
viver na Terra deteriorada pelo cataclismo radioativo.

A dinamica entre identidade e diferenca e o0 modo como
essas disputas de forga sdo negociadas, pendendo para diferentes
lados em diferentes momentos, é o percurso pelo qual Octavia
Butler maquinicamente constréi a génese de sua Nova Terra. De
acordo com Donna Haraway (1989), a ficcdo de Octavia Butler é
uma survival fiction, uma ficcao de sobrevivéncia, pois a criacao de
uma nova espécie nao surge de um processo limpo e puro, mas sim
de disputas e negociagdes muitas vezes violentas e motivadas por
interesses especificos. Como Haraway destaca, “As origens sao
precisamente aquilo a que o povo de Butler ndo tem acesso. As
comunidades de Butler sdo agenciadas a partir dos genocidios da
histéria, nao enraizadas nas fantasias de raizes naturais e origens
recuperadas” (Haraway, 1989, sp).

Cada um dos romances abarca uma geragao de humanos em
contato com os Oankali, desde a primeira humana até a terceira
geracdo de filhos dessa mistura. No primeiro romance, Dawn
(Butler, 2007), acompanhamos Lilith, a humana escolhida a dedo
pelos Oankali para ser sua porta-voz na hibridizacao das espécies.
A escolha néo é por acaso: Lilith possui uma predisposigao genética
a adquirir diferentes tipos de cancer. Ao contrario do que ocorre na
espécie humana, onde as alteragdes celulares que ocorrem em
decorréncia do cancer sdo sindbnimo de morte e destruicio do
corpo, para os Oankali essa doenca possui um tipo de capacidade
para a mutagao Unica. Sendo editores de genes, o cancer nao é
mortifero, mas sim uma mutagdo adaptada em favor do
organismo, o que significa uma melhoria da espécie Oankali, cujo
Unico proposito é transformar-se para perdurar.



Fernando Silva e Silva; André Aradjo | 97

Nem o narrador, nem a narrativa de Xenogenesis indicam
uma posicao fixa ou moralista. Da mesma forma que os humanos
resistem a diferenca em nome de um império do mesmo, o0s
Oankali apresentam um tipo de alternativa infernal (Stengers,
2009) para os habitantes da Terra: transformem-se, sob nossos
termos, ou perecam. Essa distincao fica muito evidente na cena em
que um humano, apds ser drogado e induzido a manter relagoes
sexuais com um Ooloi, um tipo de Oankali a0 mesmo tempo
macho e fémea, num acesso de raiva ataca o alienigena, apenas
para ser assassinado em seguida. Enquanto muitos da comunidade
de humanos ficam horrorizados com a perda de seu companheiro,
todos sao rapidos em concordar: “Ao menos ele morreu como um
humano” (BUTLER, 2007, p. 196). A forma-humana, na maquina
de Butler, é tao fragil que o mero contato prazeroso com o outro é
motivo de uma morte gloriosa em nome do mesmo.

Ainda mais surpreendente é quando descobrimos que a
restauragao da Terra como um planeta habitavel pelos Oankali é
apenas temporaria: a Terra servird apenas como um territorio
para que a fusao entre humano e Oankali seja completa, entdo ela
passara a se deteriorar enquanto a nova espécie vaga 0 universo
em busca de novos organismos para enriquecer sua diversidade
genética. Essa cosmonomadologia Oankali expressa, de certa
forma, um tipo de cuidado distinto com o territério, onde a
constituicdo da sobrevivéncia se da nao por habitar um mundo,
mas por “carregar mundos em si mesmos” (Butler, 2007, p. 365).
Todos os tragos dos planetas e espécies visitados pelos Oankali
perduram em sua constituicdo biolégica, para o bem ou para o
mal, como marcas de um processo de assimilacdo negociada (isto
¢, politica) com o outro. Se ha um dispositivo maquinico evidente
na ficcdo de Butler, é de que se trata de uma “resisténcia ao
imperativo de recriar a sagrada imagem do mesmo” (Haraway,
1989, sp). Se pensamos em maquinas de producdo de mundos, a
maquina-Butler é justamente a que expde 0s mecanismos violentos
porém constitutivos dos processos de encontro com o outro, o
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poder criativo e devastador da diferenca. Como bem destaca
Haraway, “da perspectiva de uma ontologia baseada na mutacao,
metamorfose e didspora, restituir uma sagrada imagem original
pode ser uma piada ruim” (Haraway, 1989, sp).

Apesar das infinitas matizes que Butler expde nessa maquina
de producdo de um mundo possivel a partir do contato com o
outro, nao se pode deixar escapar a cosmologia alternativa que ela
propde na figura dos Oankali. Essa ontologia baseada na mutagao,
na metamorfose e na didspora, como Haraway destaca, sempre
aponta para a posicao central da diferenca e da outridade como
dispositivo central de abertura para a constituicio de um novo
mundo, aqui e agora. Nas palavras de Butler, “[q]Juando vocé
sentir um conflito, tente seguir a via Oankali. Abrace a diferenga”
(Butler, 2007, p. 329)

Imaginar novos mundos é a especialidade da ficcionista
Ursula Kroeber Le Guin. Filha de Alfred Kroeber, antropélogo, e de
Theodora Kracaw, antropéloga e escritora, o contato constante
com o conhecimento de coletivos extra-modernos enriqueceu de
maneira particular a ficcao de Le Guin. Em A mdo esquerda da
escuridao (1969), a autora faz um antrop6logo humano visitar o
planeta de Gethen para fabular um povo sem sexo definido, que
em periodo reprodutivo pode assumir caracteristicas fenotipicas
tanto masculinas quanto femininas. Alguém que foi pai em uma
estacdo anterior, pode ser mae alguns anos depois. Esse romance
propiciou a partir dos anos 1970 um amplo debate em torno de
questdes de género, pois abriu a imaginacdo a figuragdes ainda
pouco exploradas do potencial humano no que diz respeito a
expressao e experiéncia de género em sociedade.

Em Os despossuidos (1974), Le Guin contrapde dois mundos
vizinhos: o planeta Urras, onde em boa parte de sua superficie
vive-se uma vida similar ao Ocidente contemporaneo do Norte
global, e sua lua Anarres, para onde foram os exilados politicos de
Urras apds uma tentativa de revolucdo anarquista. O livro tem o
subtitulo de “uma utopia ambigua”, pois nele ndo se trata de



Fernando Silva e Silva; André Aradjo | 99

erguer a imagem de uma sociedade perfeita em dendncia contra
uma sociedade vil, mas sim de explorar as poténcias e limitacoes
de diferentes modos de existéncia em sociedade. O romance é
protagonizado por Shevek, um fisico anarresti, e se desenrola em
duas narrativas alternadas: nos capitulos impares, a histéria se
passa em Urras, enquanto os capitulos pares acontecem em
Anarres e em sua maioria no passado, recontando a infancia e
juventude de Shevek. As duas narrativas encaminham-se para a
desilusdo do protagonista com os modos de vida tanto de Anarres
quanto de Urras, ndo no sentido de um niilismo ou de uma falta de
esperanca, mas no sentido de perceber que as formas de
organizagao social sempre encontram dificuldades e percalgos em
suas realizagdes praticas. Ainda assim, no final das contas, Shevek
opta por permanecer em Anarres e buscar sempre formas mais
justas e igualitarias de organizacao.

No entanto, talvez Sempre retornando para casa (1985) seja
sua obra mais impressionante em seu exercicio fabulatério. Trata-
se de um romance singular que trata do povo Kesh, habitantes de
vales na Califérnia em um futuro distante, muito depois de
aparentes colapsos climaticos e nucleares que deixaram rastros em
um territério novamente fértil. A peculiaridade desse texto vem de
sua divisdo em partes alternadas que mobilizam géneros textuais
diferentes. Ha um trabalho antropolégico sobre os Kesh feito por
uma narradora chamada Pandora, fabulado a partir do presente -
ela conta a histdria dos Kesh que “podem vir a ter estado vivendo
daqui a muito tempo no norte da Califérnia” (p. i). H4 também
uma colecdo de cangoes, poemas, contos, receitas, glossarios, mitos
e imagens de seus muitos objetos particulares, alguns deles
comentados por uma Kesh chamada Little Bear Woman, uma
brincadeira com o nome Ursula. H4 também o que se parece mais
com uma narrativa tradicional, a histéria de uma mulher chamada
Stone Telling, nascida entre os Kesh, mas filha de um general
Condor, uma sociedade que é tudo aquilo que os Kesh nao sao,
patriarcal, hierarquica, bélica, urbana. Através de todos esses
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formatos, nos familiarizamos com os Kesh e aprendemos sobre o
seu modo de vida organizado em torno da heyiya-if, a espiral, que
ensina que tudo sempre retorna para casa e depois parte mais uma
vez. Como em Os despossuidos, o objetivo ndo é descrever uma
utopia, um nao-lugar, mas sim um modo de vida possivel situado
no tempo e no espago, pois Le Guin vé no modo como as utopias
sao geralmente escritas uma atitude dogmatica e doutrinaria que
ela deseja evitar (Burns, 2010, p. 137). Seu desejo é mostrar aos
leitores que estd no humano, também, ser como os Kesh, que é
possivel ser esse povo, falar essa lingua e habitar a regidao hoje
conhecida como Napa Valley de uma forma totalmente outra.

Em tltimo lugar, gostariamos de destacar o trabalho de Jeff
VanderMeer, em especial a sua trilogia Comando do Sul, composta
pelos romances Aniquilacdo, Autoridade e Aceitacdo (2014). O
trabalho de VanderMeer nos interessa nessa discussdao em especial
pelo carater distinto em relacdo aos outros autores até aqui
trabalhados no que diz respeito ao percurso maquinico de
terraformacgdes. Se em Kim Stanley Robinson observamos uma
maquina politico-cientifica cujo propésito é acoplar-se a um
ambiente nocivo para a vida humana, como no caso de Marte, e
torna-lo habitavel, no caso de VanderMeer o processo é o oposto: é
a propria Terra que passa a tornar-se nociva a existéncia humana,
ela propria entra em um processo de alienizacdo ou xenoformacao
que a humanidade observa sem ter uma compreensao do que
gerou esse processo. Na trilogia, a Terra aos poucos torna-se outra,
enquanto os humanos tentam por um duplo processo
compreender a forma dessa outridade sem, por eles préprios,
entrar nesse devir.

A trilogia de VanderMeer trata de um curioso fenomeno
observado no sul do estado da Flérida nos Estados Unidos, onde
uma grande érea litoranea, chamada de Area X, passa a apresentar
comportamentos bioldgicos e ecolégicos bizarros. Uma membrana
invisivel se forma em torno dessa area e dentro de suas fronteiras
nada obedece as leis naturais tal como os humanos as conceberam.
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Uma institui¢do governamental cientifico-militar é criada para
organizar expedigdes de forma a pesquisar e entender o fendmeno
da Area X. Entretanto, tais expedicdes sao sempre fracassadas, com
poucos dados sendo retornados da Area X e seus integrantes
retornando com comportamentos estranhos e fatalmente
morrendo logo apds o seu retorno.

O carater instavel da Area X vai se expressando ao longo dos
romances, variando de uma espécie de oposto especular da Terra
no inicio, onde o ar é fresco e a presenca ambiental humana é
inexistente, para uma configuragdo propriamente alienigena,
assimilando os humanos que ali adentram e transformando-os em
parte de seu ambiente. A tentativa de “separar” um ambiente puro
e natural da Terra e sua contraparte alienigena se mostra
infrutifero, pois se descobre que os préprios integrantes que
retornam das expedi¢des sao espécies de clones produzidos pelo
proprio ambiente de forma a assimilar todo o ambiente terrestre
sob a légica da Area X.

Os romances de VanderMeer sdao comumente caracterizados
como parte de uma corrente literaria chamada de New Weird,
devedores da obra do ficcionista do inicio do século XX H.P.
Lovecraft. A formulagdo do “horror cdsmico” proposta por
Lovecraft sem davidas encontra eco na obra de VanderMeer: o
encontro com algo tao vasto, tdo outro, tao alienigena que produz
um tipo de “estranhamento cognitivo”, nas palavras de Jameson
(2005), violento sob a percepcao humana. Porém, enquanto em
Lovecraft a experiéncia desse horror é paralisante e capaz de levar
ao cancelamento total das fung¢des cognitivas do sujeito, levando-o
a mais pura deméncia pela total incapacidade de entendimento do
fenomeno experimentado, em VanderMeer o horror cosmico
assume um carater bastante distinto.

Nao que a Area X possa ser compreendida, pelo contrario: a
propria constituicdo de sua existéncia é permeada por ordens de
incompreensdo, da incapacidade de apreensdo por padrdes
humanos tais como os conhecemos agora. Mas essa constituicao
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impenetravel da “esquisitice” da Area X é utilizada como um
dispositivo cognitivo, como uma espécie de gatilho para a
transformacdo: ao contrario de Lovecraft que rejeita o ente
alienigena, os personagens de VanderMeer os “aceitam”, tal como é
expresso no titulo do ltimo romance da trilogia. E preciso deixar-
se transformar pela presenca “alienigena” da Area X, devir outro
humano a partir de uma nova configuragao ambiental.

VanderMeer nao trabalha com uma ideia de Natureza com n
maitsculo, como se houvesse em algum lugar uma formagao pura
e eterna de leis imutaveis. Ele compreende o ambiente e a ecologia
como formacdes temporarias cujo funcionamento deve ser
apreendido como um todo a partir da interagdo, simbiose e
composicdo. E isso, necessariamente, implica ordens de
transformacao daquilo que foi acordado como sendo “natural”. A
Area X de VanderMeer, longe de ser aquela natureza “la fora”, se
assemelha muito mais ao que Anna Tsing chama de “ecologias
baseadas em distirbios” (2015): formacoes fisico-quimico-
bioldgicas cuja emergéncia é fruto de uma interagao entre distintas
intervengdes, sao temporalmente constituidas e tem por
fundamento justamente a contingéncia ambiental.

Com o advento do Antropoceno e a definitiva prova da
indissociabilidade = entre o0s dominios que achdvamos
fundamentalmente separados como natureza e cultura, talvez nao
haja mais espago para se pensar em um ambiente ou ecossistema
que nao seja, por assim dizer, de distirbio. Isso implica que, da
mesma forma como o impacto humano sobre o planeta deve ser
reconhecido de maneira determinante, o ambiente também nos
define de maneira invariavel. A “méaquina-Area X” de VanderMeer
talvez seja o dispositivo literario mais apropriado para pensar
aquilo que Isabelle Stengers definiu como “a intrusdao de Gaia”
(2009): um tipo de formacdo numa escala gigantesca e
incompreensivel que forca sua presenca sobre noés, querendo ou
nao. Cabe, nos passos de VanderMeer, deixar-se transformar por
sua “esquisitice” para refazer os agenciamentos que nos levaram
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até essa impossibilidade de compreensao de forma a, no processo,
aprender a compor.

Consideracoes finais

A ficgao cientifica, em suas manifestagdes que mapeamos
aqui e ainda em muitas outras, possui o poder de nos mobilizar
para além do que parece estar em nosso limitado horizonte. Ja que
a falta de imaginacdo dentro do regime capitalista “é ativamente,
laboriosamente fabricada” (Stengers; Pignarre, p. 45), é preciso
interromper sua fabricagao. Mais do que isso, é necessario tomar o
campo da imaginagdo como mais uma das ecologias devastadas
(Guattari, 2001) pelo avanco do pensamento moderno.
Reconhecendo-o como um espago tomado, podemos entrever 0s
modos de retomada, traduzindo com este termo o inglés reclaim a
que se referem Isabelle Stengers e Philipe Pignarre: “Reclaim é
talvez a palavra que faltava a Guattari quando ele falava de
‘reconquista’. Longe da reconquista, cruzada contra as forgas do
mal, essa palavra associa irredutivelmente curar e se reapropriar,
reaprender e lutar” (Stengers; Pignarre, 2004, p. 185).

A retomada ndo é uma batalha, mas sim aprender a
constituir e (re)compor territérios de outra natureza. Fazer, como
preconizava Deleuze, subir o sem-fundo do pensamento para que
novas formas possam diferenciar-se e, assim, elaborar uma nova
linguagem, habitar uma nova terra. Precisamos nos “tornar
capazes de habitar novamente as zonas de experiéncia devastadas”
(Stengers; Pignarre, 2004, p. 185) pelas formas modernas de
habitar o0 mundo. A maquina literaria é capaz de reimaginar essas
zonas devastadas, redirecionar seus fluxos materiais de maneiras
que jamais imaginamos, ao produzir outros tipos de relagdes. Esses
espagos sao ao mesmo tempo passados e futuros presentes.
Fantasmas de praticas destrutivas passadas que permanecem entre
nés em multiplas formas, linhas de fuga ja indicando outra forma
possivel para nosso(s) mundo(s).
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Parte 11
As artes do devir






5

Por um engajamento menor - poténcias
de um teatro extemporaneo

Ana Helena Amarante!

Nosso cansado contemporaneo assume as cores de um déja
vu. Tudo parece chegar a sensibilidade como uma cena reeditada.
A maior novidade é ja apanhada, compreendida e organizada
numa determinada distribuicio de fatos arquivados. E preciso
dizer que a engrenagem capitalista ndao s6 produz a novidade velha
- ja que ha sempre outra que chega para ser consumida - mas
também trabalha na producdo de uma sensibilidade consumidora
de um conjunto de clichés, novidades volateis, modos
conservadores que solicitam uma mesma rea¢dao, uma mesma
resposta - um reconhecimento. Essa sensibilidade cansada que ja
entulhou seus poros faz parte dessa mesma engrenagem que
precisa neutralizar a novidade para funcionar. Precisa, portanto, de
nossa colaboracdo, isto é, de nosso desencanto.

Tudo parece ja ter sido dito, escrito, vivido. Nossa capacidade
recognitiva, aquela que é apenas capaz de reconhecer, vive uma
espécie de éxtase de saturagdo. Tudo é reconhecivel numa
operagao maxima de redundancias. O encanto tornou-se um artigo

de luxo com estreito prazo de validade.

! Psicologa, Doutora em Filosofia, Diretora do Grupo de Pesquisa e Experimentagao Teatral Das Duas
Outras.
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Para que nossa capacidade de reconhecimento seja eficiente é
necessaria a crenca que a pressupde, isto é, a de que reconhecer é
reagir ao que ja se conhece, identificando a re-apresentacao do que
ja é conhecido. Fis o esquema da imagem moral do pensamento,
fundado na crenga de que pensar resulta de uma concordancia de
faculdades capazes dessa operagdo recognitiva. Nessa medida, para
que se reconheca algo, necessariamente se esta dentro de um campo
que se re-apresenta. E assim, nada escapa de um sujeito bem
fundado (orientado pelo Bem a conduzir-se no caminho da
verdade), nem de um mundo que apenas se repete — se re-apresenta,
mantendo uma identidade com uma suposta primeira apresentacao.

A obra deleuziana se interessa pela diferenca, por uma
repeticdo que necessariamente se da diferentemente, e acima de
tudo, por uma diferenca que escapa do jugo da identidade, do jogo
da representacgdo. Sao diferencas de diferencas. Essa férmula, por
assim dizer, trai uma linhagem predominante da histéria do
pensamento, mais do que isto, abala os modos com os quais nos
subjetivamos em afinidade com essa linhagem. Ao dizermos isto
queremos afirmar que a critica a essa tradi¢io passa
necessariamente pela critica daquilo de que somos feitos e que
criar outros modos de viver depende de outras sensagoes que nao
estao disponiveis no mercado. I preciso fabrica-las.

O teatro também pode apresentar uma imagem saturada ou
uma imitacdo estereotipada que apenas reedita os clichés do senso
comum e com isso promete diversdo. Mas nao falamos deste
teatro. Destacamos aqui um teatro que em seu fazer mais préprio
apresenta alguma coisa que nao capturamos; que ainda nos
escapa; que ainda se move a nossa revelia. Esse teatro que esta
vivo é, quem sabe, um dos espagos-tempos privilegiados de nosso
cansado contemporaneo, quando, destituidos de nosso costumeiro
papel de apenas reconhecermos o mundo, alguma coisa acontece,
interrompendo nossas reagoes sensorio-motoras?.

? Deleuze, ao falar do cinema classico, diz que este trabalha com um esquema sensério-motor, de
encadeamentos de agdo-reagao, excitagio-resposta. O esquema sensério-motor é o que nos permite
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O teatro sobrevive num tempo onde tudo aponta para a
imagem capturada, reconhecida. Imagens capturadas na tela, na
foto, na rede, mas também a vida humana e suas expressoes
aparecem como que dentro de imagens. Nao ha mais corpo
espontaneo, diremos num salto exagerado, mas quase exato. O
corpo humano conformou-se a captura da imagem. O
comportamento, o olhar, os jeitos mais sutis - todos eles cabem e
formam uma boa imagem conformada, como se as proprias
sensacoes corporais ja nascessem no formato de uma imagem a ser
publicada.

A imagem capturada que se refere aqui é justamente uma
imagem que apenas reproduz um mundo a ser reconhecido,
exigindo apenas essa reagdao. O teatro pode, certamente, exigir
apenas essa precaria relagao de correspondéncia. Mas quando nao
o faz, o que acontece? Que teatro é este capaz de escapar da
representacao?

A ideia a seguir é tomar um recorte da filosofia deleuziana
em um dos textos especificos sobre o teatro® - Um manifesto de
menos - destacando alguns conceitos que nos fazem pensar a
poténcia extemporanea dessa arte. Vale lembrar que este “sobre o
teatro” merece a devida atengdo, pois embora seja um texto em
que Deleuze tematiza a experiéncia teatral do dramaturgo Carmelo
Bene, ele o faz numa conjugacao da filosofia com o teatro, assim
como quando trabalha com o cinema, com a pintura, com a poesia.
Isso afirma um procedimento do préprio pensamento, ndao mais
fundado num sujeito pensante de onde nasceria o pensamento
(desde que bem conduzido), mas num pensamento que é forcado,

reconhecer as coisas num conjunto de valores pré-estabelecidos. Ja& no cinema moderno essas
percepgdes e acoes nao se encadeiam mais, rompendo com o esquema sensério-motor. Cf. Imagem
Movimento e Imagem Tempo.

3 Um manifeste de moins integra a obra Superpositions, Paris: Les Editions de Minuit, 1990,
juntamente com o texto Ricardo III de Carmelo Bene. No Brasil, Um manifesto de menos esta
presente em Sobre o Teatro, Ed. Zahar, 2010.

4 Carmelo Bene (1937-2002), além de dramaturgo, atuava e era cineasta.
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afetado por forgas exteriores a ele, desmarcando também a nocao
de uma filosofia reflexiva, que pensa sobre outros dominios. Assim
também este ensaio que pretende um encontro com a filosofia
deleuziana e com o teatro.

O teatro de Carmelo Bene se vé atravessado de conceitos ao
mesmo tempo em que 0s conceitos se tornam teatrais. Sensagoes
de conceitos e conceitos de sensagdes, onde o fazer filoséfico
(criagdo de conceitos) e o da arte (criacdo de sensacOes) estdo
imbricados. Nao é incomum, em comentarios sobre a filosofia de
Deleuze, o destaque a uma espécie de pensamento teatral presente.
Nao “sobre o teatro”, mas na propria maneira que essa filosofia se
apresenta, como por exemplo, na criacao de personagens
conceituais ou na deliberada distribuicao de “falas” a pensadores
que nao falaram exatamente determinado texto. Esse
procedimento pode aparecer como um modo teatral da filosofia
deleuziana. Mas sera sobre outro procedimento que nos deteremos
aqui, destacando um conceito que ao mesmo tempo interrompe
um teatro subjugado a representacao e a diferenca subjugada a
identidade. Este conceito é o de devir-menor. E ele que nos parece
0 mais teatral dos conceitos.

O devir é sempre minoritario. £ sempre um processo de
minoragao que ai esta envolvido, uma involugado criadora que nao
expressa algo de menos diferenciado, mas uma variacio em
relagdo a um modo majoritario. Nesta direcdo, devir-menor é uma
redundancia, ja que devir é minorar. Sao sempre relacoes
moleculares que se avizinham e se tornam indiscerniveis e que vao
seguindo linhas que fazem fugir as molaridades. E sempre bom
lembrar, em tempos tdo identitarios como os nossos, que embora
os modos majoritarios ou modelares sejam o homem, o adulto, o
branco... ; e que assim teriamos a indicacdo de que o menor é a
mulher, a crianga, o negro; quando falamos em devir-menor nao
estamos falando de minorias que manteriam entidades molares
intactas. Dai a indicacdo que diz que uma mulher também precisa
devir-mulher, isto é, trata-se sempre de uma minoracdo das
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entidades molares, mesmo que sejam estas que qualificariam
minorias relativas a uma maioria. Quando se fala em minorias em
relacdo a maiorias, fala-se de grupos que, mesmo numericamente
maiores, estdao subordinados aos critérios que a maioria decide
sobre quem pertence ou nao as chamadas minorias.

Mas o que queremos aqui destacar é que devir-menor
sobrepassa essas entidades molares. Em outras palavras, ndo basta
ser mulher, negro ou crianga para que estejamos em linhas
moleculares que abalam o majoritario, seja na dimensao da vida de
alguém, seja numa dimensao de maior amplitude, politica e coletiva.

O processo constante do devir de todas as coisas perturba o
tradicional modo de nos situarmos como sujeitos organizados,
num mundo delineado e objetivado por nés. Estamos habituados
em nos reconhecermos sob um suposto eixo que nos definiria e a
reagirmos ao que dele se diferencia. Apesar de nosso susto com a
variacdo, ela acontece. Independente de todo o controle que
empreendemos ao encontro de tantas estratégias biopoliticas, as
linhas de variacdo que abalam o poder desse habito nos carregam
para longe dele. Essas linhas de variagdo sido os processos de um
devir minoritério.

Ainda nos parece que as lutas de muitos movimentos sociais
em favor das “minorias” nao incluem uma atengdo ao devir-
minoritario, abrindo espaco somente as entidades molares e
correndo o risco, sempre muito préximo, de se tornarem
demasiadamente identitarias e totalitarias. Como incluir em
nossas lutas cotidianas uma vontade de devir-menor, um devir
todo-mundo, como chama Deleuze o processo de variacdo, onde
tornar-se todo-mundo é encontrar uma consciéncia de minoria
enquanto devir-universal?

Questao dificil para esses tempos que tém remarcado a
posicdo molar, identitéria, entificada, como a expressao de forga,
ou em termos molares - de empoderamento. Questao que nao
dirigimos somente aos movimentos sociais organizados, mas aos
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distintos movimentos que se expressam socialmente, incluindo ai a
arte, e em suas modalidades, o teatro.

De que maneira o teatro pode expressar uma consciéncia
minoritaria?

Além de outros aspectos, é esse processo que Deleuze flagra
no teatro de Carmelo Bene, quando este retira do texto e da
encenacao determinados elementos de poder, fazendo aparecer
uma série de outros elementos que no texto original nao aparecem,
ou sao menos importantes, pois Bene utiliza textos de outros
autores para realizar esse procedimento, como é o caso de Ricardo
I, de Shakespeare. Mas esta retirada ou subtracdo é uma acdo
deliberada de fazer aparecer outro conjunto de relagdes que antes
ndo apareciam e que nao poderiam aparecer, ja que estavam
subjugadas a outras relagdes de poder. Se antes um rei marcava o
elemento de poder do texto e encenagdo, com a sua subtracdo
outro personagem amplia sua importancia, apresentando uma
varia¢ao que antes nao se poderia supor. >

Essa operacao de subtragdo nao se restringe somente a estas
mudangas, pois ao subtrair os elementos de poder é o préprio
teatro que também deixa de ser um elemento de poder quando nao
esta envolvido na representacdo e sim num conjunto de variagdes
que s6 sao possiveis com a subtragao operada. Esse teatro, ao nao
representar os conflitos que reconhecemos e nao trabalhar,
portanto, num campo de representacdo e reconhecimento ou
recognicdo correspondentes, expressa uma vontade para além da
reacao. Trata-se de outro cont4gio, onde a acdo que nasce desse
encontro ¢ feita de singularidades impessoais e ndo mais de
identificacbes com o0s elementos habituais de poder. Estamos
falando de uma espécie de burburinho de for¢as que nao respeitam
as mesmas coordenadas, sejam elas de um mundo que se
representa, sejam de um sujeito capaz de apenas reconhecer este

5 Neste trabalho, Carmelo Bene retira os reis e principes como representantes do Estado, ampliando
o poder de Ricardo e das mulheres.
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mundo e um suposto si-mesmo. Essas for¢as podem criar linhas
distintas que irao compor, quem sabe, outras sensagodes, outros
encontros, outras politicas. Ao mesmo tempo podem recair na
“unidade despoética”, seja de um eixo centralizador social que ja
tratara de entificar e endurecer esses processos, normatizando-os,
seja de um eu que se pretende soberano que tratara de
“ressignificar” tudo que escapa com o brasdo de seu reino, o que é,
na realidade, a mesma operacdo. Aqui dividimos, para apenas
favorecer uma descricdo, o que nao é discernivel, ou seja, uma
distincdo entre um campo social normatizador e um sujeito
entificado (outras redundancias).

De qualquer modo, as forcas que escapam, no processo de
devir que estd sempre acontecendo, se engajam em novos
processos que minoram os modos majoritarios. “E preciso agarrar
a oportunidade™®, apreendendo esses nascimentos em processos
maiores, em politicas, em mudancas que poderao outra vez recair
numa entificagdo molar, numa estratificagdo. Mas as linhas de
variacdo podem sempre escapar e, desestratificadas, perturbar a
falsa soberania das molaridades.

No teatro de Carmelo Bene, com a amputacao dos elementos
de poder, a ideia majoritaria do teatro que seria a de representar os
conflitos entre individuo e sociedade, representar um personagem,
uma cena ou texto, cessa também seu poder. Representar os
conflitos existentes encaminha tudo para o esquema
representagao-reconhecimento, pois os conflitos ja estdo
codificados dentro de um quadro normativo. Nao se trata de um
teatro popular, nem de vanguarda, nem psicodrama, nem teatro
mistico ou esteta. Trata-se de um teatro que amplia a critica para
alélm dos elementos de poder evidentes - rico/pobre,

© “(...) os acontecimentos que ndo se explicam por um estado de coisas (...) eles se elevam por um
instante, e é, este momento que é importante, é a oportunidade que é preciso agarrar.” Deleuze, G.
Conversagoes, Ed. 34, p. 218 (Pourparlers, Les Editions de Minuit, 1990, p. 239) Resposta que
Deleuze dé a Toni Negri quando este lhe pergunta, entre outras coisas, qual politica pode prolongar
na histéria o esplendor do acontecimento.
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burgués/proletario ou outros conflitos ja reconheciveis - para
atingir uma variacdo que perturba os elementos de poder que
estao presentes na lingua, nos gestos, nos movimentos e num
esquema subjacente de questdo-resposta, conflito-solu¢ao, em
outras palavras, representa¢dao-reconhecimento.

Um manifesto de menos apresenta Carmelo Bene levando a
critica mais longe que Brecht, ja que este, mesmo querendo que 0s
conflitos nao fossem representados, ainda desejava que fossem
compreendidos, fornecendo elementos para uma solugao possivel,
enquanto Bene rompe com o esquema representativo do conflito-
solucdo. Ha nesse texto um privilégio a0 menor. E um uso da
lingua, dos gestos, dos movimentos, minorando o uso maior de
cada um desses elementos para fazer aparecer um momento de
desencarrilhamento, distor¢ao, pluralidade de forcas desobedientes
que inventam mundos que ndo reconhecemos. A prépria forca
politica do teatro estd em atingir essa zona de uma consciéncia
minoritaria.

E é este processo de minorac¢do, de um devir-menor que esta
presente em toda a filosofia deleuziana, quando esta também retira
os elementos de poder de uma filosofia majoritaria. Nao porque se
opde a uma idéia ou conceito, mas porque libera as forcas de uma
diferenca livre da identidade e do esquema representativo
subjacente. HA um privilégio aos processos de diferenciagdo que
existem independentes de nossas vontades controladoras. O devir
quebrando ao meio uma vontade ontologica tradicional.

E ai estd, a nosso ver, o conceito mais teatral. Porque é
justamente este conceito de devir que evoca a transformacdao
incessante de todas as coisas, as mascaras sempre temporarias sem
nenhum rosto por tras, o tornar-se ininterrupto de tudo, variagao
continua. O teatro pede e celebra as matérias nao-formadas, as
pré-singularidades, o corpo que ndo é habitual e que tampouco
imita ou representa outro corpo, mas justamente um corpo que se
expande para além de suas estratificagdes, seus codigos, sua
organizacao. Uma fala que deixa entrever a faléncia de uma lingua
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que se pretende total, significada, comunicativa. Personagens-
vozes e nao entidades molares com suas presumidas
profundidades.

Mas o cuidado é para nao entificar tudo isso, ndo fazer disso
um modelo de teatro ou de vida, ndo interromper os processos com
estratificagdbes abruptas. E se esses elementos aparecem e
desaparecem num teatro-menor é porque deixam entrever este
transito através de um trabalho de despersonalizagdo. Uma pessoa
que é uma voz, um corpo que € uma pedra, um olhar que nada quer
dizer. Evitando processos de imitagdo das coisas, processos de
representar algo ou alguém, se vai forcosamente entrando em zonas
moleculares que, mesmo imbricadas com o que se pensa que é uma
pedra ou determinado personagem a atuar, o que acontece é essa
vizinhanga com alguma matéria sem a espessura necessaria para
fazer uma correspondéncia. Ou seja, a atuagao de uma personagem
nao sera representar alguém, mas ser alguém que se dissolve de sua
primazia molar para levar e deixar-se levar por linhas moleculares,
minoritarias, numa espécie de desmembramento daquilo que
supostamente se “é”. Mas isto ndo fica somente ai, na medida em
que esta atuacdo afeta ndao somente quem experimenta atuando,
mas também quem testemunha e vive isto de outra perspectiva.

A ideia, portanto, ndo é tornar-se entificadamente uma
personagem qualquer, chegando naquilo que a representaria. Uma
mulher, um gato, um passaro e suas formas reconheciveis. O
teatro-menor nao procura a imitacdo das formas, mas quer
encontrar uma mulher, um gato, um passaro, moleculares. Atingir
esse processo que talvez ndo persista o tempo todo de uma cena,
mas que ao invadi-la confunde as regras de um jogo estavel,
carregando o proprio teatro a encontrar essa “consciéncia
minoritaria”.

Mas como se engajar nessa consciéncia minoritaria ou devir-
universal? E qual a forca do teatro nesta politica menor? Ou, dito
de outra maneira, qual a forga politica de um teatro menor?
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Ao chamar essa consciéncia minoritaria de devir-universal
entendemos que se trata da condicao mesma de todas as coisas e
seres, a de estar sempre num processo de minoragao, escapando
daquilo que os tornava maioria. O que nos torna maioria sao as
definicbes molares, as definicoes identitarias que sempre
pretendem assumir uma centralidade de onde tudo se originaria. O
devir-universal é esse processo constante de construcao de
variagdes que escapam dessas molaridades. Esse é o tornar-se todo
mundo. Nao é, portanto, parecer como todo mundo num exercicio
de homogeneizacdo - requintada estratégia biopolitica; mas
emendar-se a um processo continuo de diferenciacdo que atravessa
todo mundo.

Nao se trata, portanto, de tomar consciéncia. Nem o teatro
engajado numa funcdo de conscientizacio do publico. Essa
consciéncia minoritaria é atingida nao por um processo de
esclarecimento. E tampouco ha regras ou procedimentos para
acessa-la. Nao é um ponto a se chegar, é justamente estar no meio,
numa espécie de suscetibilidade a transformacao. Corre-se sempre
o risco de entificarmos esses processos ao falar deles, mas
insistimos aqui numa certa distracdo de um si mesmo (unidade
despética) dando passagem para diferencas que escapam e que
variam sem fidelidade alguma a esse “eu”. Isto a que chamamos
distracdo é a subtragdo, a moda de Carmelo Bene. Distrair-se dos
elementos de poder para outros elementos crescerem e inventarem
outras relagdes. Nao é a toa que muitas estratégias biopoliticas ha
muito ja manejam o perigo da distragao.

O teatro exige essa distracdo e ao mesmo tempo uma
atencao a esses processos de minora¢ao. Mesmo que em processos
imperceptiveis, o trabalho que envolve o teatro experimenta esse
meio, esse turbilhao de indefinicdo das formas, dos gestos, dos
modos. A representa¢do ndo alcanca a altura desse meio, ja que
trabalha com o que j4 é codificado, enquanto que esse meio pede
um descentramento.
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O teatro pode favorecer uma experiéncia de descentramento,
quando apresenta, como se disse antes, uma poténcia de
extemporaneidade, ou seja, quando ele ndo esta conforme o que o
seu tempo acolhe como contemporaneo, quando nao ha total
aderéncia ao que se convencionou chamar de contemporaneo. Esse
conceito nietzscheano parece nos socorrer do redundante
contemporaneo. “Ser enteado do tempo e nao filho™” talvez seja a
luta de um teatro-menor. Estar fora do tempo no tempo,
intervindo radicalmente numa sensibilidade, num modo de sentir
que se desgarra desse contemporaneo cansado e redundante. O
extemporaneo invade o tempo contemporaneo também como
linhas de minoragao que fazem esse contemporaneo enfraquecer
seu dominio, dai a invencdo de outros mundos.

Assim como outras artes, o teatro da visibilidade ao
imperceptivel das forgas e elementos moleculares, esta é a poténcia
de um teatro menor. Um teatro que permite que se viva uma
molecularizacdo dos afetos, ja que os elementos codificados foram
subtraidos. Dai a forca do teatro de Carmelo Bene. Mas também
de Artaud e o teatro da crueldade, de Grotowski e o teatro da
pobreza e outros que de alguma maneira investiram na minoracao,
embora, para Deleuze, Carmelo Bene faga algo bastante distinto de
outros pensadores/atuadores do teatro.

O teatro pode trazer ainda para nossos habitos de apreensao
e formatacio pela imagem uma recusa de enquadramento. Quando
age assim, ha sempre algo que sobra de um bom acabamento, de
um resultado final, de uma aparicao feita para uma boa avaliacao.
A cada vez que se repete ele é diferente, ¢ um novo encontro,
borrado, real e sem corregao, como a vida. A proximidade entre
publico e platéia, a desejada mistura e confusdo entre esses modos
molares trai a ilusdo de controle, na qual assentamos nossas doceis

7 NIETZSCHE, F. Consideragoes Extempordneas em Col. Os Pensadores, Abril, 1983, p. 73. “(...) a
impura mescla e a aproximagao do incompativel e do eternamente inconcilidvel, contra a falsa solda
do contemporaneo com sua extemporaneidade; e, afinal, o suposto filho do tempo se mostra apenas
como seu enteado”.
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subjetividades. O teatro é essa traicao. E talvez seja essa a condicao
de um teatro menor, assim como de uma politica menor. A trai¢ao
dos modos molares, dos codigos, dos conflitos normativos, do
representativo exigindo reconhecimento. Trair também uma arte
adestrada ou de adestramento, onde basta mover elementos de um
bom gosto e de um bom senso para que se tenha a reagao
adequada - o riso e as palmas na hora certa, a emogao pré-
fabricada, a identificagdo molar obrigatéria, a valorizacao mediada
por uma midia mediocre.

O teatro encontra, nessa direcdo, o que Deleuze chamou de
devir-esquerda®, um devir que nio se confunde com um partido
politico ou um governo, mesmo que este se diga de esquerda. O
devir-esquerda, como qualquer devir estd sempre a fazer fugir as
molaridades, a levar mais longe delas, variagdes que elas nao
suspeitam. Devir-esquerda como um outro nome para devir-
menor, ja que o que se vé envolvido nesses dois conceitos ¢ um
processo de molecularizagdo que sobrepassa uma unidade
despoética, sendo justamente a amplitude de uma “consciéncia
minoritaria” que se interessa pelo que estd além de um modo
individual e, portanto, mais intima de politicas que poderao
sobrepassar essa espessa molaridade.

Um teatro menor é aquele que est4 envolvido com processos
de minoragao dos modos majoritarios, onde ndo ha finalidade a
nao ser experimentar um devir-minoritario e dai extrair
micropoliticas que interessam a constituicio de outras
sensibilidades. Sabe-se que isto ndo se da com uma operagao de
conscientizagdo ou fornecimentos de insigths pessoais, se da por
contadgio com alguma coisa que perturba nossos euzinhos
particulares.

Grotowski (1933-1999), tedérico e diretor de teatro na
Polonia, traduzido no mundo inteiro pelas suas experiéncias; e
Eugénio Barba (1936-), diretor de teatro italiano, aluno de

8 Cf. L’abécédaire de G. Deleuze. Paris, Ed. Montparnasse, 1977.
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Grotowski que trabalha posteriormente com o Teatro
Antropolodgico, trocam varias cartas entre 1963 e 1969. Em uma
delas, respondendo a Eugénio Barba, Grotowski escreve:

[...] o Sr escreveu dizendo que queria ver os resultados concretos
de seu trabalho. Pois bem, permita-me que lhe diga: resultados
concretos nao se véem nunca. Os resultados concretos, sobretudo
numa arte fugaz como o teatro nascem e morrem num abrir e
fechar de olhos, e penso que seja errado ligar-se a eles [...]
possui-se de verdade somente aquilo de que se fez experiéncia,
sendo assim, no teatro, daquilo que se sabe e que pode ser
verificado no préprio corpo, na prépria individualidade concreta
e cotidiana.?

Al estd uma indicagao da forga politica de um teatro-menor.
E esta ndo deve se tornar uma nova categoria de reconhecimento.
O teatro de Carmelo Bene é menor? O de Grotowski? Um teatro de
rua que nem sabemos o nome? Subtrair nossa necessidade de
categorizar nos levara mais longe.

Um teatro-menor, um devir-menor, uma consciéncia
minoritaria, um teatro extemporaneo, ndo sao “resultados
concretos”, sdo experimentagdes nao-comprovaveis, mas viviveis,
“nascem e morrem num abrir e fechar de olhos”. Nesses tempos,
onde a palavra engajamento tornou-se demasiadamente molar,
queremos subtrair desse termo suas bandeiras e identidades, para
extrair um engajamento menor. Engajamento numa consciéncia
minoritaria que nao é constante, acessivel quando decidimos ou
disponivel no mercado. Por isso, engajar-se aqui requer apenas o
que quer também um teatro extemporaneo, conjugar-se ao
turbilhdao da variagdo, criando uma minima poética que traga
mundos impossiveis.

9 BARBA, E. A terra de cinzas e diamantes. Perspectiva, 2006.
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Diferenca deleuziana, uma analise dos contos
de Rubem Fonseca

André Nata Mello Botton®

Pensadores contemporaneos como Stuart Hall, Zygmunt
Bauman ou Eric Landowski, para citar apenas alguns, tém se
debrucado sobre a questdo da identidade. Os trés concordam que
esse tema, ja discutido desde a antiguidade, precisa ser revisto. Hall
vai afirmar que o sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, ou seja, “dentro de nds ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo
que nossas identificagdes estao sendo continuamente deslocadas”
(Hall, 2001, p. 13). No entanto, essa ideia de diferenca de
identidade ja foi discutida por Gilles Deleuze. Toda a teoria a
respeito da diferenca esta presente nos escritos do filésofo francés.
Em outras palavras, o que aqueles pensadores estao fazendo esta
baseado na teoria sobre a diferenca deleuziana.

Nesse sentido, relacionar Gilles Deleuze com Rubem Fonseca
pode parecer em um primeiro momento algo estranho e diferente
daquilo que o filésofo francés fez. No entanto, é justamente essa
ideia da “diferenca” que ir4 aproxima-los. Ainda, nessa mesma
perspectiva, que relacdo poderia existir entre um pensador francés
com um escritor brasileiro? Como relacionar uma “filosofia do

! Mestrando em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. E-
mail: andre.botton @acad.pucrs.br



124 | Deleuze-Guattari: a escrita e a literatura na imanéncia da velocidade

imanente” com uma escrita dita, conforme Alfredo Bosi, brutalista?
No entanto, é por justamente a filosofia de Deleuze ser da
multiplicidade, da forma rizomatica, que permite aproxima-los.

Para Bosi (1977), ¢ Rubem Fonseca quem inaugura no Brasil
uma literatura brutal, ou um neo-realismo violento. De modo que
as personagens possuem equivaléncias humanas, com os mesmos
defeitos e qualidades, diferente do que acontece com outras
personagens de autores que geralmente colocam o vildao em um
patamar inferior ao investigador. Em Fonseca, o que acontece é o
oposto: tanto o protagonista quanto o antagonista possuirao os
mesmos defeitos, vicios, problemas que sido engendrados por
outros problemas que advém do social. Ou seja, o foco dos contos
estaria no grande centro urbano e na violéncia produzida que
exclui e coloca a margem tanto o “mocinho” quanto o “bandido”.
Nesse sentido, o autor mineiro vai refletir e representar em seus
textos a moralidade que perpassa a sociedade brasileira.

Voltando a Deleuze, pensar a sua ideia de “diferenca” é poder
relacionar, ou conforme Orlandi (2000), capturar as aliangas postas
em fungdo de um tnico propoésito. Ou seja, os pontos diferentes, mas
que justamente por ser, a diferenca, imanente ao ser, que os
aproxima e os relaciona, pensando, nesse sentido, uma ideia de
relacdo e de diferenca. Por esse angulo, a discussdo e conceituagao
da “diferenca” em Gilles Deleuze far-se-a necessaria a medida que
pretende, mais adiante, ser aplicada aos contos de Rubem Fonseca.
Por isso, ndao se trata apenas de cita-lo, mas, através do seu
pensamento, poder pensar uma realidade social, o caso da violéncia
nas grandes cidades engendrada gracas a exclusdo social brasileira,
representada nos contos Botando pra quebrar e O outro de Rubem
Fonseca, ambos presentes no livro Feliz Ano Novo.
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A diferenca em Deleuze

Investigar um conceito em Gilles Deleuze é desenterrar uma
histdria. Isso se deve muito a sua atuagao de professor de Histéria da
Literatura, entre 1964 e 1969, na Universidade de Lyon. No entanto,
segundo Deleuze, cada fil6sofo cria um universo conceitual préprio
que ndo deve ser entendido separadamente, mas em relacao. Em
relacio aquilo tudo que ja fora pensado e discutido anteriormente. E
buscar as “raizes” daquele conceito e a partir disso criar todo um
universo conceitual. Com isso, ao definir um conceito, essa tarefa
torna-se problematizante e problematica, pois definir é precisar e
limitar, em outras palavras, conceituar é problematizar. Contudo,
neste ensaio, a tarefa de tentar definir a “diferenca” esta vinculada a
funcao da filosofia, que, segundo Deleuze, é a de criar conceitos.
Nessa perspectiva, a partir da andlise de textos do fil6sofo francés e
de seus comentadores é que tentar-se-a mapear a definicao de
“diferenca”. Antes ainda, é preciso dizer que pensar a diferenca é
afirmar a diferenca do ser. Ou seja, estar livre de modelos
representacionais, de modo que o maior objetivo de Deleuze foi o de
“lutar contra toda forma de moral que invadiu o pensamento; lutar
sobretudo contra as ideias de transcendéncia e de verdade absoluta.”
(Schopke, 2004, p. 29, grifos da autora).

O paragrafo acima parece incoerente, pois como falar em
criacdo de conceitos e a0 mesmo tempo dizer que cada conceito
possui uma histéria? Em O que ¢ a filosofia? Gilles Deleuze e Félix
Guattari respondem a essa pergunta de forma clara: “cada conceito
remete a outros conceitos, ndo somente em sua histéria, mas em
seu devir ou em suas conexdes presentes” (Deleuze; Guattari, 2010,
p. 31), ou seja, na multiplicidade propria do conceito ha
componentes vindos de outros conceitos. Da mesma forma que o
filésofo ao criar o seu conceito se utiliza de elementos outros que ja
estavam presentes antes da sua criagdo. Assim, por exemplo, se
pode dizer que Deleuze, na sua filosofia, se utiliza do pensamento
de Nietzsche ou de Leibniz.
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Ao falar em conceito, Deleuze ja deixa claro que ele sai de um
caos conceitual em direcio a uma ordem, diferentemente de um
mundo conceitual organizado e ordenado. Por isso que a tentativa
de conceituar ¢é tao dificil para Deleuze, pois é colocar ordem no
caos primeiro de um conceito, visto que ele é multiplo. Ou seja,

Todo conceito é ao menos duplo, ou triplo, etc. Também ndo ha
conceito que tenha todos os componentes, ja que seria um puro e
simples caos: mesmo 0s pretensos universais, como conceitos
dltimos, devem sair do caos circunscrevendo um universo que os
explica (contemplacdo, reflexdao, comunicagéo...). Todo conceito
tem um contorno irregular, definido pela cifra de seus
componentes. K por isso que, de Platio a Bergson, encontramos a
ideia de que o conceito é questio de articulacdo, corte e
superposicio. E um todo, porque totaliza seus componentes, mas
um todo fragmentario. £ apenas sob essa condicio que pode sair
do caos mental, que nao cessa de espreita-lo, de aderir a ele, para
reabsorvé-lo (Deleuze; Guattari, 2010, p. 27).

O conceito é fragmentario, nao estd organizado, precisa de
ordem para sair do caos mental e ser totalizante, sendo, desse
modo, um todo fragmentario. Importante destacar é que o conceito
se torna totalizante justamente por ser multiplo e estar
fragmentado, pois, dessa forma, consegue abarcar outros
componentes. No entanto, precisa da ordem para ser aplicado.

7

Desse modo, pode-se afirmar que a diferenca é o principio da
natureza. O que se percebe é que primeiramente ha o caos, as
coisas sem identidade, o diverso. A ordem, sempre provisoria e
precaria, pois temporal, surgiria logo apds esse caos. Nesse sentido
é possivel pensar a diferenca como natureza primeira de todo
conceito. Pois ndo existe conceito simples, apenas multiplo, com
componentes, e partindo deste é que se pode defini-lo.

Pensando a partir disso, pode-se afirmar que a “diferenca”
em Deleuze é um ato contrario a tudo o que fora escrito até entao
sobre esse termo. Isso pode ser visto logo nos proprios capitulos de

Diferenca e repeticao, quando o filésofo francés critica a filosofia da
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diferenca escrita desde Aristételes até Leibniz. Normalmente a
diferenca é analisada de ou em alguma coisa, “por tras dela, além
dela - mas para sustentd-la, situa-la, delimita-la e, portanto,
domina-la - coloca-se, com o conceito, a unidade de um género
que se supde que ela fracione em espécies (dominio organico do
conceito aristotélico)” (Foucault, 2005, p. 243), ou seja, a diferenca
é vista a partir do seu interior, sem extrapola-lo.

Ha diferencas internas que dramatizam uma Ideia antes de
representar um objeto. A diferenca, aqui, é interior a uma Ideia, se
bem que seja exterior ao conceito como representacdo de objeto.
Eis por que a oposigao entre Kant e Leibniz parece atenuar-se
bastante, na medida em que nos damos conta dos fatores
dindmicos presentes nas duas doutrinas. Se Kant reconhece nas
formas da intuigdo diferencas extrinsecas irredutiveis a ordem dos
conceitos, nem por isso tais diferencas deixam de ser “internas”, se
bem que ndo possam ser assinaladas como “intrinsecas” por um
entendimento e sejam representaveis apenas em sua relacdo
exterior com o espago inteiro. Isto quer dizer, conforme certas
interpretacdes neokantianas, que h4, pouco a pouco, uma
constru¢ao dindmica interna do espago, construcdo que deve
preceder a “representacao” do todo como forma de exterioridade.
O elemento desta génese intensa parece-nos encontrar-se mais na
quantidade intensiva que no esquema e relacionar-se mais com as
Ideias que com os conceitos do entendimento. Se a ordem espacial
das diferencas extrinsecas e a ordem espiritual das diferencas
intrinsecas estdo, finalmente, em harmonia, como o esquema o
testemunha, isto acontece, mais profundamente, gracas a este
elemento diferencial intensivo, sintese do continuo no instante,
que, sob a forma de uma continua repetitivo, engendra (de inicio,
interiormente) o espago em conformidade com as Ideias (Deleuze,
2000, p. 34, grifo do autor).

Pensar diferenciadamente a diferenca seria pensar um puro
acontecimento, pois estaria livre de modelos identitarios que
fecham a multiplicidade de um conceito. Para Deleuze, a partir do
pensamento de Nietzsche, a diferenca estard sempre relacionada a
repeticdo. No entanto, repeticdo aqui ndo é pensada como eterno
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retorno sempre da mesma maneira, mas repeticao no sentido de as
coisas se repetirem de maneira diferente. Pois, ndo existe
identidade como modelo, a identidade é sempre precaria e
proviséria. Ou melhor, a repeticao é diferenga deslocada.

Todo retorno repete o “mesmo” mundo de diferencgas, o “mesmo”
mundo de simulacros; é a eterna volta daquilo que ndo tem
principio nem fim; é a eterna repeticio sem finalidade. E a eterna
volta da diferenga pura... [...] Como diz Deleuze, o Gnico mesmo
do eterno retorno é o fato de que tudo sempre se repete, mas
sempre tudo é novo e diferente (Schopke, 2004, pp. 126-127).

Assim, justifica-se aquele caos conceitual primeiro, pois nao
ha finalidade, é a diferenca pura em si mesma. Mas, a partir do
momento que tudo é diferente, na repeticdo também se fara
presente a diferenga, pois esta seria o principio dos seres, ou seja, a
repeticao da diferenca. Desse modo, a diferenca estaria no cerne do

,

ser. E importante pensar isso, pois a filosofia de Deleuze ¢é
descentrada, mas uma vez que o que estd no centro de tudo é a
diferenca, isso permite pensar que ndo hd um fechamento nesse
pensamento, ou, conforme a metafora de Foucault, a filosofia
deleuziana esta mais para uma linha reta labirintica do que para um
circulo. Ao contrario do que a filosofia vinha conceituando até entao,

[...] as diferencas girariam em torno delas mesmas, o ser se
dizendo, da mesma maneira, em todas, o ser ndo sendo
absolutamente a unidade que as guia e as distribui, mas sua
repeticdo como diferencas. Em Deleuze, a univocidade nao
categérica do ser ndo vincula diretamente o multiplo a prépria
unidade (neutralidade universal do ser ou forca expressiva da
substancia); ela faz jogar o ser como aquilo que se diz
repetitivamente da diferenga; o ser é o retornar da diferenga, sem
que haja diferenga na maneira de dizer o ser. Este ndo se distribui
absolutamente em regides: o real ndo se subordina ao possivel; o
contingente nao se opde ao necessario (Foucault, 2005, p. 247).
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Desse modo é que Deleuze aproxima os conceitos de
“diferenca” e “repeti¢do”, pois ambos estariam em um constante
movimento, uma vez que a esséncia do movimento é a repeticao
(cf. Deleuze, 2000, p. 19). Ainda, a partir disso é que o ser é
univoco, pois ele se diz sempre da mesma maneira, sempre na sua
diferenca. Ou seja, por mais que haja repeticaio do mesmo modo, o

7

que prevalece é a sua diferenca. “S6 houve uma proposicao
ontoldgica: o Ser é univoco.” (Deleuze, 2000, p. 44). A partir dessa
proposicao, dessa visdao da univocidade do ser é que Deleuze vai
embasar a sua filosofia da diferenca, pois,

o essencial na univocidade ndo é que o Ser se diga num tnico
sentido. £ que ele se diga num unico sentido de todas as suas
diferengas individuantes ou modalidades intrinsecas. O Ser é o
mesmo para todas estas modalidades, mas estas modalidades nao
sdo as mesmas. Ele é “igual” para todas, mas elas mesmas nao sao
iguais. Ele se diz num s6 sentido de todas, mas elas mesmas nédo
tém o mesmo sentido. E da esséncia do ser univoco reportar-se a
diferencas individuantes, mas estas diferencas nao tém a mesma
esséncia e ndo variam a esséncia do ser — como o branco se reporta
a intensidades diversas, mas permanece essencialmente 0 mesmo
branco. Nao h& duas “vias”, como se acreditou no poema de
Parménides, mas uma s6 “voz” do Ser, que se reporta a todos os
seus modos, os mais diversos, os mais variados, os mais
diferenciados. O Ser se diz num tnico sentido de tudo aquilo de
que ele se diz, mas aquilo de que ele se diz difere: ele se diz da
propria diferenca (Deleuze, 2000, p. 44, grifo do autor).

O essencial do ser é a sua diferenca. Para Deleuze, ndo faz
sentido a mesmidade, uma vez que a diferenga é o principio do ser.
O ser possui uma s6 “voz”, mas o modo como ele se diz e se
representa ¢ variado, por ter em si a diferenca, ele se diz, ele se
enuncia na multiplicidade. A critica a Parménides acontece porque
o filésofo de Fleia impede a predicacao do ser ao dizer que nada se
pode falar a respeito dele a ndo ser que “o ser é”, ou seja, nada se
pode falar a nao ser a sua propria existéncia. Ora, para Deleuze os

seres sao multiplos e diferentes, como ja fora dito, o ser se diz em
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uma s6 voz e quando o faz diz nao a identidade, pois afirma a sua
diferenca e o devir.

Ao perceber a diferenca no cerne do ser, pode-se afirmar que
existir é ja diferenciar-se, a diferenca pura é inacessivel aos seres,
no entanto, eles se manifestardao na sua diferenga. E sdo essas
diferencas as manifestagdes das diferencas das personagens de
Rubem Fonseca que serao analisadas neste trabalho. Uma vez que
o ser se manifesta na diferenca, a singularidade das personagens
de Fonseca também se manifesta dentro de singularidades livres e
nomades. Deleuze, ao igualar todos os seres, pela diferenga, faz o
mesmo que Rubem Fonseca quando coloca no mesmo nivel as suas
personagens com seus problemas e vicios.

Uma analise dos contos de Fonseca

“Por isso o escritor, enquanto tal, ndo é doente,
mas antes médico, médico de si préprio e do mundo.”
Gilles Deleuze

Rubem Fonseca foi um dos primeiros autores, com destaque
na critica, que colocou no centro de suas narrativas a discussao a
respeito das diferencas humanas nos grandes centros urbanos.
Além dos seus varios romances, escreveu contos que sao ageis na
sua proposta de representar ali personagens que estdao perdidas
nas metropoles brasileiras. Talvez o seu livro mais famoso de
contos seja Feliz Ano Novo, publicado em 1975, censurado pela
ditadura logo apds o seu lancamento, por ser contra a moral e 0s
bons costumes. No entanto, com uma cole¢do de quinze textos nos
quais discute as mais (im)provaveis relacdes entre as pessoas,
continua a ser atual, pois representa a dura realidade da violéncia e
0 esquecimento do outro.

Feliz Ano Novo, publicado pela primeira vez em 1975, apreendido
pela Policia Federal (ap6s ter ja vendido, porém, cerca de trinta
mil copias) e liberado para reimpressao sé em 1989, depois de
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um demorado processo, representa, com certeza, uma etapa
fundamental nessa longa fidelidade a uma obrigacao testemunhal
que, de fato, atravessa toda a escrita ficcional de Fonseca. Livro
“obsceno” entdo, no entendimento dos censores, como todo livro
tentando dar conta, de modo integral, de uma realidade histérico-
social moralmente degradada, em que o didlogo das classes é
substituido por relagoes de forca que atingem tanto o lado
organico (ou biopolitico) quanto o lado psicolégico (ou
psicopatolégico) de uma humanidade aparentemente sem rumo.
O “estado de exce¢dao” (determinado pelo Al-5) em que os contos
sdo compostos e que eles acabam por implicar, representa, nesse
sentido, ndo apenas um pano de fundo, mas a proépria razao de
ser deles (Finazzi-Agro, 2013, p. 375)-

A censura que o livro sofre aproxima ainda mais Fonseca de
Deleuze se percebida enquanto supressao de corpos diferenciados,
uma vez que essa atitude de silenciamento é propria dos regimes
autoritarios. Nesse sentido, Feliz Ano Novo trata da brutalidade nas
relagdes humanas e acaba por exteriorizar isso uma vez que foi
censurado pela Ditadura Militar.

Dentro desse contexto e a partir dos quatro aspectos
principais da representacdo, pretende-se analisar os contos Botando
pra quebrar e O outro, para poder ver de que modo a diferenga se
estabelece nessas narrativas e como as personagens representam
esse universo de supressao da diferenca. O que se pretende fazer ao
olhar para a representagao é ver o modo como a diferenca propria
de cada personagem esta mediatizada, uma vez que a “diferenca
pura” é impossivel de ser representada. “Diz-se que a diferenca é
‘mediatizada’ na medida em que se chega a submeté-la a quadrupla
raiz da identidade e da oposicdo, da analogia e da semelhanga”
(Deleuze, 2000, p. 38). Assim, na relacdo das personagens, ao
perceber esses elementos que “mediatizam” a diferenca, suscitar o
modo como se dé essas relagdes na diegese. Esse é um dos objetivos
do presente trabalho: ver como a diferenga se da nos corpos, nas
personagens dos contos. Nao confundindo “diferenca” e “diverso”,
pois este é o dado, e aquele é o que faz com que algo seja dado.
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Assim, ao pensar a diferenca em Deleuze, deve-se ter em vista que
nao ha identidade enquanto modelo, “este ¢ um mundo de
simulacros e a relacao essencial é entre o ‘diferente’ e o ‘diferente’ e
ndo entre um modelo e as suas cOpias, entre um idéntico e um
semelhante [...]” (Schopke, 2004, p. 153). Ou seja, todas as
personagens sao diferentes entre si essencialmente e vao adquirir
sentidos no instante em que se relacionam com os outros. Agora
basta perceber as diferencas estabelecidas nas narrativas de Rubem
Fonseca.

O conto Botando pra quebrar, narrado em primeira pessoa,
apresenta a visao de um ex-presidiario que precisa encontrar um
emprego para nao perder a sua namorada, Mariazinha, sob a
ameaga de que se ele ndo encontrar ela procurara um outro homem
para ser seu marido e pai para a filha dos dois. Ao procurar emprego
¢ exposto a dura condicdo de ex-presidiario no Brasil, pois todos se
negam a emprega-lo devido ao seu passado na prisao. Somente
quando o narrador nao fala do seu tempo na cadeia é que consegue
um trabalho de seguranga em uma boate. Quando volta para contar
para Mariazinha sobre isso, ela lhe revela que ja arranjou outro
homem, Hermenegildo. Ele ndo conta a respeito do emprego, mas
quer conversar com esse homem. Os dois se encontram para uma
“conversa de paz” (Fonseca, 2010, p. 50). Apds isso, retorna para
casa, pega suas coisas e vai para a boate trabalhar. Conforme
instrucdo do dono, impede a entrada de um travesti, no entanto esta
é uma pessoa muito importante e nao deve ser barrada, pois “é uma
bicha dos altos escaldes” (Fonseca, 2010, p. 51). Devido a essa
confusdo, o narrador percebe que sera mandado embora no final da
noite. Em um determinado momento, o dono da boate chama o
seguranca para botar para fora um cliente que estava importunando
uma das mocas, nesse momento ele percebe que é o momento de
“limpar a sua barra”. Quando vai tirar o homem comega uma
confusdo, todos entram na briga e “quando acabou s6 deixou em pé
parede de tijolo.” (Fonseca, 2010, p. 53). E quando percebe que é o
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momento de se aproveitar do dono e pedir tudo que tem direito,
pois sera mandado embora.

Antes de tudo, o que chama a atencdo é a forma narrativa do
conto. “A diccdo que se faz no interior desse mundo [da narrativa
de Rubem Fonseca] é réapida, as vezes compulsiva; impura, se nao
obscena; direta, tocando o gestual; dissonante, quase ruido” (Bosi,
1977, p. 18). Com muitas marcas de oralidade e quase sem pausas,
a histéria é rapida, contada a partir de um narrador-personagem
que discorre sobre os fatos a partir de sua visao angustiada e
preocupada, o que incide na forma com que os acontecimentos sao
ali narrados. Diz Deleuze que “cada escritor é obrigado a fabricar
para si sua lingua...” (1997, p. 15) e é exatamente o que Fonseca faz
ao escrever suas historias. Fle decompoe a sua lingua para
estruturar uma nova em que a sua narrativa se passa.

O narrador-personagem, ao nao possuir nome, também nao
possui uma identidade definida, uma vez que é o nome que lhe
confere uma individualidade enquanto distincdo signica verbal.
Desse modo, o narrador é caracterizado a partir de suas atribuigdoes
e que sao completamente diferentes de todas as outras
personagens ali apresentadas: ficou cinco anos preso,
desempregado e terminou um relacionamento. O seu desemprego
é justificado no conto pelo preconceito das pessoas em contratar
um ex-presidiario. Ou seja, a sua identidade é precaria e
provisoria, pois ao longo da narrativa muda de desempregado para
empregado, da mesma forma que ndo possui nome, nao possui
sentido em si para se dizer.

Os tragos individuais do narrador se delineiam a partir do
momento em que se relaciona com os outros “corpos” que
aparecem no decorrer da narrativa. Por exemplo, ¢ Hermenegildo,
o0 homem que Mariazinha, sua mulher e méae da sua filha, escolhe
para ocupar o lugar do narrador em casa. Hermenegildo é o oposto
do narrador, pois possui nome, emprego (“ele trabalhava numa
loja de médveis e quando cheguei la ele estava me esperando com
mais dois colegas e vi que todos estavam assustados [...]” (Fonseca,
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2010, p. 50).), tem uma origem, ele é cearense, ¢ um homem
“muito bom”. Além disso, o dono da boate, ao dizer quem nao
entra no local, deixa bem claro que “bicha louca, crioulo e
traficante ndo entram, entendeu?” (Fonseca, 2010, p. 50), ou seja,
delimita quem nao pode entrar a partir das diferengas em relagao a
si. Mais adiante chega uma “bichona, vestida de mulher, peruca,
joias, batom, seios posticos, todos os fricotes, e eu disse, ndo pode
entrar, madame. Madame? ndo seja besta, gentinha, ela disse,
revirando a boca com desprezo” (Fonseca, 2010, p. 51), nesse
trecho percebe-se a relacdo estabelecida entre os dois. Nao ha
semelhanca nenhuma, apenas a diferenca. A intensidade
estabelecida entre os dois é pura diferenca. Sdo elementos
assimétricos, irregulares e desiguais que fazem com que os dois
possuam simplesmente diferencas entre si. E mister ressaltar
também que o narrador possui consciéncia de si. Em todos os
momentos ele sabe de onde estd falando. Ele se sabe enquanto
sujeito e em qual sociedade estd inserido. E justamente essa
tomada de consciéncia que o permite distingui-lo dos outros que
estao ao seu redor e que permite estabelecer relagdes de diferenca
entre 0s outros.

O conto O outro também possui um narrador em primeira
pessoa, no entanto, essa personagem € um executivo importante
de uma empresa de uma grande cidade, viciado em trabalho. Em
uma tarde sente uma taquicardia, mais cedo havia encontrado um
sujeito que lhe aborda pedindo ajuda, o executivo lhe da dinheiro e
prossegue sua rotina. Em seguida, vai ao cardiologista e recebe a
instru¢do de diminuir a rotina e que comecasse a fazer
caminhadas. No outro dia, no almogo, 0 mesmo sujeito aparece
pedindo mais dinheiro. Depois disso some, mas ap6s alguns dias
reaparece dizendo que a mae morreu e que precisava de dinheiro
para enterra-la. Ele deu mais dinheiro e pediu para que nao
voltasse. Na outra manha, viu que o pedinte estava lhe esperando,
deu a volta. Mas depois percebeu que o sujeito estava correndo
atras dele, alcangou e agora os dois corriam. Quando pararam deu
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mais algum dinheiro prometendo que seria a Gltima vez. Contudo,
nao foi a tltima vez, todos os dias aparecia pedindo mais dinheiro.
Resolveu parar de trabalhar por dois meses, com o tempo percebeu
que essa parada lhe fizera bem e que agora precisava diminuir o
ritmo de trabalho para ter mais qualidade de vida. Em um dia sai
para dar a sua caminhada e o pedinte aparece porque precisava de
dinheiro. O executivo percebe nele algumas caracteristicas que o
intimidam. Faz com que ele o siga até a sua casa, pede que o espere
na porta, pois vai pegar algum dinheiro, quando retorna acerta um
tiro na cabeca do pedinte. Somente nesse momento, na morte, é
que vai perceber que aquele homem é apenas um “menino
franzino, de espinhas no rosto” (Fonseca, 2010, p. 79).

O conto O outro é mais explicito na relagao das personagens,
como possui apenas duas a delimitacdo e diferenciaciao delas é
mais clara. Ambas as personagens nao possuem nome, cOmo ja
fora dito, nao possuem identidade definida, so apenas diferenca. £
0 executivo e o pedinte. As atribuigdes sao dadas ao longo da
narrativa. A diferenca entre os dois se estabelece conforme a
narrativa progride, pois as agdes das personagens permitem que as
suas representagdes construam sentidos dentro da relagdo dos
dois. Como sao identidades precérias e provisorias, a Gnica saida
que o empresario encontrou foi matar o pedinte.

O executivo s6 vai ver de fato quem é o outro quando o
mata. Ou seja, na suspensao do medo é que podera encarar o outro
como ele realmente é. “Ele caiu no chédo, entdao vi que era um
menino franzino, de espinhas no rosto, e de uma palidez tao
grande que nem mesmo o sangue, que foi cobrindo a sua face,
conseguia esconder” (Fonseca, 2010, p. 79). Totalmente o contrario
das descrigoes que faz anteriormente, “e ele me segurou pelo braco
e me olhou, e pela primeira vez vi bem como era o seu rosto, cinico
e vingativo. Meu coragdo batia, de nervoso e de cansago” (Fonseca,
2010, p. 78), ou, quando o vé antes de mata-lo, “e ele encostou o
seu corpo bem junto ao meu, enquanto caminhavamos, e eu podia
sentir o seu halito azedo e podre de faminto. Ele era mais alto do
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que eu, forte e ameacador” (Fonseca, 2010, p. 79). A imaginagao
também esta presente nessa relagao, pois o executivo, na maioria
das vezes da dinheiro sem saber o que o outro precisa, sendo que
no primeiro encontro o pedinte quer uma ajuda, “‘doutor, doutor,
sera que o senhor podia me ajudar?’” (Fonseca, 2010, p. 76), mas o
medo do outro associado a imaginacgdo suscitada pela violéncia da
cidade grande faz com que o executivo nao o escute, simplesmente
da alguns trocados. E clara a tentativa de se mostrar superior em
relacdo ao pedinte, no entanto, ambos estdo em situacdes que
precisam de ajuda: o executivo precisa do médico e o pedinte do
executivo; essa é a Unica semelhanca entre os dois: a necessidade
que ambos possuem um do outro.

As diferencas estabelecidas entre as duas personagens sao
reforcadas nos encontros entre eles. Em meio a correria do
executivo, na rua de uma grande cidade, sempre sem tempo, 0s
dois se encontram, ou melhor, o executivo é sempre abordado pelo
pedinte. O conto ainda possui um tom confessional, mas em
nenhum momento ha o arrependimento por parte do empresario.

Ao olhar para as duas narrativas, percebe-se que a principal
caracteristica nos dois contos é a oposi¢ao. Oposi¢do como maior
diferenca, “a maior diferenca é sempre a oposigao” (Deleuze, 2000,
p- 39). Todas as personagens sao contrarias umas das outras,
opostas em si mesmas e nas relagdes estabelecidas ao longo dos
textos. E essa oposicdo se da a partir da percepcao da(s)
diferenca(s) que existe(m) entre elas. Assim,

As duas primeiras pessoas do singular nao servem de condicdo a
enunciagdo literaria; a literatura s6 comeca quando nasce em nés
uma terceira pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu (o
“neutro” de Blanchot). Por certo, os personagens literarios estdao
perfeitamente individuados, e ndo sdo imprecisos nem gerais;
mas todos os seus tragos individuais os elevam a uma visao que
os arrasta num indefinido como um devir potente demais para
eles [...] (Deleuze, 1997, p. 13).
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Ou seja, o executivo do conto O outro, por exemplo, a partir
de seus tracos individuais (o medo, ou a agitagao do dia-a-dia) faz
com que ele veja o pedinte de maneira deturpada. Somente quando
ha a suspensao desses tracos é que ele poderd ver o outro como
realmente é. Tanto que o ponto principal em ambos os textos é a
diferenca de intensidade que é estabelecida ao longo dos contos. Do
mesmo modo que o executivo tirou a vida daquele jovem pedinte, a
censura retira de circulacdo a obra de Fonseca, pois é o olhar do
leitor (dos censores) que afirma que Feliz Ano Novo é “obsceno”,
na mesma medida em que a vida do jovem pedinte deve ser tirada
para que nao haja incomodos na vida do executivo.

Por fim, as narrativas extrapolam o nivel da histéria, elas
permitem a reflexdo a respeito da realidade social. E neste sentido
que Deleuze vai chamar o escritor de médico de si e do mundo
(conforme a epigrafe desta segunda parte), pois é o escritor que
percebe os sintomas da doenca em que o mundo esta inserido. Da
mesma forma que “Rubem Fonseca nao imagina apenas a
violéncia, mas mergulha nela, nela se espelha e se reconhece,
identificando-se, como autor, com o ‘assassino’, com o agente € 0o
portador da violéncia” (Finazzi-Agro, 2013, p. 382). Nesse sentido,
um livro pode trazer os tragos do espago do autor, os tracos do
individuo e da sua cultura (como faz Fonseca), mas nunca deve ser
reduzido apenas a isso. Pois se a escrita estiver apenas em contato
com o exterior, ela serd uma escrita de intensidades e nunca
representativa, sem atingir questdes cotidianas e vulgares. O que
os textos de Fonseca fazem é atingir ao mesmo tempo esse exterior
e serem representativos desse espaco social violento onde esta
inserido, uma vez que torna o autor sujeito e objeto da sua escrita.

Mais uma vez, a escrita finge a vida, mas a vida fecha a
possibilidade de um resgate através da literatura. E isso porque
vida e escrita sdo ambas experiéncias de uma alienagdo beirando
o irreal e de que apenas uma forma de suprarrealismo (ou seja,
um estilo ndo simplesmente surrealista, mas, por assim dizer,
hipermimético e sempre ulterior a qualquer representacio
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homotética ou ideolégica da realidade) consegue dar conta,
tornando o autor, a0 mesmo tempo, sujeito e objeto da escrita,
agente de e levado a agir por uma for¢ca sem alvo e sem lei
(Finazzi-Agro, 2013, pp. 390-391).

Assim, em Fonseca essa funcdo de estabelecer relagoes
parece acontecer nos contos analisados, uma vez que a discussao a
respeito do social em que as personagens estao nao se encerra na
diegese, vao além dela, pois o préprio livro de contos se torna
vitima de supressdo por ser diferente, e, por sua vez, Rubem
Fonseca também o é.

Consideracoes finais

“Escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em
via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida.”
(Deleuze, 1997, p. 11). Talvez essa seja a principal caracteristica
entre Gilles Deleuze e Rubem Fonseca, o tom de incompletude de
seus textos, tanto o literario quanto o filos6fico. Sao passagens de
vida que vao além de acontecimentos viviveis ou vividos. Sao
textos que possuem uma importancia para além do literdrio e do
filoséfico, mas que atingem e possuem uma importancia social e
politica que extrapolam os seus textos.

Ao pensar a teoria da diferenca deleuziana, pode-se afirmar
que a diferenga esta no centro do ser, como a sua expressao mais
profunda. Desse modo, o ser se diz na diferenca. Expressando-se
na multiplicidade, o ser acaba por afirmar as diferencas que o
compodem, um ser univoco que se diz da diferenca. A diferenga do
ser estd justamente na sua completude ilimitada que pode sempre
ser diferente e redefinida.

Feliz Ano Novo, ao ser considerado pela Ditadura Militar
uma apologia a violéncia e ndo uma problematizagdo ou dentincia
de uma realidade que ha muito tempo atinge os grandes centros
urbanos brasileiros, da voz aquelas personagens marginalizadas e
excluidas do centro (os “excetuados” do centro, cf. Finazzi-Agro) ao
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representar experiéncias de violéncia por exclusao e diferenciagao
do outro. O que permite dizer que, em Botando pra quebrar e O
outro, a diferenca entre as personagens é o que possibilita
estabelecer relacdes entre elas. Do mesmo modo que a diferenca
esta no cerne do ser, ela se faz presente na representacao que faz
de si. No entanto, em Fonseca, todas as personagens estao no
mesmo nivel. Todas sdo representadas com problemas que as
colocam em um mesmo patamar. No entanto, o que as diferencia
sao as especificidades desses problemas, com maior ou menor
consciéncia de si. As personagens de Fonseca apresentam, ainda,
situagoes proprias de pessoas que habitam as grandes cidades: ha
um ex-presidiario com problemas para conseguir emprego devido
a todo o preconceito; um executivo viciado em trabalho e incapaz
de ver o outro que lhe pede ajuda; e um pedinte abandonado pela
sociedade na qual esta inserido. Todas essas trés personagens sao
iguais no sentido de possuirem em si um ser univoco que se
apresenta na diferenca essencial delas.

Se ha apenas diferenga, ndo ha identidade. Ou seja, assim
como as teorias daqueles autores citados no inicio deste trabalho
(Hall, Bauman e Landowski), ndo é possivel falar em uma utnica
identidade para todos, uma vez que as relacoes se dao
fundamentadas nas diferencas. Pensar assim as relacdes das
personagens ¢ refletir a respeito das relagdes humanas da
contemporaneidade, em que cada vez mais nao se vé o outro, mas
se delineia somente a partir de interesses. Pensar o outro como
diferente do eu é ver que naquele ha uma individualidade, um ser
que também é, e é na sua diferenca, que justamente o faz ser.

Por fim, os contos de Fonseca dao conta da problematizacdo
propria da literatura ao representar uma realidade muitas vezes
negada e mascarada pela sociedade. Ao reinventar a realidade, a
literatura testemunha, conforme Finazzi-Agro, em outro nivel,
aquilo que ninguém presta atencao: a experiéncia da violéncia.
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O devir-outro e o texto antropolégico

como literatura menor em A queda do céu’

Emerson dos Santos Pirola?

Introdugao

J& ha algum tempo a obra filosofica de Deleuze & Guattari
tem se mostrado frutifera em seus usos e conexdes com outras
areas do conhecimento, o que ndo é de se estranhar, visto que, por
um lado, os autores se alimentam quase enciclopedicamente da
histéria, biologia, economia, psicandlise, geografia etc. e, por outro,
os mesmos advogam por uma relagdo do livro com o fora ([1980]
2014). Dessas ciéncias mobilizadas pela dupla de franceses,
arriscariamos indicar como a mais recorrente a antropologia,
disciplina que passa por uma reviravolta radical na virada para o
século XXI com a chamada Virada Ontoldgica e uma correlata
aproximacao com a filosofia e a ontologia.3 Essa condicao
contextual “interna” acentua a afinidade dessa ciéncia com o
trabalho de Deleuze & Guattari, porém ja em 1972 Pierre Clastres

! Partes desse artigo sdo modificagdes de secdes de um texto produzido para a cadeira de
Antropologia Contemporanea do curso de Ciéncias Sociais da UFRGS, ministrada pelo Prof. Dr. Jean
Segata em 2017/01. Agradecemos ao professor e aos colegas pelos frutiferos debates.

? Mestrando do Programa de Pés-Graduagao em Filosofia da PUCRS (bolsista CNPq) e graduando de
Ciéncias Sociais do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFRGS. E-mail:
emerson.pirola@acad.pucrs.br.

3 Ver Viveiros de Castro, 2014, principalmente p. 3 - 8.
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afirmava entusiasticamente que “os etnélogos* deveriam se sentir
em O Anti-Edipo como em sua casa” (citado em Deleuze &
Guattari, [1972] 2008, p. 289). Por que essa forte afinidade? Como
coloca o antropo6logo Marcio Goldman, a antropologia tem como
objetivo central a reflexao sobre a diferenca, que vem a ser o ponto
nodal da alianga entre essa ciéncia e a obra de Deleuze & Guattari
(Goldman, 1999, p. 78), famosos “pensadores da diferenca”, para
colocar em termos muito genéricos. E justamente por construirem
uma filosofia que preza pela diferenca e que tem um forte viés
ontologico que Deleuze & Guattari sao resgatados por Eduardo
Viveiros de Castro em seus desenvolvimentos sobre o que é
chamado (ndo apenas e, inclusive, nao primeiramente por ele)> de
perspectivismo amerindio. Um personagem excepcional do
universo perspectivista é o xama e é sobretudo com ele que o
conceito de devir se fara presente.

Como veremos, 0 xama possui o poder de circular entre
diferentes perspectivas dentro do cosmos amazonico, o que faz
com que ele seja uma espécie de diplomata cosmico (Viveiros de
Castro, 2006, p. 320) - ou, nos termos de Deleuze & Guattari, ele
entra em processo de devir, devir-outro. O antrop6logo
contemporaneo, intuiremos, entra em um processo analogo em
seu trabalho - ele passa por um devir-outro essencial para
produzir uma antropologia digna da virada ontolégica (a0 menos
assim o entendemos). Dessa forma, pretendemos explicitar como o
antropo6logo é (ou pode ser) uma espécie de feiticeiro e, igualmente
e pelas mesma razdes, diplomata. Ele entra em devir-outro e efetua
uma alianga com o grupo estudado, uma alianga politica nao
menos que epistemolodgica. O objetivo deste texto é, por fim, apds a

4 Levando em conta os propdsitos desse artigo ndo nos parece necessario atentar para as diferencas
» o«

entre os termos “antropologia”, “etnologia” e “etnografia”, bem como para seus derivados. Salvo se
indicado o contrario os termos serao usados de forma indiscriminada.

5 Os primeiros trabalhos sobre o perspectivismo foram publicados na revista Mana vol. 2 n. 2, de
1996, por Tania Stolze-Lima (1996) e Eduardo Viveiros de Castro (1996). A época ambos os autores
colocam a pesquisa como produzida em dialogo e, posteriormente, como um trabalho de grupo.
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explicagado do xamanismo e da antropologia “perspectivistas”,
demonstrar como um recente “acontecimento cientifico
incontestavel” (Viveiros de Castro, 2015b, p. 15) para o e no
universo da antropologia demonstra o funcionamento do conceito
de devir de forma extensa e intensa. Trata-se, a saber, de A queda
do céu: Palavras de um xama yanomami, obra conjunta de Davi
Kopenawa, xama yanomami, e de Bruce Albert, antrop6logo
francés, que, na encruzilhada entre ciéncia etnogréfica, discurso
poético e alinhamento politico, constitui, como pretendemos
mostrar, uma verdadeira literatura menor com a capacidade de
fazer devir-outro ndo apenas o antropdlogo, mas também outros
de seu “grupo de origem”.

Antropologia, perspectivismo e multinaturalismo

Na busca de uma pratica antropolégica que “deixe o outro
falar” e que “leve o outro a sério”, surgiu recentemente na
disciplina um movimento geral chamado de “virada ontologica”.
Dentro desse movimento, que se constitui mais por uma
preocupacao com problemas similares do que como uma escola
propriamente dita, o que é priorizado é, exatamente, a dimensao
“ontoldgica” do objeto de estudo - deve-se levar a sério os mundos
habitados pelos povos estudados. Além disso, nao se deve tomar as
realidades dos povos estudados apenas enquanto “discursos” ou
somente no plano “imaginério” - algo como um “como se...”.

Simplificando um argumento de Viveiros, para a
antropologia poder de fato lidar com o Outro, é importante saber
que o outro do Outro nao é o mesmo que o outro do Mesmo (do
europeu) (Viveiros de Castro, 2015a, p. 35-6). Ou seja, a propria
forma de relacdo dos povos estudados deve ser levada em conta na
relacdo da antropologia com os mesmos: o estudo da alteridade
deve levar em conta a forma que a alteridade assume para o outro
em questdo. No caso de Viveiros, o “outro” mobilizado sdao os povos
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amerindios cuja forma de relagao se da nos termos do que o autor
chama de perspectivismo.

O desafio é, portanto, tomar o mundo do outro como sendo
um mundo real, um dentre muitos mundos. Aqui se torna ttil uma
ideia advinda da etnologia de Viveiros (e, portanto, dos amerindios
eles mesmos) que aplica-se tanto aos povos estudados quanto, ao
que parece, a onto-epistemologia advogada pela prépria estratégia
antropologica do autor: a de multinaturalismo. Em contraposigao a
um mundo que afirma existir apenas uma natureza e varias
culturas (o nosso: “multiculturalista”) os amerindios vivem em um
mundo em que hd uma diversidade de naturezas e apenas uma
cultura. (Viveiros de Castro, 20153, p. 43; p. 65-9). Cientes da forca
que tal transposi¢do do conceito necessita - transposicao que
advém do “objeto-sujeito” de estudo (“povos estudados”) ao
proprio método (onto-epistemologia) pressuposto e utilizado pelo
autor - diremos que a propria antropologia deveio multinaturalista
através do encontro com realidades multinaturalistas. Mais:
diremos que se nao tivesse o feito, jamais poderia de fato encontrar
esse outro na radicalidade de seu mundo. Tomamos essa
transposicao como condi¢ao da propria empreitada do projeto de
Viveiros de Castro. A intuicao, que exploraremos adiante, de que o
antropo6logo é uma espécie de xama constitui ja uma segunda
transposicdo de mesmo tipo, indicando uma intuicdo geral que
afirma a prépria antropologia como constituida no encontro do
antrop6logo com esses diferentes mundos ou no devir-outro.

Como ja afirmado, no mundo habitado pelos amerindios que
Viveiros de Castro estuda existem diversas naturezas. E ai que ganha
importancia a distin¢ao entre o nosso “outro” e o “outro” do Outro
(dos amerindios). Esses indios habitam um mundo em que o que
define sua relacio com o outro e o0 mundo relacionado é a nocao de
perspectiva. Poderiamos dizer que perspectiva e natureza sao uma
coisa s6. A perspectiva, porém, é sempre uma perspectiva humana,
sendo essa a Unica “cultura” existente, como mencionado acima. O
que difere uma perspectiva de outra, portanto, é quem “possui a
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humanidade” (ou ainda quem “é humano”). A primeira vista isso
soa como um paradoxo: como podem haver maltiplas naturezas se
as mesmas sao definidas pela perspectiva e ha apenas a perspectiva
humana? E aqui que a introducio da nocio de corpo indica a
aparéncia do paradoxo. Para os amerindios perspectivistas é o corpo
que faz a diferenca. Diferentes corpos, entendidos como diferentes
potencialidades de afeccao, diferentes conexdes em virtualidade, dao
a natureza seu carater de pura variacdo, fazem a perspectiva circular
e, ao circular, diferir - sempre uma identidade de alma (“humana”),
mas sempre uma diferenca de corpo (Viveiros de Castro, 2015a, p.
62-7). No reiterado exemplo de Viveiros de Castro, a relagdo entre
humano e cerveja ou entre jaguar e sangue afirmam ambas uma
perspectiva humana, mas que difere pelo corpo diferente - o jaguar
bebe sangue|cerveja de maneira diferente da do humano, mas em
todo sangue hd um “travo” de cerveja, e vice-versa (Viveiros de
Castro, 20153, p. 67). Essa “multiplicidade imediatamente
relacional” que é o sangue|cerveja é um exemplo de diferenca de
afeccdo, logo, de corpo, do que pode a multiplicidade
jaguar|humano - é o que faz a diferenca entre os dois, sem, no
entanto, deixar de dar o que ha “em comum” entre ambos os lados
de cada “multiplicidade relacional” e faz com que sejam “afins” - “Os
afins sao aqueles que comunicam pelas bordas, que tém ‘em
comum’ apenas o que os separa” (Viveiros de Castro, 20153, p. 67).
Porém, atentam os indios, quem possui a perspectiva humana é um
dado contingente e de extrema volatilidade. Um encontro na floresta
pode transformar vocé em jaguar se este “lhe ver primeiro”, fazendo
com que os atuais pares humanos-homo sapiens se tornem a presa
do jaguar, a sua presa (o “porco”) e os jaguares se tornem seus pares
- humanos. Retomando o exemplo, a cerveja, que possuia apenas
um “fundo” de sangue, torna-se sangue, que possuira um “fundo”
de cerveja. Esse é um caso de devir-animal, de captura pela
perspectiva do outro e perda da condicao de humanidade prévia.
Dessa forma, no encontro dos diferentes seres (a extensao de quem
pode ou néo ser humano difere etnograficamente) todos sdao sempre



146 | Deleuze-Guattari: a escrita e a literatura na imanéncia da velocidade

virtualmente humanos, mas apenas um o é atualmente. Via de regra,
ha apenas uma excegao a essa regra ontolégica: a figura do xama.

Como o antrop6logo brasileiro expde em sua investigacao do
xamanismo suas diferentes formas, esse personagem possui a
capacidade basica de poder transitar através de diferentes
perspectivas. O xama pode, através da feiticaria, adentrar o mundo
dos macacos, dos jaguares, dos corvos, dos espiritos;® ele pode
comunicar o incomunicavel, “ver simultaneamente segundo duas
perspectivas incompativeis” (Viveiros de Castro, 2015a, p. 63); ele
possui uma espécie de “dupla cidadania” (20153, p. 63), se
pensarmos sua relagdo com um outro especifico; ele é uma espécie
de diplomata, se pensarmos que sua relacio com as outras
perspectivas é sempre transitoria.

O feiticeiro e o antropdlogo

Todo o projeto de uma antropologia menor enunciado por
Viveiros de Castro em suas Metafisicas Canibais é declaradamente
baseado no pensamento de Deleuze & Guattari,” sobretudo nos Mil
Platés e mais especificamente ainda no plato sobre o Devir-intenso,
devir-animal, devir-imperceptivel ([1980] 2012). Em um movimento
de ziguezague, a filosofia de D. & G. alimenta a antropologia de
Viveiros de Castro e sua leitura “intensiva” (ou seja, que preza pelos
devires) ndao sem ter sido ela mesma influenciada pela leitura da
antropologia prévia - as referéncias a Claude Lévi-Strauss sdo tao
abundantes nos volumes de Capitalismo e Esquizofrenia quanto as a
Nietzsche, Marx, Freud e Lacan; a antropologia ndo aparece apenas
a partir de Lévi-Strauss, porém: o “ovo Dogon” advindo da
antropologia africanista, Carlos Castafieda, Edmund Leach, sao
aparigoes esporadicas mas essenciais para 0 uso que os autores

5 Atentar para as especificidades etnogréaficas de todos esses elementos. Aqui falamos do fendmeno
de maneira formal e conceitual.

7 Esporadicamente “D. & G.”.
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fazem do conhecimento antropoldgico. Dessa forma podemos dizer
que a propria filosofia ocidental, europeia, encontrou no
pensamento amerindio um outro modo de pensar, levando a sério
perspectivas outras, continuando, ainda que por caminhos tortuosos
e de genealogia imprecisa, uma tradi¢io menor interna a filosofia
ocidental (que vai do estoicismo a Deleuze, passando por Espinosa,
Nietzsche, dentre outros). Como Viveiros coloca, ndo é o caso de
aplicar uma forma de pensamento alheia aos nativos (a filosofia de
D. & G.), mas o de produzir teoricamente a partir de um encontro,
sendo a antropologia uma area em que o objeto de estudo coproduz
as teorias sobre a sociedade e a cultura resultantes (Viveiros de
Castro, 20153, p. 22).

No platd supracitado, os autores desenvolvem uma longa
investigacao sobre o conceito de devir e suas diferentes formas. Um
dos principais personagens evocados é o do feiticeiro (os proprios
autores afirmam-se esporadicamente enquanto tais), tendo da
segunda a terceira secdo os titulos, justamente, de Lembrancas de
um feiticeiro (I, II e III). A reflexdo dos autores se alonga dentre
varios temas, mas sobretudo sobre o devir-animal, com o qual o
feiticeiro teria uma relacio bastante privilegiada. E a partir dessa
ideia que introduzimos o tema préprio desta secdo: os autores
definem o feiticeiro como sendo um agenciador de devires, alguém
que possui uma relacao privilegiada com o devir-animal e com sua
matilha. E clara a proximidade, se ndo identidade, do feiticeiro do
Mil Platbs com o xama amazbnico. E importante destacar,
entretanto, que “ndao se deve atribuir aos devires-animais uma
importancia exclusiva” (Deleuze & Guattari, [1980] 2012, p. 33).
Dessa forma, falaremos de “devir-outro” como forma geral do devir,
cientes, todavia, da redundancia do termo composto, visto que todo
devir s6 é em relagdo a outro, a diferenca - sua tnica exigéncia é que
seja menor, minoritario (o que ndo deixa de ser outra redundancia).
Outra caracteristica do feiticeiro, porém, é a de ser sempre uma
espécie de “andmalo”, de “Outsider” - o feiticeiro € um habitante das
bordas, das fronteiras; ele se encontra “entre dois vilarejos” (Deleuze
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& Guattari, [1980] 2012, p. 28-9. Grifo dos autores). Essa posigao de
borda, de anomalia, ¢ no mesmo movimento o que coloca o feiticeiro
em relagdo de devir, de devir-outro, e o que modifica as dimensdes
de um grupo (ou de uma matilha, ou de uma multiplicidade), num
agenciamento especifico com o outro - também através de um
habitante das bordas, nunca de um representante.® Dessa forma, nao
hd devir solitario, isolado. O devir, sendo minoritario, é
necessariamente um processo de grupo (de animais, de moléculas,
de homens, de humanos) em que hd um agenciamento coletivo,
ainda que passe pela figura do “outsider” como uma espécie de
ponto de conexdo. O devir, dessa forma, nunca é individual (ao
menos em uma concepgao filoséfica liberal, que supde uma
separagao total entre os individuos ao mesmo tempo em que os
submete a uma sociedade reificada (Strathern, 2014) e implica, ao
menos em um dos lados, um personagem do “quase-fora” (intensivo
- 0 que ndo exclui a possibilidade de também o ser extensivamente).
Devir-outro é a forma da relacio do feiticeiro com o outro; ou
melhor, o devir é a forma de relagao do feiticeiro, sendo, portanto,
um agenciamento constante com o outro. O devir é, por fim,
introduzindo de maneira genérica, o tema por exceléncia das
Metafisicas Canibais, obra que expde de maneira mais ampla o
projeto de Viveiros de Castro e de uma antropologia pos-estrutural e
menor, uma forma de relacéo da ordem da alianca, nao da filiagio. E

80 processo de devir é muito diferente de um processo de representacio, visto que a representaco é
a redugdo das diferencas em uma unidade “superior” - identidade -, ou ainda, da multiplicidade na
unidade, além de uma paralizacdo do pensamento. Porém, em um contexto de discurso em que
conceitos deleuzianos nao estao em desenvolvimento Viveiros de Castro resgata uma distin¢do de
Vinciane Despret que aparentemente contraria nossa rejeicao da categorizagao de “representante”: os
autores de A queda do céu ndo seriam “representativos de seu meio e repertério socioculturais
originais - AmazOnia e xamanismo yanomami, Europa e antropologia universitaria francesa -, mas é
justamente essa condi¢do de enunciadores em posicao atipica, fronteirica ou ex-centrada, que os
torna representantes ideais de suas respectivas tradicdes, capazes de mostrar do que elas siao
capazes, uma vez libertas de seu ensinamento e de seu ‘monolinguismo’ cosmoldgico” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2015b, p. 27-8. Grifo do autor). A caracterizacdo desse processo de encontro entre
“representantes”, desdobrado na sequéncia do trecho citado, nos parece, no entanto, que vai ao
encontro da critica da representagdao efetuada por Deleuze, visto que ndo é identitaria, mas,
justamente, constituida em uma abertura para a diferenca.
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através de aliangas demoniacas - contranaturais, contra-filiacdo, e
arriscamos contra-identidade ou contra a diferenga concebida em
termos de identidade - que as multiplicidades agenciam devir e é
através do devir que se efetua alianga. O devir é, dessa forma, do
plano politico - concebendo a politica como nao excepcionalmente
relativa a0 humano-homo-sapiens ou aos “humanos (no sentido de
Lineu)” (Danowski & Viveiros de Castro, 2015, p. 155), taxon0mico.
Retornemos a intuicdo evocada anteriormente: o antropologo
é um feiticeiro. Ou ao menos ele pode o ser. Da mesma forma que o
xama amazdnico pode circular entre as diferentes perspectivas,
humanas e ndo-humanas (no sentido taxonémico), o antropélogo
circula pelas perspectivas do seu “objeto-sujeito” de estudo e de sua
sociedade originaria (“ocidental”, no que concerne aos interesses
dessa palavra nesse contexto, o da antropologia como advinda do
ocidente moderno). Ele habita a fronteira entre esses dois (ou mais)
mundos, circulando entre os dois e esporadicamente habitando
ambos. Como atenta Mércio Goldman, a relacao do antrop6logo com
o mundo que ele estuda ndao é uma de simples observacdo (ainda
que participante), mas uma relacito de devir, onde ha
transformacao, mutacdo - o antrop6logo sempre sai transformado
de sua pesquisa.® O autor, para dar nome a esse processo, cunha o
termo de “devir-nativo” do antropologo (Goldman, 2003, p. 63-5). O
antropélogo entra em um devir com o nativo estudado, um
agenciamento que modificara as dimensdes das multiplicidades
tanto do lado da fronteira do antropdlogo quanto da do “nativo”
(através, poderiamos dizer, do ser fronteirico que é o interlocutor,
seja o chefe do grupo ou um solitario “outsider” - o chefe da etnia, o
lider da comunidade religiosa, da associacdo de moradores ou um
curioso desocupado. O importante, como salientam os autores dos
Mil platés, sao as questoes: “qual é a natureza do anémalo, ao certo?

9 Salientamos, entretanto, que o devir é intenso e constante - é imperativamente infinitivo. “Devir é
um verbo tendo toda sua consisténcia; ele nao se reduz, ele ndo nos conduz a ‘parecer’, nem ‘ser’,
nem ‘equivaler’” (DELEUZE & GUATTARI, [1980] 2012, p. 20). Além disso e, talvez, mais
importante: devir nao é tornar-se.
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Que funcdo ele tem em relacdo ao bando, a matilha?” (Deleuze &
Guattari, [1980] 2012, p. 27)). Talvez dependendo da resposta a essa
questao teremos diferentes antropdlogos ou diferentes etnologias,
devido as diferentes formas de relacao estabelecidas entre o cientista
e “seu objeto”.

Como afirmamos, o antrop6logo pode entrar em relagao de
devir-nativo, pode ser um feiticeiro, mas nao é o caso que sempre o
faca. Existem diferentes tipos de antropo6logo e diferentes maneiras
de levar a cabo um estudo etnografico. Talvez ele sempre seja
feiticeiro a0 menos inicialmente, a0 menos em algum momento,
visto que os xamas eles mesmos, segundo a leitura de Viveiros de
Castro de Lévi-Strauss, estio em constante tensio entre as
diferentes formas de xamanismo - a totémica, a sacrificial, a
perspectivista; ou a horizontal, a vertical, a transversal (Viveiros de
Castro, 20153, p. 171-81). Os xamas podem tomar diferentes
caminhos: o da classificagio totémica como um profeta que esta na
vertigem da criacdo de estados;'® o da administracdo sacrificial
como a vertigem do surgimento do sacerdote, sendo o nascimento
por exceléncia de um absolutismo da filiacao sobre a alianca, na
qual a relagdo de descontinuidade entre vivos e mortos ¢é
substituida por uma continuidade entre os mesmos; o do
agenciamento do devir como um “profetismo de baixa intensidade”
(Viveiros de Castro, 2015a, p. 176-181). Esse ultimo, contra as
classificagdes por semelhanga simbolica do totemismo e contra a
“interserialidade imaginaria do sacrificio” (Viveiros de Castro,
20154, p. 181), afirma uma relagdo entre termos heterogéneos que
nunca podem ser definidos a priori e que constituem
multiplicidades intensivas - devir, para dizer em uma palavra.
Existem diferentes tipos de xamas, logo, seguindo nossa linha de
raciocinio, existem diferentes tipos de antropélogos.

° A relacdao entre o profetismo amerindio (Tupi, na verdade) e o surgimento de Estados foi
investigada também pelos Clastres. Ver: CLASTRES, P. (2013), o artigo que da nome ao livro;
CLASTRES, H. (1978); e SZTUTMAN (2009).
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Deixando de lado os outros caminhos do antropé6logo (e do
xama), afirmamos que o antrop6logo-feiticeiro (o do tipo xama
transversal) seria o agenciador do devir. Ele buscaria de fato “devir-
nativo” e habitaria ou circularia pelos diferentes mundos
(lembramos que, como coloca Deleuze em diversos lugares, nao é
necessario sair do lugar [extensivamente] para ser um ndmade
[intensivamente]. Ainda que pareca improvavel, é possivel devir-
outro sem se mover extensivamente). Esse antropdlogo seria, no
plano politico (no nosso), uma espécie de diplomata de guerra que
efetuaria aliancas demoniacas com os bandos ou grupos (e as
matilhas que lhes acompanham). Esse antropdlogo dificilmente tera
uma relacdo servil com o Estado e ndo caird em sentimentalismo
humanista, mas buscard antes um devir-nativo que agencie
méquinas de guerra efetivas e com potencial de transformacao
politica. Nao buscard uma relacdo de consenso com os Estados ou
com as familias (nossas ou outras), nem mesmo de requisicio
perante os 6rgaos publicos, de demarcacdo de terras, por exemplo -
a nao ser de um ponto de vista tatico ou pragmatico em que a
desconfianga é constante e a traigao é iminente - visto que o Estado
bloqueia o devir através da classificacdo e o sacerdécio através do
lago filiativo, uma alianca demoniaca (e o correlato devir-outro)
passa, necessariamente, ao largo dos mesmos. Intentaremos,
portanto, demonstrar como o agenciamento que resultou em A
queda do céu é do tipo alianca demoniaca, na qual improvaveis
fronteirigos devém simultaneamente, na producao de uma singular
e inédita literatura menor.

A queda do céu: literatura menor e devir-outro

Em Kafka: Por uma literatura menor, Deleuze & Guattari
exploram a obra do escritor para definir o que chamarao,
justamente, de literatura menor. Sao trés as caracteristicas de tal
literatura: “a desterritorializacdo da lingua, a ligacdo do individual
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no imediato-politico, o agenciamento coletivo de enunciacao”
(Deleuze & Guattari, [1975] 20153, p. 39).

Comecemos pelo primeiro ponto: a desterritorializagdo da
lingua passa por uma minoria, ou melhor, um uso minoritario de
uma lingua maior. Kafka, judeu que falava tcheco, escrevendo em
Praga, opta por escrever com o alemao desse local. “Uma literatura
menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minora
faz em uma lingua maior” (Deleuze & Guattari, [1975] 20153, .
35). Antes de operar uma reterritorializagio dos elementos
judaicos na lingua maior, no alemao, ele opera por
desterritorializacdo, um movimento inverso que ao invés de inflar
a lingua maior em uma significacdo artificial acaba por utilizar o
alemao (de Praga) como ele é, pobre e simples (Deleuze & Guattari,
[1975] 20154, p. 40). Portanto, a literatura menor necessita de uma
lingua maior para que a minoria se desterritorialize e a
desterritorialize: “E somente a possibilidade de instaurar de dentro
um exercicio menor de uma lingua mesmo maior que permite
definir literatura popular, literatura marginal, etc.” (Deleuze &
Guattari, [1975] 20154, p. 39).

“A segunda caracteristica das literaturas menores é que tudo
nelas é politico.” (Deleuze & Guattari, [1975] 2015a, p. 36) - As
literaturas maiores tem o politico apenas como pano de fundo ou
como meio ambiente, apenas esporadicamente enquanto objeto
direto. Nelas, o individual junta-se a outros casos individuais sem
que o politico suba a superficie de maneira constituinte. Na
literatura menor, entretanto, o individual (o familiar, o conjugal, as
amizades) é imediatamente politico (Deleuze & Guattari, [1975]
20153, p. 36-7).

“A terceira caracteristica é que tudo toma um valor coletivo”
(Deleuze & Guattari, [1975] 20153, p. 37) - Na literatura menor
todo enunciado é coletivo, ndo é um enunciado de um sujeito, seja
de enunciacdo seja do enunciado, “o autor e o her6i, o narrador e o
personagem, o sonhador e o sonhado” (Deleuze & Guattari, [1975]
20153, p. 38). O escritor menor esta diretamente implicado em seu
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coletivo, o que faz com que sua producdo nao seja individual-
subjetiva mas um agenciamento maquinico. Ainda que a escrita
passe pela solidao de um individuo ele é ligado maquinicamente ao
coletivo ao qual pertence, resultando antes em um “agenciamento
coletivo de enunciacao” do que em uma tarefa proépria do individuo
isoladamente - “o que o escritor sozinho diz ja constitui uma agao
comum, e o que ele diz ou faz é necessariamente politico, mesmo
que os outros ndo estejam de acordo. O campo politico contaminou
todo enunciado” (Deleuze & Guattari, [1975] 20153, p. 37-8). O
escritor menor nao se expressa por si, mas de alguma forma leva
em sua escrita toda uma multiplicidade e todo o agenciamento em
que esta imbricado

Veremos como A queda do céu constitui-se através desses
trés elementos, bem como em um devir-outro. O livro é resultado
de um trabalho conjunto entre Bruce Albert, antropdlogo francés, e
Davi Kopenawa, xama yanomami, no que constitui “um dos
trabalhos de campo mais longos da histéria da etnologia
amazonica” (Viveiros de Castro, 2015b, p. 34) - mais de trinta
anos, sendo vinte destes para gestacdo da obra. Seu subtitulo
indica bem o seu contetido: Palavras de um xama yanomami: sao
palavras de Davi, em yanomami, gravadas por Bruce Albert e
traduzidas pelo antropdlogo para o francés, tudo a pedido do xama
amazonico. Como coloca Albert, “Davi Kopenawa me incumbiu de
dar a maior divulgacdo possivel a suas palavras, através do modo
da escrita em uso em meu proprio mundo” (Albert, 2015, p. 536) -
pouco importa, portanto, o fato de a lingua maior para que o
yanomami foi traduzido ser o francés (para apos ter sido traduzido
para o inglés, portugués etc.), pois podemos tomar o “modo de
escrita” que Albert referencia como um modo “maior”,
funcionando, para nossos fins, como lingua maior. Aqui,
entretanto, nos deparamos com um possivel impasse para nossos
objetivos: qual o estatuto da obra em questao? Qual é o tipo de
linguagem que ela articula? Nos parece, acompanhando Viveiros
de Castro (2015b) e o proprio Bruce Albert (2015), que A queda do
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céu é, simultaneamente, uma obra de antropologia e de literatura:
ela efetua tanto uma auto-etnografia dos yanomami quanto uma
“antropologia simétrica” ou uma contra-antropologia dos brancos
(Viveiros de Castro, 2015b; Albert, 2015), estando, pois, no
patamar cientifico da antropologia - certa antropologia, a da virada
ontoldgica, vale notar; e articula também uma autobiografia
repleta de passagens poéticas e personagens historicos ou miticos
constituindo uma obra literaria sem muitos precedentes."

Como Viveiros de Castro coloca, A queda do céu esta “a
cavaleiro entre a etnologia e a literatura” (2015b, p. 30), 0 que é o
mesmo que dizer que a obra ndao é nem uma coisa nem outra e,
contrariando o que dissemos acima, ndo é ambas simultaneamente
- nao em um sentido purista, ao menos. Talvez o grande
acontecimento que é o trabalho de Kopenawa e Albert se constitua
exatamente por estar no limiar de duas distintas fronteiras: entre
antropologia e “antropologia reversa”;'* entre antropologia e
literatura. Levando em conta as caracteristicas de uma literatura
menor, entretanto, vemos como constituem, com relativa tor¢ao, o
projeto de uma antropologia “feiticeira”, a antropologia que entra
em devir-nativo e efetua uma alianca demoniaca. Dessa forma,
poderemos falar em uma antropologia menor'3 visto que essa

" Se me permitirem uma digressao biografica e pessoal gostaria de atentar ao fato de que algumas
vezes enquanto procurava A queda do céu em livrarias fui surpreendido por encontra-lo na sessao de
“literatura brasileira” ou na de “biografias brasileiras”, enquanto em outras encontrei-o na sessao de
“antropologia”. Embora em um primeiro momento eu tenha discordado com que o livro fosse
colocado nas sessoes de literatura ou biografias ap6s a leitura do mesmo fui convencido de que o
estatuto “fronteirico” do mesmo autoriza a “confusdo” sobre qual a sua “area”.

'? “Antropologia reversa” é o termo cunhado por Roy Wagner para falar, basicamente, de antropologias
produzidas por povos nao ocidentais sobre povos ocidentais (ver WAGNER, 2012, p. 98-9). Viveiros de
Castro (2015b, p. 24) 0 coloca como “similar mas nao idéntico” as nogdes ja evocadas de “antropologia
simétrica”, de Bruno Latour, e de “contra-antropologia”, utilizada tanto por ele quanto por Albert.
Utilizaremos de forma mais ostensiva a nogao de “antropologia reversa” pois da o sentido que queremos
de forma mais explicita ao leitor nao familiarizado com a literatura antropoldgica.

3 A ideia de uma “antropologia menor” nao é inédita. O préprio Viveiros de Castro utiliza a
expressao no subtitulo de um livro nunca escrito - O Anti-Narciso: Da antropologia como ciéncia
menor - livro cujas Metafisicas Canibais nao seriam mais que um comentario (Viveiros de Castro,
20153, p. 19). Como o titulo sugere, porém, o menor aparece ali como adjetivo de ciéncia, outro tema
deleuzoguattariano, enquanto propomos a nocao em relacao a literatura. Justamente por essas
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antropologia (1) desterritorializa-se de seu mundo e, em um
sentido amplo, de sua linguagem, a fim de levar a sério o mundo e
0 pensamento outro - nao sem traduzir o Ultimo para uma
linguagem maior (tanto no sentido da lingua do antrop6logo como
do jargao académico e cientifico); (2) é uma antropologia
imediatamente politica, visto que é concebida nos termos do devir
e da alianga, mais do que da mera relacdo epistemoldgica. Ou seja,
o antropologo do devir est4 longe de ser um “antropdlogo savant”
que “retine em seu escritorio, no Collége de France, o conjunto de
culturas que sdao convocadas, de certa maneira, sem dramas —
sendao o drama do conhecimento — e as compara umas com as
outras reunindo-as num quadro” (Latour, 2004, p. 410).' E, antes,
um antropélogo que efetua um pacto politico e que esta ciente de
que o trabalho cientifico etnografico ou etnolégico ja ¢é
imediatamente politico - como coloca Viveiros de Castro, uma
questdo epistemologica é imediatamente uma questdao politica
(20154, p. 20); (3) é uma antropologia que enuncia através de um
agenciamento coletivo em que o individuo é importante na medida
em que arrasta consigo e ¢é arrastado por esse mesmo
agenciamento - ndo como Autor e sua tarefa. Esse terceiro ponto,
porém, traz certas dificuldades para o paralelo que estamos
propondo entre a literatura menor e o que chamamos de

“duas” antropologias menores parecerem ser, na verdade, dois modos de abordar a mesma coisa -
sendo, portanto, uma antropologia menor com aspectos tanto cientificos quanto literarios - nao
trataremos de aproxima-las nem de diferencia-las.

4 Gostarfamos de indicar, sem nos aprofundarmos na polémica, que, ao que tudo indica, o trecho
citado é uma indireta ao antropélogo Philippe Descola, principal continuador do trabalho de Lévi-
Strauss. Em outro lugar, ao diferenciar Descola e Viveiros de Castro, Bruno Latour afirma: “A Gltima
coisa que Viveiros de Castro pretende é que a luta amerindia contra a filosofia ocidental se torne
apenas mais uma curiosidade no vasto gabinete de curiosidades que ele acusa Descola de estar
tentando construir. Descola, ele argumenta, é um ‘analogista’ - isto é, alguém que é possuido pelo
cuidadoso e quase obsessivo acumulo e classificacdo de pequenas diferencas a fim de preservar um
senso de ordem cosmica ante a constante invasao de diferencas ameagadoras” (Latour, 2011, p. 176.).
Além disso e mais importante para a distingdo entre uma antropologia politica e uma
epistemolégica: “Descola tem muitas qualidades, mas sua politica é completamente classica (Latour,
2004, p. 401). Para uma apresentagao sintética dos quatro grandes “modos de identificacdo” do
sistema de classificagdo em questao, ver Descola, 2015, sobretudo p. 12-22.
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antropologia menor visto que hd o problema de saber o que
constitui o agenciamento coletivo da enunciagdo de um texto
antropoldgico. Podemos questionar se faria sentido afirmar que o
“coletivo minoritario enunciador” de um texto antropoldgico
“normal” (ou seja, ndo “reverso”) é o grupo estudado, visto que o
antropologo nao deixa de ser, mesmo quando entra em processo
de devir-nativo, membro da “comunidade” maior que ele advém. O
agenciamento coletivo de enunciagdo pode ser sem duavida
efetuado, ja que o texto e o escritor ndo precisam se destacar do
coletivo em questdo - resta a davida, entretanto, sobre qual
coletivo que se trata. Em todo caso A queda do céu, na qual nos
concentramos aqui, é uma obra de antropologia reversa e foge do
problema levantado, visto que o agenciamento de enunciagao do
discurso poético de Kopenawa é constituido por todo seu coletivo,
humano e nao-humano, como melhor veremos adiante.*>

A obra de Kopenawa e Albert ¢ de ambos justamente por
exigir um trabalho massivo de tradugao e organizacdo da parte do
francés. Como ele coloca no Postscriptum do livro sua funcao nao
deve ser entendida como a de um tipo de ghost writer ou de autor
ausente, em uma tentativa de criar uma “ficcao de uma auséncia
de ficcao” (Albert, 2015, p. 535). Sua fungao é a de traduzir para os
brancos um universo enorme de conceitos, praticas, mitos etc., o
que nao constitui um trabalho automatico de traducao “puramente
linguistico” (como se isso fosse possivel), mas um trabalho de
traducdo no sentido defendido pela antropologia contemporanea,
na qual o “traduttore, traditore” é aceito como a norma enquanto
positividade - no dizer de Viveiros de Castro: o trabalho de
tradugao antropolégico é o de uma equivocidade controlada
(Viveiros de Castro, 20152, p. 85-7). O que nos interessa, como
afirmado, é a questdo da desterritorializacdao e do uso menor de

> Nao queremos nos comprometer, todavia, com a tese de que apenas uma antropologia reversa
possa constituir uma antropologia menor - ou uma literatura menor da antropologia. Por essa razao
deixamos a questdo sobre a possibilidade do menor (no sentido da literatura, ndo da ciéncia) em
uma antropologia tradicional em suspenso.
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uma lingua maior, e é aqui que o agenciamento-autor Kopenawa-
Albert da o que pensar. A lingua de Kopenawa, yanomami, ¢ uma
lingua menor, como se sabe. Ainda que o xama saiba portugués a
sua relacdo com essa lingua é de “gagueira” (Deleuze & Guattari,
[1980] 2015b, p. 45): “Nao entendemos muito bem as palavras dos
brancos. Sempre nos parecem estranhas e inquietantes. Quando
tentamos imita-las, mal a boca comeca a se entortar para
pronuncia-las, o pensamento ja se perde no caminho em busca do
que querem dizer” (Albert & Kopenawa, 2015, p. 509). Sua relacdo
com a lingua maior é de uma relativa desterritorializacdo da
menor, o que fez com que o xama optasse por uma relativa
reterritorializagdo em sua propria lingua como estratégia de
sobrevivéncia ontologica: “Se esquecermos os xapiri® e seus
cantos, vamos perder também a nossa lingua. No fundo de nos,
vamos virar estrangeiros.” (Albert & Kopenawa, 2015, p. 506.
Grifos nossos). Utilizamos o adjetivo “relativa” ao definir as formas
de territorializagao operadas exatamente porque o que acontece
com Kopenawa e os yanomami é uma condicao de ser “semi-
estrangeiro de si”, condicdo-processo que, segundo a ultima
citagdo, nao é desejavel que se complete. Dessa forma, ndo
podemos dizer que outra condigao colocada por Deleuze & Guattari
para a produgdo de uma literatura menor seja alcancada: “Ser em
sua propria lingua como um estrangeiro” (20153, p. 52. Grifo dos
autores). Kopenawa, nesse momento, parece estar em um ponto
incerto entre reterritorializagao e desterritorializagdo - a opgao de
falar suas palavras na lingua menor parece indicar o primeiro
processo - porém o que se faz mister atentar é que o autor do livro
ndo é Kopenawa, mas o duplo Kopenawa-Albert. No trabalho de
tradugdo efetuado do yanomami para o francés (ou para “as
palavras dos brancos”) o que acontece é uma forma de
desterritorializagdo e reterritorializacgdo de uma linguagem em

16 “xapiri” sd0 o que chamamos em portugués de espiritos, que aparecem aos xamas yanomami

durante a ingestao ritualistica do p6 de yakoana.
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outra - a transformacdo do yanomami falado e poético de
Kopenawa em um francés escrito e formatado ja exige um uso
diferente da lingua e da linguagem maiores. Um uso menor,
dizemos.

O segundo aspecto da literatura menor se apresenta em A
queda do céu de maneira bastante gritante: toda a fala de
Kopenawa ¢ imediatamente politica e envolve uma série de
preocupagoes desse ambito. A sua  histéria  pessoal,
(auto)biografica, é repleta de encontros que sao entendidos como e
acabam por constituir correlagbes politicas (0 que em uma
literatura maior nao sairia do ambito individual, pessoal).
Sobretudo o encontro com os diferentes antropdlogos e
organizagoes indigenistas, laicas ou ndo, sao politicos antes de
contingéncias pessoais. Os mitos sobre os brancos, o “povo da
mercadoria”, a fumaga do ouro que causa epidemias e dizima os
indios, bem como a profecia da queda do céu e do retorno do
mundo ao caos - que Kopenawa deixa claro se tratar de um
problema dos brancos igualmente, de uma preocupacdo comum -
constituem elementos de uma politica radical e menor, além de
uma cosmopolitica (engana-se quem pensa que cosmopolitica é
uma questao de maior escala). Como ele mesmo coloca: “Para nds,
a politica é outra coisa” (Albert & Kopenawa, 2015, p. 390). Outra
coisa, visto que ali “tudo é politico”: “Toda interacdo
transespecifica nos mundos amerindios ¢é uma intriga
internacional, uma negociagao diploméatica ou uma operacdo de
guerra que deve ser conduzida com a méxima circunspeccio.
Cosmopolitica” (Danowski & Viveiros de Castro, 2015, p. 96).

Por fim e retomando por outra via o que ja foi posto, A
queda do céu é produzida em um agenciamento coletivo de
enunciacdo: as palavras de Davi Kopenawa nao sdo palavras suas,
mas sao fruto de um agenciamento coletivo, um agenciamento
maquinico que envolve uma multiplicidade de “pegas” (antes que
de sujeitos) que produz as “suas” palavras. Como xama a sua
funcdo é a de reproduzir as antigas, mas sempre novas, palavras
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dos xapiri e, a partir delas, manter e renovar as tradigdes de seu
povo. Ainda que as palavras sejam enunciadas por Kopenawa, ele
nao pode ser dito sujeito de enunciagao, visto que sao produzidas
antes maquinicamente, ndao por um sujeito. Ele ndo pode ser
sujeito de enunciado, visto que as suas historias, mesmo sua
“autobiografia”, nao o tém como sujeito central, mas como eixo de
observagao de acontecimentos e de maquinagao de agenciamentos.

Fica claro, entdo, como o trabalho de Kopenawa e Albert se
caracteriza como uma literatura menor. Deve-se, entretanto, expor
como o estranho duplo de autores da mesma se constitui. Para
tanto, sdo indispensaveis os desenvolvimentos sobre o devir do
feiticeiro (do xama) e do antrop6logo expostos acima. Bruce Albert
intitula o Postscriptum do livro retomando uma famosa férmula de
Arthur Rimbaud (mas sem explicitar a autoria original) - “EU é um
outro” (Rimbaud, 2006, p. 155; p. 157) - para salientar o radical
processo de devir que foi base dessa produgdo. O Postscriptum é
subtitulado Quando eu é um outro (e vice-versa). O “vice-versa” é
fundamental, visto que aumenta o grau de indiscernibilidade entre
“eu” e “outro”, entre Kopenawa e Albert (e vice-versa). Esse
processo de producdo de um outro que também é eu e de um eu que
ja é outro, processo de devir, tem, porém, seu modo de
funcionamento, como vimos. Albert, ao comentar sobre seus
primeiros trabalhos de campo e contato com os yanomami, afirma
que o etndgrafo iniciante conquista certa simpatia dos nativos
devido a um “estranho distanciamento que exibe em relagdo ao
préprio mundo” (Albert, 2015, p. 521). Davi Kopenawa, por outro
lado, nao possui uma historia convencional entre os seus, tendo sido
funcionario da FUNAI, convivendo ndo pouco entre os brancos. Ele
chega a afirmar: “Virar branco - eu nao pensava noutra coisa”
(Albert & Kopenawa, 2015, p. 281). Apds certo tempo perambulando
e cruzando a fronteira com o “nosso” mundo, ele abandona sua
vontade de “virar branco” - nao devir branco, insistimos, visto que
s6 ha devir minoritirio - e retorna aos seus, intensiva e
extensivamente. Hoje, continua com uma vida relativamente
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desterritorializada devido as inimeras viagens que efetua em fungao
das organizagdes e eventos politicos em que participa. Temos nos
dois, entdo, os “fronteiricos” que Deleuze & Guattari insistem com
que se passe o devir-outro. O sogro e iniciador de Kopenawa no
Xamanismo, como atenta Albert, “parecia ver em Davi Kopenawa e
em mim duas pessoas simetricamente deslocadas, a meio caminho
entre dois mundos. [...] improvaveis intermediarios entre o saber
xamanico dos antigos e a curiosidade dos brancos” (Albert, 2015, p.
539-40. Grifos nossos). E através do contato dos dois, desses
habitantes que estdo entre o limite e o limiar de suas
multiplicidades, de seus bandos, de suas matilhas, que ha devir.
Parece-nos, é somente com esse processo que Albert consegue seguir
0 que toma como o primeiro imperativo de sua empreitada
etnografica: “fazer justica de modo escrupuloso a imaginacgdo
conceitual de meus anfitrides” (Albert, 2015, p. 520). Como o mundo
desses ultimos é outro, s6 pode-se fazer justica a0 mesmo se vier a
habita-lo ou, a0 menos, visita-lo. Temos, novamente, a capacidade
de diplomacia cosmica xamanica sendo efetuada pelo antropélogo -
o devir da antropologia como uma abertura ao devir por parte do
antropdlogo.

Como Viveiros de Castro nos chama atencao, A queda do céu é
um “documento exemplarmente diploméatico”, no qual ha uma
indiscernibilidade entre o pacto etnografico intentado por Albert e o
pacto xamanico intentado por Kopenawa (2015b, p. 39). Ora, os
pactos em questdo sdo indiscerniveis, pois, em abstracao, ambos
efetuam funcgdes diplomaticas: a dupla posicao de xama e diplomata,
como coloca Viveiros de Castro, ¢ uma e a mesma posi¢ao (2015b, p.
22); dizemos 0 mesmo em relacdo a posicao do antropélogo.'” Essa
diplomacia, por fim, é o que nos leva a interrogacdo principal deste
artigo: como devir-outro a partir do devir do antropélogo? Pode o
texto etnografico ser um agenciador do devir para o ndo indio e ndo

7 Viveiros de Castro, sem duavida, concorda conosco. Além disso, ver posicoes similares em Bruno
Latour (2004). Todos concordamos, também, que o antropdlogo pode ser desse tipo, ndo que o seja
necessariamente.
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antropdlogo? Ou, como colocam Deleuze & Guattari: “e se
devissemos animal ou vegetal por literatura, o que nao quer
certamente dizer literariamente?” (Deleuze & Guattari, [1980] 2014,
p. 19). Tudo indica que é possivel. O pedido de Kopenawa a Albert
para divulgacdo de suas palavras foi, assim parece, efetuado levando
em conta essa hipodtese: “Se os brancos pudessem, como nos, escutar
outras palavras que nao as da mercadoria, saberiam ser generosos e
seriam menos hostis conosco. Também nao teriam tanta gana de
comer nossa floresta” (Albert & Kopenawa, 2015, p. 414). Escutar
outras palavras, ler outras palavras, palavras advindas de uma
lingua menor, de uma literatura menor - essa tarefa é o que é
necessario para devir-outro “por literatura”. Como salienta Viveiros
de Castro, A queda do céu “é um livro sobre nos, dirigido a noés, os
brasileiros que ndo se consideram indios [...] [e] o que realmente
importa é como este livro pode dar a pensar aos ndo antrop6logos”
(Viveiros de Castro, 2015b, p. 12; p. 34. Grifo nosso). Através do
devir-nativo em que Albert é agenciado, os nao antropdlogos podem,
igualmente, ser agenciados em devir-outro (o que importa aqui nao
¢ o fato de ser ou nao um antropélogo, mas o antropélogo que
efetuou o devir-nativo em questao). Quando hé devir, o fronteirico
modifica imediatamente as dimensdes de sua multiplicidade - o
devir nunca é individual, isolado. No duplo pacto, etnogréfico e
xamanico, efetuado no devir-nativo, o antrop6logo nao € visto pelos
anfitribes em sua individualidade: “a transmissdo visa antes de tudo,
para além de sua pessoa, 0 mundo do qual ele jamais deixa de ser
um representante, queira ou nao” (Albert, 2015, p. 521). Dessa
forma, estamos em uma forte interseccao entre literatura menor, o
perspectivismo e os devires xamanicos, visto que a individualidade
do autor (ou do duplo, nesse caso) ndao é entendida enquanto
subjetividade isolada, mas como agenciamento maquinico e
pertencimento a uma matilha. Sobre a percep¢ao da “humanidade”
do “jaguar”, Danowski & Viveiros de Castro afirmam: “sdo os
jaguares individuais que adquirem uma dimensao subjetiva [...] ao
serem percebidos como tendo ‘atras deles’ uma sociedade, uma



162 | Deleuze-Guattari: a escrita e a literatura na imanéncia da velocidade

alteridade politica coletiva.” (Danowski & Viveiros de Castro, 2015,
p.- 93), 0 que é proximo da formulagdo de Deleuze & Guattari a
respeito do agenciamento maquinico na literatura menor: “um
agenciamento tanto mais coletivo quanto mais um individuo se
encontre a ele ligado” ([1975], 2015a, p. 38. Grifo nosso).

O tipo de livro que é A queda do céu, concebido no e pelo
devir, deve ser, por fim, um livro “aberto”, nao um livro que se
fecha sobre si e sobre o Sujeito autor. Um livro sobre devires,
agenciado no e pelo devir, aberto a uma eterna relacdo com o fora:
“Um livro é um tal agenciamento, e como tal, inatribuivel [a um
sujeito]. [...] Nao ha diferenca entre aquilo de que um livro fala e a
maneira como ¢é feito [...] Um livro existe apenas pelo fora e no
fora.” (Deleuze & Guattari, [1980] 2014, p. 18). E interessante
como uma fala de Davi Kopenawa faz eco a essas preocupacoes
deleuzoguattarianas. Sobre os “desenhos” dos brancos, nossa
escrita, ele afirma: “Seu papel é o nosso pensamento, que desde
tempos muito antigos se tornou extenso como um grande livro que
nunca acaba” (2015, p. 508. Grifo nosso). Sobre essa frase Albert
esclarece em nota que o xama faz uma comparagao implicita com a
Biblia, livro “fechado” no qual foram registradas as palavras de
Teosi [0 “nosso” Deus] (2015, p. 682).

Esse “livro que nunca acaba” das palavras dos yanomami,
dos xapiri, reflete-se na preocupacao de Kopenawa com a
divulgagao de suas palavras e na suspeita para com o texto escrito,
com o livro.®® Como testemunha Albert, o yanomami “havia dito
varias vezes que tentar conter em desenhos de escrita a infinita
multiplicidade dos espiritos e a forca de suas palavras - ainda que
fossem poucas as que ele mesmo conhecia, insistia com modéstia -
era uma tarefa arriscada” (Albert, 2015, p. 533). Porém, na medida
em que a tarefa de Kopenawa e Albert tiver alcancado bom cabo,
na medida do possivel, enquanto literatura menor, livro

® Suspeita compartilhada por Deleuze & Guattari: “parece-nos que a escrita nunca se fara
suficientemente em nome de um fora” ([1980], 2014, p. 45).
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agenciamento com o fora e devir-outro, suas palavras continuarao
a circular de maneira intensiva e nado ficardo contidas nos
“desenhos de escrita” das peles de papel grafadas por Bruce Albert.

O devir-outro que é aberto pelo devir-nativo de Bruce Albert
e pelo agenciamento entre os dois diplomatas nos abre a
possibilidade de um legitimo devir-indio, possibilidade que esta na
ordem do dia da politica contemporanea. Como radicaliza Viveiro
de Castro (2015¢, p. 13), a decisao entre pensar o pobre como indio,
por um lado, e o indio como pobre, por outro, é urgente. Pensar na
direcito do pobre, conceito de Estado (e do Capital,
acrescentariamos), é pensar um conceito maior, portanto, um
conceito que bloqueia o devir. O devir-indio, cujo livro A queda do
céu abre vias intensas, é indispensavel se levarmos em conta o
iminente fim do mundo, do nosso mundo (ver Danowski &
Viveiros de Castro, 2015), visto que quando o mundo do outro é
um outro mundo, devir-outro é devir este ultimo. O ja gasto lema
da alterglobalizacdo “Um outro mundo é possivel” pode ser
resgatado e reforgado quando levamos a sério o outro em sua
dimensao minoritaria.

Os caminhos de um devir-outro nos quais A queda do céu
vem se juntar, caminhos de um “incessante redevir-indio que vai
tomando de assalto setores importantes da ‘populacdo’ brasileira”
(Danowski & Viveiros de Castro, 2015, p. 158) podem ser a
producdo de uma minoria de potencial politico novo. Se pegarmos
um enunciado de Kopenawa como o seguinte: “bem sei que a
maioria deles [dos brancos] vai continuar surda as minhas falas.
Sao gente outra. Nao nos entendem ou nao querem nos escutar”
(2015, p. 498. Grifo nosso) e entendermos (forcadamente,
sabemos) “maioria” no sentido deleuzoguattariano de maior,
concluimos que o que se busca através das profecias de Kopenawa
é, justamente, uma articulagdo do ambito do menor. Danowski &
Viveiros de Castro, ao resgatarem uma distin¢cdo de Bruno Latour
entre os “Humanos” e os “Terranos”, na qual, muito
grosseiramente, os primeiros sdo inimigos da terra (ou de Gaia) e
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os segundos seus defensores, afirmam que “é dificil conceber o
povo de Gaia como uma Maioria, como a universalizacdo de uma
boa consciéncia "europeia"; os Terranos nao podem nao ser um
povo ‘irremediavelmente menor’ (por mais numerosos que
venham a ser)” (2015, p. 125).

Vemos, portanto, como o devir-outro, no caso de A queda do
céu, passa pela producao de uma literatura menor - tanto em sua
producdo quanto em sua “divulgacdo”. O devir-outro e o
agenciamento entre Kopenawa e Albert possibilita um agenciamento
da obra com um fora e um devir-outro para o restante do bando.
Vemos, também, como o devir, do xama e do antropologo (e aqui
talvez seja o caso de ndo distingui-los), sdo imediatamente politicos,
cosmopoliticos, da mesma forma que a literatura menor. Ambos os
autores, fronteiricos agenciados no devir, ambos em situacdo
marginal e minoritaria, de diferentes maneiras, constituem-se em
uma agenciamento coletivo de enunciacdo que possibilita algo do
ambito do novo - ndo apenas literariamente. Como colocam Deleuze
& Guattari “se o escritor estd a margem ou apartado de sua
comunidade fragil, essa situagao o coloca ainda mais em condicao de
exprimir uma outra comunidade potencial, de forjar os meios de
uma outra consciéncia e de uma outra sensibilidade” (Deleuze &

Guattari, [1975] 20154, p. 37).

Apontamentos Finais

Através dos desenvolvimentos de Eduardo Viveiros de Castro,
vimos como certa antropologia contemporanea é devedora tanto dos
conceitos dos proprios nativos que ela estuda, que fazem com que
ela saia transformada do encontro, tanto dos conceitos de Deleuze &
Guattari. Centrados no conceito de devir, vimos seu funcionamento
no devir (sobretudo animal) presente no perspectivismo amerindio.
Porém, se atentarmos ao fato de que foi a propria filosofia francesa
que encontrou os estudos amerindios, africanistas, melanésios etc.
através da antropologia dos anos 50 em diante (sobretudo) e que
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esse encontro nao deixou de afeta-la, podemos concluir que é esse
mundo outro que em um primeiro momento reforcou as
possibilidades menores dentro da filosofia maior e ocidental. A partir
da ideia de literatura menor, vimos, em um segundo momento,
como A queda do céu pode ser simultaneamente uma antropologia e
uma literatura menores, com um complexo agenciamento “autoral”,
mas nao sem antes, ou simultaneamente, passar por um devir-
nativo de Bruce Albert. Essa obra com o discurso poético e profético
do xama Davi Kopenawa Yanomami pode, por fim, justamente por
ser literatura menor e fruto de devir-outro, possibilitar um devir-
outro para nds brancos nao antrop6logos, nao da mesma forma que
com os fronteirigos xamas-antrop6logos-diplomatas, mas através de
um agenciamento efetuado pelo livro “aberto”, pelo livro como
relacdo com o fora. Esse agenciamento pode ajudar na constituicao
de um antagonismo contra as forcas maiores que pretendem apagar
a diferenca e a pluralidade dos mundos. Como colocava Marx, a
tendéncia do capital e da burguesia é a de produzir um mundo “a
sua imagem e semelhanca” - esse mundo é o mundo unificado e
homogéneo da mercadoria; como Kopenawa coloca, nos brancos,
“povo da mercadoria”, talvez pudéssemos nos abrir para outras
possibilidades mais ricas se pudermos ouvir “outras palavras”,
habitar outros mundos, circular por outras perspectivas, se
pudermos, numa palavra, devir.
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Entre o plano de imanéncia
e o plano de composicao:
zonas de indiscernibilidade entre a filosofia e
as artes no pensamento de Deleuze e Guattari.

Felipe Fortes

1. Introducao

O pensamento de Deleuze e Guattari é habil em manobrar
areas divergentes do pensamento em sua relagao de criacdo com a
filosofia. Multiplicam-se nos livros referéncias nao s6 a literatura e
as artes, objetos especificos desse estudo, mas também referéncias
as disciplinas diversas das ciéncias, como sdao o caso da
antropologia, linguistica, cibernética, etologia, embriologia,
matematica diferencial, entre outras. Como exemplo dessa
poderosa méquina-estrutural de experimentagio — combinando
uma variedade de elementos heterogéneos — temos Mil platos
(1980), um dos grandes livros expoentes da filosofia
transdisciplinar do século XX. No entanto, é apenas no livro tardio
que marca a ultima parceria entre os dois pensadores, O que é a
filosofia? (1992), que a estrutura formal da relagio entre as trés

! Mestrando em Filosofia pela PUCRS (Bolsista CNPQ). E-mail: lesubversifguy@gmail.com. Curriculo
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formas de expressao do pensamento — isto é, a filosofia, as artes e
a ciéncia — é concluida.

No livro, curiosamente, cada modo de expressao do
pensamento deve erigir um plano proprio e povoa-lo com
entidades inerentes ao seu respectivo plano. Aparentemente, os
devires entre as disciplinas sdo impossibilitados, dado que a
filosofia erige um plano de imanéncia, povoado por personagens
conceituais e conceitos; o plano de composicao das artes, no que
lhe concerne, é preenchido por personagens ou figuras estéticas,
blocos de sensacoes, perceptos e afectos; e a ciéncia, com seu plano
de referéncia, constr6i fungdes e observadores parciais. Cada
disciplina criando singularmente, porém, dentro de suas préprias
fronteiras. Seria o livro da “velhice” também o livro do abandono
da desterritorializacado e do devir tao defendidos no passado?
Parece apressada essa sugestao e buscaremos mostrar como ela
nao se concretiza de fato.

Primariamente, analisaremos 0s conceitos principais da
ontologia trabalhada por Deleuze e Guattari, visando trabalhar a
estrutura formal da argumentacgdo dos pensadores, demonstrando
como cada disciplina se relaciona com um aspecto especifico dessa
mesma ontologia, para seguidamente analisarmos suas zonas de
indiscernibilidade e devir, que, em nosso entendimento, definem-
se como a mais alta poténcia do pensar e do criar. Tomaremos
como exemplo de zonas de indiscernibilidade o devir-filoséfico
literario presente nos escritos de Deleuze e Guattari.

2. Mergulhar no caos: virtualidades e intensidades

Deleuze e Guattari tragam a tarefa do pensamento e do
pensador como uma batalha, um enfrentamento e mergulho no
caos. O milieu por onde o pensamento — sempre vindo do fora —
nos atravessa e nos empurra é o mesmo lugar (ou vazio) de onde
se da sua génese. O pensamento é uma forca que sai do caos e nos
empurra, nos convida a mergulhar em seu Gtero de velocidades
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absolutas de indeterminagdes. Mergulhar no caos e extrair de la
alguma coisa que se sustente, dar consisténcia a esse pedaco
cadide, eis o trabalho de explorador e minerador do pensador. E
nesse sentido que se efetua o lamento quase enfadonho do
pensador que deseja “apenas um pouco de ordem para nos
proteger do caos” (Deleuze & Guattari, 2010, [1992] p. 237). J& que
“nada é mais doloroso, mais angustiante do que um pensamento
que escapa a si mesmo” (Deleuze & Guattari, 2010, [1992] p. 237).
Ressaltamos que o termo pensador se refere tanto ao filésofo
quanto ao cientista e ao artista, dada a defesa sustentada por
Deleuze e Guattari da univocidade do pensamento, isto é, sua nao-
hierarquia entre as trés disciplinas, que possuem igualmente no
pensamento seu leme para experimentacao.

Todo pensamento busca dar consisténcia a um plano ou
regiao do real de pura indeterminacdo, que Deleuze Guattari
denominam de caos. O caos é tanto mental quanto extensivo, e suas
velocidades cadticas desfazem qualquer forma ou consisténcia, para
refazé-la heterogeneamente no instante seguinte, produzindo um
circulo de indeterminacdo sem centro, um eterno retorno de
constantes desvios e apagamentos. A realidade do caos é a sua
virtualidade, absolutamente real, sobrevoando o mundo efetivo da
extensdo, como um campo de forgcas com velocidades intensivas
absolutas. Como confirmam os autores:

Define-se 0 caos menos por sua desordem que pela velocidade
infinita com a qual se dissipa toda forma que nele se esboca. E
um vazio que ndo é um nada, mas um virtual, contendo todas as
particulas possiveis e suscitando todas as formas possiveis que
surgem para desaparecer logo em seguida, sem consisténcia nem
referéncia, sem consequéncia (Deleuze & Guattari, 2010 [1992],

p. 139).

Se o caos define-se por sua virtualidade, devemos analisar
esse conceito-chave do pensamento de Deleuze e Guattari,
relacionado a problemética ontologica. Torna-se necessario
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descrever brevemente as bases conceituais que formam o que
defendemos aqui como uma ontologia em Deleuze e Guattari.> Os
conceitos principais da ontologia em Deleuze e Guattari sdao os
conceitos de virtual: campo de virtualidades ou forcas que visam a
atualizacdo em corpos e formas extensivas; e o intensivo: que leva
as virtualidades a atualizarem-se. Estes conceitos sdo articulados
primeiramente em uma maneira mais formalista em Diferenca e
Repeticao (1968). Essa articulagao formal, no entanto, néo significa
que esses conceitos estivessem devidamente prontos nesse livro, as
obras futuras (incluindo a parceria com Guattari) contribuem para
um maior desenvolvimento dos conceitos e suas aplicagdes: os
livros porvires se articulam com Diferenca e Repeticao, e estendem
o plano da ontologia para diversos outros campos do pensamento.
Dada a constante variacdo terminoldgica presente nos livros
de Deleuze e Guattari, e nosso uso de mais de uma obra dos
filésofos, devemos alertar que apesar de mudar a terminologia
conceitual em todos seus livros, muitos dos conceitos principais de
Deleuze e Guattari permanecem com o mesmo sentido ou
referindo-se a problemas similares, embora com nomes
diferentes.3 A razado de tal recurso é motivo de debate. Mais do que
uma “monotonia conceitual”, simpatizamos mais com a ideia de
que a troca dos nomes signifique a tentativa de impedir um breve
reconhecimento do conceito, o que segundo Deleuze e Guattari
instaura um regime significante que bloqueia o pensamento,
impedindo que os conceitos sejam (re)pensados e (re)construidos
no proprio ato de serem pensados. O método de construgao
conceitual de Deleuze e Guattari prioriza assim a atividade do
pensamento em detrimento da passividade do reconhecimento.
Dessa maneira, o que chamamos aqui de virtual pode aparecer em

2 Por ontologia nos referimos nao tanto a questao da “ciéncia do ser enquanto ser” (o conceito de ser
nao é fundamental para a ontologia de Deleuze e Guattari) mas sim ao conjunto de entidades ou
dimensdes que uma filosofia assume como existentes e produtoras da realidade.

3 Indicamos o excelente trabalho de Manuel Delanda, que catalogou uma lista dos principais
conceitos e suas variagoes nas obras de Deleuze e Guattari. Conferir em Delanda, 2002, p. 157-180.
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outras obras como “campo transcendental”, entre outras variantes,
como é o caso do conceito de caos em O que € a filosofia?.

Se o que define o caos é menos uma falta de ordem do que sua
virtualidade, virtualidade essa a ser enfrentada pelo pensador,
devemos definir o que Deleuze e Guattari entendem por
virtualidade. Se a metafisica classica essencialista com raizes
platonicas defendia uma realidade de formas imutaveis de puro ser,
isto é, sem devir, em Deleuze e Guattari hd uma busca de reversio
desses tragos, através da reivindicacao de uma dimensao do real de
puro devir sem ser. E esse o auge da especulacio ontolégica de
Deleuze e Guattari — pensar em uma realidade composta
unicamente de processos de transformacdo, devires, ao invés de
pensar um mundo estatico do puro ser —. Esse plano de puros
devires, que servem como génese de toda experiéncia real, é o que
Deleuze e Guattari denominam virtual. O conceito de virtual por si
sO necessitaria de um longo estudo para ser destrinchado.* O que
nos interessa aqui sdo certas caracteristicas que nos auxiliem a
compreender a relacdo entre o pensamento e a virtualidade do caos.

O que define o virtual? E uma dimensio do real pré-
individualizada, isto é, um plano do real de puras diferencas
intensivas, sendo elas mesmas as forcas de transformacdo que
formam os individuos e agem sobre a matéria extensa. Essas
diferencas formam um composto de puras multiplicidades
diferenciais, ou ainda um campo de forcas nouménico responsavel
pela génese dos campos empiricos, que insistem sobre todo real
efetivado ou atualizado. Caso essas virtualidades venham a se
atualizar (isto é, venham a ganhar realidade no mundo empirico),
elas produzem diferencas, novidades no mundo. E o processo da
diferenca e da repeticao (da diferenca). Processo ontoldgico esse
que busca dar conta da producéo do real como um todo.

4 Sugerimos nosso artigo “Como funciona o empirismo transcendental?”, a ser publicado ainda esse
ano, onde nao s6 o conceito de virtual assim como o de intensivo sao aprofundados dentro da
terminologia conceitual de Diferenca e Repetigao.
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Todo objeto, diz Deleuze, é composto por uma metade
virtual e atual, isto é, virtualidades acompanham todo objeto e todo
corpo, elas podem vir a atualizarem-se, efetivarem-se nos corpos,
produzindo entdo variagdes nos corpos em seus dinamismos
espaco-temporais. O processo de atualizacdo de um virtual que
forma qualidades e extensdes é o que Deleuze e Guattari
denominam de individuagao. O acontecimento ou a diferenciacdo
se da na passagem do virtual para sua atualizagao, por mais que o
acontecimento, como singularidade pré-individual virtual, ndo se
reduza a sua atualizacdo em corpos ou partes das extensdes. Isto é,
o virtual e seus componentes sao perfeitamente reais, mesmo sem
serem atualizados, um estado implicando o outro: “O estado de
coisas atualiza uma virtualidade cadtica, carregando consigo um
espaco que, sem duvida, deixou de ser virtual, mas [...] serve de
correlato propriamente indispensavel ao estado” (Deleuze &
Guattari, 2010 [1992], p. 182).

A relagao entre as virtualidades, isto é, os elementos do
virtual, produzem elas mesmas um campo intensivo, um
continuum de intensidades que sdo responsaveis por atualizarem
as poténcias virtuais. Na defini¢do deleuzeana, toda intensidade é
ela mesma um devir, uma intensidade nao sendo nunca idéntica a
outra, sendo sempre uma diferenca de intensidade, sendo assim “é
preciso ainda que as diferencas de intensidade entrem em
comunicaco. E preciso como que um ‘diferenciador’ da diferenca,
que reporta o diferente ao diferente” (Deleuze, 2008 [1967], p.
132). A esse diferenciador, Deleuze denomina de precursor
sombrio, que funciona como “agente da comunicacao das séries de
diferengas” (Deleuze, 2008 [1967], p. 133). O virtual caético produz
um puro spatium intensivo, formado por multiplicidades através
de relacoes diferenciais e distribuicdes de pontos singulares, essas
multiplicidades distribuem-se em séries diferenciais, heterogéneas
ou disparatadas. O precursor sombrio, ou o diferenciador da
diferenca coloca essas séries em comunicagdo, induzindo
“fendmenos de acoplamento entre as séries, de ressonancia interna
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no sistema, de movimento forcado sob a forma de uma amplitude
que transborda as préprias séries de base” (Deleuze, 2008 [1967],
p- 133). Sdo essas as condigdes nas quais, para Deleuze, “um
sistema preenche-se de qualidades e se desenvolve em extensao,
pois uma qualidade é sempre um signo ou um acontecimento que
sai das profundezas, que fulgura entre intensidades diferentes [...]”
(Deleuze, 2008 [1967], p. 133). Essas condigoes produzem os
dinamismos espagos-temporais, geradores de qualidades e de
extensoes, produtores de blocos dinamicos de espaco-tempo.

Toda intensidade como diferenca de intensidade se efetiva
no mundo como um dinamismo espaco-temporal pela atualizagao
do virtual. E a intensidade que faz a ligacio entre a passagem de
uma virtualidade para sua atualizagdo. O intensivo é o “ser do
sensivel”, isto é, sdo as diferencas intensivas que recobrem todo
plano dos fendmenos. Se em Kant espaco e tempo sdo estruturas a
priori que condicionam a experiéncia, em Deleuze tempo e espago
sdo eles mesmos estruturas intensivas formadas a partir do
processo de atualizacdo do virtual, engendrado pelos elementos
intensivos das multiplicidades ou forcas cadticas virtuais. O que
Deleuze e Guattari denominam de caos esta incluido dentro da
estrutura das virtualidades e intensidades. Sao eles os
componentes do caos. Quando os autores falam em dar
consisténcia ao caos, estdo preocupados com que consigamos
estabelecer as logicas de funcionamento interno do préprio caos,
isto é, expressar seus acontecimentos ou por conceitos ou por
sensacoes, ou ainda por fungoes cientificas.

Deleuze e Guattari, ao insistirem no enfrentamento
necessario com o caos, estabelecem sua possibilidade de acesso
através das trés formas expressivas na quais o pensamento assume
dentro da realidade: filosofia, ciéncia e as artes. Cada uma dessas
formas de pensamento traga um plano especifico pelo qual é
possivel acessar o caos margeando seus componentes virtuais e
intensivos, respectivamente. Devemos articular como se da a
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relagio entre a filosofia e as artes com as virtualidades e
intensidades do caos.

2.1. A vertigem filoséfica: o plano de imanéncia e as
virtualidades

Devemos avancar na busca por determinar as relagdes entre
a filosofia e a dimensdo da virtualidade caética. Como é possivel
acessar 0 caos pelo pensamento e extrair dele conceitos? Em
Diferenca e Repeticdo, Deleuze argumentava que era necessario a
construcdo de um pensamento sem imagem ou de uma nova
imagem do pensamento, para que 0 mesmo reencontrasse sua
verdadeira poténcia criadora, desassociado da faculdade do
reconhecimento. Deleuze esboga o “pensamento sem imagem” em
Diferenca e Repeticdo por uma série de andlises criticas e
desconstrugoes de pressupostos filoséficos que fundamentam o
que significa pensar na historia da filosofia (tais como as nogoes de
que o pensamento seja uma faculdade natural de todo sujeito, que
o pensamento naturalmente se dirija a uma verdade, entre outros),
formando a imagem dogmatica do pensamento que, para Deleuze,
cometia o erro principal de fundamentar a realidade a partir de
algum principio transcendente, isto é, adicionar uma dimensao
superior transcendente a realidade imanente, n+1.5 Além disso,
certas categorias como a de semelhanga, identidade, contradigdo e
analogia sao profundamente criticadas por ajudarem a balizar esta
imagem do pensamento dogmatica, ou transcendente, reduzindo
multiplicidades ou diferencas a uma unidade ou principio
unificador.

Anos distanciam O que é a Filosofia? de Diferenca e Repeticdo,
e o encontro com Guattari no meio tempo intensificou as teses do
antes solitario “jovem Deleuze”. O pensamento que em Diferenca e

5 Conferir a bela exposicao de Deleuze sobre os pressupostos dogméticos filos6ficos no capitulo “A
imagem do pensamento” em Deleuze, 2009. p. 189-239.
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Repeticao ainda era tratado como uma “faculdade” (mesmo que nao
naturalizada no sujeito) em O que é a Filosofia? é conceituado como
uma forca do caos. O pensamento sai do caos como uma forca que
atravessa 0s corpos, e os encarrega de leva-los de volta ao seu lar
originario. O percurso-ciclico que o pensamento faz: sair do caos,
encontrando um corpo e o possuindo para retornar ao caos, e assim
sucessivamente, exige uma constituicao de um plano de orientacao.
Sobre o plano, definiremos mais tarde sua estrutura formal. Por
enquanto, é suficiente mostrarmos que para a filosofia é necessario
tracar um plano de imanéncia, isto é, um plano-guia determinando
a imagem do pensamento (0 que significa pensar? Quais os
problemas com que o pensamento deve lidar?) a ser tracada frente
ao mergulho no caos: “O plano de imanéncia ndao é um conceito
pensado nem pensavel, mas a imagem do pensamento, a imagem
que ele se da do que significa pensar, fazer uso do pensamento, se
orientar no pensamento” (Deleuze & Guattari, 2010, [1992] p. 47).
Essa orientacdo nao pode ser confundida com uma construgdo
puramente subjetiva, ela acontece em nds, nos toma antes mesmo
da tentativa da criagdo conceitual, que, de fato, é o resultado da
criacao filosofica quando o filosofo tem sucesso em dar consisténcia
ao pedago de caos com que ele trabalha. Mais formalmente, o plano
de imanéncia (ou imagem do pensamento) é uma intuigdo pré-
conceitual ou pré-filoséfica do que significa pensar. Essa intui¢do
mesma ¢é nao-pensavel, assim como nao é um conceito para todos os
conceitos (0 que seria um absoluto caos, lembram Deleuze e
Guattari). O plano de imanéncia ou a imagem do pensamento vai a
esteira do conceito fundamental de Bergson: A intuicdo, que
sinteticamente significa: para cada filsofo ha uma intuigdo, anterior
ao proprio desenvolvimento conceitual, essa intui¢cao ¢ o nao-dito
por trés do pensamento, e, a0 mesmo tempo, é o que o filésofo
nunca conseguira expressar ou exprimir através da linguagem. Toda
obra do fil6sofo passa a ser a tentativa de desenvolver ou expressar
essa intuicdo, através de diversos conceitos, sem, porém, conseguir
expressa-la em uma proposi¢ao. Para Deleuze e Guattari, por sua
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vez, OS conceitos remetem sempre a uma COMPreensao nao
conceitual, isto ¢, intuitiva, de um plano de imanéncia ele mesmo
pré-conceitual.

A “intuigao filosoéfica” que se torna plano de imanéncia é a
verdadeira vertigem filosofica, sua origem é obscura, nasce de
encontros fortuitos com o mundo, é o elemento ndo-pensado por
tras de todo pensamento, 0 moldando ao encontro dos problemas
levantados por essa intuigdo. Citamos essa bela passagem de
Deleuze e Guattari que demonstra o elemento “inconsciente” que

desenvolve o plano de imanéncia:

Precisamente porque o plano de imanéncia é pré-filosofico, e ja
nao opera com conceitos, ele implica uma espécie de
experimentacdo tateante, e seu tragado recorre a meios poucos
confessaveis, pouco racionais e razoaveis. Sao meios da ordem do
sonho, dos processos patolégicos, das experiéncias esotéricas, da
embriaguez ou do excesso. Corremos em direcdo ao horizonte,
sobre o plano de imanéncia; retornamos dele com os olhos
vermelhos, mesmo se sao os olhos do espirito (Deleuze &
Guattari, 2010 [1992], p. 52).

Esse trecho demonstra que o plano de imanéncia como
intuicdo pré-conceitual é mais como um fruto puramente
contingencial dos encontros e experiéncias que passamos no
mundo do que uma elaboracdo de um método racional pré-
filos6fico, como desejaria Descartes, por exemplo. F, de certa
maneira, a intuicao do plano de imanéncia que determina quais e
€omo 0s Nossos conceitos serao criados, mas ele mesmo, o plano de
imanéncia, ja é uma determinacdo mais profunda do que a prépria
subjetividade ou sujeito, e de certa forma incognoscivel para nos.

Determinados planos de imanéncia desenvolvem certos
problemas que sao muitos diferentes de outros planos, e se os
problemas sao diferentes é necessaria uma série de conceitos
diferentes a serem criados, ndo tanto para solucionar o problema
no sentido de esgotd-lo, mas sim para preencher o plano,
tornando-o penséavel, j& que o problematico, desde Diferenca e
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Repeticao, é considerado como uma categoria ontoldgica e nao
simplesmente epistemoldgica® — o mundo é processado através de
problemas e solugdes, 0s corpos surgem como respostas a
problemas que aparecem no mundo em sua virtualidade.

Certamente, o grande risco de todo plano de imanéncia é
tornar-se um plano de transcendéncia, o que seria o equivalente ao
processo de uma imagem do pensamento tornar-se dogmaética. A
relagdo entre virtual/atual definida como caos em O que é a
filosofia? deve ser entendida como uma pura imanéncia, o virtual
cadtico nao é o céu do puro ser, mas o puro devir processual do
real mesmo — virtual, real sem ser atual.

Se “A filosofia é a teoria das multiplicidades”, e toda
“multiplicidade implica elementos atuais e virtuais” (Deleuze, 1998
[1996], p. 175), entdo o plano de imanéncia deve abrir o pensamento
ao virtual, e com isso mapear seu processo de atualizagdo
acontecimental, das multiplicidades nao-formadas as formas
constituidas. F. nesse sentido que os acontecimentos (que funcionam
no regime virtual-atual) sao os “objetos” proprios aos conceitos e
que “o conceito é o contorno, a configuracao, a constelagdo de um
acontecimento por vir” (Deleuze & Guattari, 2010 [1992], p. 42). E
apenas com a criacao conceitual que a filosofia realmente comeca,
tracar o plano de imanéncia é um processo ndo-pensavel que é
tragado juntamente com a criagdo conceitual, mas o plano é pré-
filosofico, preexiste como intuicdo aos conceitos que servirao para
“solucionar” a estrutura problematica virtual, sem, contudo, esgota-
la, o que seria um absurdo, dado que o virtual sempre gera suas
atualizacbes como seus frutos. Os problemas-virtualidades nao sao
esgotaveis por suas solucdes-atualizagoes.

E importante frisar que o conceito filoséfico nao deve ser
entendido em seu sentido ordinario, isto é, como uma estrutura ou
componente da linguistica. Como argumenta Manuel Delanda, um

© Sobre o problemético como categoria ontolégica virtual, conferir o capitulo fundamental de
Diferenca e Repeticao “Sintese ideal da diferenca” in DELEUZE, G. Diferenca e Repeticdo (1968).
Traducéao: Luiz Orlandi & Roberto Machado.Sao Paulo: Editora Graal, 2006. p. 241-311.
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dos maiores pesquisadores do pensamento de Deleuze e Guattari na
tradicdo anglo-americana, “O termo conceito ndo se refere a uma
entidade semantica, ou seja, conceitos em um sentido ordinario [...]
Em vez disso, ele é definido por uma entidade que deve ser
isomorfica com as multiplicidades virtuais” (Delanda, 2002, p. 174,
traducao nossa). A definicao de Delanda vai de encontro com a de
Deleuze e Guattari, o que caracteriza o (conceito do) conceito
filosofico é a poténcia de tornar o virtual, as multiplicidades virtuais
pensaveis, contornando-as. O conceito contorna as variagdes
infinitas das multiplicidades, nesse sentido ele deve ser sempre
reconstruido ao ser pensado. Segundo os filésofos, “O conceito
define-se pela inseparabilidade de um namero finito de
componentes heterogéneos percorridos por um ponto em sobrevoo
absoluto, a velocidade infinita” (Deleuze & Guattari, 2010 [1992], p.
29). Isto é, o conceito “sobrevoa” contornando os movimentos e
variagdes das multiplicidades que sao seus proprios componentes. E
ai estda sua dificuldade em ser consistente: nao estar nunca
definitivamente pronto, pois, ao ir de encontro com as variagoes
virtuais do caos, ele deve ser sempre reconstruido em cada ato de
pensar, ai a necessidade do pensamento ser diferencial, isto é,
preocupar-se em compor com as varia¢des infinitas do caos.

Além dos conceitos, a filosofia necessita de seus personagens
conceituais, que junto com o plano de imanéncia formam a triade
das criacdes filosoficas. Para Deleuze e Guattari, os personagens
conceituais sdo componentes expressivos importantes na
elaboracdo dos conceitos, ja que os conceitos nao estdo nunca
prontos, eles necessitam ser expressados através de personas que
de certa maneira encarnam seus acontecimentos em virtualidade.
Exemplos de personagens conceituais na histéria da filosofia sdo
inesgotaveis: na obra de Platao é Socrates como personagem
conceitual que dita os conceitos platonicos, em Nietzsche temos
Zaratustra, em Pascal temos o personagem do apostador, em
Descartes temos o génio maligno, e em Guattari e Deleuze
possuimos o esquizofrénico, por exemplo.
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Deleuze e Guattari alertam para o elemento assubjetivo dos
personagens conceituais. De nenhuma maneira eles podem ser
reduzidos a perfis psiquicos. O que se passa com 0s personagens
conceituais sao os deslizes, os movimentos forcados que os
acontecimentos dos quais lidam os conceitos operam neles. O
pensador pensa por seus personagens conceituais, € ndo por sua
subjetividade, isto se d4, pois, em Deleuze e Guattari o conceito de
sujeito é substituido em funcionalidade pelas singularidades pré-
individuais. Se de fato o sujeito existe na obra de Deleuze e Guattari
nao é nunca como centro unificador do pensamento-ser. O sujeito
existe apenas como um residuo, como um ultimo resultado de um
processo de produgdo anterior, no qual as singularidades pré-
individuais como componentes virtuais sao os termos mais
importantes. Em relagdo ao pensamento também nao é diferente, ja
que o pensamento para esses autores é sempre algo involuntario, e
tem uma relagdo com fazer pensar as singularidades pré-individuais
em nos, deixar as singularidades vazarem em nos, nos atravessarem
em um fluxo inconsciente ou involuntario de pensamento. Sao as
singularidades pré-individuais que assumem a forma dos
personagens conceituais, é por isso que “o filésofo é somente o
involucro de seu principal personagem conceitual e de todos os
outros, que sao os intercessores, os verdadeiros sujeitos de sua
filosofia” (Deleuze & Guattari, 2010 [1992], p. 78). Isto é, pensar
filosoficamente criando conceitos é um exercicio que exige uma
despersonalizacdo, fazendo falar a “quarta pessoa do singular”, que é
expressada pelos personagens conceituais, maximo exercicio
assubjetivo de despersonalizacdo que passa pelo processo de criar
personagens que falem por nés e que nos atravessem.

2.2. O plano de composicao e o intensivo

A arte lida com a intensidade, o ser do sensivel. Em O que é a
filosofia?, o ser do sensivel aparece com a terminologia de
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perceptos e dos afectos. Esses dois conceitos sao complementares, e
indissociaveis na composi¢ao de uma obra de arte:

O objetivo da arte [...] é arrancar os perceptos das percepgoes do
objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o afecto
das afecces, como passagem de um estado a um outro. Extrair
um bloco de sensagdes, um puro ser de sensacdes (Deleuze &
Guattari, 2010 [1992] p. 197).

O artista lida com os elementos intensivos, retira do sensivel,
do objeto sensivel, o insensivel, ou seja, os perceptos e os afectos. O
artista traca um plano de composi¢ao (que nada mais é que um
composto de sensagoes condensados em uma “obra de arte”, um
filme, uma musica, uma pintura, um romance, etc.), ou seja, cria
um composto ou bloco de sensagdes em que os afectos e perceptos
perduram no tempo, retirando aqueles que experimentam a obra
de arte de um estado simplesmente representacional. E necessario
que o artista faca sensivel o insensivel, isto é, os perceptos e os
afectos, pois, estes sao movimentos puramente intensivos, e nao
extensivos — o bloco de sensacdes esta implicado intensivamente
no material da obra de arte, mas ele nao se reduz ao material, é
uma forga sensorial que age nos compostos materiais que formam
a obra, mas nao se reduzem a ele.

Os perceptos sdo os compostos intensivos que produzem
todas as percepgdes, estdo em todas as coisas, ndao precisam da
necessidade de um sujeito que o observa, que lance uma luz com a
sua percepgao para que existam, isto é, ndo sao correlacionais ao
sujeito. O percepto é asubjetivo e experimentar um percepto ¢ um
fendmeno de ruptura com o sujeito percipiente, ja que o percepto é
do campo intensivo e virtual da singularidade, e ndo do campo
atual do sujeito e dos individuos atualizados. Como argumenta
Lapoujade, um dos maiores pesquisadores franceses da obra de
Deleuze e Guattari, “Enquanto a percep¢do humana ¢é
humanizante, o percepto atinge a “paisagem anterior ao homem,
na auséncia do homem’, segundo um movimento de
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desterritorializacdo absoluta” (Lapoujade, 2015, [2014] p. 294). O
percepto nao pode se confundir com uma percep¢do humana do
mundo, é, de fato, antes do campo pré-humano. Perceber um
percepto é desumanizar-se, romper com o modelo puramente
humano de sentir percepcdes. J& em relagdo aos afectos nao é
diferente, eles sdo anteriores aos afetos ou sentimentos, eles sdo os
devires que fazem passar-se de um afeto para outro afeto.

A teoria dos perceptos e afectos é essencial para a
problematica dos corpos e das potencialidades dos corpos em
Deleuze e Guattari, como afirma Lapoujade “nao se concebe mais
0s corpos a partir da representacao que se faz deles nem do vivido
que temos deles; sdo produzidos a partir dos perceptos e dos
afectos que nos tornamos capazes” (Lapoujade, 2015, [2014]
p-304). Um corpo tem mais potencialidades de criar novas
realidades quanto mais perceptos e afectos ele conseguir
experimentar. A poténcia ou o ser capaz de experimentar o0s
perceptos e afectos desenvolvem novos modos de corporalidade e
de relacio com o mundo. E funcio do artista mergulhar na
intensidade que engendra as percepgdes e afetos comuns, e mover
a percepgao a sua génese perceptiva, aos perceptos, assim como
arrastar a sensibilidade aos devires correspondentes das afecgoes.
Criar blocos de sensagbes para romper com as maneiras
representacionais de percepcao e afetacdo, eis o trabalho do artista
na concepcao de Deleuze e Guattari.

A tarefa do artista é uma questio de composicao,
composicao de perceptos e afectos. Na escrita literaria nao é
diferente, é necessario, através da combinacao das palavras, criar
um estilo singular e atingir o préprio ser do sensivel, por uma
linguagem sempre menor, isto é, uma linguagem que faz escorrer
linhas de fuga dos modelos representacionais-majoritarios da
lingua. £ certamente um problema politico. H4 uma linguagem
maior, que serve de modelo aos discursos identitarios. E uma
linguagem menor, que possibilita devires e rompimentos com
esses mesmos modelos.
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Artes plésticas, artes cénicas, literatura, todas desmembram
aquele que percebe da experiéncia sensivel comum, e abrem novas
possibilidades dos corpos engendrarem-se, potencializando novas
maneiras de existir, perceber, agir e sentir, através da constituicao
de um plano de composicao. Os blocos de sensagdes em uma obra
de arte, um livro, uma pintura, formam algo novo — um puro ser
de sensagdes. Tornar sensivel o insensivel, visivel o invisivel, topico
que ja é desenvolvido em Ldgica da Sensagdo (1981), através da
pintura de Bacon. Ele que para Deleuze nao pinta os corpos, mas as
forcas, isto é, as intensidades que agem sobre os corpos, os
deformando, insistindo sobre eles.

Os personagens estéticos (incluindo ai os personagens
literarios) por sua vez nada mais sdo do que seres de sensagao, sao
blocos de vida nao-organica, perceptos e afectos. Os personagens
estéticos sao feitos de puras sensagdes, palavras, linhas, puras
cores e sons, atingindo uma poténcia inorganica da vida. Os
personagens estéticos, assim como 0s personagens conceituais, nao
se reduzem a géneros psiquicos, sao puras sensacoes, perceptos e
afectos que ultrapassam uma representacao de um corpo organico
ou de uma vida ordinaria. Por mais que haja a insisténcia de
representar os personagens estéticos e literarios como humanos,
como vivendo uma vida humana, de fato eles sdo seres de
sensacao, entidades que nascem da composigao de linhas, tragos
dos perceptos e afectos, e que tém a sua existéncia acoplada ao
plano de composicao de onde eles sdo criados.

3. Zonas de indiscernibilidade e devires filosoficos-literarios
em Deleuze e Guattari: o limite e o limiar

Até agora nos contentamos em seguir os passos dos autores,
definindo os planos e os seus componentes criados pela filosofia e
as artes. Seguiremos Deleuze uma vez mais, aplicando sua
metodologia e concepcao de histéria da filosofia “como uma
espécie de enrabada, ou, o que dd no mesmo, de imaculada
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concepcao” (Deleuze, 2013, [1973] p. 14). Isto é, o processo de
“enrabamento” ndo ¢ nada mais do que o momento da atualizagao
de certas virtualidades, que estao ali, de sobrevoo, sobre o texto de
Deleuze e Guattari, por mais que nao-ditos e nao-escritos.
Devemos buscar demonstrar o modo de funcionamento das
zonas de indiscernibilidade entre a filosofia e as artes, ou dos
devires literarios-filos6ficos nos textos de Deleuze e Guattari, isto é,
dentro de sua propria escrita. Tomamos essas zonas cOmo
absolutamente reais, elas estdo ali, transitam a histéria do
pensamento (exemplos: Nietzsche como devir filosofia-literatura,
Kafka como devir literatura-filosofia) e percorrem a obra de
Deleuze e Guattari da mesma maneira. Ora, demonstrar a
existéncia dessas regioes de pura hibridagdo e experimentagiao
literaria e filosofica, onde os conceitos sdo inseparaveis de
perceptos e afectos, e os personagens conceituas tornam-se
também figuras estéticas nao é tao desafiante. A leitura de platos
como os do ritornelo e a geologia da moral devem bastar-se por si.
Todo um exercicio de experimentacdo, no qual o professor
Challenger torna-se um personagem conceitual, a0 mesmo tempo
que torna-se fluido como uma molécula e que faria o préprio
Conan Doyle ficar orgulhoso do movimento desterritorializante
que seu personagem sofreu. “O professor, alids, ndo era nem
gedlogo, nem bidlogo, nem mesmo linguista, etnélogo ou
psicanalista; ha muito se tinha esquecido qual era sua
especialidade” (Deleuze & Guattari, 2011 [1980], p. 74). Da mesma
maneira, o ritornelo, o conceito musical, inseparavel de uma
compreensao puramente sensorial, uma captura dos perceptos e
afectos musicais. A lista de exemplos se estenderia longamente.
Nosso problema é: dado a determinacdo de limites ou
condigOes para a criacdo filosofica e artistica, e sua determinagao
de um objeto préprio, como é possivel a existéncia dessas zonas
onde nao se é apenas filosofo ou artista, mas algo que passa entre
os dois? Se os dois autores estabeleceram as condi¢des ou planos
tanto da filosofia como das artes, ndo é menos verdadeiro que os
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dois autores sempre cruzaram as fronteiras delimitadas por eles
mesmos, defendendo ultrapassagens e descontinuidades para a
histéria do pensamento:

A histéria das ideias nunca deveria ser continua; deveria
resguardar-se das semelhancas, mas também das descendéncias
ou filiages, para contentar-se em marcar os limiares que uma
ideia atravessa, as viagens que ela faz, que mudam sua natureza
ou seu objeto (Deleuze & Guattari, 2012 [1980] p.15).

Nosso exercicio deve se concentrar exatamente no conceito
de plano, e em seus limites e limiares. Anteriormente, descrevemos
o plano de imanéncia filosofico e o que ele comporta, e fizemos o
mesmo com o plano de composi¢do. Buscaremos agora uma
definicdo mais formal do préprio conceito de plano. Concordamos
com David Lapoujade, quando ele define o conceito de plano:
“Abstratamente, sabemos o que é o plano: é um corte do sem-
fundo diferencial” (Lapoujade, 2015 [2014], p. 192). O sem-fundo
diferencial é mais um dos nomes do virtual, ou o que
denominamos de caos. O que define um plano? Sao os cortes que
ele faz no caos. O plano deve estabelecer um corte que funcione
como crivo, como diapasao do caos, é exatamente o que faz o plano
de imanéncia filoséfico e o plano de composicao artistico, quando
delimitam um campo de trabalho onde se experimentara com as
cadides regides virtuais do sem fundo-diferencial.

Existiria um plano que comportaria todo caos sem ele
mesmo ser um puro e simples caos? Nos parece que ndao. Um
plano que tentasse se alastrar por todo caos tornar-se-ia
indistinguivel desse, tornando-se ele mesmo um duplo do caos, e
desapareceria como plano para o pensamento. Dai mesmo a
necessidade do pensamento estar acoplado aos planos da filosofia,
da ciéncia e das artes. Pois, esses planos funcionam como
diagramas do caos, isto é, trabalham com certos limites que evitam
seu proprio esfacelamento como plano. Fica em aberto a questao,
se ndo é possivel que o pensamento se acople ainda a outros



Felipe Fortes | 187

planos... H4 pensamento que nao seja pensamento de arte, de
filosofia, e de ciéncia? (Sem com isso cair no senso-comum, na
supersticao, no reconhecimento ou na simples opinido?) E uma
questdio que nao temos condicdes de  responder
momentaneamente. Nosso objetivo principal €é pensar o
rompimento dos limites dos planos da filosofia, da ciéncia e das
artes.

Estabelecer um plano é sempre necessario, pois, sem o plano
0 pensamento perde-se no caos, nao consegue extrair dele
nenhuma ideia, conceito, sensacao. Mas qual é o problema do
plano? E, sem duavida, como vimos, estabelecer certos limites
necessarios a sua existéncia, dado que o plano possui certas
dimensdes que ele comporta, mas, a0 mesmo tempo, certas
dimensoes que lhe escapam, ja que se o plano comportasse tudo,
seria indiferente do prdprio caos. Quando um limite é criado,
temos ai a criacdo de uma zona de abertura em conjunto, o limiar.
Um plano define-se formalmente por seus limites, isto é, pelas
dimensoes que ele comporta, através dos cortes que ele opera no
caos. Mas cada limite constitui uma espécie de dobra sua, dobra
para o fora, isto é, o limiar. O limiar é a borda, é o ponto de
encontro do limite com o seu fora. E a abertura do plano para os
dominios do caos que ele ndao comporta. O plano de imanéncia
preenchido por conceitos e personagens conceituais possui em
suas bordas limiares, que abrem o plano para o encontro nao
somente das regides externas do caos que o plano ndao comporta,
mas também para outros planos que também encontram-se
sobrevoando e criando a partir da matéria prima do caos.

O plano de imanéncia pode encontrar outros planos de
imanéncia, e desse encontro entre limiares certos conceitos de um
filbsofo se compdem com outros, deslocando-se entre os dois
planos, mas o plano de imanéncia também pode encontrar planos
de referéncia cientificos, e planos de composicdo artisticos.
Existiria um plano melhor que os outros? Isto é, que consiga
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comportar mais planos de pensamento? Lapoujade sintetiza o
problema:

O plano é, primeiro, um corte, secgdo ou interseccdo transversal
[...] O que Deleuze e Guattari chamam plano (antes mesmo de
distinguir entre os diversos tipos de plano) é o que faz ver, sentir e
pensar: é uma perspectiva. [...] Todo problema consiste em tragar
um plano que torne perceptivel o que ndo é em outros planos. E
uma questdo de jurisprudéncia no sentido em que se trata de
determinar o ‘melhor’ dos planos. Qual é o ‘melhor’, desse ponto de
vista? E o plano que faz ver mais. Se se trata do plano de
imanéncia, é porque ele é o inico que ndo esconde nada, o que
menos pressupde e o que inspira menos ilusdes. Entre dois planos,
é preciso escolher aquele que faz perceber mais, aquele que faz
perceber o imperceptivel do outro (Lapoujade, 2015 [2014], p. 194).

A interpretacdo de Lapoujade parece estar em conformidade
com a perspectiva de Deleuze e Guattari em relacdo a prioridade do
plano de imanéncia em jun¢do aos outros planos. Parece o caso
quando Deleuze e Guattari citam que “muitos romancistas ingleses e
americanos, de Melville a Lawrence ou Miller, nos quais o leitor
descobre com admiracdo que escreveram o romance do
espinozismo...” (Deleuze & Guattari, 2010 [1991], p. 82), Nesse caso,
Espinoza teria construido um plano de imanéncia que comportaria
os planos de consisténcia desses escritores, que, ao invés de
povoarem o plano com conceitos ou personagens conceituais, o0s
“povoa com outras instancias, outras entidades, poéticas,
romanescas, ou mesmo pictoricas ou musicais” (Deleuze & Guattari,
2010 [1992], p. 81). Ou seja, com blocos de sensagdes. Nesse caso, 0
plano de composicdo artistico estaria inteiramente dentro de um
plano de imanéncia filosofico, e entre esses planos, entre esse
choque de limiares, os limites sao transpostos, os limites se cruzam
entre os limiares, e toda uma hibridizacdo e composi¢ao aberrante é
possivel de ser construida. Qual é o resultado do encontro dos
planos? Sejam eles planos de imanéncia, de referéncia, ou de
composicao, tao diversos em si? O choque ou encontro de planos é
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um movimento intensivo que nao causa a destrui¢ao ou fissura dos
planos, mas os alinha, os mescla, criando zonas de
indiscernibilidade, em que os elementos dos planos podem deslizar
de um plano a outro e as bordas dos planos venham a se encontrar.
Eles “podem deslizar um no outro, a tal ponto que certas extensoes
de um sejam ocupadas por entidades do outro” (Deleuze & Guattari,
2010, p.81), como uma espécie de ponte, de superficie lisa que faz
elementos dos planos cruzarem suas fronteiras.

Da mesma maneira que certos planos podem se encontrar, é
provavel que certos planos nunca se encontram, isto é, nunca
cruzem seus limites em direcdo aos limiares uns dos outros. O que
determina a convergéncia dos limiares dos planos ¢é sua
semelhanca? Acreditamos que é for¢oso pensar assim. Todo plano
é produtor de diferencas e singularidades, relativas a certos
problemas que essas singularidades e problemas venham a
responder. Deleuze e Guattari, como filésofos, produzem um plano
de imanéncia singular (diferente até mesmo dos planos de
imanéncia individuais de Deleuze, e de Guattari, em suas obras
escritas sozinhos) que a0 mesmo tempo comportam o cruzamento
de limiares e entram em ressonancias com outros planos de
imanéncia semelhantes, como os de Espinoza, Nietzsche, Bergson,
Whitehead, mas também com planos de imanéncia distantes, como
os de Kant e Platdao. Ao mesmo tempo que o plano de imanéncia
também encontra ressonancia de limiares com o plano de
composicao de Kafka, Lawrence, Melville, para citar literatos, assim
como de pintores como Bacon e Pollock.

Uma filosofia, uma arte, uma ciéncia, nao desenvolvem seus
planos respectivos e suas criagdes sem compor um grande
agenciamento com diversas regides e limiares de outros planos
diversos, produzindo nesses encontros e atravessamentos zonas de
indiscernibilidade, de devir, entre um plano e outro, entre o0s
elementos de um plano para outro. O papel da filosofia ainda é a de
producao de conceitos, mas eles, como sempre afirmou Deleuze,
“sao inseparaveis dos afetos, ou seja, dos potentes efeitos que eles
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tém sobre nossas vidas, e dos perceptos, ou seja, de novas maneiras
de ver ou perceber que eles nos inspiram” (Deleuze, 2016 [1984], p.
250). A criacdo, seja filosofica, artistica ou cientifica, passa por uma
compreensdo, ou ligacdo com elementos, que ndo sao respectivos
seus, a filosofia precisa da nao-filosofia, a ciéncia da nao-ciéncia, e as
artes do ndo-artistico, o pensamento, a criacao e seus intercessores.

A obra de Deleuze e Guattari, que tomamos como modelo de
um deslizamento entre diversos planos, tem como principal
criacio a conceitual. Eles criam conceitos e personagens
conceituais, e tragam um plano de imanéncia, mas, nesse exercicio,
ha deslocamentos, nos quais o0s conceitos e personagens
conceituais, para serem eles mesmos conceitos, devem devir
também em sensacdes, em perceptos e afectos, assim como em
personagens estéticos. Textos como Geologia da moral ou o
Zaratustra de Nietzsche sdo filoséficos, mas certas linhas do texto
ultrapassam muito a filosofia, e tornam-se ao mesmo tempo
literatura, nao por deficiéncia, mas por clarao intensivo, por limiar
cruzado, por necessidade. Esses limiares absolutos cruzados sao
momentos intensivos, nos quais nao se é apenas um filésofo,
artista ou cientista, mas algo que passa entre os dois. Devires
literarios-filoséficos, devires  filosoficos-literarios, devires
cientificos-filosoficos, etc. As virtualidades sao infinitas, e o que
reserva ao pensamento no porvir? E sem ddvida um problema de
como atualizar e produzir cada vez mais planos e imagens do
pensamento que atinjam e ultrapassem cada vez mais limiares
entre si. Talvez no futuro, respondendo a um questionamento
anterior, seja possivel produzir um plano que seja feito apenas de
limiares, e o filésofo, o cientista e o artista dariam lugares a esse
hibrido, que ndo funcionaria mais instalando um plano especifico,
mas sim criando um plano em que sé se crie cruzando limiares e
instalando-se na diferenca pura.
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4. Consideracoes finais

Acreditamos que, se Deleuze e Guattari definem condigdes
de limite para a filosofia, a ciéncia e as artes, ndo é em razao para
delimita-las simplesmente, mas sim como estratégia de defesa, de
resisténcia do pensamento frente a possibilidade de um porvir cada
vez mais iminente de insensibilidade ao préprio ato de pensar e
criar. Como no tabuleiro do go chinés, nossas pecas delimitam um
campo, um territério, como estratégia inicial de uma maquina-de-
guerra, para que se ganhe consisténcia e coragem suficientes para
que nas jogadas futuras e decisivas, se ultrapassem e se
desterritorializem todos os territérios, alcangando e cruzando um
limiar.

Um passo de cautela e prudéncia, uma tomada de ar, antes
do salto para a batalha porvir. A prépria confirmagao dos filésofos
da existéncia destes pensadores que acabam “instalando-se na
diferenca” atesta nossa hipétese, pois, entrando em devires, em
zonas de indiscernibilidade e convergéncia, ja nao se pode mais
falar propriamente em apenas um filésofo ou um artista, mas em
algo que passa entre os dois, algo que atravessa um limite em
direcdo a um limiar que as transborda, fazendo deslizar-se de um
plano a outro.” Nesse sentido, se embaralha a definicio do que
significa ser um filésofo ou um artista, e surgem essas figuras
misteriosas como Nietzsche, Artaud, Kafka e Deleuze e Guattari,
entre outros “génios hibridos” que surfam por entre as dobras
vibrantes dos planos.®

7 Nossa andlise se limitou exclusivamente aos devires artisticos da filosofia e aos devires filosoficos
das artes, nao abarcaremos a ciéncia, mas nao descartamos a inclusdo desse terceiro elemento para
um estudo mais completo no futuro, que, porém, fugiria do escopo da proposta desse livro.

8 Sobre a breve e tnica mengéo aos “génios hibridos”, conferir: Deleuze & Guattari. 2010. p. 81-82.
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Parte III
As figurais






9
E o0 dandi um devir?

Cesar Marcos Casaroto Filho

A ideia de dandi como um devir nao é minha. José Gil, em
entrevista a revista “Educacdo e Realidade”, em 2002, afirmou que
dandi tem a ver com devir, acrescentando ainda que Gilles Deleuze
fora um dandi, para depois deixar de sé-lo, passando a ser outra
coisa, como é proprio do devir-animal proposto por Deleuze e
Guattari. Ora, antes de tomar contato com essa primorosa
afirmacdo de Gil, que foi aluno de Deleuze, eu vinha me
questionando sobre o dandismo acontecer ou ndao por meio do
devir. Dessa forma, é levando em conta alguns agenciamentos
criticos que permitem com que se reconheca um dandi
territorializado, encontrados nos textos “O pintor da vida
moderna” (2010), de Charles Baudelaire e “O dandismo e George
Brummel” (2012), de Barbey d’Aurevilly, que procurarei colocar
em discussao esse possivel devir. O fato é que a afirmacao de Gil,
somada ao meu interesse pelo dandismo e pelos estudos sobre
devir serviram para, violentando algumas verdades tedricas
cristalizadas que sdo tendéncia no meu cotidiano enquanto
académico, me fazer analisar o devir-dandi.

O devir faz o dandi? O que faz um devir? O que um ser
embotado (para alguns) e que preza pela artificialidade (que

! Doutorando em Letras/Teoria da Literatura, no PPGL da PUCRS, onde desenvolve a tese intitulada
“Fernando Pessoa e o novo dandismo”. Mestre em Letras/Teoria da Literatura (2017) pela mesma
instituicdo, com a dissertacao “Da pedra etérea: o discurso melancélico em Livro do desassossego”.
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escolhe ser artificial, como afirmado por muitos dandis no século
XIX) tem a ver com o devir teorizado por Deleuze e Guattari? Mas
o que é devir? O sujeito nunca esta feito, sempre esta em vias de...
Onde é o inicio e onde o fim? Alids, o que é sujeito, individuo?
Possui o individuo uma esséncia anterior a0 momento em que
passa a existir? Uma esséncia invariavel existe? Quem sou eu para
saber das esséncias aprioristicas! E o que Deleuze e Guattari nos
fazem exclamar. Aonde vai chegar esse texto que escrevo? Eu o sei
por antecedéncia? Se sei, estou sendo criativo? Como se cria algo
que ja se sabe o fim? Ah, a psicandlise e as suas estruturas
profundas! (Deleuze e Guattari estdo na minha raiva, eu que
acreditava cegamente na psicandlise). O espirito, para algumas
ciéncias, tem estrutura! Por qué? E mais cdomodo? Para quem? O
senso dialético, com um significante e um significado (se nao é isso
¢ aquilo, se ndo é aquilo é isso) é mais pratico para o capitalismo. A
erva que cresce (para onde?), a erva que é aleatdria e sem tronco
que lhe serve de base, se ela também existe, por que ignora-la? A
arvore: os ramos voltam para o tronco, o tronco que é invariavel,
que é a base tedrica. Mas se se volta para o tronco nio ha devir. E
um embuste! Ora, o que é a criagdo em um manuscrito literario?
Tudo esta tao certo assim? Um manuscrito é feito de idas e vindas,
tentativas sem certezas de inicio ou fim. Manuscrito é meio, devir
de uma escritura, um estilo em devir, varidncias continuas,
palavras que vem e vao e, se voltam (voltar para onde? jamais
voltam, ao menos ndao da mesma maneira!), ja ndo sao mais as
mesmas. As palavras sdo vivas e se fazem no processo umas com
as outras, fora e dentro das outras, palavras com palavras,
composicoes linguisticas sem filiacao. Criacdao tem a ver com devir.
Estruturas profundas? A verdade na profundidade? Quem és tu,
académico, para te dizeres sabedor de uma esséncia oculta? O Belo
nunca revelado pois que pertence a Deus! Basta de cristianismos! E
basta de procurar a origem das palavras na Biblia! A origem da
palavra criagdo: e Deus criou o homem a sua imagem e
semelhanca... A origem da palavra explicando a criatividade dos
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poetas. Basta! Quem disse que é assim? Quem disse que explicar o
termo na sua fonte, na sua profundidade, por meio de uma carga
semantica invariavel de uma palavra que supostamente foi a
primeira (os hebreus, os latinos, ndo... é que foram tantas as
tradugdes!) te faz saber das coisas? Ah, o poder académico feito de
conceitos e de termos invariaveis, o poder académico expresso por
uma ideia estéril de palavra! Pobre palavra, tdo elogiada por sua
poténcia artistica, criativa, por meio de um belo discurso que ja a
mata na origem com arquétipos tdo nocivos! Oh, académicos,
nunca vos contaram que a criatividade ndo tem um pai desp6tico?

Ora, é preciso criatividade para que haja um dandi. O que faz
um dandi é a originalidade, diz D’Aurevilly (2012). Ao contrario do
burgués que nada critica ou questiona, o dandi tem consciéncia do
teatro social. E o que ele faz ao saber disso? Exagera no seu papel.
O dandi cumpre com o seu papel para desdenhar de tudo. Ao
contrario daquele que, magado dos cddigos morais, do script
burgués, foge para o campo e 14 dé4 as costas (ou pensa que d4) ao
Estado, o dandi questiona o Estado frequentando os saldes
burgueses. O dandi faz questdao de se fazer visto para em seguida
sumir, com graca e perspicacia, quando menos esperam, e depois
reaparecer com a mesma imprevisibilidade (D’Aurevilly, 2012).
Para Baudelaire (2010), o dandi surpreende sem jamais se
surpreender. Ele é a eterna novidade. O centro das atencdes, onde
quer que se esteja, é sempre o dandi. Mas o que faz do dandi
alguém tao atraente? D’Aurevilly (2012) diz que o dandi encanta e
¢ impertinente. Por qué? A originalidade incomoda? Devemos
viver como obras de arte, Oscar Wilde (2012) nos diz. O dandi vive
como obra de arte. Mas o que isso quer dizer?

A obra de arte ndo segue um padrdo. Quem pode conceituar
uma obra? Quem pode classificar uma obra sem se deparar com a
certeza de que é impossivel? A obra é tdo complexa e individuada
quanto o homem. Ela é um devir e justamente por isso surpreende,
incomoda. Ela ndo é redutivel aos padroes, aos conceitos, porque é
sempre nova. Nunca um homem vai para a mesma obra sem que
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ela ja ndo tenha se tornado outra (ou outras), sem que ele ja nao
tenha se tornado outro (outros). O irredutivel incomoda o
capitalismo, esse que é feito de verdades e receitas. Mas ha muito o
antigo senso de Belo (como aquilo que se relaciona com o mistério
de Deus) foi questionado. O belo é antes o bizarro, é isso que
Baudelaire (2010) afirma com precisdo. O belo é uma novidade,
uma originalidade, e o dandi é original em meio aos que servem ao
padrao. Eu poderia dizer que, imprevisivel, o dandi surpreende
como uma obra em devir. Por meio da obra Mil Platés eu poderia
considerar Deleuze e Guattari devires-dandis na medida em que
percebo a graca com que desenvolvem as suas ideias
(especialmente as relacionadas a musica) em relagio com a
impertinéncia dessas mesmas ideias, na medida em que colocam
em discussao teorias consagradas como as de Sigmund Freud e
Noam Chomsky. Fles surpreendem. Mas nao é a especificidade
(caras as taxionomias cientificas) que faz o dandi, pois ele também
é composto, como todas as outras coisas, de outros devires que se
atravessam continuamente. O devir-animal faz Deleuze e Guattari
também devirem mulher e crianga, por exemplo.

O dandismo nao é um manual a ser seguido. A originalidade,
que esta relacionada com a criatividade, acontece menos em um
sujeito do que em uma individuacdo. Portanto, ndo ha caminho.
Mas ha algo que deve ser dito: do mesmo modo que um estilo
original acontece por meio de uma fissura na lingua padrao, a
originalidade do dandismo é algo que se dad no seio da
normatividade burguesa. Fu diria que o dandismo é uma voz de
resisténcia. Ao passo que agrada, o dandi também agride. Ora, o
belo na arte tanto agrada quanto agride. Um poema pode causar
tanto prazer estético quanto horror. Nao ¢ um poema a publica¢ao
do privado? Mas em que o dandi agrada? Sem romper
bruscamente com os modos burgueses, o dandi estd sempre na
margem dos padroes sociais. Vilém Flusser (2015), ao relacionar a
arte com a droga, distingue a droga que causa a repulsa do Estado

(o crack, por exemplo) daquela que o Estado ¢ obrigado a aceitar (a
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arte). Trata-se de ato politico. O homem que dd as costas ao
Estado, utilizando-se de drogas destrutivas como o crack, nao
promove nada em prol da mudanca além da repulsa da sociedade;
ja, a arte, sendo bela (por mais que incomode, porque se trata de
uma obra de arte ela é aceita devido a um contrato social), é uma
droga que atrai e que faz questionar, portanto, é resisténcia
politica. E nao é justamente atrair a atencdo sobre si o que o dandi
faz? Acontece que, utilizando-se de modos e de expressoes aceitos
pelo Estado, o dandi encontra fissuras, por meio de pensamentos
novos, para escapar a uma compreensao de mundo preconcebida.
Como? Existem varias maneiras. Elencarei duas: 1) com uma moda
e uma performance corporal que escapam ao padrao, o dandi, com
trejeitos graciosos, dir-se-ia femininos, encanta ferindo as normas;
2) por meio de uma maneira de se exprimir original. Falando
“bonito”, o dandi também choca com ideias fora do padrdo. Nao
postulavam os dandis, para o horror da Igreja e do Estado, no
século XIX, que a vaidade satisfeita era tdo importante quanto o
amor satisfeito? D’Aurevilly (2012), em nota de rodapé, falando
sobre a vaidade satisfeita, explica:

Os moralistas perguntardo insolentemente: “Sua felicidade foi do
tipo dessa tnica felicidade do mundo que causa piedade?” E por
que ndo?... A vaidade satisfeita pode bastar, para a vida, tanto
quanto o amor satisfeito (p. 191).

E em outro momento o mesmo autor escreve de maneira
ainda mais desterritorializante: “Ora, as pessoas sdo vaidosas: elas
querem a aprovacao dos outros; movimento encantador do
coragdo humano que caluniou demais a si préprio” (D’Aurevilly,
2012, p. 180-181). Calha afirmar que, naquela época (e ainda hoje!),
uma ideia como essa é tao terrivel para os advogados da moral
quanto as obras de Marqués de Sade!

Apesar de Baudelaire (2010) afirmar que o dandi é um ser
frio e indiferente para com as questdes sociais, o dandi promove
atos de resisténcia. Ele é uma resisténcia politica. Mas essa
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resisténcia € sutil. O dandi sugere, nao explica. Nao é mais possivel
hoje se pensar em um mundo justificado por universais. Como
afirma Deleuze (2003), s6 ha signos. E o que é o signo sendo o nao
dito? Frente a isso, como encontrar uma objetividade? Tudo é
signo, tudo se implica, corpos em corpos e por isso os sentidos sao
sempre varios. Se é assim, o racionalismo é uma prepoténcia. Ora,
s6 ha poténcia no devir, poténcia criativa que faz variar as coisas.
Para Deleuze (2003), o convencional é a Ginica coisa explicita, dai a
sua critica as verdades filoséficas que postulam a boa vontade para
o fazer filosofico. Mas é a boa vontade que move o novo? O que
movimenta o pensamento? O sentido estd implicado no signo e
nao ha pressupostos. Ha violéncia. Para que se crie é necessario
um pensamento violentado (Deleuze, 2003). Pensa em poesia:
aquilo que se sabe, 0 ja pressuposto pela sociedade, ndo é mais
preciso ser escrito. A boa vontade filosofica? Para um mundo de
verdades aprioristicas ela é valida, para o devir, nao. Nao existem
mais ideias claras, mas tdo somente sentidos combinados por
signos. Vemos as coisas por meio do nao dito. Vemos os seres por
meio de signos. Os signos de um poema nos forcam a pensar. Nao
h4 boa vontade, ha violéncia. O novo nasce dessa violéncia.
Roberto Ferro (2010) afirma: “a escrita literaria pertence a ordem
excéntrica [excéntrico nao é aquilo que esta fora do centro, fora da
norma?] da repeticao” (p. 25). Repeti¢do nao é algo univoco, feito
de dualidades rigidas (universais), mas cadéncia ritmica de
corrosao. Nunca relemos um poema da mesma maneira. O sentido
é sempre novo a cada leitura. A forma é movel. A forma nao é mais
rigida como compreendiam os cléssicos. A leitura, portanto, é feita
de deslocamentos de sentido. A forma ndo é mais igual a ela
propria, nem o seu sentido. Assim, ao contrario da filosofia
racionalista, ndo existe um logos, “passe de mégica dialético, em
que nada mais se faz do que reencontrar o que ja estava dado de
antemao e de onde se tiram as coisas que ai tinham sido colocadas”
(Deleuze, 2003, p. 101), teatro tao caro as Belas Letras. O que existe
sdo esséncias que se dao nas zonas obscuras entre corpos,
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esséncias que sdo tanto o signo quanto o sentido das coisas. Entao
o logos se opde ao pathos, a pretensa objetividade académica a
arte, a expressdao analitica aos hierdglifos. A cadeia associativa de
signos que explicava o0 mundo na Antiguidade, na Idade Média e
também no Renascimento foi rompida! A esséncia ndo é mais
estavel conforme os ensinamentos de Platdo. Mas néo se trata de
melancolia (no sentido de torpor, apatia), trata-se de poténcia!
Pensar é, finalmente, criar! Se a ordem do cosmos se despedagou,

a linguagem dos signos [...] ndo mais se apdia em um lagos [sic]
subsistente: s6 a estrutura formal da obra de arte serad capaz de
decifrar o material fragmentario que ela utiliza, sem referéncia
exterior, sem codigo alegdrico ou analdgico (DELEUZE, 2003, p.
107).

A arte é um devir sem pretensoes de verdade! Nao mais a
parte predeterminara o todo por meio de uma mesma forma e o
todo determinara a parte. Nada de totalidade organica! A estética
do fragmento romantica, com melancolia, ja assinala isso no século
XIX. Mas isso nao é mau, pois a compreensao da impossibilidade
de universais é justamente o que vem a emancipar a criatividade,
especialmente na ciéncia, essa que nos obriga (ainda!) a nos
munirmos de invariaveis postuladas por alguns canones, como
Freud.

Deleuze e Guattari propdem uma nova episteme que vem na
contramao do humanismo racionalista. Nesse novo modo de fazer
ciéncia ndo encontramos um centro no qual elementos de uma
ideia convergiriam. Postulando uma nova imagem do pensamento,
sem representante, Deleuze e Guattari inauguram um pensamento
em devir. A causalidade, cara ao pensamento classico, esta
questionada. O que nos forca a pensar é o signo. Mas o signo nao
nos forca a pressupor o que é uma palavra. A palavra, assim, é
produtora de subjetividades. A verdade nao esta no objeto, mas no
individuo. N&o se trata apenas de procurar, mas de criar (Proust,
1982). Em No caminho de Swann (Proust, 1982), os despertares de
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memoéria involuntarios do narrador-protagonista tanto na cena
com as madeleines quanto no momento em que ele tropeca no
calgamento sdo o que coloca em discussao a causalidade. A criagao,
ainda, para Deleuze (2003), é o proprio ato do pensar.

A subjetividade humana, tantas vezes subjugada pela ideia
de mesmidade, agora é compreendida na sua poténcia criadora. A
liberdade é constituinte da individualidade humana e nao remete
forcosamente a uma base (pertencente a um logos) em comum e
determinante. H4, pois, e em forca em Deleuze e Guattari, uma
nova teoria da natureza. Somos seres naturais sem estarmos
necessariamente submetidos a causalidade. O inconsciente, dessa

3

forma, ndo é um teatro regido pelas leis do falo, mas usina,
producdo criadora. A subjetividade do masoquismo é o que
também questionara os ditames de uma subjetividade regida pelo
falo, como a obra A vénus das peles nos permite pensar (Sacher-
Masoch, 2008). Sem filiagdo, portanto, ndo ha mais um eixo em
comum, um tronco para onde as coisas convergiriam. E entdo a
subjetividade humana é livre.

O dandi é uma poténcia criadora. Ele é sempre outro. Ao
contrario do burgués passivo as necessidades do Estado, mero
instrumento do capitalismo, que se acha perspicaz na medida em
que se destaca socialmente sem jamais questionar os mitos nos
quais acredita, o dandi surpreende. Inserindo-se na regra, por
meio da etiqueta e da bela expressao verbal, o dandi foge a regra.

Mas o que é o devir? Para Deleuze e Guattari (2012), devir
nada tem a ver com correspondéncia entre signos, nem
semelhanca, mimesis ou identificacao. Devir nao é uma evolugao e,
portanto, ndo ha progressdao nem regressao. Nao é possivel pensar
o devir por meio da dependéncia, da filiacdo. Trata-se de alianga.
Deleuze e Guattari falam de involucdo. Involugao, porém, nao deve
ser confundida com regressao. Involugao é a evolucdo que ocorre
entre heterogéneos. Desse modo, “o devir é involutivo, a involugao
é criadora” (Deleuze; Guattari, 2012, p. 19). Ao contrario da arvore
classificatoria, genealdgica, devir acontece por meio de rizomas.
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Devir, inclusive, “[...] é um verbo tendo toda sua consisténcia; ele
nao se reduz, ele ndo conduz a ‘parecer’, nem ‘ser’, nem ‘equivaler’,
nem ‘produzir’” (Deleuze; Guattari, 2012, p. 20), devir nao é, devir
é feito de e... e... e... Devir nao é fixo. Mas, se nao implica filiagao,
como funciona? Devir acontece por epidemia, contagio.

O contégio, ao contrario das combinagdes estruturais, s6 é
possivel por meio de termos heterogéneos. Nao mais as diferengas
em uma simples dualidade entre os sexos estdao em causa. O
Universo ndo acontece por filiagdo, mas por contagio, e é por causa
disso que Deleuze e Guattari afirmam: “para nés [...] ha tantos
sexos quanto termos em simbiose, tantas diferencas quantos
elementos intervindo num processo de contagio” (2012, p. 24). Ha,
dessa forma, “um conjunto complexo, devir-animal do homem,
matilhas de animais, elefantes e ratos, ventos e tempestades,
bactérias que semeiam o contagio. Um s6 e mesmo Furor”
(Deleuze; Guattari, 2012, p. 25). Horror para as igrejas que
reconhecem somente Addao e Eva como possibilidades sexuais!
Acerca da homossexualidade, constantemente criticada pelas
religides, Yuval Noah Harari afirma: “a biologia esta disposta a
tolerar um leque muito amplo de possibilidades” (2017, p. 154-155),
e ainda: “na verdade, nossos conceitos de ‘natural’ e ‘ndo natural’
nao sao tirados da biologia, mas da teologia crista. [...] Os 6rgaos
nao evoluiram com um propoésito, e 0 modo como sdo usados esta
em constante mudanga” (Harari, 2017, p. 155).

Abordando os que apresentam um estatuto oposto ao de
filiacdo, Deleuze e Guattari (2012) falam dos feiticeiros, ou
andmalos. Os feiticeiros, as margens dos bosques, assombram as
fronteiras do vilarejo. Os feiticeiros sdao minorias. Os filosofos
chamam de devires-animais as minorias, aquelas que colocam em
cheque as verdades do Estado. Assim, elas “exprimiriam antes
grupos minoritarios, ou oprimidos, ou proibidos, ou revoltados, ou
sempre na borda das instituigdes reconhecidas, mais secretos ainda
por serem extrinsecos, em suma andmicos” (Deleuze; Guattari,
2012, p. 31). A minoria costumeiramente é tomada pelo poder
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dominante como doenca. O dandi é inclassificavel. Quem pode
reduzi-lo a uma filiacdo? O dandi é sempre original. Como as
mulheres, os homossexuais, os negros, os judeus, o dandi é uma
resisténcia que pde em perigo as frageis verdades do Estado. A
literatura de um dos dandis mais conhecidos, Marcel Proust, é
prova disso, ao inaugurar uma nova instituicdo literaria. Proust,
judeu, homossexual e dandi, em seu devir-animal resistiu ao
Estado.

As coisas sao multiplas e nao existe um logos a priori, é essa
a nova episteme proposta por Deleuze e Guattari (2012). Se eu é
um limiar, um devir que esta sempre entre duas multiplicidades,
como afirmam os fil6sofos, ndo ha uma natureza estavel. Inexiste
uma légica pré-formada em se tratando de heterogéneos. A forma
é sempre varia. Se “as multiplicidades nao param [...] de se
transformar umas nas outras, de passar umas pelas outras”
(Deleuze; Guattari, 2012, p. 34), ndo hd um eixo central. Nao é
possivel definir a multiplicidade por seus elementos, pois o que a
define é o seu nimero de dimensdes. Ao mudar de dimensio, a
multiplicidade muda de natureza. Pensa na musica: o que pode
definir o marulho césmico - nos termos de Deleuze e Guattari
(2012) - da musica? Os sons se tocam, se atravessam, as melodias
se fazem multiplas por meio de mil combinagdes, jamais as
mesmas, tanto quanto as palavras. As multiplicidades sonoras se
alastram em mil devires. Se as tonalidades musicais, sempre
inapreensiveis, atravessam-se em continua variacdo, como
classifica-las?

Também o dandi, com o seu estilo, aquele que nao se deixa
apreender como uma coisa homogénea, é feito de multiplicidades.
A margem das coisas, o dandi ndo pode ser classificado. Estou
convencido de que a personagem (as personagens?) do dandi nao
possui uma unidade, ela é em devir, variando de acontecimentos
para acontecimentos de que se compde o devir. A multiplicidade-
dandi é feita das mais variadas coisas e a sua personagem,
portanto, ndo esta dada a priori, ela surpreende no seu dinamismo.
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Nao se trata de compreender a organizacao das coisas, mas a
sua composi¢ao. Um corpo nao pode ser definido por Espécie ou
Género, por 6rgaos ou fungdes, mas por enumeracdo de afetos.
Deleuze e Guattari afirmam: “hd mais diferencgas entre um cavalo
de corrida e um cavalo de lavoura do que entre um cavalo de
lavoura e um boi” (2012, p. 44). Desconhecemos um corpo até
sabermos aquilo que ele pode, quais os afetos que pode ou ndo com
outros afetos, de outros corpos, quais os seus movimentos ativos e
passivos, o que um corpo pode compor ou nao com outro corpo.

Em arte ndo se trata de imitacdo. Para Deleuze e Guattari
(2012), ninguém se faz de cavalo. Nao se trata de, ao contrario de
Aristételes (2014), experimentar um sentimento de simpatia ou
piedade por meio de uma obra, trata-se de saber se um corpo
consegue ou nao, a partir de relacbes de movimento e de repouso,
afetos que o possibilitem devir cavalo. Nada imita nada, trata-se da
propria realidade. Ao contrario da psicandlise, que vé nos simbolos
o animal como representante das pulsoes, trata-se de afeto em si
mesmo, da propria pulsao. Nao se fala de sujeitos, mas de
hecceidades. Para Deleuze e Guattari: “um corpo nao se define pela
forma que o determina, nem como substincia ou sujeito
determinados, nem pelos 6rgaos que possui ou pelas fungdes que
exerce” (2012, p. 49), mas por uma longitude e uma latitude.
Enquanto longitude: pelo conjunto de elementos que o possibilitam
variar entre relacbes de movimento e repouso, velocidade e
lentidao; enquanto latitude: pela relagio de afetos de que o corpo é
capaz sob graus de poténcia.

Mas o que sao hecceidades? Para compreender a hecceidade
é preciso entender que tudo é “relacdo de movimento e repouso
entre moléculas ou particulas, poder de afetar e ser afetado”
(Deleuze; Guattari, 2012, p. 49). Nao somos mais que um vento ou
uma estacdo. A individuacdo por hecceidade é distinta da
individualidade por subjetividade. A prépria compreensdo de
tempo varia. Cronos é o tempo da medida, que desenvolve uma
forma e determina um individuo. J4, Aion, que se relaciona com a
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hecceidade, é um tempo indefinido, tempo do acontecimento que
se da como linha flutuante, por meio de hecceidades, portanto, um
tempo nao racionalista. A individuacdo por Aion, assim, vem para
romper com a forma predeterminada por Cronos, que mede,
fundado em valores, a subjetividade. O sujeito, entao, perde lugar
para acontecimentos em agenciamentos. E por isso que Deleuze e
Guattari podem afirmar: “o clima, o vento, a estagao, a hora nao
sdo de uma natureza diferente das coisas, dos bichos ou das
pessoas que os povoam, os seguem, dormem neles ou neles
acordam” (2012, p. 52). Desse modo, aquém da metéfora, faz todo
o sentido a frase de Virginia Woolf, que, bem lembrada por
Deleuze e Guattari (2012), se passa no plano real: o cachorro
magro que corre na rua é a rua. E desse modo que se deve sentir. A
poesia é real!l Conforme Gustave Guillaume, citado pelos
pensadores (Deleuze; Guattari, 2012), Cronos corresponde ao
verbo presente-ser, Aion diz respeito ao infinitivo-devir, é por isso
que ndo se trata do vento, da estacdo, mas de um vento, de uma
estacao.

Sem inicio ou fim, a hecceidade estd sempre no meio.
Hecceidade é rizoma. No caso do nome préprio, Deleuze e Guattari
(2012) afirmam que nao se trata do sujeito de um tempo, mas do
agente de um devir. O nome préprio designa o que faz parte do
acontecimento, da hecceidade, o que acontece em devir. O nome
proprio, assim, marca longitudes e latitudes, hecceidades que sao
individuacdes sem sujeito. Eu nao representa um sujeito, mas
diagramatiza um agenciamento. O dandi é uma hecceidade, o
“papel” (antes de representar, o dandi devém) que o dandi vive é
real e, portanto, é dinamico porque varia de um acontecimento a
outro dadas as situagdes sociais em que ele se coloca. Pensemos
nos modos corporais: o dandi pode muito bem, e com frequéncia o
faz, devir o que tradicionalmente se compreende como pertencente
ao feminino, por meio de gestos delicados. O dandi, como no filme
“Wilde” (1997), pode devir sedutor e desconfortar os homens que
representam o padrao-homem, e por causa disso o dandi pode
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sofrer duras criticas sociais. O dandi estd sempre a esburacar a
frégil cultura hegemonica patriarcal. O devir nada tem a ver com a
imitacdo aristotélica, pois nao pressupde corpos isolados,
detentores de uma estrutura particular. Devir nao é identificar-se
com algo ou alguém, e nada tem a ver com relagdes formais. Antes,

devir é, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos
6rgaos que se possui ou das funcdes que se preenche, extrair
particulas, entre as quais instauramos relagdes de movimento e
repouso, de velocidade e lentiddo, as mais préximas daquilo que
estamos em vias de devir, e através das quais devimos (Deleuze;
Guattari, 2012, p. 67).

H4, entdo, um principio de proximidade entre o que Deleuze
e Guattari chamam de corpos sem 6rgaos - ja que Orgaos
pressupdem uma estrutura. Uma hecceidade ndo se separa de uma
neblina ou de um raio solar. O devir se da por segmentos de devir,
em que é possivel estabelecermos uma ordem ou progressao
aparente. De um devir a outro, “fibras de uns aos outros,
transformam uns nos outros, atravessam suas portas e limiares.
Cantar ou compor, pintar, escrever, nao tém talvez outro objetivo:
desencadear devires” (Deleuze; Guattari, 2012, p. 66).

Tudo devém mais préximo do que a tradicao aristotélica nos
fala. Néo se trata de imitar um passaro ou um cao, mas de compor
0 préprio organismo com outra coisa. Imitar pressupde um
culturalismo que reivindica “a irredutibilidade da ordem humana”
(Deleuze; Guattari, 2012, p. 68). Nao ha, portanto, a natureza
humana, ha simplesmente natureza. Devir ndo é uma metafora
que interpreta a palavra dita figurada por meio de um como, nem
propde uma analogia estrutural entre relacdes, devir é antes
composicoes de corpos sem 6érgaos. E claro, devir é devir algo sem
que devenhamos literalmente esse algo. Mas, ao contrario de uma
metéfora,

a palavra “como” faz parte dessas palavras que mudam
singularmente de sentido e de fungdo a partir do momento em
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que as remetemos a hecceidades, a partir do momento em que
fazemos delas expressoes de devires, e ndo estados significados
nem relagdes significantes (Deleuze; Guattari, 2012, p. 70).

O dandi se faz devir na medida em que, como uma cangao,
se compoe de outros devires. Mas o dandi ndo devém, é o proprio
devir que é o dandi. Podendo devir mulher nos minimos gestos,
como o devir da poesia é o devir do dandi intensidades e linhas de
fuga. Longe de ser forma, o devir dandi é multiplicidade. Nao se
nasce dandi, torna-se. O fato de buscar ser uma obra de arte e,
para tanto, com uma artificialidade (voluntaria?), utilizar-se de
movimentos graciosos, proprios do que se definiu tradicionalmente
como belo, ndo faz do dandi um néo devir. Como pode o dandi
surpreender, possibilitar 0 novo, como uma obra de arte, se nao
for também ele agenciamentos por hecceidades, continua
composicao de corpo sem 6rgaos em devir sempre atravessado por
outros corpos também em devir? Como a musica, o dandi também
é devir. O dandi é acaso. Ao falar de Brummel, D’Aurevilly diz: “Ele
jogara - por gostar de jogar, quando se tratava de tomar decisoes,
com o acaso — uma folha na 4gua e a agua a levava!” (2012, p. 171).
O dandi se faz e se desfaz na mistura de corpos. O dandi é
novidade porque é mistura. Como um poema, o dandi é feito de
signos. O dandi é antes o nao dito. Acredito que o dandi se sirva do
artificio para, abrindo uma fissura no que é padrao, criar um estilo
proprio, um estilo que é feito de variagdes dados os diferentes
contextos nos quais ele (o dandi) se coloca. Lister, citado por
D’Aurevilly (2012), diz que Brummel apresentava um olhar calmo,
no entanto errante, “que nao se fixa nem se deixa fixar, de que
nada toma posse e de nada se distancia” (Lister apud D’Aurevilly,
2012, p. 155). Nao seria esse olhar errante, que nao se fixa em
ponto algum, o olhar do devir, o olhar ao acaso na vida? Nao faria
esse olhar rizomas? O dandi é um hibrido: ao transitar entre
corpos ele cria escapando dos géneros e das classificacoes. Muitos
dandis, de maneira a abalarem a sociedade da época em que
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viveram, foram também homossexuais. Lord Byron (1788-1824),
Oscar Wilde (1854-1900), Marcel Proust (1871-1922), Mario de Sa-
Carneiro (1890-1916), Joao do Rio (1881-1921) sdo exemplos disso.
O dandi é sobretudo um devir porque tem a ver com as
minorias. O devir-dandi compde um hibrido que ndo pode ser
classificado como homem ou mulher, um hibrido que provoca
fissuras no padrao burgués por dentro, ja que, costumeiramente, o
dandi nasce em seio burgués. Lemaire esta certo ao escrever: “o
dandismo é, com efeito, uma reagao para se estabelecer a pessoa
humana - e emprego esta expressao em seu sentido mais rico - no
que ela tem de belo, de tnico, face a uma sociedade que tende a
uniformizar-se, a reduzir os seres (Lemaire apud Reis, 1998, p. 10).
Para Deleuze e Guattari (2012), todo devir é devir minoritario.
Porque o homem ¢é o ponto molar da sociedade,> majoritario por
exceléncia, sujeito de anunciacao, ele ndo pode devir. Os devires,
por sua vez, sao moleculares. Todo o devir, portanto, é sempre
minoritario. Devir é necessariamente desterritorializacdo, por isso
se opde a um estado. O judeu, enquanto nao fizer um movimento
de desterritorializacio, mas for tdo somente um estado
(territorializado), ndo é por si s6 um devir. Para Deleuze e Guattari
(2012), o judeu precisa devir-judeu. E isso sd ocorre quando se
opde ao padrao dominante, ao padrao-homem. Todo o devir passa
por um devir-mulher. “Devir minoritario é um caso politico, e
apela a todo um trabalho de poténcia, uma micropolitica ativa”
(Deleuze; Guattari, 2012, p. 93), é por isso que o que “[...] nos
precipita num devir pode ser qualquer coisa, a mais inesperada, a
mais insignificante” (Deleuze; Guattari, 2012, p. 93). Ora, nao é
D’Aurevilly que, apesar da sua compreensao romantica de mundo,
relaciona o dandismo a androginia? Para ele, os dandis sdo
“naturezas duplas e multiplas, de um sexo intelectual indeciso, nas
quais a graca é mais graga ainda na forca, e nas quais a forca

? Vale lembrar que, para Deleuze e Guattari (2011), maioria pressupde um estado de dominagao, nao
de quantidade.
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encontra-se também na graca; Androginos da Histéria [...]” (2012,
p. 183). Como defini-lo?

Acredito que nao basta a vaidade do dandi, em uma
sociedade que a condena em todos os sentidos - em especial
quando se trata da vaidade de um homem -, pois nao é apenas isso
que precipita para a desterritorializacdo, mas 0os minimos gestos,
atitudes, ideias que fazem do dandi um devir. Sempre no limiar,
entre o padrao (o estado) e a novidade (o devir), é nos proprios
saldes burgueses que o dandi, também burgués, em suas linhas de
fuga, devém mulher, encanta e incomoda e, como diz D’Aurevilly
(2012), surpreende mais do que agrada. E claro, o dandi é um devir
porque é um devir-animal. Nao hd como apreender o devir por
meio de caracteristicas inerentes porque devir € variagao continua,
heterogeneidade. Inexiste a mulher, a crianca, existem devires
animais. As coisas ocorrem por meio de velocidades, em maiores
ou menores intensidades. A individualidade em devir acontece em
fluxo continuo, dentro e fora de corpos sem 6rgaos onde o que esta
dentro compoe o fora e vice-versa. Nao existe ponto fixo, um locus
invariavel que corresponda a uma identidade. Hecceidade é isso:
corpo sem Orgaos. A elegancia, a inteligéncia existem no dandi,
mas nao sao exclusividades dele. Nenhum conceito é fixo, essencial.
Portanto, faz todo o sentido o dindi deixar de sé-lo. O dandismo é
um territério composto por algumas qualidades que permitem
com que ele seja reconhecido como tal e, portanto, territorializado.
Mas em todo territério ha um devir em potencial. O territério é
moével e por isso a desterritorializacdo, que permitira que se
componha um novo territério, é possivel. O dandi ndo é um
sujeito, ele é acontecimentos em devir. Ora, os devires
necessariamente se contrapdem ao padrdao-homem e, na medida
em que se considera o dandismo como algo relacionado as
minorias, o dindi também se torna um devir.

Por fim, e de maneira a mostrar a complexidade das
individualidades, devo dizer que nem todo o dandi é um homem da
“sociedade”, afinal de contas, o devir-animal é multiplo. Um dandi
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que rompe com a ideia do dandi que frequenta os saldoes burgueses
¢ Vicente Guedes (2013), autor da primeira fase do Livro do
desassossego. Sim, ele “cuidara3 especialmente das cadeiras - de
bragos, fundas, molles -, dos reposteiros e dos tapetes” (Pessoa,
2013, p. 36), como explica Fernando Pessoa no prefacio do Livro.
Como um dandi o faria (mas nao é preciso necessariamente ser um
dandi para fazé-lo), Guedes mobiliara o seu apartamento de
maneira a tornar o local o mais confortavel possivel e, dessa forma,
manter a dignidade do tédio.* Entretanto, esse dandi ndo frequenta
a sociedade, nao se exibe nos saldes, pois que ele é antes um dandi
de espirito. Como ele proprio afirma: “Quero ser uma obra de arte,
da alma ao menos, ja que do corpo nao posso ser.” (Pessoa, 2013,
p. 67). Acontece que Guedes compreende que Guedes se trata de
uma individualidade. Entre tédios, melancolias e, como ele mesmo
expressa, indiferenca pelo mundo,> ele afirma: “Eu que, ndo
sabendo o que ¢ a vida, nem sei se sou eu que a vivo se é ella que
me vive [...] decerto nao vos irei jurar qualquér cousa” (Pessoa,
2013, p. 63). E ndo é porque se considera infeliz (mas nao sempre)
que Vicente Guedes, mesmo com indiferenca pelas coisas, se
considera um pessimista: “Pessimista - eu nao o sou. [...] Eu nao
sei se 0 mundo € triste ou mau nem isso me importa, porque o que
os outros soffrem me é aborrecido e indifferente” (Pessoa, 2013, p.
59). Guedes nao é um fazedor de sistemas pessimistas: “Eu nao me
queixo do mundo. Nao protesto em nome do universo. Nao sou
pessimista. Soffro e queixo-me, mas nao sei se o que ha de geral é
o soffrimento nem sei se é humano soffrer” (Pessoa, 2013, p. 73). E
porque se encontra fundido na multiplicidade das coisas e sabe
disso que pode ainda expressar: “Eu assim talhei a minha vida,
quasi que sem pensar n’isso, mas tanta arte instinctiva puz em

3 A edigdo do Livro do desassossego que utilizo para fazer as citagdes mantém o portugués original
da escritura da obra, por isso algumas palavras estdo escritas com outra ortografia.

4 Pessoa cita essas palavras, que sao de Guedes, também no prefécio do Livro.

5 Sera mesmo que ¢ indiferente? Afinal de contas, ele sente demais a todo o instante.
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fazel-o que para mim-proprio me tornei uma nao de todo clara e
nitida individualidade minha” (Pessoa, 2013, p. 65). Sim, o devir
pode fazer um dandi! O que nos faz sermos quem somos? E o
artificialismo do dandi uma mentira? Vale lembrar que René
Schérer (s/d) afirma que o ser ndo esté4 por detras do véu, mas que
o véu é que compoe a verdade e o ser. Poderia ainda afirmar que o
dandi Vicente Guedes, porque sabe ndo ser ninguém, é multiplo.
Questionando-se sobre quem é (ou o que é) por detras da
irrealidade de um Guedes-multiplo, o autor diz: “Eu prdprio ndo
sei se este eu, que voz exponho, por estas colleantes paginas fora,
realmente existe ou é apenas um conceito esthetico e falso que fiz
de mim-proprio” (Pessoa, 2013, p. 67). Consciente de uma estética
e de uma individualidade sem barreiras formais ou unidade
alguma, “vivo-me estheticamente em outro” (Pessoa, 2013, p. 67).
Ora, se hd algum ideal para Guedes, é o de viver em sonho, mas
distraidamente, conforme o momento em que sonha. Assim: “viver
do sonho e para o sonho, desmanchando o Universo e
recompondo-o, distrahidamente conforme mais apraza ao n[osso]
momento de sonhar” (2013, p. 73-74). E entdo, triunfalmente, mas
ndo como um pessimista: “Pensar em phrases que se contradigam,
fallando alto em sons que nado sao sons e cores que nao sao cores.
Dizer - e comprehendel-o, o que é alias impossivel - que temos
conscie[ncia] de ndo ter consciencia, € que nao somos o que
somos” (Pessoa, 2013, p. 74), afinal, o que uma individualidade
pode dizer que sabe? O que um eu-hermeneuta pode interpretar?
Enfim, é com tristeza (e isso porque é um homem que sofre, mas
nao um pessimista), ao falar de prisdo, que Guedes critica os
hermeneutas: “A voz dos regatos que interpretas, pura explicadora,
a voz das arvores onde pémos sentido no seu murmdario - ah, meu
amor ignoto, quanto tudo isso é nds e phantasias tudo de cinza que
se escda pelas grades da nossa cella!” (Pessoa, 2013, p. 69).
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O traidor e a férmula anarquica:
uma proposta de um
“anarquismo literario” deleuziano

Daniel Peres Santos*

1 Filosofia, literatura e devir

Durante grande parte da historia, as relagdes entre filosofia e
literatura se deram na capacidade desta de ser interpretada por
aquela, uma espécie de “busca por aquilo que importa” foi
realizada pela filosofia durante muito tempo em todas as areas do
conhecimento, instaurando um certo ar de superioridade da
mesma e consequentemente uma aversao por parte das outras
disciplinas a tudo que é “filos6fico”. Estes tempos passaram, e um
dos grandes percursores da modificacio da maneira e do local que
vemos a filosofia hoje, tanto por fora quanto por dentro, diz
respeito ao trabalho de Gilles Deleuze e de outros grandes filosofos
contemporaneos do poés-estruturalismo. A importancia de um
estudo literario ocorre ndo s6 pelo cendrio interdisciplinar que
vemos atualmente, mas também pela capacidade tnica que as
artes possuem de criar coisas igualmente necessérias e diferentes
do criador cientista ou fil6sofo, o artista revoga para si a
responsabilidade de sua arte, sem interpretagoes alheias.

! Graduando do curso de Filosofia na Escola de Humanidades, da Pontificia Universidade Catélica do
Rio Grande do Sul (PUCRS).
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A arte, para Deleuze, é a atividade que cria blocos de
sensacoes (perceptos e afectos), suas defini¢des gerais permitem o
entendimento da pratica literaria pois ela compoe o grande grupo
de atividades artisticas. A literatura contara com exemplos
especificos de sua area, assim como a musica, o teatro, entre tantas
outras maneiras de manifestacdo artistica presentes no mundo.
Criar, escrever, viver, estes sao verbos que compdem a area da
escrita denominada literatura, mais do que uma mera disciplina
institucionalizada correspondente a interesses e expectativas, essa
arte criadora permite o “nascimento” de vidas possiveis “nao-
viviveis” através de sensagbes que extrapolam o individuo, os
membros que interagem neste “movimento” sdo: o artista (o
escritor); a obra de arte (a escrita); o bloco de sensacoes; a vida; a
criacdo; e a resisténcia.

Com a intencdo de compreendermos precisamente o que sao
cada um destes integrantes e como se relacionam, devemos,
primeiramente, esclarecer o que Deleuze chama de perceptos e
afectos. Os referidos termos integram a literatura quando os
compreendemos como conceitos, estes que nao advém da atividade
literaria propriamente, mas partem de sua interacdo com a
filosofia, pois “A filosofia, mais rigorosamente, é a disciplina que
consiste em criar conceitos” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 4), porém,
mais importante do que a explanagao da natureza do conceito, é a
sua necessidade de criacdo, um filésofo nao cria por querer, e sim
por precisar, “Um criador nao é um ser que trabalha pelo prazer.
Um criador s6 faz aquilo de que tem absoluta necessidade. Essa
necessidade [...] faz com que um fil6sofo se proponha a inventar, a
criar conceitos” (Deleuze, 20173, p. 3).

A experimentacdo de um texto, isto é, a leitura de um bom
livro escrito por um grande escritor, nos permite desfrutar e
compartilhar de sensagdes e percepgdes que parecem nao mais
fazerem parte daquele que os (d)escreveu, além de uma descricio,
uma criacdo que agora é saboreada por todos, isto posto, “Os
perceptos nao sao mais percepgoes, sao independentes do estado
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daqueles que os experimentam; os afectos ndo sao mais
sentimentos ou afeccdes, transbordam a forca daqueles que sao
atravessados por eles” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 67). Os
perceptos e afectos parecem, portanto, reter de certa maneira
aquilo que o escritor vive, a0 mesmo tempo que se desprende do
autor e adquire independéncia na obra, “o artista cria blocos de
perceptos e de afectos, mas a tnica lei da criagao é que o composto
deve ficar de pé sozinho” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 67), fica claro
que sua existéncia - seja qual for ela - nao mais depende do seu
criador, o bloco de sensagdes se conserva em si mesmo e permite,
assim, a conjugacdo com outras vidas ainda inéditas para a
escritura, isto é, novas leituras possiveis, tanto literarias quanto de
outras artes criadoras.

Como vimos, 0s perceptos parecem partir das percepgoes do
autor, enquanto os afectos dos sentimentos, entretanto, este tltimo
parece conter um carater intrigante quando nos deparamos com o
seu “transbordar”, i.e., como é possivel chegar ao limite ou até
mesmo extrapolar aquilo que se sente? A entrevista realizada por
Claire Parnet® no final dos anos oitenta, que originou a transcricao
de nome “O abecedario de Deleuze”, parece nos ajudar com uma
resposta quando diz: “para mim, os afectos sdo os devires. Sdo
devires que transbordam daquele que passa por eles, que excedem
as forcas daquele que passa por eles” (Deleuze, 2017b, p. 53). Por
conseguinte, o que sdao devires? Ou o que é o devir?
Primeiramente, ja sabemos que é o “local” ou “direcao” a qual
permite-se o transbordar, conhecemos também a capacidade de
sobrevivéncia ou “nova” vivéncia do bloco de sensagdes, agora
capaz de dispensar o autor. Claramente, parece inaugurar-se uma
nova “instancia”, que abriga afectos ou devires, transbordantes e
desvinculados,

? Claire Parnet é uma jornalista francesa.
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devir nao é atingir uma forma (identificacdo, imitacdo, Mimese),
mas encontrar a zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de
indiferenciagdo tal que ja nao seja possivel distinguir-se de uma
mulher, de um animal ou de uma molécula: ndo imprecisos nem
gerais, mas imprevistos, nao-preexistentes, tanto menos
determinados numa forma quanto se singularizam numa
populacao (Deleuze, 2011, p. 11).

Esta passagem, aparentemente enigmatica, torna-se
cognoscivel ao destrincharmos os elementos presentes na mesma.
Inicialmente, vemos que o devir se opde a forma, a copia, ou seja,
“fazer arte” nunca é um caso de imposi¢ao de pensamento, e sim
de possivel criagao, no caso da literatura, a escrita sera responsavel
pela nao-imitagao, portanto “escrever é um caso de devir, sempre
inacabado, sempre em via de fazer-se, e que extravasa qualquer
matéria vivivel ou vivida” (Deleuze, 2011, p.11), encontrando,
assim, a zona de vizinhanca. Por vizinhanga compreende-se que ha
pelo menos mais um elemento com o qual o criador interage,
“pode-se instaurar uma zona de vizinhan¢a com ndo importa o
qué, sob a condicdo de criar os meios literarios para tanto”
(Deleuze, 2011, p.11). Logo, o ato da escrita é sempre nao “eu”, ou
nao somente eu, a interacdo com qualquer que seja o componente,
seja ele animal, mulher ou molécula, etc., permitird a instauracgao
de diversos devires, devir-mulher, devir-animal, entre outros, estes
devires sdo exatamente o extravasamento da matéria vivivel, sdo a
capacidade de nos tornarmos, mesmo que no possivel, aquilo com
0 que sentimos.

Por isso, a indiscernibilidade e a indiferenciacao se dao pelo
fato de o devir ndo ser/estar nem na abelha nem na orquidea, nem
no homem nem no gato, permitindo a imprevisibilidade e a ndo-
preexisténcia de ambos vizinhos. A incrivel capacidade dos devires
que “ndo sao fendmenos de imitacdo, nem de assimilacdo, mas de
dupla captura, de evolugao nao paralela, ntipcias entre dois reinos”
(Deleuze; Parnet, 1998, p. 3) permite o relacionamento que nos
torna aquele, e que torna aquele nés, uma experiéncia Unica
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proporcionada pela literatura e pelas artes no geral. As nipcias
entre eu e o outro origina o devir que por si s6 garante a
originalidade da escrita, mas que nao se prende a ela nem a mim,
pois é capaz de existir fora de mim mas entre o eu e o aquilo, isto
é, uma nova vida, nunca 14 (animal, mulher, molécula), nem ca
(eu), mas sempre entre, na zona, em nenhum dos dois reinos. A
literatura, portanto, tem essa extraordindria habilidade de criar
vidas, possiveis vidas, extrapolacdes, transbordamentos,
desvinculagoes do individuo.

As novas vidas criadas pelos devires nao sao propriedade de
nenhum escritor, pois estes, como vimos, de certa forma tornam-
se 0 que escrevem e 0 escrito permanece sem ele, fora e entre, nao
ha nem troca nem apropriacdo, apenas o bloco de devir, este que
parece nao existir em qualquer escrita. Em uma passagem sobre
literatura do abecedario, Deleuze expde, “O que ha de comum
entre as duas atividades, a grande filosofia e a grande literatura, é
que ambas testemunham em favor da vida” (Deleuze, 2017b, p. 61-
62). Aquele que nao escreve de forma a inaugurar devires nao
pertence a “grande literatura”, ndo testemunha a favor da vida e,
portanto, “entre todos os que fazem livros com intengdes literarias,
mesmo entre os loucos, sdo muito poucos os que podem dizer-se
escritores” (Deleuze, 2011, p. 16). Mas 0 que é necessario para ser
escritor precisamente? De que maneira um escritor descobre
devires?

Uma segunda nocdo de igual importancia realizado pelos
escritores e presente em toda escrita legitimamente literaria é a
linha de fuga, esta permitird a quebra, o escape, a fuga da
mesmidade, da copia, da forma. Se o devir é o local, a zona, ou seja,
¢ geografico, “a linha de fuga ¢ uma desterritorializa¢do” (Deleuze;
Parnet, 1998, p. 30), por desterritorializar entende-se a fuga na
direcdo de “la”, para captar o conceito, pensamento, ou 0s
sentimentos no caso da literatura, e levi-los “ali” no fora e no
meio, no devir. Este meio ndo é o centro nem a ponderacdao, mas
sim o delirio, o desafio, a traicdo, tracar uma linha de fuga é trair
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N

um regimento de “A” a “B”, é ir contra a forma de expressao
dominante:

Os pontos A e B e a reta AB representam um modelo de
dualismos vigentes e dominantes, enquanto que as linhas menores
sdo as linhas de fuga que partem do meio em direcoes “delirantes”
nao correspondentes ao caminho “correto”. “Em um devir-animal,
conjugam-se um homem e um animal, [..], cada um
desterritorializando o outro e levando para mais longe a linha. [...]
A linha de fuga é criadora desses devires” (Deleuze; Parnet, 1998,
p- 41). Por conseguinte, o escritor ndo se submete a dominagao, ao
enquadramento e a robotizagdo ao fugir para captar, fugir para
uma vida. Ao resistirmos as ordenacoes estamos liberando a vida, a
vida que se mantinha aprisionada no “eu”, aquela que viola a
ordem e nao é permitida no atual, através do possivel podemos
resistir a imitagao e trazer o novo, pensar 0 NOVO COMO sensagao,
que s6 é possivel pela dupla captura no devir, preservando-se e
desconstituindo-se, num constante processo.

2 Resisténcias, traidores e minorias

As vidas, conforme exposto recentemente, sao liberadas pela
traicdo, “O artista é quem libera uma vida potente, uma vida mais
do que pessoal. Nao é a vida dele” (Deleuze, 2017b, p. 91). O traidor
¢, portanto, aquele que trai a si mesmo, sua vida, que se impde
contra sua limitacdo existencial de sexo, raga, etc. Ora, esta é a
traicdo do “eu” é a mais perceptivel, aquele que procura escrever
nao sobre si, nem sobre alguém, mas por “aquele” e originando o
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além de ambos, porém ndo ha somente este tipo de traigdo, o
escritor também pode trair a lingua, isto é, resistir as imposicoes
linguisticas elevando a sintaxe ao limite do possivel, “o escritor
torce a linguagem, fa-la vibrar, abraca-a, fende-a, para arrancar o
percepto das percepgoes, o afecto das afeccdes, a sensacdo da
opiniao” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 73). Com esta passagem,
identifica-se que a “violacdo” da linguagem é necessaria para fazer
de alguém um traidor, isto é, um legitimo ou grande escritor. Um
exemplo que exprime perfeitamente esta indispensabilidade
“traicoeira” é o trecho ja no inicio de Grande Sertao: Veredas:

NONADA. TIROS QUE O SENHOR ouviu foram de briga de
homem nao, Deus esteja. Alvejei mira em &rvores no quintal, no
baixo do cérrego. Por meu acerto. Todo dia isso fago, gosto; desde
mal em minha mocidade. Dai, vieram me chamar. Causa dum
bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser - se viu
—; € com maéscara de cachorro. Me disseram; eu nao quis avistar.
Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de beigos, esse
figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cao:
determinaram - era o demo (Guimaraes, 2017c, p. 1).

Como melhor categorizar a escrita de Joao Guimaraes senao
como um vibrar, uma traicdo das “leis” gramaticais, uma
resisténcia a ordem, que causa certo estranhamento, i.e., nao-
familiaridade com a lingua, conforme Deleuze, “ser um estrangeiro
em sua propria lingua”;3 isto é escrever. Trair a lingua, trair a si,
resistir, toda traicdo parece pedir uma resisténcia, seja ela a
imposigdes ou a limitagoes, sejam elas do individuo ou da
sociedade. Instaura-se, assim, pelo menos dois tipos de resistir, o
escritor resiste a “logica” da linguagem e ao mesmo tempo a
ordem dualista, este Gltimo, por sua vez, espalha-se por toda arte,
porém hé ainda uma terceira forma de resisténcia, pertencente
majoritariamente a obra, esta é o existir, ou 0 nao perecer, i.e., a

resisténcia a morte. Sim, os artistas criadores morrem, o corpo

3 Deleuze; Parnet, 1998, p.5.
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humano perece, mas sua obra, seu monumento, o bloco de
sensagdes persiste, resiste e existe, gracas as linhas de fuga
tracadas e aos devires criados. “Criar é resistir”’,* a criacdao do
artista resiste com ele, a partir dele, sem ele e apds ele.

Considerando a definicdto de resisténcia, é possivel
argumentar que hd um tipo especial de traicdo, ou melhor, que
existe somente uma espécie da mesma, esta sendo a traicio do
regime dominante, dos dualismos mascarados de opg¢des. Pode-se
constatar que toda traigao é na verdade a mesma, Gnica; o traidor
nao quer se submeter a constante reestruturacdo da maquina
binaria, quer fugir. A maquina é precisa e de tamanha
adaptabilidade que aparenta incluir tudo aquilo que é possivel em
suas escolhas, ou melhor, falsas escolhas, nos perguntam se somos
negros ou brancos, devemos decidir se somos mulher ou homem, e
para toda rejeicao cria-se uma nova “opgao”, “travesti!” - exclama
0 maquinista. O engenho detém a historia, e, assim, os termos e as
definicoes, as entradas e as saidas, parece nao haver escapatoria
salva a submissdo, que, de saida, nada é. “Futuro e passado nao
tem muito sentido; o que conta é o devir-presente; a geografia e
nao a histéria, o meio e nao o comego nem o fim” (Deleuze; Parnet,
1998, p. 20), felizmente sabemos a resposta, ja inaugurada pelo
trecho, é o devir que permitira nossa traicao, “Hé linhas que nao se
reduzem ao trajeto de um ponto, e escapam da estrutura, linhas de
fuga, devires, sem futuro nem passado, sem memdria, que
resistem a maquina binéria [...] Evolugdes nao paralelas” (Deleuze;
Parnet, 1998, p. 22).

A vista disso, sabendo da capacidade do traidor de resistir a
norma estabelecida, ha aqueles (trapaceiros) que gostariam de
trilhar o caminho do traidor ou de sujar seu nome e sua luta,
apesar de tentar imita-lo, o trapaceiro nao sera capaz de tragar
linhas de fuga e de muito menos propor pensamentos livres
desconectados da maquina. Na literatura, veremos que “O traidor é

4 Deleuze, 2017b, p. 90.
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o personagem essencial do romance, o herdi [...] E bem diferente
do trapaceiro: o trapaceiro pretende se apropriar de propriedades
fixas, ou conquistar um territério, ou até mesmo instaurar uma
nova ordem” (Deleuze; Parnet, 1998, p. 34). O empreendimento do
trapaceiro é manter-se seguro nas asas dos dominantes, apartar-se
de causas reais, auxiliando ndo na literatura, muito menos nas
escritas desterritorializantes, mas, sim, em conformidades e
obediéncias, sem violar qualquer definicio da “imagem”, i.e.,
“contribuindo” para a manutencdo do aprisionamento de vidas na
historia, sem se importar, ou ndo conseguindo atingir a capacidade
de devir, tragar linhas e fugir.

Ambos, traidor e trapaceiro, coexistem nas obras literérias,
mas este sera limitado como um “homem de estado”, um “padre”,
ou até mesmo um “bom rei”, nunca tera tendéncia nem capacidade
de relegar ou ndo aspirar a conquista do Estado, o poder clerical,
ou o dominio de um reino, ele esta fadado a “corrup¢ao”, a nao
viver, enquanto, por outro lado, o traidor sera sempre o culpado,
culpado pela quebra, pelo acontecimento, pela linha, pelo devir,
pela ndo-robotizagao das agoes, pela instauragao do caos, “Do que o
capitao Ahab é culpado, em Melville? De ter escolhido Moby Dick, a
baleia branca, em vez de obedecer a lei de grupo dos pescadores,
que diz que qualquer baleia é boa para ser pescada” (Deleuze;
Parnet, 1998, p. 35). A “imagem” dominante, i.e., 0 modelo que
configura e estrutura a dominagdo da maioria, ndo consegue ser
expressa com superioridade nas obras dos grandes escritores, em
virtude da existéncia do traidor, este que dara voz aqueles que nao
podem se expressar na sufocante rede de enunciados ja
determinados.

Com as nupcias nos devires, os enquadramentos vao se
desfazendo, a imagem vai perdendo forca e o possivel vai dando
origem a “confusao” de linhas geogréficas, o pensamento deixa ser
imagético e ordenado, permitindo o processo, a criagao. Pode-se
perguntar, afinal, quem ¢ este incrivel traidor, onde esta ele, como
posso encontra-lo? E o escritor, a escrita, eu, aquele, ou o
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personagem? Ora, conforme raciocinios anteriores, claramente
nenhum e todos,

Escrever é simples. Ou é uma maneira de se reterritorializar, de
se conformar a um codigo de enunciados dominantes, a um
territério de estados de coisas estabelecidas: ndo apenas as
escolas e os autores, mas todos os profissionais de uma escritura
até mesmo nao literdria. Ou, ao contrario, é tornar-se, tornar-se a
outra coisa que um escritor, ja que, a0 mesmo tempo, o que se
torna torna-se outra coisa que nao a escritura (Deleuze; Parnet,
1998, p. 60).

3

A notével facanha do traidor é conseguir fugir, para se
comunicar, interagir e se tornar aqueles que nao tém vez, os
rechagados, excluidos, punks, etc., isto é, tornar-se e, por sua vez, a
escritura tornar-se uma voz ndo-robdtica, ndo-soberana, da
populagao de nenhum povo, mas um povo sd, da minoria. Pois sem
a nupcias entre noés, eles, aquilo e aqueles, ndo haveria(m)
resisténcia(s), as linhas de fuga tracadas pela traicdo possuem
diversas direcdes, mas somente um caminho, a desobediéncia. “Ao
escrever sempre se dd escritura a quem nao tem, mas estes dao a
escritura um devir sem o qual ela ndo existiria, sem o qual ela seria
pura redundancia a servigo de poténcias estabelecidas” (Deleuze;
Parnet, 1998, p. 36). Podemos e devemos nos tornar todos
traidores, para deixarmos de ser somente nds e permitir que o
outro se torne a gente.
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3 Anarquismo e a formula anarquica

O anarquismo, erroneamente assimilado a movimentos ou
grupos que procuram somente a destruicdo fisica de instituicdes
publicas ou privadas, sem fundamentacdo ou pensamento livre, é
na realidade uma vertente filos6fico-politica de cunho critico-social
a qual se originou em meados do século XIX, portanto, integra
parte das grandes teorias politicas que moldaram o século XX.
Como qualquer outra teoria social, o anarquismo possui diversas
vertentes que se diferenciam por suas especificidades desde a
concepcao e a “origem” do anarquismo até divergéncias sobre
medidas que devem ser tomadas por seus defensores, conflitando
em questOes ideoldgicas, éticas e morais. Atualmente, grandes
escritores do anarquismo tém defendido que o mesmo é muito
mais que uma teoria, e por isso abarca outros tipos de
manifestagdes além da tedrica. Contudo, a critica anarquista,
apesar de ser vasta, parece compreender em grande parte uma
rejeicao ao Estado, as soberanias, ao poder de maneira geral.

Conforme Mikhail Bakunin, um dos grandes idealizadores e
precursores do anarquismo, “O Estado é uma abstracdo
devoradora da vida popular, disse ja eu; mas para que uma
abstragdo possa nascer, desenvolver-se e continuar a existir no
mundo real, é preciso que haja um "corpo" coletivo real que esteja
interessado na sua existéncia” (Bakunin, 2017d, p. 1). O trecho
aponta para trés importantes elementos sociais, a populagao (vida
popular); o Estado como abstracdo (poder); e aqueles que efetuam
a manutencao do Estado (corpo interessado), este Gltimo apesar de
integrar a populagao, ndo tem o interesse de viver como ela, quer
subjugar a mesma, de forma que os privilégios sociais se
mantenham somente numa parcela populacional especifica.

O Estado, que s6 se torna real com a ajuda de certos
individuos “compactuadores”, impede que os seres humanos sejam
efetivamente livres, impondo neles restri¢oes artificiais (abstratas,
nao reais) para dominagao. A critica destas imposicoes artificiais
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atualmente se expande para todas as formas de controle social que
restringem a liberdade, que nos obrigam a fazer escolhas pré-
definidas pela soberania. Rudolf Rocker, representante da vertente
anarcosindicalista, aponta sua contribuicdo anarquista em direcao
a estas limitagdes que diferem de nossa natureza, para ele “A
liberdade ndo é um conceito abstrato e filos6fico, mas a
possibilidade concreta essencial de todo ser humano desenvolver
completamente todas as faculdades, as capacidades e as
habilidades com as quais a natureza o dotou, e converté-las em
valor social” (Rocker, 2017e, p.12). E possivel argumentar, por
conseguinte, que ha uma espécie de “disposicao natural”
portanto real - que busca expressar sua liberdade e permite
combater a imposigao artificial ao individuo.

Uma disposi¢ao natural, ou o que podemos chamar de uma
“atitude” contraria perante o poder dominador, nao é exclusiva de
grandes pensadores ou teéricos do anarquismo. De fato, a atitude
de “revolta” contra a submissao forcada permeia toda histéria da
humanidade, desde a Iuta pela aboligio da escravatura,
movimentos feministas, até individuos como Rosa Parks,> assim
como em obras de grandes artistas. A atitude anarquista
(disposicdao natural que busca liberdade) é encontrada em
individuos, mas compartilhada por todos da minoria, do povo sem
voz, a possibilidade de mudanga social por parte da populacdo
parece depender em parte pela nao revogacdo de sua natureza,
aliada a decisoes inconcebiveis pelo Estado, esta procura pelo o que
ndo esta ja dito, ou feito, isto é, do novo, da criacdo, incapaz de ser
enquadrada na terminologia dominante. Essa ¢ a atitude
anarquista, essa é a resisténcia, essa é a traicdo. Henry David
Thoreau parece expor perfeitamente a poténcia desta atitude
quando diz,

5 Americana negra que se recusou a ceder seu lugar no 6nibus a um branco em 1° de dezembro de
1955. Na época o ato a fez ser presa, pois na lei a preferéncia para viajar sentado era dada aos
brancos.
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O Estado nunca confronta intencionalmente a consciéncia,
intelectual ou moral, de um homem, mas apenas seu corpo, seus
sentidos. Nao dispde de inteligéncia ou honestidade superiores,
mas s6 de forca fisica maior. Nao nasci para ser coagido. Respirarei
a minha prépria maneira. Vamos ver quem é mais forte. Que forca
tem uma multidao? (Thoreau, 2012, p. 25).

A resisténcia, seja qual for ela, deve se utilizar das unicas
coisas que o Estado ndao pode “dominar”, a inteligéncia e a
honestidade humana, ao passo que é através delas que podemos
manifestar nossa atitude anarquica e consequentemente desafiar a
repeticdo da mesmidade por parte de outros. A critica deleuziana
parece se utilizar desta potencialidade da atitude elevando-a a
limites que ultrapassam nog¢des politicas, éticas e morais,
inaugurando um novo espago para a anarquia, uma espécie de
“anarquismo ontoldgico”, isto é, se apropriando das caracteristicas
constituintes do Ser. A maquina binaria de falsas escolhas
apresentada anteriormente parece ser nada mais que uma elevagao
da critica bakuniana do Estado abstrato, um regime de
significacdes pré-estabelecidas incapaz de aceitar a liberdade do
anarquista (portador da atitude anarquica). De mesmo modo, os
trapaceiros nada mais querem do que assumir ou manter o poder,
seja ele qual for, muitas vezes se passando por traidores quando na
verdade s realizam a manutengao ou estabelecem uma “nova”
ordem, sdo, portanto, o “corpo interessado”.

Uma maquina devoradora de vidas s6 se mantém real pela
assisténcia daqueles que contribuem para sua imagem, “o
pensamento toma emprestado sua imagem propriamente filos6fica
do Estado como bela interioridade substancial ou subjetiva”
(Deleuze; Parnet, 1998, p. 12), ou seja, 0 pensamento, até mesmo
da histéria da filosofia, nada mais é do que uma forma de “Estado”,
o comprometimento das proprias disciplinas institucionalizadas
podem originar novas maquinas que impedem a criacdo, da-se,
assim, a importancia do traidor em todas areas do pensamento,
fugindo para o livre pensar propriamente anarquico. O traidor nao
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faz parte do “corpo coletivo interessado”, é claramente encontrado
na vida popular, e sua atitude compartilhada entre todos, “Nao sou
responsavel pelo bom funcionamento da maquina da sociedade.
Nao sou filho do maquinista” (Thoreau, 2012, p. 25). O anarquista
é o traidor deleuziano, este que nao permite a submissdo de si e
combate a submissdao dos outros ao inaugurar devires, tracando
linhas de fuga que podemos chamar de linhas anarquicas, a
anarquia sera responsavel pela liberacdo da vida, novas vidas,
possiveis vidas.

O possivel, como vimos, encontra-se na literatura e a
liberagdo de vidas é realizada pelo personagem traidor, o escritor
pode resistir as prescri¢dbes estatais de diversas maneiras,
tornando-se traidor, ao posso que traga sua fuga em ndpcias com a
escritura, com o anarquista, com a violagdo da linguagem, entre
outros, uma orgia literaria originadora de “filhos afectos”
independentes de paternidades. Ndao ha uma maneira ou a
“correta” forma de devir, exatamente por estes serem pré-
existentes, ainda ndao “pensados” (presentes no pensamento
vigente), nunca completos, um processo. Todavia, Deleuze nos
apresenta um caso de afecto literario quando revela a ousadia de
Bartleby® na obra Critica e Clinica, ao propor uma férmula -
portanto nao exclusiva de um s6 escritor ou de uma s escrita - a
qual sera responsavel pelo comportamento do traidor, i.e., sua
atitude perante as escolhas dualistas propostas pelos maquinistas,
seu posicionamento inaugura um véacuo entre as decisoes cabiveis
no pensamento imagético.

A férmula propriamente tem um formato simples, “I would
prefer not to”, uma possivel traducgdo seria “eu preferia que nao”,
basicamente, ao ser questionado por seu chefe, se iria continuar a
copiar (fazer as copias dos documentos solicitados), Bartleby, que é
um escrivao, responde com esta frase, que numa primeira vez
parece deixar claro sua intencdo, entretanto, ap6s repetir

5 Personagem principal da obra de Herman Melville de nome: “Bartleby, o escrivdo”.
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incessantemente a mesma reposta para as diferentes propostas do
advogado (chefe), este propoe, entao, que “R chegada a hora; deve
deixar este lugar, lamento; aqui estd o dinheiro; mas deve ir
embora”,” ao passo que Bartleby responde novamente “Prefiro que
ni0”.% O personagem herdi ndo quer nem continuar copiando e
nem sair, 0 maquinista perde a “razao” e reage da tnica forma que

pode, propondo cada vez mais opgoes dualistas,

A férmula é arrasadora porque elimina de forma igualmente
impiedosa o preferivel assim como qualquer ndo-preferido. Abole
o termo sobre o qual incide e que ela recusa, mas também o outro
termo que parecia preservar e que se torna impossivel. De fato,
ela os torna indistintos: cava uma zona de indiscernibilidade, de
indeterminacdo, que ndo para de crescer entre algumas
atividades ndo-preferidas e uma atividade preferivel (Deleuze,
2011, P. 94).

O que para qualquer membro do corpo vigente seria dbvio,
querer isto ou aquilo, se torna cadtico ao nao encontrar resposta
prevista na programacao, qualquer op¢do que seja proposta a
Bartleby acaba por ser incorporada a zona cavada por ele mesmo
ao exprimir a férmula, nao permitindo saber o que quer, o que
prefere, o que fazer, rejeitando tudo que lhe é apresentado, mas ao
mesmo tempo repousado em “nada”, um nada inovador que nao se
adequa a ordenacdo, uma fuga para a zona, uma linha tracada, um
devir. “Eu preferia que nao” resiste as leis linguisticas ao nao
respeitar a “légica dos pressupostos”,? tudo estaria resolvido se o
personagem apartasse de sua tarefa e apresentasse sua recusa “nao
irei copiar, ndo irei fazer”, enquadrando-se nas determinacdes
presentes na maquina, “aquele é o revoltado”, enfim uma categoria
que pode ser compreendida pelo Estado, mas ndo, “a férmula
desarticula todo ato de fala, a0 mesmo tempo que faz de Bartleby

7 Melville, 2015, p. 89.
8 Idem.

9 Deleuze, 2011, p. 97.
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um puro excluido, ao qual ja nenhuma situagao social pode ser
atribuida” (Deleuze, 2011, p. 97). Faz dele um genuino traidor,
expressando a férmula que resiste a linguagem, aos dualismos e a
morte, por ser capaz de existir sem seus criadores, por ser possivel
compartilhé-la entre todos, uma férmula anarquica.

Um exemplo deste compartilhamento na zona da
indiscernabilidade é o0 Homem do subsolo de Dostoievski, um caso
perfeito de um traidor, um personagem que lida com trapaceiros
em toda sua volta buscando reftigio na férmula, indignado com o
dualismo e as falsas escolhas. “Pelo amor de Deus, o que é que
tenho a ver com as leis da natureza e da aritmética, caso nao goste,
por algum motivo, daquelas leis e de que duas vezes dois sejam
quatro?” (Dostoiévski, 2012, p. 28), a clareza com que o homem do
subsolo ndo quer aceitar a “verdade” de 2+2=4, é a mesma de
Bartleby quando “prefere que nao”. Se ndo aceita a lei da
aritmética, proponha-se o que? Que dois mais dois sejam cinco?
Nao, nem isso nem aquilo, nao ha preferéncia, nao ha
pressuposicao, (nao)propde-se o nada, o “Homem do subsolo, que
nao pode impedir que 2 e 2 sejam igual a 4, mas que nao se resigna
a isso (prefere que nao 2 e 2 ser igual a 4)” (Deleuze, 2011, p.107).
O que a formula faz é, consequentemente, “que as coisas
permanecam enigmaticas e, contudo, nao arbitrarias: em suma,
uma nova légica, plenamente légica, mas que nao nos reconduza a
razdo e que capte a intimidade da vida e da morte” (Deleuze, 2011,
p- 108).

4 Consideracoes finais

A férmula é um exemplo literal do devir realizado pelo
personagem traidor, mas nao pertencente a ele, nem
exclusivamente a partir dele, sabemos que o escritor também ¢é
traidor por tornar-se “aquele”, do mesmo modo que ao configurar
um bloco de sensacdes é possivel que qualquer um o experimente e
se torne também traidor, a traicdo nao é de um individuo ou de um
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povo, mas de todos. Os grandes escritores, assim como seus
personagens principais, fazem parte daqueles que nao revogam
sua atitude natural em busca de liberdade, um grande escritor na
literatura € anarquista ndo por escrever criticas literais
direcionadas ao Estado, mas por “entrar em contato” com a
féormula andrquica, entrar em ntpcias com o anarquismo, ter uma
atitude anarquista perante seja qual for a maquina que esteja o
subjugando. O homem do subsolo, Bartleby, Rosa Parks, etc., todos
eles tracam linhas de fuga que inauguram devires, “devires-
anarquicos” que engolem toda significacao ao nega-la da unica
forma possivel, i.e., sem apresentar qualquer pressuposto para
suprir a definicao.

As interacoes deleuzianas entre o anarquismo, a filosofia e a
literatura nos permitem concluir que a (0) anarquista (traidor), na
literatura, é a minoria (povo sem voz no regimento dominante)
resistente a ordem, o estorvo em repouso que impede o
apagamento dos rastros de uma fuga que est4 sendo trilhada, uma
fuga para a vida, para a liberdade, enfrentando a maquina dualista
(poder soberano) ao criar blocos de sensacoes resistentes a morte,
utilizando de suas “armas” (inteligéncia e honestidade) para ir ao
ambito da pré-existéncia, adentrar a zona anarquica de
indiscernabilidade através de suas linhas de fuga inauguradoras no
“nada”, da ndo pressuposicao, estabelecendo o contato no meio,
fora de nds e fora deles, mas entre todos. A poténcia de um
relacionamento desses é expresso por Deleuze, quando afirma a
capacidade do americano “em constituir um universo, uma
sociedade de irmaos, uma federacdo de homens e de bens, uma
comunidade de individuos anarquistas” (Deleuze, 2011, p. 112), nao
resta davida da importancia de deslegitimar trapaceiros utilizando-
se da atitude traidora, assim como a relevancia de ndo se submeter
a caretice dualista maquinaria, ou imaginar que a morte é o fim.
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Devires e aliancas em
O enigma de outro mundo
de John Carpenter

Leonardo Wittmann*

1. O devir-criatura e a Coisa

No quarto volume de “Mil Platds” (2008), Gilles Deleuze e
Félix Guattari desenvolvem uma extensa teorizacdo acerca do
chamado “devir”. Os autores trazem, entre outros, os conceitos de
devir-intenso, devir-animal e devir-mulher, todos envolvidos em
uma rede muitas vezes complexa e intrincada.

Um devir ndo é, nunca, uma transformacdo ou uma
mutagao. No caso do devir-animal, por exemplo, nao se trata do
homem se tornar um animal, ou mesmo do animal se tornar uma
outra coisa (Deleuze e Guattari, 2008). Devemos pensar o devir,
antes, como um fendémeno de borda, onde todas as diferentes
possibilidades de ser, ou de vir a ser, convivem juntas, nunca
anulando umas as outras. O devir, assim, seria um fendmeno em
si, que ndo precisa ser explicado além dele mesmo. Ou, nas
palavras dos proprios autores:

E que o devir ndo é imitar algo ou alguém, identificar-se com ele.
Tampouco é proporcionar relagdes formais. (...) Devir é, a partir

' Doutorando em Escrita Criativa (Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul).
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das formas que se tem, do sujeito que se é, dos 6érgaos que se
possui ou das funcdes que se preenche, extrair particulas, entre
as quais instauramos rela¢des de movimento e de repouso, de
velocidade e lentidao, as mais préximas daquilo que estamos em
vias de nos tornarmos, e através das quais nos tornamos. (...) Ele
indica o mais rigorosamente possivel uma zona de vizinhanca ou
de co-presenga de uma particula, 0 movimento que toma toda a
particula quando entra nessa zona (Deleuze e Guattari, 2008, p.

64).

Podemos relacionar tal ideia de devir com o filme “O enigma
de outro mundo” (The Thing, no original), dirigido por John
Carpenter e lancado em 1982. Na trama, um grupo de homens,
situados em uma estacao na Antartica, se depara com uma forma
de vida alienigena capaz de contaminar, e de imitar, qualquer ser
vivo com o qual ela entre em contato. Ao longo da narrativa,
surgem criaturas que sao o resultado da simbiose do ser alienigena
com cachorros, com varios dos homens e, ainda, daquilo que se
origina da alianga dos trés.?

Na abertura do filme, dois noruegueses tentam matar um
cao, com trejeitos de lobo, que corre pela neve. Os trés chegam até
a base americana. O primeiro homem morre quando larga,
acidentalmente, uma granada no chao; o outro, por estar armado,
¢ abatido por Garry (Donald Moffat). Resta apenas o animal, que é
imediatamente acolhido por Clark (Richard Masur). O que eles nao
sabem é que o cdo ja é a Coisa - dai a intenc¢ao dos noruegueses de
maté-lo. A partir de entdo, a criatura alienigena encontra novos
hospedeiros através dos quais se manifestar.

? “A ficcdo cientifica tem toda uma evolucdo que a faz passar de devires animais, vegetais ou
minerais, a devires de bactérias, de virus, de moléculas e de imperceptiveis” (Deleuze e Guattari,
2008, p. 32).
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A Coisa é, assim, algo na borda entre cdo e parasita
extraterrestre. Ela se encontra em um territério indeciso, do qual
nunca sai: as futuras “aliancas” (aqui entendidas como aliangas
for¢adas) com os membros da equipe apenas reiteram o seu
carater nebuloso. A criatura que nos é apresentada no inicio de “O
enigma de outro mundo” ja é algo em constante devir, e tal
condicdo se potencializa, ao longo da narrativa, através do
encontro cada vez mais heterogéneo das formas ali presentes.

A Coisa se insinua tanto no organismo, quanto no imaginario,
dos homens da estagao de pesquisa. Por ndo conhecerem a silhueta
do inimigo, e por nao saberem, exatamente, 0 que estao
enfrentando, os personagens de “O enigma de outro mundo”
entram em conflito uns com os outros. Na maior parte da trama,
eles sabem, apenas, que a Coisa pode infectd-los a qualquer
momento, e de formas variadas. E ai reside um dos grandes méritos
do filme de John Carpenter: a constante elevagao da tensao, que se
origina da impossibilidade de saber quem ¢ inimigo e quem ¢é
aliado.3

Se, por um lado, a criatura se instala dentro daqueles
homens para destruir, ou modificar, os seus corpos, nota-se,
também, uma similaridade com o final da narrativa. Nele, os
poucos sobreviventes percebem que a Ginica maneira de derrotar a
Coisa é destruindo a estacao. Para tanto, instalam explosivos em
pontos estratégicos e esperam o momento decisivo. O local vai,
entao, pelos ares (nao fica claro, entretanto, se a criatura foi de fato
exterminada).

Logo, da mesma forma que o organismo extraterrestre
invadiu e destruiu os seus hospedeiros, os humanos da estagao
também destruiram o local que os encapsulava. Assim, ao longo da
historia, além de ocorrer uma assimilacdo de corpos, ocorre,

3 K preciso lembrar, aqui, de uma das cenas mais antolégicas do filme. Nela, o personagem de
MacReady encosta uma agulha quente nas amostras de sangue daqueles que sobreviveram até entdo.
Em um dos testes, a Coisa se denuncia: o sangue pula do vidro de petri e o grito estridente da
criatura é ouvido.
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também, uma assimilacdo de atitudes, de ideias para que o outro
seja, sendo anulado, pelo menos posto em certa juncdao. Em “O
enigma de outro mundo”, homens, animais e alienigenas
coexistem no mesmo espaco e, principalmente, no mesmo corpo.

Torna-se dificil discernir o que € o ser a nossa frente. Pois ele
nao é apenas um homem, apenas um alienigena ou apenas um
cachorro; a0 mesmo tempo, ndo é a simples assimilacao deste com
aquele, de A com B. Pelo contrario: a Coisa €, e nao é, um homem;
é, e ndo é, um ser extraterrestre agressivo; é, e ndo é, um cachorro.
Ou seja, nao é nada além da convivéncia entre esses diferentes
organismos, impossiveis de serem nomeados de maneira conjunta.
Uma “ponta de desterritorializacao”, de acordo com Deleuze e
Guattari (2008, p. 26).

Ben Woodard, entretanto, em seu artigo Mad Speculation
and Absolute Inhumanism: Lovecraft, Ligotti, and the Weirding of
Philosophy* (2011), ao aproximar Deleuze e Guattari do norte-
americano H.P. Lovecrafts (até hoje, um dos grandes nomes da
literatura de horror), retoma a ideia de “devir-criatura” colocada
por Eugene Thacker (2010). Para este Ultimo, a criatura (ou o
devir-criatura) nao se encaixa em uma categoria animal, e sinaliza
a lenta marcha do pensamento em dire¢do ao bizarro.

No filme de Carpenter, o bizarro vem da alianca forcada
entre espécies diferentes que ndo podem mais se separar: “(...) 0
contagio, a epidemia coloca em jogo termos inteiramente
heterogéneos: por exemplo, um homem, um animal e uma
bactéria, (...) participacdes contra a natureza” (Deleuze e Guattari,
2008, p. 23). Deste agenciamento, surge uma Coisa nunca

4 “Louca especulagdo e inhumanismo absoluto: Lovecraft, Ligotti e o estranhamento da filosofia”, em
traducdo livre.

5 Lovecraft, vale lembrar, é citado no volume um e no volume quatro de “Mil Platds”.
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semelhante aquela que vimos em cenas anteriores, ja que oS
organismos nos quais ela se instaura, embora parecidos, possuem,
também, as suas particularidades. Dessa maneira, podemos tratar
a Coisa como um devir-criatura em constante devir: um fen6meno
em si, sem possibilidade de classificacdo certeira. Ou, ainda,
como “um bloco de coexisténcia” (Deleuze e Guattari, 2008, p. 89).

2. MacReady: o anémalo

Deleuze e Guattari colocam que “por toda parte onde ha uma
multiplicidade, vocé encontrara também um individuo excepcional,
(...) Nao um lobo sozinho talvez, mas ha o chefe de bando, o senhor
de matilha (...)” (2008, p. 25). Em “O enigma de outro mundo”, o
ser diferenciado chama-se MacReady (Kurt Russell, o ator fetiche
de John Carpenter). Além de piloto de helicoptero, MacReady
desempenha a fungdo de lider do grupo, uma caracteristica que se
acentua ao longo do filme.

Um dos exemplos é a cena em que MacReady forca, em meio
a uma nevasca, a sua reentrada na estacdo. Uma vez la dentro, é
ele o principal suspeito de ser a Coisa, algo que gera uma forte
tensao e descontrole no grupo de homens. Para MacReady, a Ginica
maneira de sobreviver, naquele momento, é “jogando sujo”:
armado com uma dinamite, ele promete explodir a estagdo caso
algum deles o ataque. Ele sabe que ndo esta infectado, mas como
provar isso para os outros? Em meio ao caos, a Coisa se revela
dentro do personagem de Norris (Charles Hallahan), aliviando,
mesmo que temporariamente, a desconfianca em relacao a
MacReady.

Vale ressaltar, ainda, a sua representacdo como uma espécie
de cowboy.® Além do chapéu que carrega sempre pendurado, e do

5 Tal simbolo nfo é raro na parceria entre Carpenter e Russell. Tanto em “Fuga de Nova York”
(1981), quanto em “Fuga de Los Angeles” (1996), Russell interpreta Snake Plissken, uma espécie de
“pistoleiro futurista do oeste, com coldres no quadril” [“a futuristic western gunslinger, with
holsters on both hips”] (SHAIL, 2004, p.112).
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cinturdo com revolver que pega de Garry (um personagem com
ares de xerife), MacReady possui uma convicgao muito forte em si
mesmo. Fle ndo aceita uma situacdo que nao possa resolver e, ao
mesmo tempo, dispde-se a se sacrificar em beneficio de algo maior.

Pois assim é ao final da trama, quando decide explodir a
estacdo de pesquisa para eliminar a Coisa. Naquele momento, a
sua vida (e a de Garry, Nauls e Childs, os outros trés sobreviventes)
ndo possui mais um valor individual, mas um valor coletivo. Em
termos mais grosseiros, ele é o herdi que abre mao de si mesmo
para salvar um povoado em perigo. O povoado, neste caso, é a
Terra, ja que ele teme que a Coisa se alastre por todo o planeta.

Tal impeto e resolucdo ficam claros desde a primeira cena de
MacReady. Nela, depois de perder um jogo de xadrez virtual, o
piloto joga uisque dentro do sistema do computador, danificando a
maquina. Ou seja: se ndo for do jeito dele, ndo serd de nenhum
outro. Por outro lado, embora demonstre uma forte lideranga, ele
nao estd acima do grupo; embora saiba contornar situacoes de
perigo, ele sente que esse mesmo perigo pode afetd-lo, atingi-lo.

MacReady nao possui habilidades excepcionais, nem
conhecimentos mais vastos do que os seus companheiros. O que o
torna o protagonista é, apenas, uma capacidade de firmeza maior do
que aqueles que o cercam. Conforme Deleuze e Guattari: “Mas o
andmalo nao é tampouco um portador de espécie, que apresentaria
as caracteristicas especificas e genéricas no mais puro estado,
modelo ou exemplar tnico, perfeigdo tipica encarnada (...)” (2008, p.

27).

Mas MacReady nao é o tnico andémalo de “O enigma de
outro mundo”. O segundo andémalo é, claro, a Coisa. Da mesma
maneira que o personagem de Russell, a criatura alienigena se
destaca, ou se aliena, do bando. Ela é diferente, ela é a excecdo, e,
embora tente se esconder dentro dos homens ali presentes, hora
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ou outra ela é descoberta, posta para fora. Dessa maneira, expoe-
se, ainda mais, a sua condicao de desencaixe dentro do grupo.

Mais uma vez percebemos o qudo fugidios sdao os termos
propostos por Deleuze e Guattari, e 0 qudo bem eles se encaixam
com o filme de Carpenter. Sim, pois a propria Coisa, apesar de ser
um outsider, também muda de posi¢ao ao longo da narrativa. Ela é
sempre um invasor, um contagio, uma célula maligna que se
embrenha sem aviso; mas, ao mesmo tempo que vai do homem A
para o homem B para o homem C, ela assume a posi¢ao que este
possui dentro do grupo. Assim, trata-se de um andmalo que
modifica a sua disposicao de acordo com aquele que ele infecta:
“(...) e o demdnio aparece ora como chefe do bando, ora como
Solitario ao lado do bando, ora como Poténcia superior do bando.
O individuo excepcional tem muitas posi¢des possiveis” (Deleuze e
Guattari, 2008, p. 25).

A complexidade do anomalo é tanta que Deleuze e Guattari o
consideram como um fenémeno de borda (2008). Logo, da mesma
maneira que o devir, o tal individuo excepcional se encontra
sempre em um territério entre as coisas, entre os outros. Ele ndo
esta dentro do bando, mas, ao mesmo tempo, também nao esta
fora dele. Tal alternancia apenas retifica o contraste entre ele e o
resto do grupo, entre a Coisa e os humanos de Carpenter. Ao
mesmo tempo, é gragas a esse “revezamento” que se pode perceber
0 bando como um todo. Pois a matilha também se define, ou se
esclarece, em relagdo aquele que estd do lado de fora, aquele que
define o conjunto exatamente por nao fazer parte dele.”

Para Deleuze e Guattari, a Coisa também se caracteriza pela
falta de lacos. E, ao citar Lovecraft, a dupla de autores franceses
nos ajuda a compreender melhor a funcdo da criatura
extraterrestre em “O enigma de outro mundo”:

7O filme de Carpenter é baseado na narrativa curta “Who goes there?” (“Quem vai ai?”, ou “Quem
vai por ai?”, em traducio livre), de John W. Campbell, publicada pela primeira vez em 1938. E
interessante destacar que o proprio titulo ja remete a algo, ou alguém, que esta fora de um conjunto,
ou que se movimenta a margem de um grupo pré-estabelecido.
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O anémalo ndo é nem individuo nem espécie, ele abriga apenas
afectos, ndo comporta nem sentimentos familiares ou
subjetivados, nem caracteristicas especificas ou significativas.
Tanto as ternuras quanto as classificagdes humanas lhe sio
estrangeiras. Lovecraft chama de Outsider essa coisa ou entidade,
a Coisa, que chega e transborda, linear e no entanto multipla,
“inquieta, fervilhante, marulhosa, espumante, estendendo-se
como uma doenga infecciosa, esse horror sem nome” (Deleuze e
Guattari, 2008, p. 25).

Assim, a Coisa, de Carpenter, invade um grupo, deixa-o a
sua mercé e agencia novas possibilidades dentro e fora dele. Apds
um, dois ou trés se transformarem na Coisa, 0o grupo ja esta
afetado, ja estda diferente: pois ele s6 se define de acordo com
aqueles que ainda sdao humanos, e com aqueles que ja o deixaram
de ser ha algum tempo.

3. A Coisa e o individuo

Aquele que é atacado perde a sua individualidade. Sim, pois
todos os homens ali, confinados em meio a neve, possuem as suas
particularidades e os seus anseios: Childs (Keith David) é um tanto
rebelde, estourado; o Dr. Blair (Wilford Brimley) é bastante
racional, embora perca o controle rapidamente; Nauls (T.K.
Carter) é malandro e carrega uma boa dose de coragem; Clark
(Richard Masur) é fechado e prefere os animais aos humanos; etc.
Logo, o medo em relacdo a Coisa nao vem apenas da agressao em
si, mas da possibilidade - ou, na verdade, da certeza - de ter a sua
singularidade eliminada para sempre (o que também constitui, é
claro, uma agressio).?

8 Neste ponto, é importante colocar que tal impossibilidade de convivéncia entre individualidades
distintas (no caso, a da Coisa e a do homem) talvez contradiga a ideia de devir vista anteriormente.
Pois o devir pressupde uma liberdade mutua, e a Coisa, nao. No caso de “O enigma de outro mundo”,
o devir parece ser mais uma convivéncia de corpos do que de interiores.
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O critico de cinema Fernando Verissimo coloca que, no filme
de Carpenter, existe uma aversao extrema ao contato fisico. Afinal,
a proximidade torna-se cada vez mais perigosa, ja que pressupde
uma violéncia fisica interna e externa: um contagio, uma infecgdo.
Aqui, o interior do hospedeiro nado é apenas eliminado dentro de
uma nocao metafisica. Ele é, literalmente, atacado, modificado e
imitado pela criatura aterradora.

Em contrapartida, essa espécie de amélgama expde um ser
que ndo seria possivel senao através de tal unido bizarra. Ele repensa
e reinterpreta tudo aquilo que é posto em contato, ou que
permanece na zona de desterritorializacdo. Tal possibilidade se
aproxima do terceiro volume de Mil Platés (2012): “Por que nao
caminhar com a cabega, cantar com o sinus, ver com a pele, respirar
com o ventre, Coisa simples, Entidade, Corpo pleno, Viagem imével”
(Deleuze e Guattari, 2012, p. 13). Ou ainda: “Onde a psicanalise diz:
Pare, reencontre o seu eu, seria preciso dizer: vamos mais longe, nao
encontramos ainda nosso CsO,° nao desfizemos ainda
suficientemente nosso eu” (Deleuze e Guattari, 2012, p. 13).

Assim, da mesma forma que estragalha uma individualidade,
a criatura de Carpenter parece criar um outro ser, proveniente de
uma mistura de “eus” que agora convivem misturados, agenciados
e sem denominagao, ou classificagdo, possivel. Exceto, talvez, esta:
um devir-criatura.

4. A imitacao

Até aqui, tentamos conectar, dentro do possivel, as ideias de
Deleuze e Guattari com o filme de John Carpenter, principalmente em
relacdo a criatura que ¢ base para o titulo original da obra - “The
Thing”. Mas, ao se tratar de devires - este conceito um tanto maleavel
e, até, escorregadio - tais aproximagdes estdo, sempre, sujeitas a
questionamentos ou davidas.

9 Corpo sem Orgaos.
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O principal deles se refere ao termo “imitar”: “Devir ndo é
certamente imitar, nem identificar-se” (Deleuze e Guattari, 2008, p.
19). Assim, como j4 colocado anteriormente, fica claro que o devir é
uma convivéncia, e ndao uma substituicio. Em “O enigma de outro
mundo”, entretanto, os personagens se referem a Coisa como aquilo
que pode imita-los, que pode copia-los de maneira perfeita (“Nao é
cachorro. E imitacio”, diz o Dr. Blair). Assim, a criatura, depois que
faz a sua vitima, é capaz de ser visualmente igual a ela. A Coisa copia
para sobreviver, copia para ameagar.

Mas, se devir ndo é imitar, poderiamos, ainda assim, aplicar tal
conceito ao filme de Carpenter? E provavel que sim. Afinal de contas,
esta aproximacdo nao pode ser realizada de maneira esquematica,
numa tentativa, erronea, de buscar um encaixe e uma convergéncia
plena entre as ideias.

Se, por um lado, podemos apontar que o processo pelo qual a
Coisa se alia aos humanos, e aos animais, chama-se “imitacao”, por
outro, a alianca entre esses reinos distintos caracteriza, por si s6, um
devir. Deleuze e Guattari ja apontaram que, para entrar em devir, nao
pode haver uma correspondéncia de relacdes (2008). Assim, a
convivéncia desses diferentes seres (Coisa/homem/animal), num
ponto de desterritorializacao, numa borda, entre si, nos aproxima do
devir proposto pela dupla francesa.

Logo, tais ideias sdo, antes de tudo, conjecturas. Apontamentos
que, por vezes, se aproximam e, por vezes, se distanciam. Ou que
podem ser, ainda, apenas um devir de possibilidades.

Conclusao

Neste artigo, buscou-se aproximar o conceito de “devir”,
proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari, do filme “O enigma de
outro mundo” (1982), dirigido pelo norte-americano John Carpenter.
As hip6teses aqui expostas, apesar de sujeitas a contradicoes, focaram,
principalmente, na criatura alienigena apresentada no filme e na
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maneira com que ela estabelece relacdes, aproximacdes e aliangas com
0s organismos terrestres que infecta.

As teorias de Deleuze e Guattari, nunca propositadamente
concretas, enriquecem tais ideias e criam, por consequéncia, novas
conexdes e perspectivas a serem desenvolvidas. Este constante
balancear reflete o préprio sentimento dos personagens de “O enigma
de outro mundo”, que nao sabem, afinal, o que é a Coisa com a qual se
depararam: “Is that a man in there or something?”.'°
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O masculino e o0 masoquiano:
Literatura e arte na filosofia de Gilles Deleuze

Norman Roland Madarasz

De que autonomia os homens tém tanto medo
que continuam a se calar, a ndo inventar nada?
A néo produzir nenhum discurso novo,

critico, inventivo sobre sua prépria condicao?
Para quando é a emancipagdo masculina?

Virginie Despentes, King Kong Théorie
Situacdo da literatura

Antes do desmonte do complexo edipiano em Anti-Edipo, o
programa deleuziano se articulava a partir das linhas criticas de
pensamento em complementaridade a teoria da linguagem pos-
humanista de Michel Foucault. Pela atencdao dada ao pragmatismo
e a escrita filosofica, Gilles Deleuze acompanhou também as
grandes produgoes filosdficas do novo feminismo francés dos anos
1960-1970. Segundo esta vertente francesa da segunda onda do
feminismo, o corpo da mulher ndo se define, mas se escreve.
Deleuze nunca teria chegado tao perto a uma teoria do género do
que quando refutou o freudismo a partir da maneira em que este
classificava 0 masoquismo como uma perversdo anexada ao
sadismo, processo de refutacdo iniciado por Deleuze no inicio dos
anos de 1960, mas cuja versao culminante serviu de
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“Apresentacao” a edicao francesa do romance A Vénus das peles,
do escritor austro-htingaro, Leopold von Sacher-Masoch (1836-95),
publicado pelas Editions de Minuit em 1967."

Se Deleuze visava Sigmund Freud por sua insercao do
sadomasoquismo no complexo de Edipo como caso exemplar de
perversdo psiquica, ele reconheceu que nao era Freud que inventou
a categoria. Isso cabia ao psiquiatra Richard von Krafft-Ebing no
livro Psychopathia Sexualis. O objetivo do livro era a aplicagdo da
pesquisa cientifica sobre sexualidade a area médico-legal para fins
de jurisprudéncia. Ao contrario do que motivava Freud, Krafft-
Ebing nao visava inserir um caso de desvio de comportamento
sexual em uma teoria geral de psicologia humana ordinaria
(Krafft-Ebing, 1886; Pereira, 2009; Buchaul e Camera, 2016).
Freud manteve o sadomasoquismo em sua expressao definitiva do
Complexo de Edipo, publicada em 1924, para representar as
instancias da rejeicao por parte do filho da lei filica e de seu
mecanismo da ameaga de castragao, isto é, a lei sob tutela do pai da
familia nuclear gravada no corpo infantii no momento da
determinacao definitiva da formacdo da sua identidade sexual
(Freud, 2011).

Para Deleuze, a refutagdo do freudismo se articulou junto
com uma tese sobre a poténcia da mulher tensionada pelas normas
epistémicas que acompanham o surgimento de conceitos novos. A
redefinicito da masculinidade diante da figura da mulher
empoderada enquanto estrutura acontecimental devia impedir que
a compensacao das ruinas do freudismo pudesse se definir
unilateralmente por uma metafisica geral da alteridade. Era na
tentativa de explorar estas tensdes que Deleuze organizou durante
uma década a sua primeira interlocucdo com a literatura. A
redefinicdo da poténcia pds-edipiana do casal heterossexual se
entrelacou a leitura da obra de Sacher-Masoch. Esta experiéncia

! A primeira versao em lingua portuguesa do livro foi publicada apenas em 2008, em uma traducao
de Saulo Krieger, pela Editora Hedra.
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pela literatura determinou outras possibilidades para gerar uma
nova filosofia. Sdo as consequéncias para a conceitualidade
filosofica desta praxis literaria que exploraremos neste texto.

A dramatizacao: literatura na analise estrutural deleuziana

Poucas sdo as filosofias que se obstinaram a criar o novo
como a de Gilles Deleuze. Esta expressdo, “criar o novo”, pode
evocar uma associagao de ideias supérfluas, mas nao na filosofia,
em que o espirito de conservacao permanece forte, e as inovagdes
terminologicas frequentemente sdo mal vistas. Embora a filosofia
de Deleuze tenha varios alvos que desejava superar, um dos menos
aparentes e menos trabalhados é a masculinidade, qualidade e
propriedade do homem em todo seu esplendor. Nao apenas o
Homem do humanismo, a categoria neutra e universal em que se
convidam todas as formas e os géneros humanos a se abrigarem
na sombra da neutralidade. Portanto, ndo se trata do pai em todos
seus nomes, mas do homem heteronormativo em suas praticas
profissionais e conduta sexual com mulheres, assim como na sua
pragmatica de dominagao sobre o sexo feminino.

O Anti-Edipo, escrito com Felix Guattari em 1972, em uma
proposta que leva adiante a teméatica da morte da figura soberana e
Unica do autor (“escrever a n-1”), ¢ um trabalho culminante pelo
desmonte da teoria do inconsciente no contexto em que Freud e
Lacan o descreviam. Entretanto, antes desta primeira colaboracdo
com Guattari, marcada pela promiscuidade de escritores e
narradores, Deleuze ja se focava em dois personagens literarios
desde o inicio dos anos de 1960, cuja encenagao lhe permitiu
configurar um espago conceitual entre filosofia, literatura e
psicanalise: o0 narrador Marcel na obra de Marcel Proust, A la
recherche du temps perdu (1913-1927), e o Severin da obra A Vénus
das peles, de Leopold von Sacher-Masoch (1870).

Nesse segundo romance, se conta a histdria de um casal que
se relaciona na base do desejo do homem, Severin, um
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autodenominado “supra-sensualista”, a denegar a sua posi¢ao
hegemonica conferida pela lei do falo e se submeter a mulher,
Wanda, por um ato em que o primeiro cede todos seus direitos a
segunda para adotar uma posigao de escravo. De fato, este termo
ndo implica nada de escravismo, e o uso do termo deveria ser feito
com cautela e respeito para aqueles que na mesma época viviam a
escravidao na carne e no 0sso. O jogo sexual implicado também
ndo é uma simples diversao entre aristocratas. Isso porque o livro
A Vénus das peles apresenta contextos perturbados de uma relacao
de paixdao que ndo se entrega logo ao destino conjugal do
casamento burgués, com seus sonhos de propriedade e de filhos.
Deleuze enfatizara, na sua apresentacdao da obra do autor e do
livro, que na submissao do homem a mulher ndo se trata
simplesmente de uma troca de posigoes, jogo alids rejeitado pela
amante de Severin. O que Sacher-Masoch encena é o transtorno
das posigoes tradicionais da heteronormatividade em um jogo
condicionado pela criagdo de uma nova identidade subjetiva
coletiva. Coloca-se em cena uma nova jogada, 0 masoquismo, por
meio de um contrato em que os direitos patriarcais de Severin sdo
concedidos a Wanda, contrato esse que passa pela redefinicdao
nominal das pessoas. Doravante, Severin se denomina Gregor, e
Wanda é renomeada Vénus. De acordo com Deleuze, “E pelo
contrato que o masoquista conjura o perigo do pai e tenta
assegurar a adequagao da ordem real e o vivido temporal com a
ordem simbodlica onde o pai esteja anulado para sempre”.?
Simetricamente, a figura da mulher-mae se libera do destino da
maternidade ao parir um novo sistema simbdlico que exclui o pai.
Deleuze aproveitara da restituicdo da figura histérica do
escritor Sacher-Masoch fora da sua medicalizagdo pela psiquiatria
para também aprofundar o seu pensamento sobre a literatura. A

7

“Présentation de Sacher-Masoch”, cujo subtitulo é “O Frio e o

? Deleuze, 1967, p. 32. « Cest par le contrat que le masochiste conjure le danger du peére, et tente
d’assurer I'adéquation de I'ordre réel et vécu temporel avec 'ordre symbolique, ot le pére est annulé
de tout temps ».
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Cruel”, visa a emancipar o masoquismo da sua posicao na
estrutura edipiana, mas, como nos lembra Catarina Pombo-Nabais,
“é uma pesquisa sobre a natureza e o papel da obra de arte
literdria. A primeira frase do livre é justamente ‘Para que serve a
literatura?’, Masoch esta analisado enquanto exemplo daquilo que
Deleuze denomina ‘eficiéncia literaria’.3 Por isso, a restituicao do
autor visa mais ainda a alcangar o “ponto literario” a partir do qual
tanto as psicopatologias estdo determinadas pela psiquiatria como
a conceitualidade esta forjada pela prépria filosofia.* Mais ainda,
em relacdo a filosofia deleuziana, a exposi¢ao do masoquista aplica
uma iteracdo do mecanismo que neutraliza e refuta os grandes
sistemas de filosofia europeia. Este mecanismo orquestra um
deslocamento da epistemologia cosmoldgica de Platdao (1967), a
diferenciacao do eterno retorno do mesmo em Nietzsche (1962) e a
modularizacdo temporal da filosofia transcendental de Kant (1956
e 1968). Pela figura do masoquista, Deleuze desarticula a coeréncia
estrutural do complexo de Edipo em Freud. No mesmo gesto, ele
desdobrou o modelo de masculinidade que antecipava a critica
radical do Edipo, tal como encaminhada pela teorizagio da escrita
subsequente as experimentacgOes narrativas feitas por escritoras e
filésofas francesas, desde Simone de Beauvoir até o surgimento do
nouveau roman.

Ao analisar a leitura feita por Deleuze da obra de Sacher-
Masoch, pretendemos argumentar que aquilo que as perspectivas
deleuziana e feminista compartilham é a centralidade da escrita
experimental. Deleuze sempre explorava expressdes experimentais
de criacdo para configurar uma topologia corporal obstruida pela
economia da sexuagao no pensamento ocidental, o que ele também
aplicava a expressao filoséfica. Mas também queremos lembrar o
6bvio, a saber, que as aberturas para o individuo-homem
desvendadas pelos insights de Deleuze nado alcangaram o seu

3 Pombo-Nabais, 2013, p. 41.

4 Deleuze, 1967, p. 11. Pombo-Nabais, p. 92.
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potencial de maneira mais abrangente na prética filoséfica atual. O
masoquismo ¢é visto ainda como patologia, em especial como
perversao, embora a associagao com a morte ou a pulsao da morte
acabou sendo pasteurizada. O seu processo é exemplificado pelo
desejo de experimentar uma dor proporcionada, no homem ao
menos, pela instrumentalizacdo de um fetiche cuja finalidade seria
a humilhacdo subjetiva. Em Mille Plateaux (1980), escrito junto
com Guattari, Deleuze serd mais enfético:

quando ndo é invocada a ridicula pulsdo de morte, pretende-se
que o0 masoquista, como todo mundo, busca o prazer, mas s6
pode aceder a ele por intermédio das dores e das humilhacdes
fantasmaticas que teriam como func¢do apaziguar ou conjurar
uma angustia profunda. Isto ndo é exato; o sofrimento do

7

masoquista é o preco que ele deve pagar, ndo para atingir o
prazer, mas para desligar o pseudoliame do desejo com o prazer
como medida extrinseca.

Separar o desejo do prazer equivale a romper com o dominio
e a forca do complexo edipiano. Se o jogo masoquista parece
frequentemente estimular agentes sociais vinculados a detengao
desproporcionada de poder financeiro e politico, mostra apenas
que a psicose do poder volta a se resolver no plano intimo e
pessoal. Mas tal resolugdo compde uma compreensao etologica da
fantasia que desvia da promessa investida por Deleuze nesta
filosofia prética. O fetiche passa pela escrita de Masoch, argumenta
Deleuze, em que descri¢des obscenas sao interrompidas como se
fossem para logo projetar a implicacdo conceitual de que a
emancipacao da mulher falica ndo encontrava uma representacao
correspondente no mundo real. Eis o ponto nevralgico da leitura
deleuziana, pois se trata do momento em que Deleuze rejeita
qualquer sobredeterminagdo hermenéutica da interrupcdo do
prazer como sendo a expressiao de uma pulsio de morte, cuja
compensagao, em que dependeria a perpetuacdo da vida do sujeito,

5 Deleuze, Guattari, 1980, p. 192 [1996, p. 14-15].
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seria realizada apenas pelo retorno da figura do pai. Ao contrario,
Deleuze resgatara no masoquismo literario as razodes pelas quais
considerar que se trata de uma pragmatica experimental de novos
prazeres, que ele denomina “programa”.® O inicio desta
pragmatica passa pela denegacao e a interrupgao do gozo.

Ao mesmo tempo, pelo homem, esta pragmética se
confronta ao quadro psiquico que a medicina fixa como
turbuléncia. Seu objetivo implica uma reflexdo sobre o masculino e
os limites da sexualidade heteronormativa em que se rompe com a
lei auto-imposta do sexo organizada pelo simbolismo do falo. Esta
oscilacdo hermenéutica do masoquismo mantém o que pode bem
se apresentar como quadro psicopatologico social em relacdo a se
infligir a dor. A proposta desencadeada por Deleuze é a de que o
sintoma do masoquismo, na medida em que existe, ndo é tanto o
fetichismo da forca original da dor infligida contra a pele, mas o
recuso masculino a chegar a resolucdo prazerosa de uma
sexualidade afastada do falo. A percepcao desta limitacao é
reforcada tanto pelo texto candnico sobre o assunto em Freud
(Freud, 1924) quanto em perspectivas analisadas por Didier Anzieu
(1923-1999), em que o masoquismo seria reduzido, porventura
simplificado, a atos sofridos ou infligidos que sdo essencialmente
violentos (Anzieu, 1985). Nao é por isso que a violéncia nao
existiria no masoquismo, mas se for pelos termos expostos por
Gregor, é apenas o homem que sofre violéncia na sua pratica. Fora
disso, tal exercicio de violéncia faria do aparente desejo masoquista
um sadismo invertido. Ora, na pragmatica masoquiana lida por
Deleuze, trata-se completamente de outra coisa.

5 « Dans un des plus beaux textes écrits sur le masochisme, Michel de M'Uzan montre comment les
machines perverses du masochiste. qui sont des machines a proprement parler, ne se laissent pas
comprendre en termes de fantasme, ou d'imagination, pas plus qu'elles ne s'expliquent a partir
d'OEdipe ou de la castration par voie de projections : il n'y a pas de fantasme, dit-il, mais, ce qui est
tout différent, programmation "essentiellement structurée en dehors de la problématique
oedipienne” (enfin un peu d'air pur en psychanalyse, un peu de compréhension pour les pervers). »
Deleuze, Guattari, 1972, p. 467-468.
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Ao considerar essas instancias, chega-se a conclusao de que a
representagao social do masoquismo ainda reitera a classificacdo
que o liga ao sadismo. Ha pouco na literatura popular sobre este
assunto que integra os insights da leitura deleuziana de Sacher-
Masoch. Socialmente, a resisténcia contra esta pratica provém
tanto de mulheres, por se confrontarem ao espectro do devir-
homossexual do parceiro-marido, quanto de homens, para quem o
sexo heteronormativo nao teria nada em comum com O Sexo
homoafetivo. Mesmo ao reconhecer seu carater dissimétrico com o
sadismo no complexo sadomasoquista cunhado por Krafft-Ebing e
retomado como uma das quatro categorias de perversao por
Freud, poucos sdo os interpretes de Deleuze que consideram
emblematica a figura do masoquista justamente para uma
pragmatica ontologica e psiquica pela qual se emancipa
sexualmente o homem heteronormativo.”

Nao obstante a atualizacdo anterior, foi o proprio Deleuze na
progressao da sua obra que parece ter se desinteressado do caso
especifico do masoquismo. Uma possivel razao para isso aponta ao
carater rigorosamente elaborado e definitivo do seu argumento
final no “O Frio e o Cruel”, em despeito da indiferenga que lhe foi
dada na época. Forga é de constatar que a revolucdo sexual que
acompanhou os acontecimentos de Maio de 1968 teria apenas
reforcado a hegemonia heteronormativa. O novo conceito de
“corpo sem o6rgaos”, forjado a partir de Antonin Artaud por
Deleuze em Logique du sens (1969), implicava bem menos o
“maso”, mesmo que o Anti-Edipo esteja marcado pela memoéria de
outro masoquista, Marcel, da obra proustiana. Em Différance et
répétition (1968), a tese de sintese disjuntiva na terceira sintese
temporal parecia minorar o freudismo como estruturante da
psique, enquanto era a falsa resolucao da contradicao na dialética
hegeliana que se mostrou ser o obstaculo principal a romper com a

7 « Dans mon étude sur Masoch, puis dans Logique du sens, je croyais avoir des résultats sur la
fausse unité sado-masochiste, ou bien sur 1'événement, qui n'étaient pas conformes a la
psychanalyse, mais qui pouvaient se concilier avec elle. » (Deleuze, 1990, p. 197.)
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lei (David-Ménard, 2005). O masoquismo se enfraqueceu
consequentemente como figura acontecimental, pois nao eliminava
o Edipo, e ainda menos a reconfiguracio deste pelo Nome-do-Pai
de Lacan.

A forca do argumento em “O Frio e o Cruel” vigora apesar dos
atrasos no plano social. Neste texto, Deleuze desenvolve uma
“sintomatologia” que passa por uma volta ao contexto literario do
Marqués de Sade e de Sacher-Masoch. Capturando o modo em que
foram forjadas as categorias psicopatologicas de sadismo e de
masoquismo, respectivamente, Deleuze articula uma distingdo
irredutivel entre Sade e Masoch baseado nos dizeres dos seus
personagens frente as novas relagdes em que se envolvem. Em Sade,
se realiza demonstragdes que sempre reduzem a sexualidade ao
elemento impessoal para visar, ou contestar, a forma quantificavel
pela qual se dd a Ideia da razdo. Ao contrario, Masoch encena
relagdes dialéticas, em que é denegado o elemento pessoal na busca
de um Ideal da imaginacio. De acordo com Deleuze, “E por isso que
0 masoquista elabora contratos, enquanto que o sadico abomina e
rasga todos os contratos. O sadico precisa instituicbes, mas o
masoquista precisa relacdes contratuais” (Deleuze, 1967, p. 20).

No masoquismo, ndo se trata apenas de reconfigurar um
sujeito individualizado pela atribuicdo de outra identidade. Pelo
contrario, o processo de subjetivacio do masoquista necessita
termos de uma nova relagdo diferencial com uma mulher em prol
a rejeitar também a lei do falo. Sera possivel defender que “o0”
masoquista nunca € individualizado, mas encarne o dois da relagao
sensual.

Sacher-Masoch introduzira o termo do contrato para
designar esta relacdo no objetivo de salientar a nova alianga
subjetiva em formacdo. Deve-se admitir, no entanto, que o termo
de contrato foi abusivamente transformado na terminologia de
correntes conservadores do BDSM contemporaneo, em que é que
possivel perceber como ainda persiste a fusdo entre sadismo e
masoquismo. Sacher-Masoch considerava o fetichismo nao apenas
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a partir da animalidade, evocada explicitamente pelas peles, mas
pelo revestimento delas por uma “mae oral”, figura matriarcal
animista resgatada dos estepes em um deslocamento que “faz a
lingua balbuciar e, assim, impele a linguagem ao seu ponto de
suspensao, canto, grito ou siléncio, canto dos bosques, grito da
aldeia, siléncio da estepe. O suspense dos corpos e o balbucio da
lingua constituem o corpo-linguagem, ou a obra de Masoch”.8

Este suspenso proporciona uma redistribuicio da
sexualidade em ruptura com o falo, em que o fetichismo se
manifesta pelo investimento de objetos de aparéncia nao-humana,
mas cuja funcdo é estender o corpo em rumo a uma nova
racionalidade subjetiva cujo alvo é a natureza essencialista.
Recolhendo uma perspectiva que ocupava Logique du sens, Gregg
Lambert evoca a metodologia deleuziana pelas consequéncias
semanticas apresentadas no masoquismo na

emergéncia de uma forma nova que redistribui as zonas prévias
da sexualidade, oralidade e analidade de tal maneira que a
superficie corporal produzida no masoquismo é mais distante e
remota, dura como o metal, fria como o couro, brilhante e
luminosa (comparada aos atributos que definem a superficie
anterior [do corpo determinado pela diferenca sexual
consequente a inscricdo da lei falica] que era préximas, macias, e
quente como a carne, opaca e translicida).?

Entendido a partir do legado da filosofia politica
contratualista, a proposta deleuziana amplia a forca constitutiva do
pacto para que sua finalidade seja uma sociedade pds-patriarcal.

Nessa medida, trata-se apenas de uma entre varias vertentes
transformistas da filosofia amontoadas por Deleuze, mas talvez

8 Neste trecho citado, Deleuze voltou a Sacher-Masoch em “Reapresentagio de Sacher-Masoch” no
seu ultimo livro, Critique et clinique, publicado em 1993. A traducdo brasileira é de 1997, p. 66.

9 Lambert, Gregg. “The ‘Non-Human Sex in Sexuality’. What are your Special Desiring-Machines?”,
Beckman, Frida (ed.) Deleuze and Sex. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2011, p. 150. Lambert
estd fazendo referéncia a trigésima-primeira série da Logique du sens, cujo titulo é “Pensamento”
(Deleuze, 1969).
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seja a mais importante, pois a mais atual. Enquanto a filosofia
deleuziana prosseguira nos anos de 1980 a dar prioridade ao
virtual para que nenhum sujeito possa mais se manifestar a partir
da logica binéria da identidade, a sua ontologia se aparentara a
uma impossibilidade. A leitura de Sacher-Masoch, entretanto, é
sugestiva do verdadeiro pragmatismo deleuziano, além de
Nietzsche ou Espinosa.*

Ao seguir a estrutura do argumento em “O Frio e o Cruel”, é
possivel perceber a repeticio de mais um momento em que
Deleuze inverteu um sistema binario de identificacio em um
campo ontolégico movido pela neutralidade. Neste caso salienta-se
como este campo permanece intocado pela insisténcia de que a
diferenca sexual, como toda diferenca Gltima e constituinte, seja
integrada ao discurso do ser enquanto ser. Em 1967, Deleuze
chamara este momento a “dramatizacdo”, uma versao pessoal da
analise estrutural que sera aplicada a varios contextos de sistemas
filosoficos." De acordo com ele, “dramatizacdo” invoca

dinamismos, determinagdes espago-temporais dindmicas, pré-
qualitativas e pré-extensivas que tem “lugar” em sistemas
intensivos onde se repartem diferencas em profundidade, que
tem por “pacientes” sujeitos-esbogos, que tem por “fungio”
atualizar Ideias; [... existe] um liame fundamental entre a
dramatizacdo e um certo mundo do terror, mundo que pode
comportar 0 maximo de bufonaria, de grotesco; [...] o que
dramatiza é o inconsciente. Entre dinamismos fisicos, biolbgicos e
psiquicos intervém toda sorte de retomadas e de ressonancias."

Em suma, Deleuze delineia uma bateria de técnicas de
refutacdo tedrica cujo eixo comum se alinha na dimensao psiquica

'° Fis o ponto crucial da discordancia teérica entre Deleuze e Foucault quando escreve “Eu me digo
que nao é um acaso se Michel Foucault liga certa importancia a Sade e eu ao contrario a Masoch”. A
transferéncia literaria da sua critica interna a filosofia a partir da redefinicdo do desejo é nitida desde
Proust e os signos, enquanto Foucault articulava a analitica do poder.

" Deleuze, G. “O Método de dramatizacio”, in A Ilha deserta e outros escritos.

2 Deleuze, G. Ibid. p. 70, 71, 75.
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e inconsciente na qual o corpo seria uma superficie de inscrigdes
imanentes.

Os passos formais, aplicados as andlises de Platao, Kant e
Nietzsche, respectivamente, sdo os seguintes:

1° se aproximar de um ponto nevralgico em um dos mais
constituidos sistemas de pensamento europeu (ex. o paradoxo de
uma ideia do falso, a origem de uma entidade histérica como
dada antes da experiéncia, o retorno sem diferenga...);

2° apontar para a incoeréncia econdmica do conceito que
denomina este ponto (ex. o falso como verdadeiro, a existéncia a
priori, a diferenca intensional sem referéncia espago-temporal);
3° separar os termos da incoeréncia (ex. o falso enquanto
simulacdo, a origem que proporciona a possibilidade da
necessidade, a diferenca como produtora de identidade);

4° tecer um vinculo inusitado, uma torcdo diferencial, em que o
proprio adjetivo sofre o corte homofonico entre ¢ e t, ou seja,
diferen(ci/¢)ao (différen[t/c]iation, em francés). Este ponto ndo é
meramente algébrico, pois o lim = o da assintota é posta como
singularidade circundante, em vez de limite infrangivel. Trata-se
de um ponto exterior ao sistema que dissolve o limite entre
dentro e fora (ex. o simulacro, o acontecimento, a temporalidade
aionica).

Sera esse método que conduzird o projeto do “renversement
du platonisme”, em que o ponto de inflexdo na cosmovisdao
platdnica é o simulacro, ou seja, o paradoxo ou oximoro na
postulagdo da ideia (verdadeira) de uma instancia sensivel (o
sofista) que veicula o falso e desconhece uma esséncia absoluta do
verdadeiro. Este caso parece apontar para uma contradi¢do, cujo
valor de verdade é sempre falso. O problema, no entanto, é que
existem na natureza formas, entidades ou animais, que ndo
admitem a atribuicdo de um valor de verdade baseado em uma
identidade ou esséncia. Em outros termos, a novidade da entidade
ndo passa pelo reconhecimento formal, pois seria o caso de uma
morfologia desconhecida e cuja origem é, porventura, de outra
proveniéncia que aquela prognosticada pelas normas do sistema
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explicativo. A entidade diferencial que lhe corresponde na
terminologia platonica é o simulacro, o mais decadente exemplo de
copia ou de signo. O que Deleuze vai lhe extrair sdo os termos da
produgdo diferencial que, hipoteticamente, estao implicados na
criacio mesma das formas cuja definicdo minima é baseada na
identidade de si. No entanto, esta implicagao jaz fora da capacidade
que o sistema tem a verifica-la, ja que, por definicao e conforme
seus axiomas, trata-se de uma contradicdo. No caso da analise do
simulacro, Deleuze convocava Homero, assim realizando o desejo
de Nietzsche a compensar a expulsdo platonica dos poetas épicos e
tragicos da sociedade pela demonstracdo que na sua estrutura
acontecimental o simulacro participa da criagdo da ordem
verdadeira do cosmos.'3

O caso do masoquismo reitera essa estrutura argumentativa
no registro da psique. Deleuze identifica que as margens do
Complexo de Edipo se sustentam apenas por uma hermenéutica
pautada em juizos de valor, e menos pela ordem psiquica objetiva
que Freud buscava em pesquisas antropoldgicas, cuja
fundamentagao passava pelo argumento totémico. Este argumento
tenta capturar a primeira inflexdo social em relagao as condicdes
de vida coletiva humana na natureza. O que é menos evidente é
concernente a dor associada aos atos de masoquismo e o nivel de
engodo conceitual em que este motivo circula. Pois esta associagao
realiza apenas parcialmente o objetivo de Deleuze, que busca nao
apenas de realizar o ato (3°), mas derrubar o Complexo de Edipo
por um ato equivalente a (4°).

Decerto, a dor masoquista nao é apenas um artificio. Mas, a
questao é a de saber se a patologia enquanto experiéncia é
definitiva, suspensa entre o ato e a cura para ser resolvida, e nao
de uma perspectiva a mais, uma ruptura a mais? No mundo
literario descrito por Masoch, a dor é arrancada de finalidade. Nem

B Deleuze, 1969, pp. 292-307. A tradugdao proposta de “renversement” é reversao. “Platdao e o
simulacro”, Légica do sentido. 42 edigao. Sao Paulo: Perspectiva, 2007, p. 259.
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prazer, mas nem dor enquanto sensagao que desperta medo e
ansiedade, a dor ¢ wuma repeticdio sem finalidade, uma
representacao sem referente, projetando a sensacdo que rompe
com o simbolico. N6s vemos no masoquismo uma experiéncia que
ultrapassa a hermenéutica da sua condigao, sendo que se aponta
para a liberagao de narrativas diferenciais para ser considerado em
sua poténcia, exatamente no sentido em que, conforme estudos
patoldgicos atuais, a dor nao seria uma sensagao quantificavel ou
objetivamente causal. Neste sentido, encontram-se termos
semelhantes na discussao critica que Deleuze e Guattari
desenvolvem sobre o caso clinico de Serguei Pankejeff, o “homem
dos lobos” (Freud, 2010), ja comentado por Deleuze em “O Frio e o
Cruel”. Pela experiéncia masoquiana se descobre os limites da
extensao hegemonica da ordem patriarcal.

Por isso, o conceito de “fantasma” (phantasme), aplicado por
Deleuze a sua desarticulacao de Lacan, é analogo ao uso feito do
simulacro contra Platdo. Em Ldgica do sentido, Deleuze salienta a
complementaridade dos simulacros e das pulsdes sexuais, pois “o
que podemos chamar de pulsoes sexuais se modela estreitamente
sobre as pulsdes de conservagdo, nao nasce senao por 0casiao
destas, substituindo os objetos fora de alcance de objetos parciais
introjetados e projetados”.’ Para Deleuze, phantasme realiza uma
reducdo tedrica violenta dos trés circulos de Lacan, se for
reconstituido pela diferenca irredutivel. Na sua brilhante
articulacdo de uma teoria da literatura deleuziana, Pombo-Nabais
frisara como se articula uma “condensa¢io na realidade de uma
imagem unica” da trindade lacaniana ao phantasme'>, mas ¢
preciso verificar que esta “imagem” ndo representa nada, pois
desperta a sensagdo de uma temporalidade diferencial. Pombo-
Nabais ainda argumenta que o conceito de masoquismo sera
substituido nas obras tardias de Deleuze: “Torna-se a experiéncia

' Deleuze, 1969, p. 231.

> Pombo Nabais, 2013, p. 109.
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da absorcao total das formas do prazer na imanéncia do desejo. E
esta imanéncia corresponde precisamente aos estados de
dissonancia generalizada das faculdades, isto é, aquilo que Deleuze
apresentara como conceito do corpo-sem-0rgaos, na construcao de
um plano de consisténcia”®® No plano da imanéncia, o
masoquismo ainda visa redefinir o macho.

Isto sendo dito, questionamos o que delimita especificamente
aqui o campo literario enquanto tal, pois a verdadeira realizacdo da
pragmatica masoquiana parece se encontrar na topologia dos
buracos na obra pictérica de Francis Bacon (Deleuze, 1981). Esta
topologia servira a assentar o conceito de “figural” para entao
articular a logica diferencial da sensacao. Mas isto exige que o
campo literdrio seja ampliado além da vivéncia de personagens
individualizados, pois o corpo sem 6rgaos, ao qual o masoquismo
encaminhard pelo investimento dos orificios do corpo como zona
de denegacdo dos prazeres, deve ser pensado, em primeira
instancia, como superficies caoticamente furadas.

Reversao do real

A filosofia moderna se mostra bastante limitada a fornecer
uma teoria de criagdo que seja de ideias novas, teorias novas ou
fendbmenos novos, mesmo se hd de reconhecer o trabalho de
hegelianos contemporaneos a formalizar um conjunto destes
conceitos. Nesta configuracao, falta o termo transformacdo, cuja
estrutura poderia ser vista a partir da perspectiva de uma
epistemologia diferencial que sistematiza o proprio movimento da
inferéncia. Nesta perspectiva, o problema ndo seria tanto que a
filosofia moderna ndo pensava a criacdo do novo, mas a deixava
dispersa em categorias unitarias como causa e origem, em que nao
se vislumbrava a complexidade do processo morfogenético de
organizacao de pontos indiscerniveis. Se isto for-nos concedido,

'® Pombo Nabais, 2013, p. 457.
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entao é possivel defender que o ato de pactuacdo nas teorias
jusnaturalistas de contrato social, o descobrimento de um
contetido para o imperativo categdrico ou até a acao da razao
suficiente sobre a definicdo de percepcdes macroscdpicas a partir
das “petites perceptions insensibles” de Leibniz, aplicam uma teoria
transformacionista, sem sempre explicar como sua dinamica
depende da forca da diferenca ontoldgica, num sentido mais amplo
que em Heidegger, porém em continuidade com ele.

A filosofia deleuziana da década de 1960 demonstra um
cariter de esvaziamento ndo tragico da histéria da filosofia
ocidental. Fla respondia as pressdes conceituais decorrendo das
conclusoes inferidas dos varios projetos estruturalistas de andlise
do legado do humanismo e da filosofa moderna do sujeito. A sua
filosofia nova é gerada a partir da literatura, mas sera
sobremaneira na magistral andlise da obra pictural de Francis
Bacon que Deleuze realiza o mapeamento provisorio do corpo
como topologia de sensacbes aquém da identidade e da
consciéncia. Embora o projeto tenha a ambicdo de criar um
mapeamento geral, trata-se singularmente de ampliar a
compreensao e a possibilidade de experiéncias do homem. Bacon
articula uma sintomatologia dos buracos corporais, cuja topologia
nao é a da abertura enquanto vazio, mas como zona de sensacao.
De acordo com Deleuze, Bacon ndo pinta apenas a carne, mas a
“piedade pela carne, inclusive pela carne de animais mortos”."” A
obra baconiana ndo é abstrata, e nem poderia ser devido as
escolhas de cenas pintadas. Nao é por isso que Bacon volta a uma
figuracgao vulgar. O corpo nele nao reconhece a castragdo como nao
reconhece a diferenciacao sexual, pois é um corpo-superficie,
perfurado, redobrado, cujo movimento objetivo é indiscernivel da
sensacao que o possui. Bacon, escreve Deleuze, pinta “the spasm,

7 Deleuze, Gilles. “Author’s Preface to the English Edition”, Francis Bacon: The Logic of Sensation.
Translated by Daniel W. Smith. London: Continuum, 2003, p. xii.
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or the scream: an entire body trying to escape from itself [..]to flee,
to disgorge itself through a tip or a hole.” '

O espaco que se abre por consequéncia deste esvaziamento
categorial ndo demonstra uma solugao ja disponivel a filosofia. De
fato, a solugdo nao se encontra na dimensdo conceitual. Ao
acompanhar seu posicionamento sobre Freud e a teoria edipiana
do sujeito, se constata que A Vénus das peles se junta a0 romance
O Legado de Cain, também de Sacher-Masoch, em que o motivo
masoquiano desenvolve uma teoria do Estado menor no contexto
histérico das lutas pela autodeterminacdo das etnias eslavofonas
no Império Austro-hiingaro. De acordo com Deleuze, a
prolongacao subsequente deste contexto sera integrada por Franz
Kafka menos nas suas parabolas tragicas do que no seu desprezo
derrisorio do positivismo cientifico, em que se encontra a forma
humoristica dos contos yiddish da Europa central."

A insercao da literatura na filosofia de Deleuze nao é tipica
para um método filosdfico. Esta insercao ndo é heideggeriana:
Deleuze nao duvida das capacidades da filosofia a resolver seus
proprios problemas. Ele ndo procurava chamar o “dizer poético”
para esclarecer o caminho da verdade do sentido da questao do ser
e do Logos. O seu método é tampouco merleau-pontiano, em que
se aperfeicoa uma hermenéutica para reforcar a exclusao da
histéria e da psicandlise do campo de compreensdo do sujeito
corporificado e da ontologia da carne. Finalmente, apesar de certas
aproximagoes tematicas, a abordagem de Deleuze desvia também
das orientacoes teoldgicas e sacrificais macabras de Georges
Bataille e Maurice Blanchot.

8 Deleuze, Ibid. “O espasmo e o grito, um corpo inteiro que tenta escapar dele mesmo [...] fugir,
vomitar por um pico ou buraco.” p. xii.

' Em 1993, Deleuze remetera a conexao explicita entre Gregor o masoquista e Gregor Samsa na
“Metamorfose” de Kafka, cuja representagdo num quadro é o inico objeto que Samsa se recusa a
entregar na sua nova condi¢do. A uma pergunta de Maurice de Gandillac, Deleuze responde “O
senhor deseja, entdo, perguntar-me se a dramatizagdo em geral esta ligada ou ndo ao trégico.
Nenhuma referéncia privilegiada me parece haver ai. Tragico, comico sao ainda categorias da
representacao” DELEUZE, G. “O Método de dramatizacao”, art. cit., p. 74.
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Por mais que Deleuze, como Foucault, realize a critica
estruturalista da estética fenomenoldgica, frisaremos que uma
fonte artistica que reforca o programa de pesquisa deleuziano seria
a estética feminista francesa do fim dos anos de 1960. Em uma
resenha datada de 1972 do romance de Héléne Cixous, Neutre,
Deleuze explora uma teoria da leitura que estende seu método de
dramatizacao até a velocidade da escrita. Na resenha, Deleuze
destaca que

A matéria do Neutre é feita de elementos associados: elementos
ficticios, fatos de desejo, elementos fonolégicos feitos de letras,
elementos lingtiisticos feitos de figuras, elementos criticos feitos
de citagdes, elementos ativos feitos de cenas etc. Esses elementos
formam um conjunto imével, complexo, dificil de se decifrar,
“neutro”, enquanto nos atemos a velocidade = 0. Em velocidades
intermedidrias, eles entram em correntes que se rebatem e os
abatem sobre tal ou qual conjunto determinado, constituindo
histérias distintas ou versdes distintas de uma histéria. E, em
velocidades cada vez maiores, eles acedem a um perpétuo
deslizamento, a uma extrema rotagdo que os impede, portanto,
de se assentarem sobre um conjunto qualquer, levando-os
sempre mais rapido através de todas as histérias. Em suma,
trata-se de uma leitura que funciona segundo as velocidades de
associacao do leitor.*°

Nesta intervencdo, é possivel ver como o programa
deleuziano nao visa em primeiro lugar uma libertagio das praticas,
mas a ruptura com o binarismo identificatério pelo qual o
falocentrismo se reproduz. O trabalho dele sera reconhecido por
pesquisadoras como Elizabeth Grosz, Hélene Cixous, Isabelle
Stenghers, e consagrado em livros como Deleuze and Feminist
Theory, publicado em 2000. Mesmo assim, neste tltimo livro, por
exemplo, o conceito positivado de masoquismo nunca chega a ser
considerado por si s6. Ele permanece enclausurado no complexo
patologico do sadomasoquismo, a fineza da leitura deleuziana

?° Deleuze, G. “Héléne Cixous ou a escrita estroboscdpica”, in A Ilha deserta e outros escritos. p. 152.
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parecendo perdida entre as leitoras. Rosi Braidotti, uma das
autoras  nesta  coletanea, considera 0  masoquismo
independentemente do complexo SM, embora ainda sugira um
quadro patoldgico.** Por exemplo, a dor excessiva na vivéncia
corporal em uma relagdo a si como na anorexia, esquizofrenia e as
formas de violéncia homicida, exemplificaria instancias de
masoquismo para Braidotti por que os sujeitos perdem a nogao do
limite e de ter “ido longe demais”.??

Vale destacar que estas “perversdes” nao sao principalmente
de natureza do agir sexual. Sao patologias que afetam
sobremaneira as mulheres. Seu carater seria o de perversao, pois
de certa forma estdo vinculadas as normas da identidade sexual
que definem a mulher dentro do Complexo de Edipo e da lei do
falo que o sustenta. No entanto, o masoquismo lido por Deleuze
constitui uma ruptura ciente com o Complexo. Permanece a
questdo: o que significa plenamente a dor sentida na experiéncia
denominada, ou mal denominada, de masoquismo? Sera que esta
experiéncia sensorial do corpo do homem falico se junta a demais
casos “autodestrutivos” que recebem a classificacio de
psicopatologia? Ou sera isto o sintoma da compulsao a repeticao da
identidade sexual tal como legiferada pelo falo?

Na sua longa nota “Autobiografia”, Freud enfatiza a posigao
relacionada ao sadismo do masoquismo no desenvolvimento das
zonas erogenas quando o comportamento do adulto segue uma
forma desviada daquilo que é “conhecido como vida sexual normal
do adulto”.?3 Desta forma, além das suas orientacoes para assentar
as normas da pratica da psicandlise, Freud esbogava uma teoria
descritiva geral do sujeito. Na terminologia emprestada por ele, se
tratava de uma teoria da psique humana, ja que ainda no século
dezenove, a nocao de sujeito poés-kantiano era vinculada ao

' Braidotti, R. “Teratologies”, 2000, p. 193.
*Ibid., p. 193.
# Freud, S. 2011, pp. 97, 96.



264 | Deleuze-Guattari: a escrita e a literatura na imanéncia da velocidade

individuo, mas ndao a uma teoria geral da producdao da
subjetividade.

A primeira discussdo que Freud engajou sobre masoquismo
provém de 1905, nas Trés teorias sobre sexualidade. Foi a partir
deste livro que Freud esbocava uma classificacdo dos “desvios” de
conduta sexual, sendo que o masoquismo era vinculado
simetricamente ao sadismo conforme a um desvio em relacdo ao
que denominava o “objetivo” sexual.?* Na apresentacdo feita do
desvio, Freud referencia Krafft-Ebing e Schrenck-Notzing.?> Contra
o termo “alolagia”, introduzido por este ultimo, Freud tem a
lucidez de salientar que o sadomasoquismo nao ¢ apenas
relacionado a um desejo a infligir dor no objeto sexual, ou sentir
dor, mas ao prazer de aplicar ou ressentir humilhacéo e submissao.
Onde esta lucidez falha é quando Freud muda de alvo na tentativa
de naturalizar este “desvio” em raizes biologicas em que o sadismo
implicaria a necessidade de superar a resisténcia ao desejo.
Entende-se a resisténcia na parte da mulher, e deve-se entender
também que Freud estd essencialmente falando em termos
naturalizados que justificam o estupro.

Em “O Frio e o Cruel”, Deleuze adentra em consideravel
detalhe na leitura da obra do Marqués de Sade, de qual o desvio de
conduta sexual obviamente tira o seu nome. Seguindo a
observacao de Bataille, Deleuze salienta como a linguagem de Sade
se torna “paradoxal, pois é essencialmente a da vitima”.2® No
entanto, e mesmo ao reconhecer a observagao de Bataille, Deleuze
frisa que a falta de violéncia na fala dos torturadores encenados
nos diversos livros de Sade ndo é uma coincidéncia. A leitura
sintomal de Deleuze é anti-hermenéutica, pois se atrela a uma
leitura formalista ndo da frase do livro, mas da estrutura da

4 Freud, S. Trés ensaios sobre sexualidade infantil.

* Por uma apresentacao informativa, embora puramente descritiva de Krafft-Ebing, veja: Pereira,
M.E.C. Krafft-Ebing, a Psychopathia Sexualise a criacio da nogdo médica de sadismo. Revista
Latinoamericana de Psicopatologia Fundamental, Sao Paulo, v. 12, n. 2, p. 379-386, jun. 2009.

0 Deleuze, G. “Le Froid et le cruel”, p. 8.
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narrativa. Por isso, ele salienta que a linguagem racional e
demonstrativa do torturador é onde se inscreve a violéncia. Ao
contrério do estupro e da tortura, Deleuze desvenda que a violéncia
da “légica” sadica decorre da encenacdo, da descricdo teatral das
posicoes e dos efeitos que é o resultado dos papéis representados
pelo artificio do jogo, pensando aqui sobremaneira na Filosofia na
alcova.

Assim, a perspectiva de Deleuze estabelece uma diferenca
entre a experiéncia vivida pelo sujeito e as bases tedricas que
justificam a autoridade médica a explicar o desvio em termos
psicopatologicos. Na discussao do masoquismo, Freud hesita a lhe
atribuir uma autonomia qualquer, mesmo como efeito de uma
causa, sendo que o masoquismo, ainda na perspectiva de 1905, é
apenas uma “extensao” e “derivagao” do sadismo na exata medida
que se expressa por meio de um desejo de passividade pelo qual o
paciente se torna “objeto” no ato sexual. Sendo assim, o
masoquismo ¢é entendido por Freud como repetindo a
determinagao originaria entre “masculinidade” e “feminilidade”.
Pelo que se pode inferir do relato feito a partir de certos registros
médicos referenciados por ele, 0 masoquista sempre seria um
homem.

Até este ponto nas explicagdes freudianas do
sadomasoquismo, ainda nao havia uma associagdo com as tensoes
ocorridas na fase do desenvolvimento edipiano na crianca. No
entanto, a intuicao de Deleuze ¢ ler essa psicopatologia no contexto
da recusa da ameaca da castragdo. Em outra passagem dos Trés
ensaios, Freud voltara a relatar casos de masoquismo, em uma
referéncia a se infligir a dor, por exemplo, pelo narrador das
Confissoes de Jean-Jacques Rousseau, assim concluindo que “a
estimulacdo dolorosa das nadegas é uma das raizes erotogénicas do
instinto passivo de crueldade (masoquismo)”.?” A referéncia ao

3 7

prazer das nadegas e do anus ndo é anddina, pois ocorre na

*7 Freud, 1974 [1905].
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passagem anterior em que Freud evocava o estado natural da
vivéncia sexual na crianca, denominado por ele o estado de
“perversdao polimérfica”, isto é, o estado original antes da
imposicao da lei falica institucionalizada pelo casamento com a
mae.?

Sera neste contexto, entretanto, que Freud dara um passo
novo a ambiguidade do masoquismo em relacdo ao sexo da pessoa
desejada, ja que esta pessoa vem ocupando fundamentalmente o
espaco recalcado do pai. Na descricéo clinica do caso do “Homem
dos lobos”, por exemplo, Freud relata como o desejo masoquista de
sentir uma dor infligida preferencialmente, mas sem admissao,
pelo pai, corresponde a compreensao adquirida pelo paciente sobre
o significado dos termos ativo e passivo, a saber, o “ativo era
equivalente a masculino e passivo equivalente a feminino”,
compreensao esta que acompanha o “descobrimento” pelo paciente
da vagina.*®

Em “Além do principio de prazer”, artigo pivd e de
resiliéncia da teoria freudiana tardia, Freud mesmo sugeriu que o
masoquismo ndo seria apenas o inverso do sadismo.3° O
masoquismo demonstraria, portanto, uma expressao primaria,
mesmo que Freud viria a contestar a evidéncia e a hermenéutica
desta concessao. A relacdo entre objeto e desejo adquire uma nova
topologia, cuja primeira expressao mais segura aparece em A
Civilizacdo e seu descontentamento, quando infere a estrutura
originaria do masoquismo a partir da luta do “ego” para manter

28 Sobre a comunidade anal polimérfica, e sua promessa por uma contrassexualidade futura, ver
Preciado, B. Manifesto contra-sexual (2014).

0 Larissa Drigo Agostinho enfatiza bem a relagdo entre multiplicidade e a cena priméria, em “O
Homem dos lobos: Deleuze, Guattari e a psicandlise”: “O caso do homem dos lobos é exemplar,
porque Deleuze e Guattari sustentam que a cena do sonho nao deve ser lida em relagdo com a dita
cena primaria ou fantasia. Os lobos, no plural, sao um agenciamento, uma tentativa de trazer a vida
um desejo possivel, uma linha de fuga que atrai, inquestionavelmente, o desejo do homem que se
tornaria o homem dos lobos” (Agostinho, 2017, p. 404).

3°Freud, S. “Além do principio do prazer”, 2010.
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sua autonomia diante da imposicdo de autoridade simbolizada pelo
“ideal do ego”, ou super-eu sadico.3'

O super-eu é o grande conceito novo dos escritos freudianos
dos anos de 1920 e oferece uma deslocacao instigante de uma
tendéncia reducionista a atribuir a realizacdo da castragao apenas
ao pai. A inflexdo provém da vivéncia empirica em que uma das
funcoes da mae é assegurar o “respeito” dado pela crianga ao pai e
reforcar a inexorabilidade da lei do falo. Doravante, a lei é
reforcada na dltima instancia pelo pai, mas nao é o pai imaginado
que é seu executor, mas a mae. O masoquisSmo primario seria
entdo isolado na luta entre id e super-eu cujo alvo é o eu. Deste
passo até Lacan, estamos apenas a um grau a mais de
deslocamento, o que se realiza no isolamento feito por Lacan da
linguagem estruturante do inconsciente na série de encadeamentos
de significantes pelo qual é produzido nao apenas o sentido mas o
sujeito.

Na terminologia conceitual de Deleuze, o sujeito, bem
entendido, é literalmente persona non grata. No Anti-Edipo,
Deleuze e Guattari se esforcaram a desarticular radicalmente o
sujeito e seus vestigios nos planos de consisténcia pelos quais
analisaram a fenomenalidade e nas teorias em se que articulava a
coeréncia racional do sujeito. No intuito de evitar um dogmatismo
deleuziano, o carater deste gesto filos6fico ndo pode ser visto como
definitivo. O conceito de “maquina abstrata”, por exemplo, viria a
ocupar este terreno, mas a importancia desta nogao surge quando
a desconstrucio deleuziana do sexo necessitava uma
reconfiguracdo do sujeito sexuado humano com o “nao-humano”.
No ambito de jogo sexual do BDSM, Gregg Lambert expressa
claramente como se deve receber esta nocdo do “ndao-humano” no
contexto da leitura masoquiana: “o masoquismo pode ser definido
como uma maquina de um tipo especial que permite estas energias
a se tornarem perceptiveis - humilhagao, senhoria, subordinacéo,

3! Freud, 765.
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subjugacdo, propriedade e usura (ou prostituigdo) - enquanto a
heterossexualidade normativa mistifica estas desigualdades na
forma da sexualidade ela mesma”3* Em outras palavras, o
masoquismo, nas maos de Deleuze, se torna uma pragmatica
tedrica pela qual expor a verdade do sexo falico.

Que o super-eu seja uma abstracdo a um ou mais graus da
funcdo paterna é algo que os exegetas da obra freudiana
continuarao examinando. O que conta para a leitura deleuziana é a
funcdo que esta categoria é empossada teoricamente a realizar.
Desta perspectiva, ndo ha equivoco: determinar as posicoes no
tabuleiro de xadrez da sexuagao edipiana em torno do ponto vazio
pelo qual se sustenta a lei do falo. As chaves desta determinacado
ndao podem provir do discurso analitico por si s6, pois a
naturalizagao da criagdo tedrica freudiana é tao profunda que uma
compreensao melhor dos pressupostos segundo as quais a teoria se
torna inteligivel implica uma estratégia epistemoldgica que acaba
desestabilizando a pretensao a cientificidade da teoria psiquica do
sujeito, e expondo em outro lugar o vazio do significante falico.

Se Freud reconhecesse que o fetiche do masoquista nao esta
limitado a meramente sentir dor fisica, mas humilhacdo e a
compulsdo forcada a se submeter a uma nova autoridade, ele ja
estava admitindo a existéncia de um escopo de controle arbitrario
vivenciado na relagdo entre homem e mulher. Em outras palavras,
houve reconhecimento de um intercambio jogado nas posicoes
respectivas a masculinidade e a feminilidade, ou seja, entre os pdlos
“ativos” e “passivos”, respectivamente. Para reforcar esta
convicgao, e contra o indesejado apagamento do autor Leopold von
Sacher-Masoch, Deleuze buscara ressaltar a singular dimensao
Jjogada de relagdes masoquistas nao obsessivas. Ele ja demonstra o

3 Lambert, Gregg. “The ‘Non-Human Sex in Sexuality’. What are your Special Desiring-Machines?”,
Beckman, Frida (ed.) Deleuze and Sex. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2011, p. 142.
“Masochism can be defined as a special kind of machine that allows these energies to become
perceptible - humiliation, mastery, subordination, subjugation, ownership and usury (or prostitution) -
whereas normative heterosexuality mystifies these inequalities in the form of sexuality itself.”
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que Ranciéere confirmara mais tarde sobre como a literatura supera
os discursos psicanalitico e filos6fico na exata medida em que
apresenta o conceito do significante que os torna coerente com o
real, e ndo com o simbdlico.33

Subversao do contrato

Voltando entdao a questao: se o masoquismo for uma
patologia especificamente masculina, o que explica a conduta de
mulheres que curtem dor e violéncia, ou auto-infligem a dor?
Descartando, como se deve, casos criminais de violéncia doméstica
e de estupro, o desejo de experimentar a dor fisica em mulheres é
geralmente vista por uma serie de explicacdes assentadas na
natureza. Tais teses de cunho naturalista apontam a penetracao e
ao parto como dispondo mais o corpo da mulher a vivenciar a dor
fisica do que seria o caso no homem. Em suma, na ordem
falocratica, viver a dor seria aquém do desejo na mulher, pois se
estenderia em continuidade a sua funcdo natural como corpo
reprodutor. Conforme este raciocino, no caso do homem, querer a
dor seria um sintoma perverso.

O complexo edipiano pode ser formalizado conforme um
tabuleiro sistémico de posicdes hierarquicamente organizadas
conforme a interlocu¢do discursiva com a cultura burguesa
monogamica, sob a pressao a naturalizar seus contetidos em virtude
das normas da cientificidade do século XX. Desta forma, o complexo
configura uma repeticio do direito natural, pois a desigualdade
entre homem e mulher seria ditada pela prépria natureza.
Analisaremos as relagdes tedricas postuladas por este complexo.

As duas posigdes no topo da hierarquia sao a do homem-pai-
esposo e, inferior e submisso ao primeiro, a posicao da mulher-mae-
esposa. Nessa sistematizacdo formal do complexo edipiano, a
identidade masculina no contexto da familia nuclear apresenta trés

33 Ranciére, 2004.
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posicoes possiveis. A primeira seria a da normalidade quando o
menino aceita os termos imaginarios da ameaca da castragdo e se
submete a vontade dos pais. A segunda posi¢ao ja se recusa a se
dobrar diante da lei falica e busca a cumplicidade da mae que nédo
reforca a vontade do pai a impor a castracao, que permite ao menino
abrigar-se no espaco da comunidade das mulheres. Entendido por
Freud, tratar-se-ia da primeira instancia da perversao, pela qual se
explicaria a economia da homossexualidade masculina. A terceira
posicdo € atribuida ao sadomasoquismo e ao fetiche da aplicacdo e
recepcao da dor em que a orientacdo sexual do homem seria
ambigua, sendo que a economia imaginaria da castragao esta aceita,
mas de tal forma em que a estabilidade da posicao paterna acaba
sendo subvertida. O masoquista é homem, pois busca a realizagao de
ser possuido pelo pai, enquanto o sadico é tipicamente masculino,
pois busca cooptar o dominio falico do pai para impor a sua prépria
ordem. Deleuze captou com toda clareza como o tabuleiro edipiano
oferece duas perspectivas sobre a penetracao do corpo do homem,
sendo que a posi¢ao masoquista designaria a fantasia do homem, na
configuragao heteronormativa, a ser penetrado.

As posigoes designadas a mulher sdo simétricas as do
menino/homem, mas o conteddo difere expressivamente da
hermenéutica aplicada ao sujeito homem. A constituigdo psiquica
da mulher se forma normalmente, de acordo com Freud, se, e
somente se, a menina também se submete a ameaga da castracdo,
assim proporcionando o dominio da lei do pai no ambito da
cultura, e assegurando o ciclo reprodutivo da espécie humana no
ambito da natureza. Apesar da sua ignorancia da natureza do
clitéris, Freud pelo menos o situa como foco de prazer pré-
edipiano, o que ja o reconhece entre os atributos fornecidos pela
natureza a dimensao prazerosa da vida. Freud naturalmente
desconhecia o clitéris, pois o Orgao era desconhecido
cientificamente na sua época por razoes que dizem respeito tanto a
dignidade da mulher quanto a forca repressiva da moralidade
sobre a relacdo entre prazer e autonomia.
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Numa época em que mulheres ainda eram barradas de
exercer a profissao médica, serd que ¢ uma surpresa que médicos
ndo se aventuraram mais a entender o clitéris, pelo menos aqueles
que respeitavam as suas pacientes? Friso a dimensao “natural”,
pois ndo parece ser a opinido das praticas “culturais” de excisao
clitoridiana a qual sdao submetidas violentamente milhdes de
mulheres em diversos paises. O que Freud constatou, bon gré mal
gré, era que o clitéris seria um pénis inferior, ao invés de entender
que tanto o clitéris quanto o pénis fazem parte da mesma
economia natural a produzir uma sonda pela qual o prazer
produzido pelo corpo em associacdo a suas finalidades pudesse se
intensificar. Por mais que o corpo determine que certas funcoes
vitais estejam vinculadas ao prazer, tal sendo o motivo da teoria
das fases pré-edipianas em Freud, é mister que nem o corpo nem a
psique conseguem limitar a intensidade qualitativa das sensagoes,
embora possam obstruir a sua experiéncia.

A ainda nascente medicina feminina mostra, no entanto, que
nem o pénis seria um “grande clitéris”. A pesquisa atual verifica
que o clitéris ndo tem nem a mesma forma que o pénis nem a
mesma funcao, sendo isto vinculado a uma estrutura que conecta o
glans do clitéris a dois arcos cuja fungao e capacidade sao as de
entrelagar o canal vaginal. O efeito deste entrelacamento parece ser
na origem do intenso prazer despertado pela vagina quando
adequadamente penetrada. A tese vigente ainda hoje postula que
existiria um despertar prazeroso de gozo distintamente vaginal,
tese esta que perpetua a separacao do prazer entre clitoris e vagina
na mulher para retomar indiretamente as bases naturalizadas do
argumento freudiano sobre a gravacdo da lei falica na psique da
mulher. Ora, o que parece ser o caso ¢ uma relacado complexa na
zona pubiana da mulher em que se concentram varios pontos de
prazer, mas a diversidade destes prazeres é apenas conhecida hoje
pela pesquisa fisiolégica do corpo das mulheres. A relacdo entre
clitéris e vagina ¢ complexa e certamente nao demonstra uma
linearidade em termos de subsequéncia causal que daria a um dos
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orgaos supremacia sobre a producdo do prazer sexual, emocional e
corporal. O prazer vinculado a cada o6rgao é distintamente
neuronal, o que faz da dimensao supostamente natural do prazer
sexual uma modularizacdo complexa, sendo assim um processo
epigenético e, portanto, entrelacado com as normas culturais e
éticas de cada pessoa.3*

Ainda assim, a introjecdo da lei falica na mulher faria com
que o centro do prazer passasse por dentro, pela vagina como
centro de procriagao cujo efeito secundario é designar a mulher a
ocupar seu lugar como mae. Pois, a resolugao do conflito edipiano
na menina passaria pela producdo inconsciente, ou para usar a
terminologia lacaniana, imaginaria, a dar luz a um bebé para o pai.
Este desejo seria subsequentemente recalcado, de acordo com
Freud, para ser novamente ativado pelo corpo no momento da
puberdade, mas com a figura do pai dispersada em virtude da
ameaca da castracdo agora vigiada pela mae na posicao do super-
eu. No entanto, como no menino, a resolucdo simboélica nao é
automatica, assim demonstrando limites ao determinismo que é
alegado ao sistema do psiquismo freudiano. Sendo assim, uma
posigao é possivel em que a menina rejeita a ameaga da castracdo e
a economia edipiana, caso em que ela se junta em uma parceria,
por meio da relacio ambigua que a mae tem com a lei falica, a
comunidade das mulheres. Tratar-se-ia da estrutura formal da
orientacao lésbica, e, conforme a hermenéutica freudiana,
“perversa”. A segunda posicao é da aceitacao da ordem falica, mas
sem a transferéncia do foco de prazer imaginario a funcao
reprodutiva proporcionada pelo ato da penetragio. Na
hermenéutica freudiana, tratar-se-ia do caso da “frigidez”.

Nesta formalizacao sistémica da economia falica, encontram-
se as bases para perceber os pontos de tensdo na teoria psiquica da
diferenciacao sexual e da criagdo subsequente da identidade de

34 “A primeira anatomia exata do clitéris foi realizada em 1998.” Dr Odile Buisson “Le clitoris cet
inconnu”. Médiatheque de I'Université Paris Diderot. Nov
2011<https://www.youtube.com/watch?v=Y-4hbb( g>.
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género, assim como na interpretagdo qualitativa atribuida aos
modos em que a lei félica é transmitida entre geragdes e produzida
no ambito da cultura. Por mais que forneca um retrato suficiente
para entender os termos da falocracia, a hermenéutica freudiana
busca uma dimensdo normativa por suas interpretagoes
qualitativas da rejeicdo da castracdo. Mas estas nao tém outra
justificativa que a de reproduzir a ordem cultural vigente.

Por isso, ao inverter o significado e o potencial do
masoquismo, Sacher-Masoch teria articulado um rompimento com
a ordem falica. Deleuze inserira este rompimento nas teorias do
contrato social e da soberania do sujeito. De acordo com Deleuze, a
alianca necessita frieza para evitar que a supra-sensualidade do
ideal masoquiano caia na sexualidade heteronormativa. £ possivel
entao resumir a leitura deleuziana pela ideia segundo a qual

a frieza do ideal masoquista tem outro sentido completamente:
ndo mais a negacdo do sentimento, mas a denegacdo da
sensualidade. Tudo se passa, desta vez, como se fosse a
sentimentalidade que assumisse o papel superior do elemento
impessoal e a sensualidade que nos manteve presos as
particularidades como imperfei¢des de uma natureza segunda. O
ideal masoquista tem por funcdo fazer triunfar a
sentimentalidade no gelo e no frio. Dir-se-4 que o frio recalca a
sensualidade pagd como mantém a distdncia a sensualidade
sadica. A sensualidade fica denegada, ndo existindo mais como
sensualidade; é por isso que Masoch anuncia o nascimento do
homem novo “sem amor sexual”.3

Mas essa ruptura nao pode se articular sozinha. Ela exige a
contrapartida da mulher. Ao emancipar o frio do frigido, Deleuze
aponta uma inversdo que, pelo menos no sistema freudiano,
antecipa a diferenga irredutivel da mulher, mais tarde formalizada
por Lacan nas férmulas da sexuagio.3®

% Deleuze, 1967, p. 25.

3% Tacan, ]. O Semindrio, livro 20. Mais, ainda (1972-1973). Rio de Janeiro: Zahar, 1985.
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O drama e a luta de Gregor, no entanto, é de persuadir a
Vénus a participar deste esquema coletivo. Essa mesma tensao se
repete em Deleuze quando aponta para uma ultima inversao
necessaria, a da mae castradora a mulher falica. Pesquisadoras
como Patricia MacCormack e Frida Beckman reconhecem que
“raramente o masoquismo na mulher tem sido considerado como
libertador. Beckman tem sugerido que um dos elementos chaves
que impede o masoquista em Deleuze e também em mulheres de
lancar devires-imperceptiveis é a persisténcia na temporalidade
que afirma a retencdo da subjetividade e uma economia do desejo.
Contra isto, ela postula o desejo impessoalizado, que inclui dor,
mas nenhum procura, e em nenhum falta, uma forca deferida”.3”
Por isso, MacCormack volta a reconsiderar a universalidade
investida no conceito de “jouissance”, frequentemente traduzido
por gozo, figura que circulou no discurso psicanalitico francés
emancipatério dos anos de 1970. A jouissance ainda postula uma
dissimetria, bem continua, entre prazer e dor. MacCormack
resignifica entdo o termo inglés ecstasy pela leitura do conceito de
“expectant expectancy”, de Irigaray (Irigaray 1985, 194), sendo que
ela visa a reequilibrar a relacdo entre prazer e dor:

no éxtase a dor do masoquismo néo esta préxima, mas agora, a
alegria do gozo ndo fica jubilatéria, mas simplesmente é. A
temporalidade do masoquismo desaparece e os elementos
qualitativamente prazerosos do gozo ndo sio nem presentes nem
ausentes. Estas sdo algumas das razdes pelas quais o éxtase
encontra associagbes tanto com o masoquismo quanto com o
gozo, e sua posi¢do intersticial entre estes dois modos
aparentemente em oposi¢do de prazer ou de forcas sexuais
evidencia o éxtase como um estado indefinivel, mas irrefutavel.3®

37 MacCormack, 2011, p. 202. (“Rarely however has female masochism been considered liberatory.
Beckman has suggested that one of the keyelements which prevents the masochist in Deleuze and
also women from aunching upon imperceptible becomings is the persistence of temporality which
affirms the retention of subjectivity and desiring economy. Against this she posits impersonalised
desire which includes pain but neither seeks nor lacks deferred force”).

38 MacCormack, 2011, p. 203. (“In ecstasy the pain of masochism is not near but now, the joy of
Jjouissance is not jubilant but just is. The temporality of masochism disappears and the qualitatively
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Conforme a pragmatica da denegacdo e do suspenso, e a
légica da intensidade, pelo masoquismo a leitura deleuziana
reencontra as grandes prescri¢des filoséficas contra o prazer,
sobremaneira as de Aristételes e de Kant, assim encaminhando
uma nova perspectiva sobre ética. Ou seja, a ética no seu
compromisso com o fim universal da normatividade ndo pode
pressupor a naturalidade de qualquer lei, pois a racionalidade
universal ndao se expressa pelo discurso juridico, e sim pela
filosofia, e mais ainda por uma filosofia investida pela literatura.

Na exegese da obra de Sacher-Masoch, a determinacdo desta
tltima figura evocada no titulo como fria e cruel satisfaz a sua
proposta. Mas na medida em que Deleuze esvaziara o conceito
metafisico de corpo com Guattari no Anti-Edipo, pergunta-se por
qual razio ele parou neste ponto? E preciso voltar ao argumento
de Simone de Beauvoir na introdugdo de O Segundo sexo. Ao
atribuir a posicao do outro as mulheres, sem possibilidade de
ocupar a posicao de sujeito, a epistemologia retira da mulher a
possibilidade de transcendéncia retracao que lhe é designada pela
ordem félica. Ora, Deleuze nao parece ter aplicado essa tese
fundamental de Beauvoir.39

A tematica da subversio da identidade sexual sera
plenamente conceituada com Guattari no decorrer dos anos de
1970 e em Mille Plateaux. Em 1974, em uma resenha sobre a obra
do escritor Guy Hocquenghem, que pode atuar como seu manifesto
homossexual, Deleuze reforca sua critica radical da tese da divisao
sexual falocratica ao afirmar que

Longe de se fechar na identidade de um sexo, essa
homossexualidade se abre a uma perda de identidade, ao

pleasurable elements of jouissance are neither present nor absent. These are some of the reasons
why ecstasy finds associations with masochism as much as with jouissance and, indeed, its
interstitial position between these two seemingly oppositional modes of pleasure or sexual forces
evinces ecstasy as an indefinable but irrefutable state”).

39 Beauvoir, 1949, vol. 1.
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“sistema em ato de ramificagdes nao exclusivas do desejo
multivoco”. [...] Trata-se, para o novo homossexual, de exigir ser
assim, para enfim dizer: ninguém o é, isto nao existe. Vocés nos
chamam de homossexuais, de acordo, mas nds ja estamos
alhures. Nao hd mais sujeito homossexual, mas produgdes
homossexuais de desejo e de agenciamentos homossexuais
produtores de enunciados que enxameiam por toda parte, SM e
travestis, nas relagdes de amor tanto quanto nas lutas politicas.*°

Mais adiante sera o conceito do devir-mulher que conduzira
a reflexao filosoéfica, pela sua nova disposicao sobre a neutralidade,
a um novo nivel. Entretanto, um ponto parece passar ao
esquecimento, que é o carater intocavel do corpo do pai. Ao
desvincular a associa¢do conceitual entre a figura do pai, o lugar da
soberania e o foco da subjetividade, Deleuze e Guattari
emanciparam a ordem simbodlica da sua instanciacdo no falo. Mas
eles ndo prevaricam o suficiente para evitar o seu retorno.

Em compensagao, Deleuze ir4, por meio da figura de
Bartleby, tecer uma politica entre a critica a psicanalise e a clinica
literaria como de rupturas “schizo”, que surge a partir da posigao
original dos 6rfaos e, acrescentaremos, dos refugiados. Como bem
lembra Eric Alliez, trata-se de uma politica redobrada sobre si,
paranoica, e por boa razdo, pois desenha o retorno da figura
fortalecida do pai irreconhecivel, diremos, exterminador, contra o
qual a filosofia precisa agir. A expressdo dessa politica vem ocupar
um plano diferencial de imanéncia em que “Masoch esta preso na
transformacdo da funcdo da linguagem que expressa apenas
intensidades, no uso intensivo asignificante da lingua como
construgdo ‘pragmatica’ da ‘imanéncia’”.#* Mesmo impedido de
surgir na sociedade, o espaco da geracao e do género permanece

4 Deleuze, G. “Prefacio ao livro L’Aprés-midi d’une faune”, (Trad. D. Lins), Ilha deserta e outros
textos. Sao Paulo: Editora Iluminuras, 2005, p. 188.

4 Alliez, E., p. 68. (« Masoch est pris dans le changement de fonction du langage qui n’exprime plus
que des intensités, dans 'usage intensif asignifiant de la langue comme construction « pragmatique
» de 'immanence. »)
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com toda sua forca cientifica e filosofica, sendo invisivel apenas
para aqueles que ndo querem ver. As mulheres que circulam nele
ndo precisam ser deslocadas da esséncia sexuada que recobria o
género, pois mesmo com a performatividade nada garante que
consigam alcangar os plenos direitos e o reconhecimento da sua
dignidade. A poténcia criativa da sociedade pods-patriarcal esta
ameacada pela violéncia exterminadora do Estado plutocrata, cujos
alvos sdo também as comunidades de Orfis brasileiras livres,
negras e amerindias.

Por isso, ariscaremos de nosso proprio lado a salientar que a
ordem simbolica ndo é assegurada pelo falo, mas é o falo que
encobre a proibicao original da penetracio do corpo do pai,
proibicdo pela qual se reproduz a soberania do simbolico do falo.
Nem incesto (como em Freud e Lévi-Strauss), nem masturbacdo
(como em Foucault), nem homossexualidade enquanto tal (como em
Butler), o esquecimento da questao do ser original como constitutivo
de um mundo sexualizado é a proibicao de que o pai seja penetrado,
muito mais que morto. Segundo Freud, pela morte do pai se
instituia o totemismo que proporcionava a normatividade patriarcal
desde a aurora do logos. Mas é apenas com a penetragao do corpo
do pai que o tabuleiro edipiano se coloca em movimento real,
emancipando a casa vazia do virtual, pelo qual o masculino se torna
apenas uma posicao estrutural cuja temporalidade vem a tona. No
espirito da época, Deleuze escrevia sobre o “novo homossexual”, do
qual Hocquenghem produzia a narrativa, que “N&o se trata mais de
ser homem ou mulher, mas de inventar sexos, a tal ponto que um
homossexual homem pode encontrar numa mulher os prazeres que
um homem lhe daria, e inversamente (Proust ja opunha a
homossexualidade exclusiva do Mesmo, essa homossexualidade de
preferéncia multipla e mais “localizada” que inclui todas as espécies
de comunicagdes transsexuais, ai compreendidas as flores e as
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bicicletas”.#* Em nossa terminologia de hoje, essa invencao passa
sem davida pela produgao performativa de géneros mdaltiplos.

Dramatizando o entendimento

O argumento conduzido por Deleuze em “O Frio e o Cruel”
parte do nivel do entendimento, enquanto visa-se a gravar as
instancias contra-edipianas na topologia virtual da sensagao. Ha
limites que se encontram neste nivel kantiano do entendimento, e
os desdobramentos do estruturalismo francés dos anos de 1970 e
1980 abordaram um numero consideravel deles. A literatura
continuou servindo para escoltar a filosofia a alcangar o nivel do
agir sensorial e, portanto, acontecimental. Assim, a dor nao pode
paralisar Severin por humilhacdo, nem imobiliza-lo, pois a sua
energia deve proporcionar op¢des para viver fora da lei do falo.
Socialmente, o masoquismo continua sendo recuperado como
desvio sexual sob a lei falocratica. Deleuze buscava
acontecimentalizar a figura da mulher, procurando a figura da
Vénus matriarcal, aquela matriarca oral da tradicdo nomade, a
mulher “fria, materna e severa” (Deleuze, 1967, p. 51). A nova
mulher diante da qual o homem tera que se redefinir.

Na exegese da obra de Sacher-Masoch, a literatura se
evidencia como fonte da criacao nao apenas dos conceitos vigentes,
mas da conceituacdo enquanto tal. A filosofia de Deleuze nao é
apenas masoquiana, mas masoquista em tudo que isto implique,
na medida em que conduza a episteme pds-humanista a invaginar
o corpo paterno. Se pelo assentimento de tedricas feministas, a
contribui¢ao de Deleuze for reconhecida por criar as bases de uma
nova amizade com a performatividade do género, a questdo
permanece a de saber se, frente a violéncia sexual machista, esta
amizade possa também se tornar a base de uma comunidade

4 Deleuze, G. “Prefacio ao livro L’Aprés-midi d’une faune”, (Trad. D. Lins), Ilha deserta e outros
textos. Sao Paulo: Editora lluminuras, 2005, p. 188.
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pratica de prazeres sexuais, pois esta comunidade por nunca ter
existido é porventura inexistente - no modo do ser. Mas qualquer
que seja a estrutura epistémica pela qual se define eventualmente,
a sua singularidade temporal é a que apenas a literatura sabera
criar, ou ainda, escrever.
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